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Dirigico po gmlvuu bomos’io al
Viajaremos en una alfombra mdgica por el tiempo y el
cio para fabricar historias individuales o colectivas y poe
de fresas y corazdn de arroz. Haremos tangibles nuestras
ilusiones con la llave de los deseos y jugaremos con las pala-
bras en un clima mdgico y divertido, entre videos, misica,
escenificaciones, dibujos, relajacion y el lenguaje del cuerpo.
Entraremos a la magia de la radio, jugaremos a ser periodis- ‘
tas y haremos entrevistas, desde nuestra mirada infantil, a
erso del arte y la literatura. Recitaremos poesias de Federico Garcia Lorca, Miguel
Herndndez, Maria Elena Walsh, José Marti y Sor Juana Inés de la Cruz.

TALLER DE T@TMWPUI A Y CONS T.%Uu CLONES
Dirigicdeo por César Ferndndez Arias

En este taller hacemos de casi todo (camlones, grias, barcos, islas, ciu-
dades, granjas, aviones, plantas, B, rios, ... esculturas, ..), trabaja-
mos igual que un artista en su ' . taller, viendo, sintiendo y pro-
- cesando nuestras ideas, para crear un trabajo artistico.
'Observando el mundo que nos rodea, dejamos de ser
'espBC‘l'a'dor'es para convertir- nos en constructores acti-
- vos, dando vueltas a las cosas y poniendo todo "patas arri-
‘ba", para en definitiva hacer " algo genuino y original, no
endiendo de las ideas y visio- nes de otros.

taller de teatro los participantes serdn protagonistas
‘actrices y actores de historias creadas en equipo.

2 nos lleve la fantasia. Las actividades serdn varia-
Juegos teatrales de imaginacidn, con-
'y comunicacién, con mdsica, bailes, dis-
ver lo realizado en un video, p!

para el espacio infantil “Circulo Mdgico" y mds sorpresas... Seguro




Editorial

ocos temas han adquirido mayor actuali-

dad en las dltimas décadas que el de la

renovacion del publico en la vida musical
clasica. Actualidad no sélo debida a la inguietud
que despierta sino a la respuesta que ha provoca-
do y que se resume en las acciones pedagogicas
emprendidas por las grandes instituciones musi-
cales: orquestas sinfonicas, teatros de opera, fes-
tivales, etc. La dimension de esta respuesta ha
provocado que, de hecho, las acciones pedago-
gicas se hayan convertido en una moda o que
sirvan para medir la vitalidad de estos actores de
la vida musical.

Al dia de hoy estas acciones han creado una
especie de fauna: conciertos pedagdgicos; partici-
pacion de miembros de las orquestas en centros de
ensefianza; bisqueda no sélo de nuevos publicos
en abstracto sino de sectores especificos, carce-
les, hospitales...; sensibilizacion de sectores por
edades, nifios, jovenes; en fin, toda una prolifera-
cion que esta determinando una renovacion, tam-
bién, de las instituciones musicales mismas.

Existe cierto consenso en atribuir la iniciativa
de estas acciones a Inglaterra que, en efecto, se
ha visto en esta encrucijada quiza antes que sus
vecinos continentales. Se dio alli un cuestio-
namiento casi podriamos decir que salvaje de la
utilidad de las instituciones musicales de caracter
publico a partir del liberalismo de los afios ochen-
ta. Sea como fuere, los paises europeos que han
comprendido la urgencia del fenomeno han en-
contrado en el ejemplo inglés una referencia. Es el
caso de los mas importantes que recogemos aqui
con detalle: Francia y Finlandia. Espaifia, por su
parte, con una mayor juventud de sus agrupacio-
nes, parece aun fascinada por una fase infantil del
problema que hace del espectaculo del concierto
el elemento central de sus acciones.

Un panorama rico y problematico que hemos
querido presentar para contribuir al debate que
conmociona Europa: ;Tiene atn cabida la tradi-
cion musical en la vertebracion de la identidad
europea, o estamos ante una variante del ocio del
ciudadano y debe, por tanto, competir con mani-
festaciones populares de alta rentabilidad econo-
mica? Cuidado, la respuesta no sera inocente.

Editorial

eu de themes ont acquis une plus grande

actualite au cours des demiéres décennies que

ceux qui concernent la rénovation du public
dans la vie musicale classique. Actualité non seulement
due a linguiétude qu'elle éveille mais encore & la réponse
gu'elle a provoguée et qui se résume dans les actions
pedagogiques entreprises par les grandes institutions
musicales : orchestres symphoniques, salles d'opéra,
festivals, elc. La dimension de cette réponse a provo-
que une situation ou, de fait, les actions pédagogiques
se sont converties en une mode, ou bien servent a me-
surer la vitalite de ces acteurs de la vie musicale.

Aujourdhui nous pouvons constater que ces actions
ont créé une sorte de faune : concerts pédagogiques ;
participation des membres des orchestres a des centres
denseignement ; recherche non seulement de nouveaux
publics dans l'abstrait, mais encore de secteurs spé-
cifiques, prisons, hépitaux. . . ; sensibilisation des secteurs
par ages, enfants, jeunes ; enfin, une prolifération qui est
en train de déterminer une rénovation, qui est aussi celle
des institutions musicales elles-mémes.

Il existe un certain consensus dans l'attribution de
linitiative de ces actions a I'Angleterre qui a di, en
effet, affronter cette situation sans doute avant ses
voisins du continent. L'Angleterre a vécu un
guestionnement que nous pouvons presque qualifier
de sauvage, sur l'utilité des institutions musicales de
caractere public a partir de l'epogue du libéralisme dans
les années 80. D'une fagon ou d'une autre, les pays
européens qui ont compris l'urgence du phénoméne
ont considere l'exemple anglais comme une référence.
C'est le cas de la France et de la Finlande qui se sont
penchés avec le plus d'acuité sur le probléme et dont
les expériences sont recueillies ici en détail. L'Espagne
qui, pour su part, possede les ensembles musicaux les
plus jeunes, semble encore fascinée par une phase
infantile du probléme qui pose le spectacle du concert
comme I'elément central de ses actions.

Un panorama riche et problématique que nous avons
voulu presenter afin de contribuer au débat qui bouleverse
|' Europe : la tradition musicale a-t-elle encore un role
dans félaboration de lidentité européenne 7 ou sommes-
nous en face d'une variante du loisir des citadins qui se
trouve, pour autant, en concurrence avec des ma-
nifestations populaires a haute rentabilité économique?
Attention, la réponse ne sera pas innocente.
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ESTHER FERRER

Poesia sonora a dos voces/Poésie sonore a deux voix

espectaCuLo
espectaCULOCRACIA
espectaCULOGIA
espectaCULOGICO
espectaCULOGISMO
espectaCULOLOGIA
espectaCULOLOGO
espectaCULOGRAFIA
espectaCULOGRAFO
espectaCULOGRAMA
espectaCULOJERIA
espectaCULOJUELO
espectaCULOMANIA
espectaCULOMETRIA
espectaCULOMETRICO
espectaCULOSCOPIA
espectaCULOSCOPICO
espectaCULOSCOPIO
espectaCULOSIS
espectaCULOSO
espectaCULOSTETICO
espectaCULOTETRICO
espectaCULOZNANTE
espectaCULACION
espectaCULADOR
espectaCULAR
espectaCULARIA
espectaCULATIVAMENTE
espectaCULATIVO
espectaCULAZO
espectaCULITO

olucatCEPSE
aicarcoLUCATCEPSE
algoLUCATCEPSE
0Cc1goLUCATCEPSE
oms1goLUCATCEPSE
ai1gol oLUCATCEPSE
ogol oLUCATCEPSE
alifargoLUCATCEPSE
ofargoLUCATCEPSE
amargoLUCATCEPSE
airejoLUCATCEPSE
oleujoLUCATCEPSE
ainamoLUCATCEPSE
airtemoLUCATCEPSE
ocirtemoLUCATCEPSE
aipocsoLUCATCEPSE
oclpocsoLUCATCEPSE
olpocsoLUCATCEPSE
s1soLUCATCEPSE
osoLUCATCEPSE
ociltetsoLUCATCEPSE
ocirtetoLUCATCEPSE
etnanzoLUCATCEPSE
noicaLUCATCEPSE
rodalUCATCEPSE
ralucLUCATCEPSE
ailrallUCATCEPSE
etnemavitaLUCATCEPSE
ovitaLUCATCEPSE
0zaLUCATCEPSE

ot iLUCATCEPSE

Una voz lee las letras mintisculas y otra las mayisculas. Pueden leer de izquierda a derecha o bien de
derecha a izquierda. En este caso la palabra “espectaCULO”, por ejemplo, se convertira en
“olucatCEPSE”, etc. Se pueden hacer tantas variaciones como se quieran, incluida la lectura a una

sola voz.

Une voix prononce les caractéres en minuscules et I'autre ceux en majuscules. Ils peuvent le lire de
gauche i droite ou bien de droite A gauche, dans ce cas le mot “espectaCULQ”, par exemple, devient
“olucatCEPSE”, etc. On peut faire autan de variations que |’on désire y compris celle d'une lecture 4

une seule voix.

12 preliminares doce notas



LUIS GAGO

Instruir difundiendo

asta conectarse a la web de la London

Sinfonietta (www.londonsinfonietta.org.uk)

para darse cuenta de que estamos, en
muchos sentidos, ante una agrupacion anica. Una
de las opciones que encontramos en la pagina de
inicio es “Pulse aqui para entrar en nuestra nueva
pagina de acceso para usuarios con problemas
sensoriales/tecnologia de ayuda™. Solo este de-
talle nos revela que el objetivo de la London
Sinfonietta (en lo sucesivo, LS) ha ido y va mu-
cho mas alla de tocar musica ante un publico. Eso
es lo que hacen todas las orquestas de este mun-
do, pero ellos fueron pioneros en decidir explorar
nuevos territorios.

El grupo nacio con una mision: dar a conocer
la musica de su tiempo, un ideario tan valido en el
momento de su fundacién (1968) como ahora mis-
mo. Esa ha sido su vocacion ininterrumpida. Para
explicarnos su proyecto educativo hablamos los
pasados dias 14 y 15 de marzo con sus dos princi-
pales responsables: Tabby Estell y Fraser Trainer.
La primera esta al frente del departamento educa-
tivo de la LS; el puesto del segundo es, al menos
por estos lares. mas sorprendente: Director
Creativo de Educacion. El escenario de ambos
encuentros, el South Bank de Londres, donde el
15 de marzo se celebro en el Queen Elizabeth Hall
un concierto de la LS precedido de dos activida-
des educativas. En un caso, el punto de partida
fue el estreno mundial de una obra de Judith Weir
encargada por la LS, Tiger under the Table, dirigi-
da, como el resto del programa, por Thomas Adés,
¢l talento mas descollante y de mayor proyeccion
internacional de entre los jovenes compositores
britanicos en la actualidad. Tres horas antes del
concierto, alumnos de dos colegios (de siete y
diez anos) realizaron en el vestibulo del Queen
Elizabeth Hall su personal recreacion de la obra
de Weir (titulada esta vez Table under the Tiger)
tomando como punto de partida uno de los ele-

Instruire en diffusant

| suffit de se connecter a la page web de la

London Sinfonietta www.londonsinfonietta.org.uk)

pour se rendre compte gque nous sommes devant
un ensemble, dans beaucoup de sens, unigue. Une
des options que nous trouvons dans la premiére
page est "Appuyer ici afin d'entrer dans notre nouvelle
page d'acces pour utilisateurs ayant des problémes
sensoriels / technologie d'aide ". Ce seul détail nous
revéle que |'objectif de la London Sinfonietta (que
dorenavant, nous écrirons LS) a toujours été beau-
coup plus gue de jouer de la musique devant un
public, le but de tous les orchestres de ce monde,
maisla LS a été le premier orchestre a décider d'ex-
plorer des nouveaux territoires.

L'ensemble est né avec la mission de faire con-
naitre la musique de son temps, une déclaration de
principes, valable au moment de sa fondation (1968)
tout autant gqu'aujourd'hui ; c'est la sa vocation inin-
terrompue. Pour recueillir des informations sur leur
projet educatif, nous avons rencontré les 14 et 15
mars de cette annee deux des principaux responsa-
bles : Tabby Estell et Fraser Trainer. La premiére diri-
ge le département éducatif de la LS ; le poste du
second est, au moins pour notre pays, plus surpre-
nant : Directeur Créatif de I'Education. Les deux ren-
contres ont eu lieu au South Bank de Londres, le 15
mars au Queen Elizabeth Hall, a I'occasion d'un
concert de la LS préecéde de deux activités éducatives.
Dans un cas, le point de depart a été la création
mondiale d'une ceuvre de Judith Weir commandeée
par la LS, Tiger under the Table (Tigre sous la table),
dirigée, comme le reste du programme, par Thomas
Adés, le talent le plus remarquable et de plus grande
projection internationale parmi les jeunes compo-
siteurs britannigues de |'actualité. Trois heures avant
le concert, des éléves de deux colléges (de sept a
dix ans) ont effectué dans le vestibule du Queen
Elizabeth Hall leur recréation personnelle de |'ceuvre
de Weir (intitulée cette fois Table under the Tiger)
prenant comme point de depart I'un des éléments

doce notas preliminares 13



mentos de la obra: la oposicion de lenguajes y
estados de animo diferentes que convergen y acer-
can posiciones al final de la obra. Los chicos
disfrutaron de lo lindo (el grupo de mayores hizo
musica de calidad) contaron con la colaboracion
de dos musicos de la LS: la pianista Shelagh
Sutherland y el trompetista Bruce Nockles. En el
otro, la inclusion de una obra de Niccolo Cas-
tiglioni (Quodlibet) sirvié de pretexto para que,
en un concierto esta vez mas formal, ya en el inte-
rior del Queen Elizabeth Hall, un grupo de estu-
diantes de la Royal Academy of Music interpreta-
ra otra obra del compositor italiano (Momenti
musicali) como colofon de un concierto en el que
siete integrantes de la LS tocaron varias obras de
alumnos de composicion del prestigioso centro
educativo londinense escritas para idéntica plan-
tilla instrumental (flauta, oboe, clarinete, violin,
violonchelo, arpa y piano).

Los proyectos educativos en torno a este con-
cierto no acababan ahi, ya que Judith Weir habia
trabajado a su vez en varias ocasiones a lo largo
de aquel mes con grupos de instrumentistas afi-
cionados en The City Lit. En esos talleres ensaya-
ron y, finalmente, grabaron, musica que Weir ha-
bia escrito especificamente para ellos, relaciona-
da una vez mas con Tiger under the Table. Asi
explica este derroche de afan pedagégico Tabby
Estell: “Hoy tenemos en un mismo concierto cua-
tro maneras de trabajar conjuntamente. El punto
de partida era una obra de Judith Weir, una com-
positora excepcional, desde mi punto de vista,
porque le interesa lo que le sucede a su musica
cuando est4 fuera de la sala de conciertos. Ella no
responde a la imagen que solemos tener del com-
positor en la torre de marfil. Hablamos con ellay
pensamos en tres proyectos: uno en colegios de
primaria, con nifios de siete y diez afios, coordina-
do por Mark Withers. El titulo era Table under the
Tiger, que es lo opuesto de Tiger under the Table.
El proyecto se basa en su propia percepcion de la
miusica de Weir. Otro proyecto tenia que ver con
el deseo de Weir de trabajar con musicos aficio-
nados. Encontramos un grupo de adultos aficio-
nados y Weir trabajo con ellos. Utilizo fragmen-
tos de su obra para que los tocara este grupo.
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de I'ceuvre : |'opposition des langages et des etats
d'ame différents qui convergent et se rapprochent a
la fin de 'osuvre. Les plus jeunes se sont bien amusés
('ensemble des plus grands a joue une musique de
grande qualité) et ont compté sur la collaboration de
deux musiciens de la LS : la pianiste Shelagh Suther-
land et le trompettiste Bruce Nockles. Dans le deu-
xieéme cas, |'inclusion d'une ceuvre de Niccold Casti-
glioni (Quodlibet) a servi de pretexte — dans un con-
cert cette fois plus formel, puisqu'il s’agissait de
I'intérieur du Queen Elizabeth Hall - pour gu'un ens-
emble d'étudiants de la Royal Academy of Music
puisse interpréter une autre ceuvre du compositeur
italien (Momenti musicali) pour couronner un concert
ou sept membres de la LS jouérent plusieurs ceuvres
d'éléves de composition du prestigieux centre edu-
catif londonien écrites pour la méme formation ins-
trumentale (flite, hautbois, clarinette, violon, violon-
celle, harpe et piano).

Les projets éducatifs se référant a ce concert ne
finissentpas la ; en effet, Judith Weir avait travaillé
plusieurs fois et a diverses occasions durant ce méme
mois avec des ensembles d'instrumentistes ama-
teurs dans The City Lit, atelier ol se sont effectuées
les répétitions puis I'enregistrement de la musique
gue Weir avait écrite spécifiquement pour eux ; une
musique qui avait une fois encore a voir avec Tiger
under the Table. Tabby Estell explique cette prodiga-
lité de volonté pédagogique dans ces termes : "Nous
avons aujourd'hui, pour un méme concert quatre
fagons de travailler ensemble. Le point de depart
était une ceuvre de Judith Weir, un compositeur, de
mon point de vue, exceptionnel, carelle s'intéresse a
ce qui arrive a sa musigue quand elle est en dehors
de la salle de concerts. Judith Weir ne correspond
pas al'image que nous nous faisons du compositeur
dans sa tour d'ivoire, Aprés avoir parlé avec elle et
nous avons pense a realiser trois projets : le premier
dans des écoles primaires, ou les enfants ont de
sept a dix ans, est coordonne par Mark Withers. Le
titre était Table under the Tiger, qui est l'inversion de
I'original, Tiger under the Table. Le projet est base sur
leur propre perception de la musique de Weir. Un
autre projet est né du désir de Weir de travailler avec
des musiciens amateurs. Nous avons donc rencon-
tré un ensemble d'adultes amateurs et Weir a travaille
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Habia un fagotista estupendo y escribi6 partes
especialmente para él. Se trata en esencia de la
misma obra que sonar en el concierto, pero adap-
tada a sus posibilidades. Todos estos misicos
vendran mariana al concierto y lo haran con un
profundo conocimiento de su misica, y de esa
obra en concreto. El ultimo proyecto es con alum-
nos de la Royal Academy of Music. Y luego esta
el pablico que venga a oir el concierto, con lo cual
tendremos cuatro tipos de publico diferente en el
mismo concierto, cada uno con su propio punto
de vista”.

Programa educativo

Otro indicador que revela por si solo la trascen-
dencia del programa educativo de la LS es que la
que ocupara en su dia el puesto de Tabby, Gillian
Moore, es actualmente la Directora Artistica de la
agrupacion. “Gillian fue la Directora de Educa-
cion hasta que fue nombrada para el mismo pues-
to en el South Bank, que tiene un programa edu-
cativo muy importante. Pero se mantuvo en nues-
tro consejo, a pesar de que ya no trabajaba para la
orquesta. Cuando nuestro anterior Director Ar-
tistico y Musical, Markus Stenz, terminé su con-
trato en 1998, le pidieron a Gillian si queria ser la
Directora Artistica, con Oliver Knussen como Di-
rector Musical, y los dos se ocuparon conjunta-
mente de la parte artistica de la LS. Knussen aca-
ba de terminar ahora su contrato y el sistema va a
cambiar, aunque atin no se ha hecho piiblico como
se va a trabajar, sera seguro con diferentes direc-
tores”.

El programa educativo no es, por tanto, un mero
apéndice de la LS, un complemento mas o menos
jovial de sus actividades habituales, sino que
constituye una parte esencial de su razén de ser:
*Toda la programacion se hace no pensando sim-
plemente en el concierto, sino en como puede
atraerse al publico, y a qué tipo de piiblico quere-
mos atraer. Y el programa educativo esta vincula-
do al repertorio. El1 99% de lo que hacemos en el
departamento educativo se basa en el repertorio.
Otras orquestas hacen un proyecto en un hospi-
tal simplemente porque quieren hacerlo, comple-
tamente desligado de sus conciertos, pero eso a

avec eux. Elle utilisa des fragments de son ceuvre
pour que cet ensemble puisse la jouer. Il y avait un
basson magnifique et Weir écrivit certaines phrases
specialement pour lui. Il s'agit en essence de la mé-
me ceuvre qui sera jouée en concert, mais adaptée
aux possibilités des interprétes. Tous ces musiciens
assisteront demain au concert et ils le feront avec
une connaissance profonde de la musique de Weir,
et concréterent de cette ceuvre. Le troisiéme projet
se realise avec des éléves de la Royal Academy of
Music. Etensuite, il y a le public qui vient pour assister
au concert ; ce qui fera donc quatre types de public,
différents, dans le méme concert, chacun ayant son
propre point de vue”.

Programme educatif
Un autre fait révele de par lui seul la transcendance
du programme éducatif de la LS : Gillian Moore, qui
occupait le poste de Tabby, est actuellement la
Directrice Artistigue de I'ensemble. “Gillian a été la
Directrice de I'Education jusqu'a sa nomination pour
occuper laméme charge au South Bank, qui a un
programme éducatif trés important. Mais elle continue
afaire partie de notre conseil de direction, bien qu'elle
ne travaille plus pour 'orchestre. Quand le contrat de
notre antérieur Directeur Artistique et Musical, Markus
Stenz, prit fin en 1998, on demanda & Gillian si elle
voulait éfre la Directrice Artistique, avec Oliver Knussen
comme Directeur Musical, et les deux se sont ocoupés
ensemble de la partie artistique de la LS. Le contrat
de Knussen vient de se terminer et le systéme va
changer ; les nouvelles directions du travail n'ont pas
encore été communiquées publiquement, bien qu'on
sache que ce sera avec des directeurs différents”.
Le programme educatif n'est donc pas un simple
appendice dela LS, un complément plus ou moins
jovial de ses activités habituelles, mais constitue une
partie essentielle de sa raison d'étre : “Toute la pro-
grammation ne se fait pas en pensant simplement au
concert, mais en se demandant comment on peut
attirer le public, et quel type de public nous désirons
attirer. Et le programme éducatif est lié au répertoire.
Le 99% de ce que nous faisons dans le département
educatif estbaseé sur le répertoire. D'autres orchestres
font un projet dans un hopital simplement parce qu'ils
veulent le faire, sans que cela ait aucun lien avec leurs
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ellos no les importa. Nosotros queremos vincu-
larnos por encima de todo al repertorio: es lo pri-
mero. Pero no todo el repertorio es apropiado para
hacer proyectos educativos en los colegios. Si
hay una pieza que no puede funcionar bien en los
colegios, entonces lo que hacemos es una charla
muy bien organizada antes del concierto, o un
pequefio seminario con ese cOmpositor para que
el publico pueda conocerlo mejor, o llevamos a
ese compositor a un conservatorio para atraer a
estudiantes. En un concierto siempre hay algin
hilo del que poder tirar, pero no siempre resultara
adecuado para hacer en un colegio”.

La London Sinfonietta y los colegios

La educacion empezo a implantarse cada vez con
mas fuerza en la vida cotidiana de la orquesta: “La
LS no empez6 desde un principio con un progra-
ma educativo, pero siempre ha sido una parte im-
portante de la orquesta, porque la primera obra
que interpreto fue The Whale (La ballena) de John
Tavener, que estd escrita para misicos profesio-
nales y nifos. Fue nuestro primer encargo en 1968.

Asi que, desde un principio, pensar en la edu-
cacion y la comunidad ha constituido una parte
muy importante de nuestra organizacién, En 1983
se formalizd una relacion con la educacion y fui-
mos la primera orquesta que contratd a una per-
sona dedicada exclusivamente a ocuparse de pro-
yectos educativos. En 1968 ni siquiera se penso
en esta posibilidad, pero la orquesta si que estu-
vo interesada desde siempre en llevar a cabo este
tipo de trabajo. Ahora celebraremos justamente
en septiembre el vigésimo aniversario de nuestro
programa educativo como tal”.

Aungque ha sido la ultima en incorporarse al
proyecto, Tabby es consciente de que los afios
han ido imprimiendo su huella en las actividades
educativas de la LS: “El programa no ha dejado de
evolucionar a lo largo de estos veinte afios. Aho-
ra estamos en un momento muy bueno para
relanzar todo lo que hacemos, para evaluar lo que
hacemos. por qué lo hacemos. como podemos
seguir avanzando. Las cosas han cambiado enor-
memente, sobre todo fuera de la orquesta. Cuan-
do empezamos, desempefiamos un papel esencial
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concerts, et ca ne leur pose aucun probleme. Mais
nous voulons maintenir, avant tout, un lien avec le
répertoire : le répertoire est ce qui compte en pre-
mier. Et tout le répertoire n'est pas approprié a des
projets éducatifs dans les écoles et colleges. S'ily a
une ceuvre qui ne peut pas bien fonctionner dans les
colléges, nous organisons alors une reunion, trés
bien organisée, avant le concert, ou un petit sémi-
naire avec ce compositeur pour gue le public puisse
mieux le connaitre, ou inviter ce compositeur dans un
conservatoire pour y attirer des étudiants. Dans un
concert il y a toujours un fil conducteur qui facilite
I'écoute, mais qui ne fonctionnera pas forcément dans
un college”.

La London Sinfonietta et les colleges
L'éducation, une fois implantée, prit de plus en plus
d'importance dans la vie guotidienne de |'orchestre :
“La LS n'a pas entrepris ex nihilo un programme
éducatif, mais ca a toujours été une partie importante
de 'orchestre, parce que la premiere ceuvre que
nous avons interprétée a éte The Whale (La baleine)
de John Tavener, qui est écrite pour des musiciens
professionnels et des enfants. C'étaif notre premiere
commande en 1968. C'est donc depuis le début gue
le fait de penser al'éducation et a lacommunaute a
constitué une partie trés importante de notre or-
ganisation, En 1983, une relation s'est formalisée avec
I'Education [nationale] et nous avons été le premier
orchestre a avoir engagé quelgu'un gui se dédie
exclusivement a s'occuper de projets éducatifs. En
1968, cette idée ne nous avait méme pas effleures,
mais par contre I'orchestre a depuis toujours voulu
mener & bien ce type de travail. Maintenant, nous
allons justement célébrer en septembre le vingtieme
anniversaire de notre programme éducatif en tant
que tel”.

Bien qu’elle ait été la derniére a s'incorporer a ce
projet, Tabby est consciente gue les ans ont laisse
leur trace dans les activités éducatives delalLS: “Le
programme n'a pas cessé d'évoluer au cours de
ces vingt ans. Maintenant, le moment est excellent
pour relancer tout ce que nous faisons, pour evaluer
ce que nous faisons, questionner ce que nous faisons,
étudier la fagon dont nous pouvons avancer, Les
choses ont changé énormément, surtout hors de
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enel nuevo sistema escolar. Hasta los anos ochen-
ta. cada colegio podia adoptar su propio sistema
de ensenar la musica, pero con la adopcion del
curriculo nacional (era la primera vez que esto su-
cedia) se produjo un cambio enorme. Por primera
vez, los nifos de los cinco a los catorce anos
tenian. por ley. que dar musica, y esto era algo
completamente nuevo. Esto fue muy importante.
Y también cambio el sistema del examen que se
hacia a los 16 anos. A los chicos se les pedia que
fueran musicos y no, como antes, que escribieran
simplemente sobre musica. Tenian que companrer,
interpretar, escuchar y evaluar'. Fue un cambio
extraordinario, pero los profesores no sabian bien
como ensenar a los chicos a componer, era algo
nuevo para ellos. Y nosotros fuimos esenciales
para ayudar a implementar el curriculo. Eso fue
hace veinte afos y ahora los profesores saben
muy bien como hacer su trabajo. No somos tan
vitales en los colegios como lo fuimos entonces,
cuando les dabamos herramientas, desarrollaba-
mos proyectos en colegios, organizabamos talle-
res. Habia una gran demanda, porque era algo
que nunca se habia hecho. Ahora seguimos ha-
ciendo eso. pero los profesores ya no dependen
de nosotros. sino que buscan simplemente que
complementemos su trabajo. Ellos hacen un tra-
bajo extraordinario y nos demandan simplemente

'V éase a este respecto lo que cuenta Nicholas Cook en su
De Madonna al canto gregoriano, Madnd, Alianza, 2001,
pags. 31 y 42-43.

l'orchestre. Quand nous avons commence, nous
avons eu un role essentiel dans le changement du
systeme scolaire. Jusgu'aux années 80, chague
college, lycée ou école pouvait adopter son propre
systeme d'enseignement de la musique, mais avec
I'adoption du cursus national (c'était la premiére fois
gue cela arrivait) il s'est produit un changement
enorme. Pour la premiere fois, les enfants de cing a
quatorze ans etaient obliges, par la loi, a etudier la
musigue, et ¢'etait gquelgue chose de completement
nouveau. Ce fut tres important. Et le systeme des
examens pour les adolescents de 16 ans a aussi
changé : on leur demandait d'étre des musiciens et
non seulement, comme auparavant, d'ecrire sim-
plement un texte sur la musique ; le nouveau systeme
leur demande de composer, d'interpreter, d'ecouter
et d'evaluer’. Ce fut un changement extraordinaire,
mais les professeurs ne savaient pas exactement
comment enseigner la composition aux enfants, parce
que c'était guelque chose gu'ils n'avaient eux-méemes
pas appris. Et nous avons eu un rale essentiel en
participant a la mise en marche du cursus. Cela fait
dejavingt ans et maintenant les professeurs savent
tres bien comment faire leur travail. Nous ne sommes
plus aussi actifs dans les colleges que nous |'avons
été a l'époque, guand on leur fournissait des outils
de travall, et qu'on leur proposait et développait des
projets et organisait des ateliers. |l y avait une grande
demande parce que c'etait quelgue chose que
personne n'avait jamais fait. Maintenant, nous
continuons ale faire, mais les professeurs ne depen-
dent plus de nous | Ils nous demandent seulement
d'intervenir comme complement de leur travalil, lls
realisent un travail extraordinaire et nous demandent
simplement des projets additionnels. Mais le systéme
de financement a aussi change, et |'argent venant du
gouvernement central a été enormement réduit, et
nous ne pouvons plus compter sur autant de sources
de financement. Les colleges doivent compter sur
I'argent qui leur est propre. Auparavant, nous
demandions de |'argent au Arts Council qui nous le
concedalt, ce qui nous permettait d'aller dans les

Voir a ce sujet ce gue dit Nicholas Cook dans De
Madonna au chant gregonen, Madnd, Alianza, 2001
pgs. 31 et 42-43
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provectos adicionales. Pero tambicn cambio el sis-
tema de financiacion, ya que el dinero que llegaba
del gobierno central se ha reducido enormemen-
te, asi que podemos contar con muchas menos
fuentes de ingresos. Los colegios cuentan con su
propio dinero. Antes solicitabamos dinero al Arts
Council, ahora el dinero va directamente a los co-
legios. Ellos han de desarrollar sus propios de-
partamentos de musica. tienen un presupuesto y
se encargan de todo: comprar instrumentos, con-
tratar profesores. etc. Y no les resulta nada ficil
contratar a una orquesta. Por eso hemos tenido
que replantearnos nuestro modo de trabajar en
los colegios, aparte de que éstos son ahora mu-
cho mas activos que antes. Nos siguen necesi-
tando muchisimo, pero de un modo diferente. De-
sarrollamos nuevas relaciones con ellos. Siempre
hemos sufrido ante el hecho de organizar un buen
proyecto educativo, desarrollarlo y llevarlo a un
colegio (lo que no es nada barato. por ejemplo,
cuando llevamos a un compositor y a varios mu-
sicos de la orquesta en cuatro sesiones), para lue-
go desaparecer, porque volver a ese mismo cole-
gio en ese mismo ano era imposible. Mantener
una relacion mas o menos estable con dos o tres
colegios a lo largo de un curso era algo realmente
dificil. Lo que pretendemos ahora es convertirnos
mas en un recurso dentro de nuestro ambito. Es-
tamos empezando a colaborar con cinco o seis
colegios, en el sentido de decirles: *Mirad, aqui
nos tenéis. Tenemos acceso a montones de com-
positores, disefadores sonoros, directores de tea-
tro, bailarines. Aqui estamos. ;Qué necesitais de
nosotros? ; Como podemos seros utiles?’. Se tra-
taria de algo diferente a organizar un proyecto
concentrado en cuatro dias del mes de enero y ya
no volver a aparecer mas por ese colegio. Se trata-
ria de establecer una relacion mas real. para poder
conocer de verdad a los chicos y a los profesores.
También organizamos sesiones por las tardes con
los padres, para tratar de involucrar a toda la fami-
lia en lo que hacemos. Y organizamos proyectos,
por ejemplo, en las clases de matematicas, no solo
las de musica, llevando a un grupo de misicos
para que expliquen como ve un compositor las
matematicas, y como funcionan los niimeros en la
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colleges. Maintenant, |'argent va directement aux
colleges ou ecoles gui doivent developper leurs
propres déepartements de musigue: Les colleges ont
un budget, mais ils doivent se charger de tout : acheter
les instruments, engager les professeurs, efc. Et ca
ne leur estvraiment pas facile d'engager un orchestre.
Et ¢'est pour cela que nous avons du requestionner
notre fagon d'intervenir dans les colléges ou les eco-
les, tout en tenant en considération gu'ils sont beau-
coup plus actifs qu'avant. lls continuent a aveir
beaucoup besoin de nous, mais d'une fagon diffe-
rente. Nous sommes en train de developper des
liens nouveaux. Nous avions toujours souffert du fait
d'organiser un bon projet educatif, de le developper
puis l'offrir & un college (ce qui était loin d'étre bon
marché, par exemple, guand on amenait un com-
positeur et plusieurs musiciens de |'orchestre pour
quatre sessions) et ensuite disparaitre, parce gu'il
étaitimpossible d'aller deux fois dans le méme college
au cours de la méme année. Maintenir une relation
plus ou moins stable avec deux ou trois colléges au
long d'un méme cours était quelgue chose de vrai-
ment difficile. Ce que nous pretendons maintenant
est de nous convertir en un recours dans notre do-
maine : nous sommes en train de commencer a colla-
borer avec cing ou six colleges en leur proposant
cette ligne d'action : "Voila, nous sommes la. Nous
avons acces a un tas de compositeurs, designers
sonores, directeurs de théatre, danseurs... Nous
sommes préts. De quoi avez-vous besoin ? En quoi
pouvons-nous vous etre utile 7", |l s'agit de quelque
chose qui est different de I'organisation d'un projet
concentré sur quatre jours du mois de janvier, sans
jamais revenir dans cette école. Il s'agit d'etablir une
relation plus réelle, pour pouvoir connaitre vraiment
les éleves et les professeurs. Nous organisons aussi
des sessions d'aprés-midi avec les parents, pour
tenter d'intéresser toute la famille a ce que nous
faisons. Et nous organisons, par exemple, des pro-
jets dans les classes de mathematigues, non seule-
ment dans celles de musique, invitant un ensemble
de musiciens pour expliguer comment un cCompo-
siteur comprend les mathématigues, et comment
fonctionnent les nombres dans la musigue. De cette
fagon, la musique s'insere dans l'esprit global de
|'ecole”
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misica. Asi la musica se inserta en el espiritu glo-
bal del colegio™.

Proyectos concretos
Tabby se entusiasma hablando de proyectos con-
cretos: “Los conciertos que hacemos estan cada
vez mas pensados para el publico. No hacemos
conciertos familiares, ése no es nuestro campo. No-
sotros no podemos hacer un programa para un
publico adulto y un programa enteramente diferen-
te para un publico infantil. Creemos que la musica
gue interpretamos puede ser disfrutada por todo el
mundo. He oido decir a alguien que la tinica masica
que merece la pena tocar para nifos es Pedro v el
lobo, de Prokofiev, y eso es una tonteria. Hemos
hecho proyectos con Mauricio Kagel y, en un fes-
tival en ¢l que programamos dos conciertos con
obras suyas, le preguntamos qué queria que orga-
nizaramos fuera de la sala de conciertos, Haciamos
una obra suya, Staatstheater, y en el primer movi-
miento de esa obra, ‘Repertoire’, hay que realizar
cien acclones escenico-musicales. Y €l mnsistio en
que queria que las hicieran aficionados. Asi que
hablamos de hacerlo con nifios, pero nos dijo: *No,
¢so nunca funciona’. Pero insistimos y le dijimos
que podriamos intentarlo, porque creiamos que fun-
cionaria. Y funciono de maravilla. Alaprender la obra,
los chicos supieron mas de su musica, por que le
interesaba el teatro y le pedimos también que se
reuniera con ellos. Y fue maravilloso ver como 30
nifios le hacian preguntas inteligentes en las que
demostraban saber mucho de su masica: *; Por que
aqui ha decidido utilizar esta nota en concreto?
;Por qué ha hecho esto asi y no de esta otra mane-
ra?” {Y tenian solo diez anos! Luego vinieron al
concierto y entendieron perfectamente qué es lo
que se estaba haciendo alli. La entendieron mejor
que los adultos. Nuestro objetivo actual es como
presentar conciertos. Nos planteamos siempre nue-
vos desafios a nosotros mismos, sin dar nunca por
supuesto que los programas deberian hablar por si
mismos, Se trata de descubrir como cada programa
puede resultar mas accesible, de qué informacion
debemos proveer a nuestros publicos”.

Cuando se sacan a colacion los programas edu-
cativos de las orquestas estadounidenses, que

Projets concrets
Tabby est enthousiaste guand elle parle de projets
conerets : "Les concerts gue nous faisons sont cha-
gue fois plus pensés pour le public. Nous ne faisons
pas de concerts en famille, ce n'est pas notre do-
maine. Nous ne pouvons pas faire un programme
pour un public adulte et un programme entierement
différent pour un public d'enfants. Nous croyons que
la musigue que nous interprétons peut étre du go(t
de tous, peut étre comprise par tout le monde. J'ai
entendu guelgu'un dire que la seule musigue qui vaut
la peine d étre jouée pour les enfants est Pierre et le
loup, de Prokofiev, et ¢a c'est une grosse bétise
Nous avons realise des projets avec Malricio Kagel
et, dans un festival ol nous avons programme deux
concerts avec des ceuvres de ui, nous lui avons
dermande ce qu'il voulait que nous organisions hors
de la salle de concerts. On allait jouer une de ses
ceuvres, Staatstheater, et dans le primer mouvement
de cette ceuvre, Repertoire, il faut réaliser cent actions
sceniques-musicales. Etil ainsisté pour gu'elles soient
faites par des amateurs. Nous avons proposé des
enfants, mais Kagel nous a dit : “Non, ca ne fonc-
tionnera jamais". Nous avons insisté et nous avons
dit qu'on pourrait toujours essayer, parce gue nous
pensions vraiment que ¢a fonctionnerait. Et ca a
fonctionne a mervellle. En apprenant 'ceuvre, les
enfants apprirent un peu plus de sa musique, grace a
la passion pour le théatre, et nous avons demandeé a
Kagel de rencontrer les enfants. Et ¢'était merveilleux
de voir une trentaine d'enfants poser des questions
intelligentes qui révélaient une grande connaissance
de cette musique: "Pourguoi avez vous ecrit pre-
cisément cette note ? Pourquol avez-vous choisi cette
solution et non une autre ?" Et ils n'avaient que dix
ans! Puis ils sont venus au concert et ont parfaitement
compris ce qui se passait. Mieux que les adultes.
Notre objectif actuel est de présenter les concerts.
Nous établissons toujours, pour nous, des défis
nouveaux, sans jamais présupposer gue les pro-
grammes doivent parler d'eux-mémes. Il s'agit de
decouvrircomment rendre chaque programme plus
accessible, quelle information nous devons donner
anos publics”.

Quand on parle des programmes éducatifs des
orchestres étasuniens, qui ont le double objectif de
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persiguen el doble objetivo de realizar una labor
en el seno de la comunidad y tratar de generar
nuevos publicos para el futuro que aseguren la
supervivencia, Tabby aporta una vision mucho
mas europea. menos ligada a lo material y fuerte-
mente tefida de un componente ideologico: “Uno
de los fines ultimos de nuestro programa educati-
vo es llevar la nueva masica a un publico, ayudar-
le a aumentar su entendimiento de esa musica.
Creemos firmemente que la nueva musica es rele-
vante ¢ importante hoy en dia y para la gente que
vive actualmente, Nuestro problema es muy es-
pecifico al ser un grupo de musica contempora-
nea. La gente tiene la idea preconcebida de que
esta musica es dificil. Nadie tiene la idea precon-
cebida de que Mozart es dificil, porque piensan
que es facil. Pero creen que Harrison Birtwistle es
dificil. Hay que enfrentarse a estas actitudes y
nuestro objetivo es hacer accesible la nueva musi-
ca a un publico mas amplio. Queremos que la gen-
te venga a oirnos porgue ése es nuestro objetivo,
promocionar la nueva musica, no porque eso sea
lo que nos permita sobrevivir. Tenemos también
la obligacion de ayudar a los nuevos composito-
res, de poner nuestros musicos a su disposicion
para que puedan experimentar con ellos. Es lo que
pasa con nuestro director educativo. Fraser
Trainer, que conoce tan bien a nuestros musicos
por haber hecho tantos talleres con ellos, que es-
cribe la masica idonea para ellos como intérpre-
tes. Cuando se trabaja directamente con los musi-
cos se establece una relacion muy fructifera por
ambas partes”.

Pero Tabby no olvida los asuntos practicos:
“Siempre es crucial vender entradas, pero somos
una de las organizaciones que mas obras encarga
en Londres. Tenemos la obligacion de seguir en-
cargando obras y de presentarlas luego en publi-
co. A veces vendemos muchas entradas. pero no
siempre es asi. Dimos un concierto la semana pasa-
da en el Royal Festival Hall. en colaboracion con
Warp Records. con artistas electronicos y DJs. El
programa incluia también obras de Ives, Cage. Ligeti,
Nancarrow o Stockhausen y en la sala habia mas
de 2.000 personas que disfrutaron de lo lindo. Fue
un concierto maravilloso con una mezcla increible
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réaliser un travail au sein de la communaute et d essayer
de créer des nouveaux publics pour le futur afin
d'assurer la survivance, Tabby repond avec une vision
beaucoup plus europeenne, moins intéressee par ce
projet et fortement imprégnee d'une composante
ideologique - “L'un des buts ultimes de notre pro-
gramme educatif est de mener la nouvelle musigue
vers un public, d'aider le public a aceroitre sa com-
préhension de ce type de repertoire. Nous croyons
fermement que la nouvelle musigue est significative et
importante aujourd hui et pour les gens qui vivent dans
I'actualité. Notre probléme est tres specifique, etant
donné gue nous sommes un ensemble de musigue
contemporaine. Les gens ont l'idée preconcue gue
cette musigue est difficile. Personne n'alidée preconcue
que Mozart est difficile, parce qu'ils pensent gue ¢c'est
facile. Mais ils pensent que Harrison Birtwistle est
difficile. Il faut affronter ce type d'attitudes et notre
objectif est de rendre la nouvelle musigue accessible
aun public toujours plus ample, Nous voulons que les
gens viennent nous écouter parce que c'est la notre
objectif, faire la promotion de la nouvelle musigue, et
non parce gue c'est ce qui nous permet de survivre

Nous avons aussi |'obligation d'aider les nouveaux
compositeurs, de mettre nos musiciens a leur
disposition pour qu'ils puissent partager des
experiences, des experimentations avec eux. C'est ce
qui se passe avec notre directeur educalif, Fraser
Trainer ; il connait si bien nos musiciens pour avoir
participé a tant d'ateliers avec eux qu'il leur crit une
musique ideale a interpreter. Quand on travaille
directement avec les musiciens, il s'établit une relation
trés fructueuse de part et d'autre "

Mais Tabby n'oublie le cote pratique : "Il est tou-
jours crucial de vendre des billets, mais nous
sommes |'une des organisations, a Londres, qui
commandent le plus d'ceuvres. Nous avons |'obli-
gation de continuer a commander des ceuvres, puis
de les presenter au public. Parfois nous vendons
beaucoup de billets, mais pas toujours. Nous avons
donné un concert la semaine derniére au Royal Fes-
tival Hall, en collaboration avec Warp Records, avec
des artistes electronigues et des DJs. Le programme
comprenait aussi des ceuvres de Ives, Cage, Ligeti,
Nancarrow ou Stockhausen, et dans la salle il avait
plus de 2.000 personnes qui etaient fres contentes.



instruire en diffusant

de masicas y estilos. Pero para nosotros el hecho
de que haya tanta gente no es importante. Lo ver-
daderamente importante es dar a conocer esta mu-
sica, difundirla, sacarla al exterior™.

¢ Es posible imaginar el asombroso programa
educativo de la LS fuera de las fronteras britani-
cas? “El nuestro”, afirma Tabby. “es un modelo
muy exportable, Nuestros modelos no estan liga-
dos al sistema inglés. Pueden funcionar en otros
lugares. Por ejemplo. lo hemos comprobado en
Escocia. que tiene un sistema educativo muy di-
ferente al nuestro. Hemos llevado proyectos a
Atenas, a Noruega, Finlandia. Japon, Argentina,
Chipre.... y en todas partes ha funcionado a las
mil maravillas. Se trataba de sentar las bases de
un tipo de modelo educativo que luego ellos po-
dian desarrollar a su manera. Lo que exportamos
es una determinada filosofia de trabajar. porque
los proyectos concretos cambian de una vez a
otra. Nuestro modo de trabajar, desde el punto de
vista educativo, es muy especifico. Cogemos la
musica de una obra determinada ¢ mtentamos
dejarla reducida a sus componentes esenciales. E
introducimos estos componentes a las personas
con las que estemos trabajando para que nifos.
adultos. presos o quien sea puedan crear misica
a partir de estos componentes. Su creatividad es
esencial. No copian el estilo. sino que utilizan las
mismas tecnicas. Hicimos un proyecto con musi-
ca de Boulez con chicos de 14 anos en Londres.
Elegimos Dérives, y utilizamos los acordes de la
secuencia inicial del primer compés. Y con estos
elementos ellos crearon su propia musica. Y al
escuchar luego la obra de Boulez la entendieron
en profundidad. O Messiaen. Algunos grupos van
a los colegios v trabajan con los chicos en torno a
la idea del canto de los pajaros. Se trata de utilizar
las mismas herramientas del compositor, introdu-
cirlas a los chicos y conseguir que los alumnos se
valgan de ¢llas de un modo creativo. Se trata de
coneebir la misica como una herramienta de comu-
nicacion, con lo cual es posible y facil aplicar este
método a cualquier tipo de musica, a la musica de
cualquier cultura. Si vamos aqui a trabajar a una
prision. sabemos que va a haber muchas personas
de origen afrocaribeno, con lo cual habra una ten-

C'etait un concert merveilleux avec un incroyable
melange de musigues et de styles. Mais pour nous,
le fait de reunir tant de gens n'est pas le plus important,
Ce gui importe vraiment c'est de faire connaitre cette
musigue. la diffuser, 1a faire sortir des salles”.

Est-il possible d'imaginer le fabuleux programme
educalif de la LS hors des frontiéres britannigues ?
“Notre modele, affirme Tabby, est trés exportable.
Nos modeéles ne sont pas liés au systeme anglais. lls
peuvent fonctionner dans d'autres pays. Par exemple,
on |'avérifié en Ecosse, ou ily a un systeme éducatif
tres different du notre. Nous avons réalisé des projets
a Athenes, en Norvege, en Finlande, au Japon, en
Argentine. a Chypre. ., et partout ca a fonctionné a
mervellle. |l s'agissait de poser les bases d'untype
de modele educatif que chague pays peut ensuite
developper a sa fagon, Ce gue nous exportons est
une certaine philosophie de travail, parce que les
projets concrets changent d'uncas a |'autre. Notre
fagon de travailler, du paint de vue éducatif, est trés
specifigue. Nous prenons la musigue d'une ceuvre
determinee et nous essayons de la réduire a ses
composantes essentielles, puls Nous pProposons ces
composantes aux personnes avec qui nous tra-
vaillons, pour que les enfants, les adultes, les pri-
sonniers ou qui gue ce soit puissent créer de la mu-
sique a partir de ces composantes, Leur créativite
estessentielle. lls ne copient pas le style, mais utilisent
les memes techniques. Nous avons reéalise un projet
a partir de la musique de Boulez avec des adolescents
de 14 ans a Londres. Nous avons choisi Dérives, et
nous avons utllisé les accords de la séquence Initiale
de la premiere mesure. Et avec ces eléments. ils se
sontmis acréer leur propre musique. Puis au moment
d'écauter l'ceuvre de Boulez, ils ont pu la comprendre
en profondeur. Passons a Olivier Messiaen : certains
ensembles vont dans les écoles et travaillent avec
les enfants autour de l'idée des chants des oiseaux. |l
s'agitd'utiliser les mémes outils du compositeur, les
propoeser aux enfants et arriver a ce que les éléves
les soumettent & un processus créeatif. Il s'agit de
concevolr la musique comme un outil de communi-
catlon ; Il est donc possible et faclle d'appliquer cette
méthade a tout type de musique, a la musique de
n'importe guelle culture. Sinous allons travailler dans
une prison, nous savons d'avance qu'il y aura beau-
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dencia al reggae. Pero puede hacerse musica de
inspiracion reggae con técnicas de la misica de
Boulez. Lo que hacemos ahora cuando vamos al
extranjero es ir con un concierto y un proyecto
educativo conjuntamente. En Atenas, por ejemplo,
asumieron el riesgo de que presentaramos un pro-
grama integramente con nueva musica. Pero tam-
bién querian que les ayudaramos a atraer al puiblico
y ahi es donde también es importante el proyecto
educativo. Hicimos muchos tipos de musica, in-
cluida la obra de un compositor griego que conte-
nia un ritmo griego muy caracteristico. Y éste fue
precisamente el punto de partida de nuestro pro-
yecto educativo. Al final ellos sabian mucho mas
de estos ritmos que nosotros, con lo cual también
aprendimos muchisimo™.

Asombra la madurez de Tabby Estell, sobre todo
teniendo en cuenta que acaba de franquear la
treintena. ; Qué requisitos hacen falta para ocupar
un puesto como el que ella ocupa en la LS? *Tie-
nes que ser un musico. Es imposible hacer este
trabajo sin ser un musico. Para planificar los pro-
yectos necesitas conocer la partitura, saber de
qué estilo se trata, tener informacion sobre el com-
positor... Y te tiene que gustar la misica contem-
poranea, claro. Mi trayectoria es bastante con-
vencional. Yo estudié en el Conservatorio y en la
Universidad de Manchester. Entonces vine a Lon-
dres y trabaje como freelance y como profesora.
Eran clases individuales de flauta. pero era un tipo
de trabajo que no me gustaba. Mi familia estaba
muy interesada en la musica contemporanea y
gracias a ellos yo también me mvolucré muy pron-
to en el mundo musical contemporaneo de Lon-
dres. Vi algunos de los talleres educativos y me di
cuenta de que eso es lo que me gustaba hacer. Y
la inica manera de empezar aqui es trabajar gratis.
Trabajaba por las tardes y los fines de semana
con cualquier orquesta que quisiera cogerme: la
Philharmonia, la Filarmonica de Londres... Luego
trabajé por poco dinero con otro grupo londinense
de musica contemporanea y cuando quedo va-
cante el puesto de la LS. me presenté y me lo die-
ron. Entre Gillian v yo ocuparon este puesto dos
personas: una mujer finlandesa. que esta ahora
en Washington, y otra inglesa, que estuvo poco
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coup de personnes d'origine afro-caraibe, et nous
préevoyons donc une certaine tendance au reggae
dans notre répertoire, Mais on peut faire de la musique
d'inspiration reggae avec des technigues de la
musigue de Boulez. Ce que nous faisons maintenant
quand allons al'étranger, ¢'est de présenter un con-
cert conjointernent & un projet éducatif. A Athénes,
par exemple, les organisateurs assumerent le risque
d'accepter un de nos programmes intégralement
constitué par de la musique nouvelle. Mais ils vou-
laient aussi gue nous les aidions a attirer le public, et
c'estlaguintervient l'importance du projet educatif,
Nous avons fait de nombreux types de musique, y
compris I'eeuvre d'un compositeur grec basee sur
un rythme, grec, trés caractéristique. Et ceci a eté
precisement le point de départ de notre projet
educatif. En fin de compte, ils connaissaient ces
rythmes beaucoup mieux gue nous, et nous avons
donc appris beaucoup”

La maturite de Tabby Estell estincroyable, surtout
si nous tenons compte gu’elle vient a peine d'avoir
trente ans. Quelles sont les qualités requises pour
occuper un poste comme celuiqu'elleadans|alLS ?
‘On doit d'abord étre musicien, |l estimpossible de
faire ce travail sans étre musicien. Pour planifier les
projets, il faut connaitre |a partition, savoir de quel
style il s'agit, avoir des informations sur le com-
pasiteur... Et on doitaimer la musigue contemporaine,
évidemment. Ma trajectoire est plutdt conventionnelle.
J'al étudié au conservatoire et a I'Université de Man-
chester. Puis |'ai ete a Londres et | ai travaillé comme
freelance et comme professeur, en donnant des
lecons particuliere de flite, un type de travall qui ne
me plaisait pas. Ma famille a toujours eu un grand
intérét pour la musigue contemporaine et grace a
mes parents, |'ai participe tres tot a la vie musicale
contemporaine de Londres. J'ai vu certains ateliers
éducatifs et je me suis rendu compte gue c'etait ce
gue |'aimais faire. Et la seule fagon de commencer
etait de travailler gratuitement, Je travaillais gratuite-
ment les aprés-midi et les fins de semaine avec tous
les orchestres qui voulaient bien de moi ; la Philhar-
monia, la Philharmonigue de Londres... Puis jai
commence a travailler avec un petit salaire pour un
autre ensemble londonien de musigue contemporaine
et quand le poste de la LS a été vacant, je me suis



mas de un afo. Y esta vez querian alguien que
estuviera un periodo largo. No tengo ninguna in-
tencion de irme. quiero quedarme mucho tiempo.
Y ahora estamos en puertas de celebrar el vigési-
mo aniversario de nuestro programa educativo.
que culminara en abril de 2004 con una exposicién
aqui, en el hall del Royal Festival Hall: una exposi-
cion sobre el proceso de componer. Y proyectos
en Internet para componer online (Boulez.
Takemitsu. Andriessen...). que pondremos aqui
en ordenadores. Queremos que vengan Steve
Reich y otros compositores para que la gente pue-
da hablar con ellos. Habra una parte dedicada a
Berio y a su obra [Berio no habia fallecido ain
cuando tuvo lugar esta entrevista. Haremos mu-
chas cosas,..”.

Hay que ser ducho en muchos mas asuntos, y
no solo saber leer y desentranar una partitura, para
concebir y ejecutar con éxito un programa educati-
vo tan plural e inconformista como el de la LS: “Hay
que saber qué intérpretes disfrutaran trabajando
seglin el tipo de musica de que se trate. S¢ que
Sebastian Bell, el flautista de la LS y uno de los
musicos fundadores, tocara musica de Steve Reich
en concierto, pero no puedo pedirle que participe
en un proyecto educativo con su misica, porque
no le gusta nada. O sé que el violonchelista Anssi
Karttunen no disfruta trabajando en colegios con
ninos pequenos, sino que prefiere hacerlo con es-
tudiantes de musica, por ejemplo. Y con su carrera
internacional es imposible pretender que venga a
pasar una semana aqui a Londres para trabajar con
nifnos pequenos. Tengo que saber muy bien qué
tipo de trabajo y qué tipo de musica les gusta ha-
cer. S¢é quién estaria encantado de venir a una car-
cel y quién no™.

Otros espacios, otros publicos

La mencion de la carcel no es gratuita. Uno de los
proyectos mas sonados de la LS en los dltimos
anos fue el que llevaron a cabo en la carcel de
Pentonville, al norte de Londres. John Tavener
retomo una pieza coral de 1986, The Lord § Prayer,
que fue interpretada por un grupo de internos de
la prision. Y en la misma velada se estreno In One
Single Moment, una obra para coro masculino a

Steve Reich. Foto/photo: © Marcus Tate.

presentée et on me |'a donné. Entre Gillian et moi,
deux autres personnes ont occupé ce poste : une
Finlandaise, qui est maintenant a Washington, et une
autre Anglaise, qui a travaille pendant un peu plus
d'unan. Et cette fois, ils voulaient quelgu'un pour une
plus longue periode. Je n'ai aucune intention de m'en
aller, je veux au contraire rester beaucoup de temps.
Et maintenant nous sormmes au point de célébrer le
vingtiermne anniversaire de natre programme éducatif,
quiva culminer en avril 2004 avec une exposition ici,
dans le hall du Royal Festival Hall : une exposition sur
le processus de composition et des projets en internet
pour composer "on line" (Boulez, Takemitsu, An-
driessen...), gue nous mettrons ici dans les ordina-
teurs. Nous voulons inviter Steve Reich et d'autres
compositeurs pour gue les gens puissent parler avec
eux. Ily aura une partie dediée a Berio et & son ceuvre
(Berio etait encore vivant quand ces propos se sont
tenus]. Nous ferons beaucoup de choses..."

Il faut étre préparé dans de nombreux domaines,
et non seulement savoir lire et dechiffrer une partition,
pour concevoir et executer avec succes un
programme educatif aussi pluriel et non-conformiste
comme celuide la LS | "Il faut savorr quels interprétes
aiment faire le type de musique qu'il s'agit de pro-
grammer a un moment donné. Je sais que Sebastian
Bell, le flitiste de la LS et I'un des musiciens
fondateurs, jouera de la musique de Steve Reich
dans un concert, mais je ne peux pas lui demander
de participer a un projet educatif avec cette musique,
parce qu elle ne Iui plait pas du tout. Ou par exemple,
je sais que le violoncelliste Anssi Karttunen n'aime
pas trop travailler avec des fres jeunes enfants et qu'il
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dos voces con campanillas, tambor tibetano y
quinteto de cuerda. cuyo texto hace referencia al
“buen ladron™. Uno de los presos que participa-
ron. Giovanni Ramirez. declaraba: “Me encanta la
miisica. pero después de esto siento que también
puedo entenderla un poco mas. asi como utilizar
mejor mi voz. Decididamente. no dejaré que esto
se detenga aqui. Ha despertado en mi un senti-
miento para la misica”. El concierto tuvo una in-
fluencia decisiva en muchos otros presos, en el
personal de la prision, en el propio Tavener y en
muchos de los asistentes. La obra habia sido en-
cargada por la propia prision, y habia sido una
idea de su director, Gareth Davies. convencido de
que “la musica da a los presos una idea de deter-
minacion y aspiracion. Y obra maravillas en cuan-
to a su autoestima. El dinero del encargo no ha
sido de los contribuyentes. Compartimos costes
con la London Sinfonietta y nuestra parte proce-
de en ultima instancia de donaciones™. El propio
Davies cant6 junto a los presos.

Fuera de los colegios, la LS logra atraer la aten-
cion de personas a las que es muy dificil Hegar si
no abandonas la rutina de los conciertos semana-
les en la misma sala. Tabby recuerda un ejemplo
significativo: “En abril del afio pasado hicimos un
concierto en la estacién de metro de Southwark,
Line Up, con obras concebidas especificamente
para esta estacion, con ¢inco masicos y cinta. La
gente que pasaba por alli en el metro camino del
trabajo se paraba y se quedaba a escuchar el con-
cierto. En la Tate Modern también hicimos en fe-
brero una obra nueva de Arvo Pirt, Lament Tate,
en la sala de turbinas. donde esti instalada ahora
la gigantesca escultura de Anish Kapoor. Fue una
maravilla: utilizamos todo el espacio. Y la gente en
general nos mira de manera diferente porque no
nos colocamos como una orquesta convencio-
nal, sino que somos capaces de hacer cosas muy
diferentes. Y tampoco llevamos ropa del siglo XIX,
como las orquestas sinfonicas’.

La LS es una de las orquestas residentes en el
South Bank. el complejo cultural junto al Tamesis.
donde su programa educativo se encuentra en un
terreno fértil: “En el South Bank tienen un progra-
ma educativo de musica excelente, con siete per-
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prefere le faire avec des etudiants de musique. Et etant
donne sa carriere internationale. il est impossible de
penser le faire venir une semaine a Londres pour qu'l
y travaille avec des petits. Je dois savoir trés bien quel
type de travail les musiciens aiment faire et quel type
de musigue leur plait. Je sais bien gui estencharnie de
jouer dans une prison et au contraire quin'en aaucune
envie

Autres espaces, autres publics

La mention de la prison n'est pas gratuite. Un des
projets les plus fameux de la LS durant ces derniéres
années a ete celui qu'ils ont réalisé dans la prison de
Pentanville, au nord de Londres. John Tavener a repris
une ceuvre chorale de 1986, The Lord's Prayer (La
priere du Seigneur), qui a eté interprétée par un ens-
embie d'internes de la prison. Et dans la méme soiree,
on acréeln One Single Moment (En un seul moment),
une ceuvre pour cheeur masculin a deux voix avec
clochettes, tambour tibétain et quintette a cordes,
dont e texte se référe au "bon voleur”. L'un des pri-
sonniers qui participa al'ceuvre, Giovanni Ramirez, a
dit : J'aime beaucoup la musique, mais aprés cela.
|e peux la comprendre un peu plus, et je sais aussi
mieux utiliser ma voix. Je suis bien décidé aceque ga
ne s'arréte pas la. Un sentiment différent pour la mu-
sique s'est eveille en moi’, Le concert a eu une in-
fluence decisive pour beaucoup d autres prisonniers,
pour le personnel de la prison, pour le propre Tavener
et pour beaucoup d'auditeurs. L'ceuvre avait eté
commandée par la prison, et ¢'était une idée de son
directeur, Gareth Davies, qui etait convaincu que "la
musigue donne aux prisonniers une idee de deter-
mination et d'aspiration, et elle est extraordinairement
pasitive pour famenter cu augmenter |'autoestime.
L'argent de la commande ne vient pas de la poche
des contribuables ; nous avons divise les frais avec
la London Sinfonietta et notre contribution provient
en derniére instance de donations diverses’. Et
Davies lui-méme chanta avec les prisonniers.

Hors des colléges ou des ecoles, la LS reussit a
aftirer 'attention de personnes qu'il est tres difficile
de toucher si on se cantanne dans la routine des
concerts hebdomadaires dans la meme salle. Tabby
commente un exemple significatif : "En avril dernier,
nous avons danne un cancert dans la station de



sonas. pero seis acaban de irse casi al mismo tiem-
po. por casualidad. Asi que hay actualmente seis
vacantes. La directora, Shan Maclennan, es fan-
tastica. Estan muy interesados en como utilizar
todas las posibilidades del edificio, y no sélo el
interior de las salas de concierto. Nosotros cola-
boramos mucho con ellos™

Llama la atencion —que tomen nota nuestras lec-
toras— que todas estas vacantes eran ocupadas
por mujeres. Tabby y sus antecesoras también son
mujeres. Otro tanto sucede en la mayoria de or-
questas inglesas y estadounidenses. ;Por qué? La
conversacion con Tabby se detiene porque suena
a pocos metros de donde hablamos un concierto
de jazz gratuito en el hall del Royal Festival Hall (el
South Bank es un incansable productor de cultura
de calidad, una buena parte de ella gratuita) y se
reanuda al dia siguiente con un mterlocutor dife-
rente. Fraser Trainer, que comienza aclarandonos
en qué consiste su trabajo: “Lo que hago es traba-
jar con Tabby, y con ella y Gillian planificamos el
programa educativo. Y lo hacemos en funcion de
los conciertos de la LS. Todo ha de tener una uni-
dad. una integridad. La otra mitad de mi trabajo es
desarrollar proyectos. y lo hago en el 60 o 70 por
ciento de nuestro programa educativo, el que se
desarrolla fuera de las salas de concierto. Lo suelo
hacer trabajando con los musicos de la orquesta,
Pero a veces cogemos a gente para proyectos con-
juntos y yo trabajo también con ellos”,

La figura del Director Creativo

El puesto de Fraser, Director Creativo de Educa-
cion, no existia hasta que €l fue contratado, ;Qué
ha supuesto de nuevo en la LS? “Lo que es nue-
Vo es que tienen una persona que esta alli con
una continuidad en todos los proyectos, o la ma-
yoria, mientras que antes tenian un Director de
Educacion y contrataban a gente de fuera para de-
sarrollar proyectos. Ahora todo esta centralizado™.
Y, claro, explica convincentemente por qué es un
puesto que solo podria ocupar un compositor: “Es
increiblemente importante que yo sea un composi-
tor. Cuando trabajas en colegios o en otros luga-
res, es fundamental pensar rapidamente y de un
modo creativo. Hace falta llevar a la practica las

metro de Southwark, Line Up, avec des ceuvres
congues specifiquement pour cette station, avec cing
musiciens et bande magnétique. Les gens qui
passaient par-la dans le métro pour se rendre a leur
travail, s'arrétaient et restaient pour assister au
concert. A la Tate Modermn nous avons aussi joué, en
février, une ceuvre nouvelle de Arvo Part, Lament
Tate, dans la salle des turbines, ou la gigantesque
sculpture de Anish Kapoor est maintenant installée.
C'etait magnifique : nous avons utilise tout 'espace.
Et les gens, en general, nous considéraient d'une
facon différente parce que les musiciens n'étaient
pas situes comme dans un orchestre conventionnel,
et que nous sommes capables de faire des choses
tres différentes. Et nous ne nous habillons pas non
plus avec des vetements du XIXe siécle, comme le
font les orchestres symphoniques”.

La LS est un des orchestres residents du South
Bank, le complexe culturel situé prés de la Tamise, et
la, son programme educatif trouve un terrain fertile :
‘Le South Bank a un programme éducatif de mu-
sique excellent, avec sept personnes, dont six
viennent de s'en aller presgue en méme temps, par
hasard. Ce qui veut dire gu'il y a actuellement six
postes vacants. La directrice, Shan Maclennan, est
fantastique. lls sont tous trés desireux d'utiliser toutes
les possibilites de | 'edifice, et non seulement l'intérieur
des salles de concert, Nous collaborons beaucoup
aveceux’.

Il faut remarguer — et que nos lectrices prennent
note — gue tous ces postes vacants étaient occupés
par des femmes. Tabby et ses prédécesseurs sont
aussi des femmes. Il en est aussi ainsi dans la plupart
des orchestres anglais et étasuniens. Pourguoi ? La
conversation avec Tabby est interrompue par le son,
a quelgues meétres de nous, d'un concert de jazz
gratuit dans le hall du Royal Festival Hall (le South
Bank est un producteur infatigable de culture de
qualité, dont I'acces est pour une grande part gratuit)
et serenoue le jour suivant avec un autre interlocuteur,
Fraser Trainer, qui commence par nous expliquer en
quol consiste son travail . ‘Je travaille avec Tabby, et
avec elle et Gillian, nous planifions le programme
éducatif. Et nous le faisons en fonction des concerts
dela LS. Tout doit avoir une grande unité, une intégrité.
L' autre moitié de mon travail consiste a développer
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Fraser Trainer. Foto/photo: © Marcus Tate.

ideas con rapidez. Si alguien tiene una idea, hace
falta pensar rapidamente como podria funcionar.
Hace falta encontrar caminos. Es importante tener
una formacion que te permita saber como hacer las
cosas de una manera practica, pensar rapidamente
en diferentes modos de generar material musical.
ideas musicales. Como todo nuestro trabajo, o casi
todo. se basa en el repertorio, es necesario que
alguien vea las partituras v diga: *Aqui tenemos
una nueva obra de Judith Weir. ; Qué podemos uti-
lizar de ella para llevar a cabo un proyecto?” O,
*p.cudl es la mejor obra de este programa para traba-
jar con chicos de quince afios?’. Entonces es nece-
sario estudiar la partitura y encontrar cuatro o cin-
co cosas que sean facil e inmediatamente comuni-
cables con un proposito musical. En Ligeti, los
polirritmos, los ritmos mecanicos, su influencia afri-
cana, los clusters o las texturas nebulosas, por ejem-
plo. Todo eso sale de un examen de la partitura y es
mas facil que esto lo descubra un compositor que
una persona que simplemente toca o que no tiene
la formacién musical necesaria”,

Fraser también se ha involucrado como com-
positor en los proyectos educativos de la LS: “He
compuesto varias obras, una para diez musicos
de la LS y diecinueve estudiantes. Y es dificil inte-
grar algunos de los mejores intérpretes del pais
con chicos que estan empezando a estudiar musi-
ca en su colegio. Pero es un egjercicio muy valioso
y que deberian acometer en algin momento to-
dos los compositores. Es un reto muy interesan-
te. Los musicos de la LS pueden tocar virtualmen-
te cualquier cosa, pero cuando hay que mezclar
grupos y diferentes aptitudes la cosa no es tan
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des projets, et je le fais dans une proportion de 60
ou 70 pour cent de notre pragramme educatif, celul
gui a lieu hors des salles de concert. Je le fais
generalement avec les musiciens de |'orchestre, mais
nous invitons parfois d'autres gens quand il s'agit de
projets en collaboration et je fravaille aussi avec eux
> role du Directeur Creatif

Le poste de Fraser, Directeur Creatif de I'Education,
n'existait pas avant qu'il soitengage. Quel changement
cela a produit dans la LS 7 "La nouveaute provient
d’'une personne gui est la en permanence dans tous
les projets, ou la plupart d'entre eux, tandis qu'au-
paravant, il y avait un Directeur de I'Education et on
engageait des gens du dehors suivant les projets a
developper. Maintenant tout est centralise”. Et, bien
evidemment, il explique avec un grand pouvoir de
persuasion gque ¢'est un poste que seul un compo-
siteur peut occuper : “ll est absolument important
gue je sois compositeur. Quand on travaille dans
des colleges ou d'autres lieuy, il est fondamental de
pouvoir penser rapidement et d'une fagon créative.
On doit mettre en pratique les idées avec rapidité. Si
quelgu'un a une idee, il faut penser rapidement com-
ment elle pourrait fonctionner. |l faut trouver les voies,
Il est important d'avoir une formation gui permette
de savoir comment faire les choses d'une maniére
pratique, penser rapidement suivant différentes
facans de genérer la matiere musicale, les idées mu-
sicales, Comme tout notre travail, ou presque, est
basé sur le répertoire, il est nécessaire que guelqu'un
lise les partitions et dise : "Nous avons ici une nouvelle
oceuvre de Judith Weir. Qu'est-ce gue nous pouvons
utiliser, dans cette ceuvre, pour mener un projet a
bien ? ou guelle est la meilleure ceuvre de ce pro-
gramme pour travailler avec des adolescents de
quinze ans ?". ll estalors necessaire d'etudier la par-
tition et d'y trouver quatre ou cing choses qui soient
faciles et iIimmediatement communicables avec un
but musical. Chez Ligeti, les polyrythmes, les ryth-
mes mecaniques, leur influence africaine, les clusters
ou les textures nébuleuses, par exemple. Tout ceci
pravient d'un examen de la partition et ¢'est plus
facile que cela soit fait par un compasiteur que
simplement par quelqu‘un qui joue d'un instrument
ou qui n'a pas la formation musicale necessaire”,



instruire en diffusant

sencilla. También he compuesto una obra para
coro infantil v orquesta de cuerda en la que los
chicos cantan poemas. También he escrito piezas
con diferentes niveles de dificultad con una fina-
lidad didactica™.

Retomamos con Fraser el tema del objetivo pri-
mordial de sus proyectos educativos, sobre todo
en comparacion con los de las grandes formacio-
nes estadounidenses, los que mejor admiten com-
paracion con ellos: “Creo que el principal objetivo
de nuestro programa educativo es compartir los
grandes recursos que tiene la LS. Creemos apasio-
nadamente en la musica que tocamos, en la que
encargamos, en la que programamos. Tenemos in-
terpretes fabulosos que trabajan con los mejores
compositores. Y tenemos que compartir esos re-
cursos con los demas. La LS tiene la responsabili-
dad de salir a la calle y no encerrarse en la sala de
conciertos. Y la gente, utilizando nuestros recur-
sos. puede entonces hacer también cosas creativas.
Ofreces a la gente uno de los mejores clarinetistas
del pais, uno de los mejores compositores. y a par-
tir de ahi ellos pueden crear. Por supuesto que que-
remos que la gente venga también a los conciertos,
pero hay que encontrar igualmente medios
innovadores para comunicarnos con nuestro pu-
blico. Y los chicos aqui tienen que componer en los
colegios, por lo cual es muy importante que demos
@ CONOCEr NUEsITos recursos™.

Y Fraser nos cuenta lo que en el momento de la
conversacion era lo mas inminente: “El proximo
proyecto es en Glasgow con cuatro institutos y
cuatro colegios de primaria. Se desarrollara du-
rante dos semanas en torno a un Concierto para
trompeta que Stuart MacRae ha escrito para John
Wallace. Aunque rapidamente vuelve al pasado:
“Hace unos afios hicimos con Steve Reich el estre-
no de Ciry Life, una obra que utiliza sonidos
pregrabados de Nueva York: charlas en la calle,
sirenas en el puerto, bocinas de coche, conversa-
ciones de la policia por la radio, cosas de este tipo.
Mezclo todo esto con misica para viento, cuerda,
instrumentos de tecla y percusion. Hicimos un pro-
yecto en Sussex, donde trabajamos con ocho cole-
gios. Y pedimos a los chicos que grabaran sonidos
en el entorno de donde vivian y que analizaran

Fraser parficipe aussi en tant gue compositeur
aux projets educatifsde la LS : J'ai compose plusieurs
ceuvres, Une pour dix musiciens de la LS et dix neuf
etudiants. Et c’est difficile d'integrer quelgues-uns des
meilleurs interpretes du pays avec des enfants qui
ont commencé a etudier la musique dans leur école.
Mais c'est un exercice trés enrichissant et que tous
les compositeurs devraient faire a un moment cu a
unautre. C'est un defi tres intéressant. Les musiciens
de la LS peuvent jouer pratiguement n'importe quoi,
mais quand il y faut mélanger des ensembles et des
niveaux differents, ce n'est plus aussi simple. J'ai
aussi compose une ceuvre pour cheeur d'enfants et
orchestre a cordes ou les enfants chantent des poe-
mes, J'al aussi compose des ceuvres ayant des ni-
veaux differents de difficulte, dans un but didactique”.

Naus reprenons avec Fraser le theme de |'objectif
primordial de ses projets educatifs, surtout en com-
paraison avec ceux des grandes formations étasunien-
nes, celles qui supportent le mieux la comparaison
‘Je crois que le principal objectif de notre programme
educatif est de partager les grands recours dont
dispose la LS. Nous croyons passionnement a la
musique gue nous jouons, a celle gue commandons
ades compositeurs, a celle gue Nous programmons.
Nous avons des interpretes fabuleux quitravaillent avec
les meilleurs compositeurs. Et nous devans partager
ces recours avec d'autres. La LS ala responsabilite
de sortir dans la rue et de ne pas se cantonner dans
les salles de concerts. Et les gens, en utilisant nos
recours, peuvent alors faire auss| des choses
creatives. On offre aux gens |'un des mellleurs
clarinettistes du pays, I'un des meilleurs compositeurs,
et a partir de la, les gens peuvent créer. Nous voulons
bien évidemment que les gens assistent aussi aux
concerts, mais iy faut également trouver des moyens
innovateurs pour communiguer avec notre public. Et
ici, les enfants doivent composer dans les colleges ou
les écoles, il est donc trés important que nous don-
nions a connaitre nos recours”

Et Fraser nous commente ce qui au moment de
la conversation était I'événement le plus imminent -
‘Le prochain projet est a Glasgow avec quatre ins-
tituts et quatre écoles primaires. Il se déroulera durant
deux semaines autour d'un Concerto pour trompette
que Stuart MacRae a écrit pour John Wallace" Et |
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luego sus propiedades musicales. Mas tarde te-
nian que escribir musica para una obra que utilizara
los ritmos, los sonidos, los ruidos que habian oido.
También vino Steve Reich y tuvimos una velada
fantastica en la que oimos todas las obras que ha-
bian compuesto los chicos de los diferentes cole-
gios basadas en City Life. Y Steve toco algunas
obras suyas con miembros de la LS. La semana
siguiente los chicos vinieron a Londres a escuchar
el estreno de la obra de Reich™.

El horizonte educativo de la LS va mucho mas
alla de los colegios y de los nifios: “Trabajamos
en carceles, una labor en la que somos pioneros.
Tratamos de que nuestro trabajo sea lo mas prac-
tico posible. También con ancianos, con gente
discapacitada. Trabajar con adultos puede ser lo
mas dificil. Hay que mostrar lo que haces con una
politica educativa. Si no, no recibes dinero. Todo
el que quiera tener acceso a fondos publicos tie-
ne que llevar a cabo este tipo de trabajo. Ademas.
para los musicos, trabajar con nifos, en un entor-
no diferente, es una fuente de inspiracion. En las
orquestas la creatividad resulta bloqueada. Los
chicos plantean preguntas y los musicos se ven
obligados a explorar nuevas técnicas y nuevas
maneras de abordar su instrumento™.

Ante semejante despliegue de creatividad. de
fe en lo que hacen, el entrevistador se queda
anonadado. Asiste a los tres conciertos del dia 15
—ninos, estudiantes, musicos profesionales—y to-
dos le dejan sumido en el asembroe. Los hechos,
por una vez. se corresponden punto por punto
con la teoria.

Luis Gago es autor y traductor de temas musicales.
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revient rapidement au passe | "lly a guelques annees
nous avons realise avec Steve Reich la creation de City
Life, une ceuvre qui utilise des sons enregistres a New
York : des conversations dans la rue, sirénes dans le
port, des klaxons de voiture, conversations de la police
par radio, des choses de ce type. Il mélangea le tout
avec de la musigue pour vents, cordes, claviers et
percussion. Nous avons realise un projet dans le
Sussex, avec huit colleges, et nous avons demande
aux enfants d'enregistrer des sons de leur
environnement et d'analyser leurs propriétés musica-
les. Enstite, ils devaient écrire une ceuvre musicale en
utilisant les rythmes, les sons, les bruits qu'ils avaient
entendus. Steve Reich etait invite et nous avons eu une
soiree fantastigue durant laguelle nous avons ecoute
toutes les ceuvres composees par les enfants des
différents colleges, basées surCity Life. Et Steve joua
quelgues-unes de ses ceuvres avec les membres de la
LS. La semaine suivante, les enfants sont alles & Lon-
dres pour assister a la creation de |'ceuvre de Reich'.

L'horizon educatif de la LS va bien au-dela des
colleges et des enfants ; “Nous travaillons dans des
prisons, une tache ol nous sommes plonniers. Nous
nous efforcons pour gue notre travail soit le plus
pratique possible. Nous fravaillons aussi avec des
personnes agees, avec des handicapés. Travailler
avec des adultes est peut-étre le plus difficile. Il faut
montrer ce qu'on fait avec une politique éducative.
Sinan, on ne recoit pas d'argent. Tous ceux qui veulent
avoir acces aux fonds publics doivent mener a bien
ce type de travail. De plus, pour les musiciens, fravailler
avec des enfants, dans un environnement différent,
est une source d'inspiration. Dans les orchestres, la
creativité est géneralement bloguée. Les enfants
posent des questions, obligeant ainsi les musiciens
aexplorer des nouvelles technigues et des nouvelles
manieres d'aborder leur instrument”.

Face a un tel déploiement de creativite, de foi dans
ce qui se fait, l'interviewer est abasourdi. || assiste
aux trois concerts du 15 mars — enfants, etudiants,
musiciens professionnels — et tous le plongent dans
un abime de stupéfaction. Les faits, pour une fois,
correspondent point par point a la theorie.

Luis Gago est auteur et traducteur specialisé dans le
domaine musical.



LUCIE KAYAS

Formar a musicos
en acciones educati-
vas: ¢necesidad o
utopia?

Una experiencia del Conservatorio
Nacional Superior de Musica de
Paris y del Teatro de Chatelet de
Paris.

i bien es cierto que en la actualidad todos

los teatros de opera vy orquestas tienen

su programa educativo, jen qué consiste
la implicacion de los artistas en este trabajo? Su-
pongamos que sea enorme, puesto que consigue
que los intérpretes se encuentren con un puiblico
aficionado, hasta el punto de conducir a ese mis-
mo piblico a talleres de creacion. ; Es razonable
pensar que estas actividades no requieren de nin-
guna formacion? Admitiendo que la respuesta sea
negativa, ;en que consistiria esta formacion?, ;en
que momento de la formacion del musico y en que
contexto?

Preguntas que deben plantearse por cuanto el
oficio del musico cambia como resultado de la evo-
lucion de los géneros musicales. el mercado de la
musica clasica y contemporanea, y la modificacion
de las relaciones entre los musicos y su publico.

Cuestiones previas

Vayamos, en primer lugar, hacia el objetivo de las
acciones educativas, es decir que la musica sea
accesible a todo el mundo, sin exigencias técni-
cas previas. A través de la escucha, la interpreta-
cion y la composicion musical, la renovacion del
publico seria quizas una consecuencia. Si la musi-
ca se dirige a todos, el medio escolar parece el
primer campo de accion. En cuanto a las tres aproxi-
maciones, si entendemos que deben responder a
un cierto nivel artistico. es evidente que deben
implicar a los artistas.

Former les
musiciens aux
actions éeducatives:
necessité ou utopie?

Une expérience du Conservatoire
national supérieur de musique de
Paris et du theatre du Chatelet a
Paris.

iIn‘est plus aujourd'hui en France un opéra
ou un orchestre national qui n'ait son pro-
gramme educatif, en quoi consiste |'impli-
cation des artistes dans ce travail ? A supposer que
celle-ci soit grandissante, amenant les interpretes a
rencontrer un public amateur sous des formes allant
Jusqu'a les mettre en situation de mener des ateliers
de création, est-il raisonnable de penser que ces
activités ne nécessitent aucune formation ? Enfin, en
admettant que la réponse soit non - en quoi celle-ci
peut-elle consister, a guel moment de la formation du
musicien peut-elle intervenir et dans quel cadre ?
Autant de questions qu'ilimporte de soulever tant
le metier de musicien change sous les effets
conjugués de |'évolution des genres musicaux, du
marche de la musigue classique et contemporaine et
de la modification du rapport entre ces musiques et
leur public.

Questions préalables
Entendons-nous d'abord sur le but des actions
educatives : rendre la musigue accessible a tous,
sans exigences techniques préalables, a travers
écoute, interprétation et invention musicales, le
renouvellement du public en sera peut-étre une
conséquence. Sil'on s'adresse atous sans distinction,
le milieu scolaire semble le premier champ d'action,
Quant au trois approches, sil'on veut qu elles puissent
atteindre un certain niveau artistique, il va de soit
gu'elles vont impliquer des artistes.

L'étude que j'al eu I'occasion de mener sur
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El estudio que tuve la ocasion de realizar sobre
“musica y joven publico™ me indico que los dife-
rentes géneros y estéticas no eran idénticos en
relaciona los puntos de partida, por la propia natu-
raleza de los procesos musicales. Una cierta grieta
se produce segun la relacion que se mantenga en-
tre la practica musical escrita y la improvisacion.
Las incidencias son directas, ya que si no le supo-
nemos al publico (joven 0 no) competencias técni-
cas especiales, debemos abandonar entonces la
idea de partitura para trabajar en la transmision oral,
tocando de memoria, improvisando, variando. Esto
no aniquila la nocion de escritura, pero la sittia mas
lejos, en una segunda fase con respecto a la mani-
pulacion directa de los elementos musicales.

De hecho. las pricticas musicales tradiciona-
les. los musicos activos en el jazz y las musicas
actuales producen otras herramientas -musicales
antes que pedagogicas— para abordar la cuestion
de las acciones educativas, Su actitud musical,
incluso social, se encuentra contenida aunque
solo sea por su relacion hacia el grupo, con el
colectivo, que es uno de los principios que se
encuentran igualmente en la base de la gestion de
una clase. En una improvisacion colectiva. la no-
cion de interaccion entre los musicos es funda-
mental y se podra trasladar a los alumnos que
trabajan en una clase en situacion de creacion.
Ademas, estas musicas improvisadas no mantie-
nen una relacion sacrosanta con respecto a la obra
y al repertorio, lo que facilita la labor de creacion y
de experimentacion: la musica existe al margen de
cualquier director de orquesta reconocido.

(Quiere decir esto que los musicos clasicos
—formados esencialmente en la interpretacion den-
tro del sistema educativo frances, a pesar de que
se dibujen nuevas tendencias— estan fuera de jue-
go o llegan tarde? Se puede reflexionar sobre la
nocion de colectivo vivo en el seno de una or-
questa sinfonica o de un ensemble. Esto solo es
verdad como punto de partida, en tanto que los
musicos siguen sometidos a la partitura, en cierta
manera sin responsabilidad, puesto que todo esta
escrito, aunque existan numerosas intenciones
entre las notas y los signos. Nos queda. enton-
ces, que si la ensenanza musical sigue priorizando
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“musigue et jeune public” au sens large m'a montré
que les différents genres et esthétigues n'étaient
pas egaux face a ces demarches, du fait méme de
la nature des processus musicaux a 'ceuvre. Un
certain clivage se fait selon le rapport de |a pratique
musicale a |'écriture et a |'improvisation, Les in-
cidences sont directes puisgue, si l'on ne suppose
pas au public (jeune ou pas, d'ailleurs) de compé-
tences technigues particulieres, cela signifie peu ou
prou I'abandon de I'idée de partition pour travailler
par transmission orale jouant sur la mémoire,
l'improvisation, la variation. Cela n'aneantit pas la
notion d'ecriture mais la repousse plus loin, dans
un temps second par rapport a la manipulation
directe des éléments musicaux.

De fait, les pratiques des musiciens traditionnels,
des musiciens actifs dans le domaine du jazz et des
musiques actuelles font qu'ils ont d'autres oulils
— musicaux avant méme d'étre pedagogiques —pour
aborder la guestion des actions éducatives. Leur atti-
tude musicale, voire méme sociale, s'en trouve
affectée ne serait-ce que par leur rapport au groupe,
au collectif, gui est I'un des principes se trouvant
également a la base de la gestion d'une classe. Dans
une improvisation collective, la notion d'interaction
entre les musiciens est fondamentale et se frouvera
transposee entre les eléves d'une classe travaillant
en situation de création. Par ailleurs, ces musigues
improvisées n'entretiennent pas de rapport sacro-
saint a I'ceuvre et au repertoire, ce qui facilite la
situation de création et d'expérimentation - la musique
y existe hors du chef-d'ceuvre reconnu.

Est-ce a dire que les musiciens classigues - formés
essentiellerment a ['interpretation dans |'enseignement
frangais méme si de nouvelles tendances se dessi-
nent — sont hors jeu, ou d'emblée en retard 7 On
pourrait penser la notion de collectif vivante au sein
d'un orchestre symphonique ou d'un ensemble. Ce
n'est vrai gu'en partie, tant les musiciens restent
inféodés a la partition, donc en quelque sorte
déresponsabilisés puisgue presque lout y est note,
méme si nombre d'intentions se trouvent entre les
notes et les signes. Reste donc que sil'enseignement
musical specialise continue de privilégier |'interprétation,
les musiciens classiques demeureront hermetiques &
des pratigues de création qui pourtant enrichiraient
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la interpretacion, los misicos clasicos permane-
ceran herméticos a practicas de creacion que, sin
embargo, enriquecerian su propia practica, tanto
artistica como pedagogica.

Ademas, existe un problema de actitud: las ac-
ciones educativas, ;deben ser patrimonio de pe-
dagogos especializados —es decir, instrumentistas
mediocres reciclados en pedagogos— o deben for-
mar parte de la mision del misico? En todos estos
casos, los britanicos llevan unos cuantos anos
de ventaja por razones que, siendo politicas en su
inicio —toda formacion subvencionada debe en-
caminarse a la sociedad
pecificos de lo artistico y de lo educativo. Algu-
nas escuelas superiores juzgaron positivamente
la idea de poner en marcha un curso permanente
para musicos que se formaran en proyectos diri-
gidos a la sociedad: de esta manera la Guildhall
School of Music and Drama, de Londres propuso
un curso de tres afios para musicos de alto nivel.
[gualmente. la Britten-Pears School of Music, or-
ganizo diversos seminarios.

renovaron los roles es-

La practica en vivo pone también de manifiesto

leur propre pratique, artistique autant que peda-
gogigue.

Parailleurs, il y a une question d'attitude : les actions
éducatives sont-elles le fait de spécialistes pé-
dagogues —sous-entendu de pietres instrumentistes
recyclés dans la pédagogie — ou font-elles partie de
la mission du musicien ? Dans tous ces domaines,
nos voisins d' Qutre-Manche ont pris quelgues annees
d'avance pour des raisons qui, politiques a l'origine
—toute formation subventionnée se devant d'agir en
direction des communautés — ont renouvelé les rbles
respectifs de |'artistique et de |'educatif. Certaines
ecoles supeérieures ont juge bon de mettre au point
un cursus permettant aux musiciens de se former a
ces projets en direction des communautes ; ainsi la
Guildhall School of Music and Drama de Londres gui
Propose Un cursus en trois ans pour des musiciens
de haut niveau. Des séminaires sont egalement
organises par la Britten-Pears School of Music.

La pratigue de terrain révele aussi la distance qui
sépare |'univers artistique de |'univers educatif et
scolaire sur au maoins deux points : la gestion du
temps et la validation des savoirs. Planifie de longue
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la distancia que separa el universo artistico del
universo educativo y escolar en, al menos, dos
puntos: la gestion del tiempo y la validacion de lo
aprendido. Planificada minuciosamente, el mundo
de la musica viva lleva lo imprevisto a lo ¢otidiano
y produce un instante efimero en forma de aconte-
cimiento, la educacion que trabaja a largo plazo
tiene una cierta dificultad para atender a los cam-
bios de ultima hora. Musica y espectaculo en vivo
se legitiman en la experiencia —en la escena—, el
Ministerio de Educacion prefiere la transmision de
conocimientos teoricos o, incluso, abstractos.

Estas divergencias, tanto en lo que se refiere al
campo musical como al medio artistico y educati-
vo, me convencieron de que la presencia de musi-
cos en el medio escolar y la presencia de escolares
en el medio musical, ganarian en calidad si los artis-
tas y los profesores estuvieran realmente prepara-
dos: filosofica, musical y pedagogicamente. No se
trata, a mi juicio, de entregar una caja de herramien-
tas, sino de permitir a los musicos reflexionar sobre
los objetivos perseguidos, sobre el compromiso
humano que supone, sobre las capacidades de los
publicos aficionados, asi como permitirles descu-
brir otros elementos que les hagan ver que las op-
ciones posibles son muchas, desde el concierto
presentado al taller de creacion.

Falta saber como concebir y organizar este tipo
de formacion. (Formacion inicial y/o formacion
continua?

En lo que concierne a la formacién de los msi-
cos, el Estado Francés dio respuesta a esta pre-
gunta creando los CFMI (Centro de formacion de
musicos en el medio escolar) en 1984, de los que
hoy existen 9. Sin embargo, el nivel medio de los
musicos inscritos no es comparable al de los mi-
sicos de orquesta. Para dirigirse a los futuros ar-
tistas activos en los ensembles, orquestas y tea-
tros de opera, era necesario asaltar el fortin que
suponen los establecimientos de ensefianza su-
perior, los Conservatorios Superiores de Musica
(existen dos, los de Paris y Lyon).

La experiencia que sigue nacié de una doble
motivacion: por un lado, la del Conservatorio de
Paris (CNSMDP), cuyo director Alain Poirier, cons-
ciente de las mutaciones del oficio del miisico, pro-
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date, le monde de la musique vivante gére |'imprévu
au guotidien et produit un instant ephémeére de
I'ordre de ['evénement, |'education travaillant plus
volontiers sur la longue duree avec une certaine
difficulté d'adaptation au changement de derniére
minute. Musigue et spectacle vivant valident par
I'expérience - ce qui tient la scéne —, I'Education
nationale preferant la transmission de savoir
theorigues, voire abstraits,

Toutes ces disparités, tant au sein méme du champ
musical gu’entre milieu artistique et éducatif m'ont
convaincu gue l'intervention de musiciens en milieu
scolaire et I'accueil de classes en milieu musical
gagneraient en qualité siles artistes et les enseignants
y étaient réellement préparés : philosophiguement,
musicalement et pedagogiguement. || ne s'agit pas,
amon sens, de délivrer une boite a outils, mais de
permettre aux artistes musiciens de refléchir aux buts
poursuivis, a l'engagement humain que cela suppose,
ala prise de conscience des capacités des publics
amateurs, ainsi qu'a la découverte de certains outils,
sachant que les actions possibles sont multiples, du
concert presenté al'atelier de création.

Reste a savoir comment concevoir et organiser
ce type de formation. Releve-t-elle de la formation
initiale ou/et de la formation continue ?

Jusqu'a présent, concernant la formation des
musiciens, |'Etat francais a apporié une réponse
récente a la question en créant les CFMI (Centre de
formation des musiciens intervenant en milieu
scolaire) en 1984, aujourd’hui au nombre de 9 : ce-
pendant, le niveau moyen des musiciens recruté n'est
pas comparable a celui des musiciens d'orchestre.
Pour s'adresser aux futurs artistes actifs dans les
ensembles, les orchestres ou les maisons d'opéra,
il fallait donc investir la citadelle des établissements
d'enseignement supérieur que sont les Conserva-
toires nationaux supérieurs de musigue (il en existe
deux, a Paris et a Lyon).

L'expérience qui suit est née d'une double
motivation : celle du CNSMDP dont le directeur, Alain
Poirier, conscient des mutations du métier de
musicien, a souhaité tenter une expérience pilote
avant d'imaginer peut-étre un véritable cursus
d'initiation aux actions educatives, et celle du théatre
du Chatelet qui voudrait a 'avenir pouvoir travailler
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puso una experiencia piloto antes de elaborar un
verdadero curso de iniciacion a las actividades
educativas: y, por otro, la del Teatro de Chatelet.
que deseaba trabajar de manera creativa con musi-
cos franceses.

Un médulo de iniciacion a las acciones educati-
vas (octubre 2002 — marzo 2003)

El contenido fue elaborado conjuntamente por el
Teatro de Chatelet, el Conservatorio de Paris y el
Ministerio de Educacion, tras un periodo de 6 a 8
meses de debates que fructificaron en la decision de
intentar la realizacion de una experiencia concreta.

Escalonado de octubre a marzo (para evitar
conflictos con los examenes de instrumentos en
el tercer trimestre), el modulo se organizaba en
tres fases:
~Un taller de creacion de tres dias propuesto a los
estudiantes y a sus profesores, dirigido por un
musico (Mark Withers) y un escenografo (Stephen
Langridge), ambos britanicos.

—Analisis de los campos educativo y musical (cla-
ses de musica de diferentes niveles, y acciones
educativas ya existentes en las estructuras cultu-
rales parisinas, como la Opera de Paris, la Cité de
la Musique, etc).

~Elaboracion y desarrollo de acciones concretas
en el medio escolar.

Una veintena de estudiantes se inscribieron
gracias a la voluntad y dinamismo de ciertos pro-
fesores, como Claude Delangle, profesor de saxo-
fon, Luis Naon, profesor de composicion y nue-
vas tecnologias, o Alain Meunier, profesor de
musica de cdmara, que jugaron un papel funda-
mental en la motivacion de los estudiantes. El gru-
po contaba con compositores, saxofonistas, cuar-
teto de cuerdas y un flautista barroco. Una de las
dificultades residia en el caracter opcional del
modulo que chocaba con la exigencia a los estu-
diantes de una presencia continua a lo largo de
tres dias, Era necesario, sin embargo, que fuera
posible y, por lo tanto, se penso en la elaboracion
de un plan de media jornada. Cada sesion com-
portaba un calentamiento vocal y corporal y de
toma de conciencia grupal, juegos musicales y.
posteriormente, un trabajo creativo relacionado

de maniere créative avec des musiciens francais

Un module d'initiation aux actions educatives
(octobre 2002-mars 2003)

Le contenu en a éte élaboré conjointement par le
Chatelet. lecnsuor et 'Education nationale, apres six
a huit mois de débat ayant abouti a la décision de
tenter une expérience concréte.

Echelonné d'octobre a fin mars (pour libérer la
période des examens d'instruments au 3¢ trimestre).
le module s'organisait en trois phases :

—un atelier de création de 3 jours proposé aux étu-
diants et leurs enseignants, placé sous la direction
d'unmusicien (Mark Withers) et d'un metteur en scene
(Stephen Langridge) britannigues.

—abservations des terrains educatif et musical (clas-
ses de musigue de différents niveaux, actions édu-
catives deja existantes dans des structures culturelles
parisiennes tels I'Opéra de Paris, la Cité de la mu-
sique. ..).

—élaboration et déroulement d’actions concrétes en
milieu scolaire.

Une vingtaine d'étudiants se sont inscrits sur la
base du volontariat et du dynamisme de certains
enseignants dont Claude Delangle, professeur de
saxophone, Luis Naon, professeur de composition
et de nouvelles technologies, Alain Meunier, pro-
fesseur de musique de chambre, qui ont joué un réle
fondamental quant & la motivation des étudiants. Le
groupe comptait des compositeurs, saxophonistes,
instrumentistes a cordes (en formation guatuor), un
filtiste baroque, Une des difficultés résidait dans le
caractere optionnel du module qui rendait délicat
d'exiger des étudiants une présence continue sur
trois jours. |l fallait cependant qu'elle soit possible
egalement | D'ou I'élaboration d'une cohérence par
demi-journée. Chaque séance comportait un moment
d'échauffement vocal et corporel et de prise de
conscience du groupe, des jeux musicaux, puis un
travail creatif li¢ & une ceuvre du répertoire
successivement L'Oiseau de feu et L'Histoire du
soldat de Stravinsky, ainsi qu'Eugéne Onéguine de
Tehaikovski.

De l'avis des étudiants, cette phase a été
fondamentale pour sortir d'une focalisation sur
I'excellence instrumentale afin de se centrer sur
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con una obra del repertorio: El pajaro de fuego y
La historia del soldado, de Stravinsky. y Eugene
Oneguin, de Chaikovsky.

En opinion de los estudiantes. esta fase fue fun-
damental para salir de una focalizacion fundada en
la excelencia instrumental y centrarse en la expre-
sion y la imaginacion, tanto en el plano individual
como en el colectivo. Cada estudiante paso por la
dificil experiencia, ya que incluso un instrumentista
experimentado tiene dificultades para coordinar mo-
tivos ritmicos simples en forma de percusion cor-
poral. La exploracion y produccion de un texto al
que poner musica fue también una experiencia a la
que muchos musicos nunca se habian enfrentado,
tanto como encarnar un personaje ajeno al “instru-
mentista”. Durante las Gltimas sesiones, el anima-
dor musical propuso a los estudiantes que toma-
ran ellos mismos la gestion del grupo: presenta-
cion y critica, con el objeto de familiarizarles tam-
bién con esta dimension del trabajo educativo.

Répidamente nos dimos cuenta de que, por ra-
zones vinculadas a la disponibilidad de los estu-
diantes, la segunda fase seria dificil de realizar.
Finalmente. tres personas implicadas en cuestio-
nes educativas ya existentes fueron invitadas a
presentar su trabajo u otras experiencias durante
los tres dias de jornadas de taller. De ese modo,
Héléne Koempgen, responsable de los apartados
pedagogicos de la Cité de la Musique, Caroline
Rosoor, directora del Conservatorio de Palaiseau,
y Philippe Fanjas, director de la Asociacion Fran-
cesa de orquestas, brindaron unas pautas que
permitieron a los estudiantes medir la demanda de
las instituciones, asi como las acciones en fun-
cionamiento y su diversidad.

La tercera fase de esta experiencia consistia en
proponer a los estudiantes que lo desearan la rea-
lizacion de un proyecto concreto con jovenes'. Dos
se llevaron a cabo: el primero en un colegio parisino,
el segundo en la Escuela de Musica de Palaiseau.

El colegio Dorgelés posee la particularidad de
estar equipado con informatica musical. lo que
permite a la profesora de musica. Angélique

' Los tres compositores eran Alain Berlaud, Sylvain Griotto
y Bernat Vivancos.
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I'expression et l'imagination, tant au plan individuel
gue collectif. Chacun a pu faire |'experience que
méme ur instrumentiste chevronne peut avoir du mal
a coordonner des motiis rythmigues simples sous
forme de percussions corporelles. L'exploration et
la production de texte a mettre en musigue a
également été une expérience a laquelle beaticoup
d'instrumentistes ne s'étaient jamais confrontes, tout
comme l'incarnation d'un personnage autre que
“I'instrumentiste”, Lors des derniéres seances,
I'animateur musical a propose aux etudiants de
prendre eux-meéme en charge la gestion du groupe :
présentation et critique, afin de les familiariser
également avec cette dimension du travail éducatif.

Il nous est tres vite apparu que, pour des raisons
tenant a la disponibilite des etudiants, la deuxieme
phase serait difficile a realiser. Finalement, trois
personnes impliguées dans des actions educatives
déja existantes ont &té invitees a presenter leur travail
ou d'autres expériences au cours des trois journées
d'atelier : ainsi Héléne Koempgen. responsable des
évenements pedagogiques de la Cité de la musique,
Caroline Rosoor, directrice du Conservatoire de
Palaiseau, et Philippe Fanjas, directeur de |'Association
francaise des orchestres, Ces temoignages ont
permis aux étudiants de mesurer la demande des
institutions, ainsi que les opérations deja en place et
leur diversite.

Le troisieme temps de cette expérience consistait
a proposer aux étudiants qui le souhaitaient de realiser
un projet concret avec des jeunes’, Deux onteut lieu ;
le premier dans un collége du XVllle arrondissement
de Paris, le second dans l'ecole de musique de
Palaiseau.

Le coliege Dorgelés possede la parficularite d'étre
équipé en informatique musicale, ce qui permet au
professeur de musique, Angélique Orozco, d'utiliser
avec ses éleves des logiciels d'analyse et de
traitement du son (tels GRM Tools ou Musiguelab),
La proposition des étudiants du Conservatoire
s'appuyalit sur trois pieces de jeunes compositeurs'
faisant intervenir voix, saxophone et nouvelles
technologies. Chaque piece donnait lieu a deux

' Les trois compositeurs etaient Alain Berlaud, Sylvain
Griotto et Bernat Vivancos.



Orozco. utilizar con sus alumnos programas de
analisis y de tratamiento de sonido (tales como
GRM Tools o Musiquelab). La propuesta de los
estudiantes del Conservatorio se basaba en tres
obras de jovenes compositores en las que inter-
venian voz, saxofon y nuevas tecnologias. Cada
obra daba pie a dos sesiones en el colegio: una
animada por el estudiante compositor y, la otra,
por los estudiantes intérpretes, la idea subyacen-
te era que los alumnos —guiados por su profesor
de musica— pudieran conocer las técnicas de es-
critura y de interpretacion susceptibles de alimen-
tar una pequena composicion. Cada sesion se
acompanaba de una persona del servicio educati-
vo del Teatro Chatelet. La capacidad de adapta-
cion de los estudiantes musicos a este medio fue
sorprendente. tanto como su participacion. bajo
la idea de que si. para ellos, la clase de musica se
hubiera parecido a eso, la vida en el colegio hu-
biese sido mucho mas facil. Por su parte, los esco-
lares se mostraron muy acogedores, expectantes
ante la idea de integrar a su grupo al equipo peda-
gogico y avidos de experimentar las técnicas a

Conservatoire National Supérieur de Musique de Paris. Foto/photo: © Dominique Morelieras.

séances au college ! I'une animée par |'étudiant
compositeur, I'autre par les étudiants interprétes, l'idée
etant qu'a chaque fois, les éléves — guidés par leur
professeur de musigue —, puissent s'approprier des
techniques d'ecriture et d'interpretation susceptibles de
nourrir une petite piece de leur compaosition, Chague
seance etait accompagnee par une personne du service
educatif du Chatelet. La faculté d'adaptation des
etudiants a ce milieu a été étonnante, tout comme leur
engagement, avec souvent en arriere plan cette idee
que si pour eux, ' heure de musique avait pu ressembler
acela, lavie au college aurait été plus facile. En retour,
les callegiens se sont montres trés accueillants, souciedx
gue l'équipe pedagogique s'intégre a leur groupe, et
curieux d'experimenter des techniques a reinvestir dans
leur propre travail. En classe, un mais a été consacré a
chaque piece. L'ensemble de I'opeération s'est conclu
par un concert au Chatelet au cours duquel les trois
pieces de réferences ont éte interprétées, tout comme
la creation des collegiens. Les échanges qui ont suivi
les etudiants decouvrant la musique des collégiens ont
montre combien |'ecoute de ces jeunes professionnels
pouvait valoriser le travail des amateurs qu'ils avaient
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implementar en su propio trabajo. Dentro de la cla-
se. se dedicod un mes a cada obra. El conjunto de
acciones finalizo con un concierto en el Teatro de
Chatelet en el cual se interpretaron las tres obras
de referencia. asi como la creacion de los escolares.
Los intercambios que surgieron —los estudiantes
iniciando en la musica a los escolares— mostraron
como la capacidad de escucha de estos jovenes
profesionales podia valorar el trabajo de los aficio-
nados que habian conocido, y como, a la salida del
concierto comun, la interpretacion se convertia en
un terreno comun para compartir experiencias.

En el Conservatorio de Palaiseau, se trataba de
utilizar el potencial artistico y pedagogico de un
joven cuarteto de cuerda, a través de clases ma-
gistrales y conciertos que implicaban tanto a los
alumnos de Palaiseau como a los del Conservato-
rio Superior de Paris. Debido al contexto —una
escuela de musica—, los estudiantes se encontra-
ron menos confusos, pero apreciaron la ocasion
de conjugar mterpretacion y pedagogia. Finalmen-
te, una de las estudiantes tuvo la ocasion de par-
ticipar en un laller de creacion para escolares en
torno a Eugene Oneguin en el Teatro Chatelet.

Una vez concluida esta experiencia, me parece fun-
damental continuarla por dos razones complementa-
rias: en primer lugar porque la motivacion de los estu-
diantes es evidente, tanto como su interés posterior,
también porque un segundo ano seria necesario para
que los mismos jovenes artistas se sintieran mas se-
guros en esta nueva practica y pudieran llevar este
tipo de acciones de manera autonoma.

Es lo que espero que tendremos ocasion de lle-
var a cabo durante el proximo curso, trabajando
con este primer grupo de estudiantes en talleres de
creacion y proponiendo una nueva formula abierta
mas especificamente a los estudiantes del departa-
mento de musica antigua, con el telon de fondo de
la representacion de Paladins, de Rameau, que sera
representada en el Teatro de Chatelet.

Queda la utopia: que la institucion Conservato-
rio se involucre mas, imaginando un curso perma-
nente de iniciacion a las actividades pedagogicas.

Lucie Kayas es responsable de la Accion pedagdgica
en el Théatre du Chatelet.

36 preliminares doce notas

cotoyes, et comment, alissu d'un concert commun. la
situation d'execution devenait un terrain de partage des
expenences.

Au conservatoire de Palaiseau, il s'agissait d utiliser
le potentiel artistique et pédagogique d'un jeune
quatuor a cordes d'etudiantes pour nourrir et motiver
la toute naissante classe de quatuor, & travers master
classes et concerts joints impliquant a la fois les éleves
de Palaiseau et les étudiants du CNSMDP. Du fait du
contexte — Lune école de musique -, les etudiants se
sonttrouvés moins dépayseés mais ont apprecie cette
occasion de méler exécution et pedagogie.

Enfin, I'une des étudiantes a eu I'opportunite de
participer elle-méme a l'encadrement d'un atelier de
création autour d Eugene Oneguine au Chatelet pour
des collégiens,

Au terme de cette expérience, il me semble
fondamental de la poursuivre pour deux raisons
complémentaires : tout d'abord parce que la mo-
tivation des étudiants est évidente tout comme leur
intérét a posteriori, ensuite parce gu'une seconde
année serait nécessaire a ces mémes jeunes artistes
pour se trouver plus assures dans cette nouvelle
pratigue et leur permettre de mener de maniere
autonome ce type d'actions.

C'est ce que nous aurons | 'espere |'occasion de
faire la saison prochaine en travaillant avec ce premier
groupe d'étudiants en ateliers de creation, et en
proposant une nouvelle formule ouverte plus parti-
culigrement aux étudiants du departement de musiquie
ancienne, autour des Palaains de Rameau qui seront
donnés au Chatelet.

Reste 'utopie : gue l'institution Conservatoire
s'engage plus avant en imaginant un cursus d initiation
aux actions éducatives,

Lucie Kayas est chargée d'action pédagogique au
Théatre du Chatelet.



AMALIA MOREIRAS

Conciertos
didacticos y musica
contemporanea en
Espana

1 Panorama general
La proliferacion de orquestas espanolas en los
ultimos anos ha traido consigo una mayor varie-
dad de la oferta musical existente, en la que se
incluyen los conciertos didacticos. Si analizamos
las programaciones de este tipo de conciertos en
Espana podemos observar, en primer lugar, el au-
mento notable de la cantidad de conciertos de
estas caracteristicas que se ofertan desde todos
los rincones del territorio. En algunos casos los
encontramos bajo el nombre de conciertos en fa-
milia, o conciertos familiares; en otros casos, apa-
recen como conciertos escolares o diddcticos. En
esencia. no hay grandes diferencias entre unos y
otros: en general. los conciertos denominados
didacticos o escolares estan dirigidos a publico
en edad escolar y suelen celebrarse también en
herario lectivo. Los conciertos familiares estan
abiertos a todo tipo de publico, aunque su pre-
tension sea llegar al nicleo familiar, y suelen cele-
brarse en fines de semana. Ambos tipos de con-
cierto se caracterizan por una presentacion de las
obras musicales por medio de recursos externos,
normalmente una narracion en forma de explica-
ciones, o en forma de cuento para el publico de
menor edad. No faltan tampoco los conciertos que
incluyen elementos visuales al mismo tiempo que
la musica: desde marionetas a proyecciones, pa-
sando por diversos tipos de escenificacion de la
musica que se escucha. El objetivo de todos es-
tos conciertos es el acercamiento a la musica cla-
sica para facilitar su disfrute, ademas de llegar a
un publico distinto al tradicional.

En segundo lugar, encontramos en toda esta
variada oferta de conciertos didécticos diferentes

Concerts didac-
tigues et musique
contemporaine en
Espagne

1 Panorama général
La proliferation des orchestres espagnols au cours
de ces dernigres années a provoqueé une plus grande
varieté de |'offre musicale existante, gui comprend,
entre autres, les concerts didactigues. Si nous ana-
lysons les programmations de ce type de concerts
en Espagne, nous pouvons observer, en premier
lieu, une augmentation remarquable de la quantité de
coneerts possedant ces caractéristigues, qui sont
proposes dans toute |'etendue du territoire. Dans
certains cas, ils se présentent sous le nom de con-
certs en famille, ou concerts familiaux ; dans d'autres
cas, sous ceux de concerts scolaires, concerts pour
éleves ou concerts didactiques. Dans le fond, il n'y a
pas de grandes differences entre les uns et les au-
tres : en genéral, les concerts gue |'on nomme
didactiques ou pour écoliers visent un public en dge
scolare et se donnent généralement durant |'horaire
des classes. Les concerts en famille sont destinés &
tous les publics, bien gue leur but soit de toucher le
noyau familial, et sont généralement donnés en fin de
semaine. Ces deux types de concert sont caractérisés
par une presentation des ceuvres musicales qui utilise
des recours externes, normalement une narration qui
prend la forme d'explications, ou de conte pour le
public le plus jeune. Il y a aussi des concerts qui
incluent des élements visuels qui accompagnent la
musigue : depuis la projection de marionnettes jus-
qu'a divers types de mises en scene des ceuvres
interprétées. L'objectif de tous ces concerts est de
rapprocher le public de la musique classigue, de lui
permettre de mieux la goliter, et aussi de toucher un
public différent de celui des habitués.

Endeuxieme lieu, nous trouvons, dans toute cette
offre variée de concerts didactiques, différents
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e, L Ty
Programa de La Boutique Fantasque. Concierto
en familia de la Orquesta Pablo Sarasate.

planteamientos, segun su punto de procedencia.
En estos momentos, visto el éxito de estos con-
ciertos, no es extrano que cualquiera se suba al
carro de los didacticos. Desde el pequeno con-
junto de musicos que empieza su andadura bus-
cando un hueco en el panorama musical hasta las
entidades de todo tipo (sociales, financieras), pa-
sando por las diferentes orquestas existentes, la
oferta de conciertos es notable. Sin embargo, los
criterios para su programacion y organizacion no
resultan tan homogéneos, Asi. podemos encon-
trar conciertos programados como hechos aisla-
dos. sin ningun tipo de preparacion ni continui-
dad. cuyo contenido posiblemente incluya la
enésima interpretacion de Pedro y el lobo, con el
famoso de turno como narrador. Atn siendo po-
sitiva la existencia de este tipo de conciertos (es
mejor que nada). su valor didactico es claramente
escaso. pues se trata de conciertos puntuales fuera
de todo contexto educativo, presentados mas
como un acto ludico que musical.

Un caso distinto son los ciclos especificos de
conciertos didacticos. clasificados por edades y
programados a lo largo de todo el curso escolar.
En la mayoria de las orquestas espanolas, afortu-
nadamente, ya podemos encontrar este tipo de
programacion, tanto en las formaciones de larga

38 preliminares doce notas

criteres. selon leur provenance. |l n'est donc pas
rare, etant donne le succes de ces concerts
didactiques. que n'importe qui prenne ce train en
marche. Depuis le petit ensemble de musiciens qui
commence sa carriere en cherchant un créneau dans
le panorama musical jusgu'aux institutions de lout
type (sociales, financieres) en passant par les diffe-
rents orchestres existants, 'offre de ce type de con-
certs est remarquable. Cependant, les criteres de
leur programmation et leur organisation sont loin
d'étre homogénes. Nous pouvons ainsi trouver des
concerts programmes comme des faits isoles. sans
aucun type de preparation ni centinuité, et comportant
probablementla mille et unieme interprétation de Plerre
et le loup, avec une celebrité du moment officiant
comme narrateur, Bien que I'existence de ce type de
concerts soit positive (c'est mieux que rien), sa valeur
didactique est vraiment pauvre, puisqu'il s'agit de
concerts ponciuels hors de tout contexte educalif, et
présentés comme un acte ludique plutot que musical

Le cas est different quand il s'agit de cycles
specifiques de concerts didactigues, classifies
suivant |'age des eleves et programmes tout au long
de 'année scolaire. Aujourd'hui, la plupart des
orchestres espagnols, bien heureusement, contem-
plent ce type de programmation, les formations ayant
une longue histoire (Orchestre National d'Espagne,
Orchestre Pablo Sarasate, par exemple) tout autant
gue les ensembles de creation plus recente (Or-
chestre d'Estremadure). Cependant, le nombre de
concerts offerts varie notablement des uns aux autres,
de trois — pour |'Orchestre de Cordoue durant la
saison 2002/2003, par exemple — a sept, y compris
un opéra, pour |'Orchestre Philharmonique de
Grande-Canarie. Le critere de ces programmations
de concerts dépend d'un Département Educatif ou
Didactique crée au sein de |'orchestre ol travaille un
professionnel ayant un profil nouveau et dent le norm
n'est pas encore tres clair : conseiller ou animateur
musical. Ses fonctions sont plurielles, et vont de la
programmation du contenu des concerts et |'éla-
boration des scripts correspondants, a la redaction
du matenau didactique de chague concert, en passant
par la gestion de leur realisation et dans certain cas la
présentation du concert. En general, le Departement
Didactique distribue toutes ces taches entre plusieurs



historia (ONE. Orquesta Pablo Sarasate. por ejem-
plo) como en las de mas reciente creacion (Or-
questa de Extremadura). Sin embargo. el nimero
de conciertos ofertados varia notablemente de
unas a otras, desde los tres que ofrece la Orques-
ta de Cordoba durante este curso 2002/2003. por
¢jemplo, a los siete. incluyendo una Opera. que
oferta la Orquesta Filarménica de Gran Canaria. El
disefio de estas programaciones de conciertos
corre a cargo de un Departamento Educativo o
Didactico creado en el seno de la propia orquesta
donde trabaja un nuevo perfil profesional de nom-
bre aun no muy claro: asesor o animador musical,
Sus funciones son varias: desde programar el con-
tenido de los conciertos v elaborar los guiones
correspondientes hasta redactar los materiales
diddcticos de cada concierto, pasando por ges-
tionar su realizacion e incluso encargarse directa-
mente de la presentacion. En general, ¢l Departa-
mento Didactico reparte todas estas tareas entre
yarias personas pero es evidente que son nuevas
labores, surgidas de la nueva oferta musical, que
requieren también nuevos profesionales. Por el
momento, no esta muy claro como o donde han
de formarse estos especialistas ni tampoco hay
unos estudios especificos para esta nueva profe-
sion. Exceptuando algiin cursillo para presentar
este tipo de conciertos, como los llevados a cabo
a traves de la Orquesta Sinfonica de Galicia, la
Institucion Principe de Viana de Navarra, o la Fun-
dacion Orquesta Filarmonica de Gran Canaria, la
unica formacion disponible hasta ahora ha sido la
primera (y de momento tnica) edicion del Master
Universitario La animacion en los conciertos
didacticos, organizado por la Universidad de Gra-
nada y los Cursos Manuel de Falla y desarrollado
desde junio de 1999 a septiembre de 2000. De esta
promocion han salido profesionales que actual-
mente trabajan en los departamentos didicticos
de orquestas como la Sinfonica de Galicia o la
Ciudad de Granada.

Otro ejemplo de oferta musical didéactica es la
que proviene de entidades puablicas o privadas,
relacionadas o no con el ambito musical. En el
primer grupo, entidades publicas, podriamos in-
cluir las ofertas del Auditorio de Galicia, el Palau

Concierto didactico de la Orquesta de Cérdoba.

personnes mais il est evident gu'il s'agit de travaux
nouveaux, surgis d'une nouvelle offre musicale. et
qui requierent aussi des professionnels nouveaux
Jusqu'a ce jour, on ne sait pas trés bien ol ni
comment ces specialistes doivent étre formeés, eton
ignore aussi s'il existe des études spécifiques pour
cette nouvelle profession. A I'exception de quelgues
cours pour presenter ce type de concerts, comme
ceux qui se donnent dans le cadre de |'Orchestre
Symphonigue de Galice, I'Institution Prince de Viana
de Navarre, ou la Fondation de I'Orchestre Philhar-
monigue de Grande-Canarie, la seule formation dis-
ponible jusqu'a présent a été la premiére (et pour le
moment |la seule) édition du Master Universitaire
L animation dans les concerts didactiques, organisé
par I'Université de Grenade et les Cours Manuel de
Falla, de juin 1999 a septembre 2000. Des pro-
fessionnels, appartenant a cette promotion, travaillent
actuellement dans les départements didactiques des
orchestres comme ['Orchestre Symphonigue de
Galice ou I'Orchestre Ville de Grenade.

Un autre exemple d'offre musicale didactique est
celle qui est promue par des institutions publiques
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de la Musica de Valencia o L' Auditori, en Barcelo-
na, por ejemplo. Un rasgo caracteristico de estas
programaciones es que se presentan bajo nom-
bres como “‘audiciones para escolares” o “con-
ciertos didacticos™, para distinguirlos de la pro-
gramacion general de abono. Habitualmente co-
rren a cargo de grupos o formaciones invitadas
expresamente, casi siempre ajenas a la propia en-
tidad que organiza la oferta musical. Aunque, en
general. hay unos criterios comunes que unifican
esta programacion, el contenido y la realizacion
de cada uno de estos conciertos se deben a sus
propios intérpretes. La calidad final, tanto musi-
cal como de los materiales pedagogicos que
acompaifian al concierto, estd en relacion directa
al celo con que el Departamento Pedagogico de la
entidad en cuestion supervise estas colaboracio-
nes externas. Los resultados pueden ser tan dis-
pares como los claramente mejorables que encon-
tramos en el Auditorio de Galicia frente al trabajo
minucioso y de calidad que oferta L’ Auditori de
Barcelona.,

Un caso aparte dentro de las programaciones
propuestas por entidades publicas lo constituye
el Circuito Andaluz de Musica. Surgido en 1998,
pretende acercar la musica a los pequefios muni-
cipios andaluces por medio de una programacion
musical que va rotando por los distintos ayunta-
mientos que se adhieren al Circuito. Desde el afio
1999, a través de una comision mixta entre la
Consejeria de Cultura y la Consejeria de Educa-
cion y Ciencia de la Junta de Andalucia, se inclu-
yen también una serie de conciertos didacticos
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ou privées, gui peuvent, ou non, avoir un lien avec le
monde musical. Dans le premier groupe, celui des
institutions publigues, nous pouvans inclure |'offre
de I'Auditorium de Galice, le Palais de la Musique de
Valence ou L'Auditorium de Barcelone, par exemple.
Undes traits caractéristiques de ces programmations
est leur présentation sous le nom de “concerts
didactigues” ou “auditions pour écoliers”, pour les
distinguer de la programmation générale de la saison.
Habituellement, elles sont realisées par des groupes
ou des formations invitées spécialement pour
I'occasion, presque toujours étrangéres a la propre
institution qui organise |'offre musicale. Bien qu'il existe,
en genéral, des criteres communs qui unifient cette
programmation, ce sont les propres interprétes qui
se chargent du contenu et de la realisation de chague
concert. La qualité finale, aussi bien la musicale gue
celle des matériaux pédagogiques qui accom-
pagnent le concert, est en relation directe avec le zele
du Departement Pédagogigue de l'institution en
guestion au moment de superviser ces collaborations
externes. Les résultats peuvent étre aussi divers
comme le sont ceux de |'Auditorium de Galice, qui
sont nettement améliorables, ou ceux, d'une grande
gualité et préparation de L'Auditorium de Barcelone.
Le Circuit Andalous de Musique constitue un cas
a part dans les programmations proposees par des
institutions publigues. Créé en 1998, ce Circuit a pour
but de rapprocher la musigue des petites municipa-
lités andalouses grace a une programmation mu-
sicale qui passe par toutes les mairies gui adherent
au projet, Dés 1999, les travaux d'une commission
mixte de la Consejeria (Ministére) de la Culture et la
Consejeria de I'Education et de la Science du
Gouvernement de |'Andalousie, ont abouti & I'inclusion
d'une série de concerts didactiques qui permet aux
écoliers andalous une approche de la musigue.
Certains professionnels issus du Master de Grenade
mentionné plus haut, collaborent a la réalisation de
ce projet et interviennent comme presentateurs ou
dans |'élaboration du materiel didactique pour les
concerts divers. Le cadre de la programmation de
ce circuit est considérable puisqu'il s'étend a presque
toute |'Andalousie et touche des lieux qui, dans
d'autres circonstances, seraient incapables d'offrir
une programmation culturelle de cette envergure
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que acercan la musica a los escolares andaluces.
En su realizacion también colaboran algunos de
los profesionales salidos del Master granadino
anteriormente mencionado. que intervienen como
presentadores o elaborando los materiales didac-
ticos para los distintos conciertos. El alcance de
la programacion de este circuito es considerable
pues llega a casi toda Andalucia y a lugares que,
de otra forma, no podrian ofrecer una programa-
cion cultural de esta envergadura.

La oferta de la Fundacion La Caixa, en Catalu-
fia, que cuenta con un Departamento de Musica y
un asesor musical desde hace va varios afios re-
presenta un ejemplo de programacion musical pro-
cedente de una entidad privada. En esta progra-
macion se aprecian tanto cursos para estudiantes
o profesores de musica, como ciclos de concier-
tos, entre los que se incluyen los familiares, espe-
cificando la edad recomendada para cada uno de
cllos. Otro ejemplo de iniciativa privada lo consti-
tuyo el Teatro Lara de Madrid y su proyecto Mii-
sica en Familia, que ofrecio desde febrero de 2000
hasta mayo de 2001 una serie de conciertos y ac-
tividades musicales y didacticas para toda la fa-
milia, con producciones propias e invitadas. Son
algunas muestras de como las instituciones pri-
vadas y/o comerciales también pueden implicarse
en la oferta musical educativa. Actualmente, esta
misma idea es la que sustenta a las diversas em-
presas y compaiias privadas surgidas en las co-
munidades de Madrid o Cataluna, que se mantie-
nen rentables ofertando programaciones musica-
les didacticas.

En este panorama general de los conciertos

L 'offre de la Fondation La Caixa, en Catalogne
qui a un Département de Musique et un canseiller
musical depuis plusieurs annees deja, est un exemple
de programmation musicale venant d'une institution
privée. Cette programmation comprend des cours
pour etudiants ou professeurs de musique, aussi
bien gue des cycles de concerts, parmilesguels les
concerts de famille. en spécifiant I'age recommande
pour chacun d'entre eux. Le Théatre Lara de Madnd
et san projet Musique en Famille, constitue un autre
exemple d'initiative privee, ayant offert de février 2000
amal 2001 une série de cancerts et activités musicales
et didactigues pour toute la famille, avec des
productions propres ou invitées, Ce sont la certains
exemples d'implication dans |'offre musicale educative
de la part d'institutions privées et/ ou commerciales,
Actuellement, celte méme idée est développée par
diverses enfreprises el compagnies privees nees
dans les communautés de Madrid ou de Catalogne,
et qui maintiennent un niveau de rentabilité en offrant
des programmations musicales didactiques.

Dans ce panorama général des cancerts didac-
tigues en Espagne, il semblerait que seuls les or-
chestres ou les diverses institutions importantes peu-
vent offrir ce type de proposition culturelle, Mais il
faut néanmoains rappeler que d'autres activités d'égale
valeur sont trés souvent nees de l'initiative d'institu-
tions locales commie les mairies. Un bon exemple
est le cycle Musique Maestro! que la mairie de Gijon
offre aux écoliers, ou 'offre musicale de la mairie de
Majadahonda, qui est aussi nouvelle que suggestive
Dans les deux cas, nous avons une implication de
diverses institutions financieres, qui se limitent gé-
neralement a soutenir economiquement des projets
didactigues externes. Cependant, cette collaboration
est tout a fait considerable, puisqu'elle permet d'offrir
des programmations musicales qui, dans le cas
contraire, n'existeraient sans doute pas

Il faudrait se demander s'il existe une demande
pour une offre si riche, etant donne gu'elle vise un
public d'enfants et de jeunes et que I'Espagne a un
indice de natalite tres bas depuis plusieurs années
La reponse est absolument positive ; soit parce qu il
y a une plus grande conscience éducative de la
societe et de la famille, gui préte une attention plus
soutenue a la musique, soit parce qu'il existe un autre
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didécticos en Espana, pareceria que solo las or-
questas o diversas entidades importantes pue-
den ofrecer este tipo de propuesta cultural. No
obstante. hay que recordar otras actividades igual-
mente validas surgidas. muchas veces, de entida-
des locales como los ayuntamientos. Un ejemplo
seria el ciclo jMusica Maestro! que ofrece a los
escolares el ayuntamiento de Gijon, o la oferta
musical del ayuntamiento de Majadahonda,
novedosa y atractiva. En ambos casos, encontra-
mos la implicacion de diversas entidades finan-
cieras, que suelen limitarse a patrocinar economi-
camente proyectos didacticos ajenos. Sin embar-
go, esta colaboracion no es desdenable pues po-
sibilita la oferta de programaciones musicales que,
de otra forma, quiza no existiria.

Cabria preguntarse si existe demanda para tan-
ta oferta, teniendo en cuenta que estd dirigida a
un publico infantil y juvenil y que Espania presen-
ta un bajisimo indice de natalidad desde hace anos.
La respuesta es claramente positiva. Sea por una
mayor conciencia educativa de la sociedad y la
familia. que prestan mayor atencion a la masica,
sea por otro tipo de intereses, como los puramen-
te comerciales, la demanda de conciertos didac-
ticos aumenta y la oferta crece con ella. Basta
observar como los medios de comunicacion masi-
vos —léase television— incluyen ya (o estudian
incluir proximamente) programas para acercar la
musica clasica al pablico infantil. La era de los
conciertos didacticos no ha hecho mas que co-
menzar.

2 ; Musica contemporanea para ptblico infantil?
La pregunta que se plantea no es simple pues, de
hecho, podriamos considerarla como una suma
de interrogantes: ;jmusica contemporanea?, ;para
publico infantil? La primera cuestion es compleja:
,queé se considera misica contemporanea? Si aten-
demos a la definicion del diccionario. contempo-
raneo seria lo relativo al tiempo o época actual.
Podriamos pensar, pues, que las obras musicales
mas recientes, las escritas por compositores Vi-
vos serian las mas estrictamente contemporaneas.
Quedarian asi fuera de esta clasificacion las com-
posiciones de Francisco Guerrero, por gjemplo.
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type d'interét, comme ceux qui sont purement
commerciaux, la demande de concerts didactiques
augmente et | offre croit avec elle. |l suffit d'observer
comment les moyens de communication de masse
—c'est-a-dire la télévision — incluent déja (ou étudient
le moyen de le faire prochainement) des programmes
de divulgation de la musique classique destinés au
public d'enfants. L'ere des concerts didactiques ne
fait que commencer.

2 Musique contemporaine pour le jeune public ?
La guestion gui se pose n'est donc pas simple | de
fait, nous pourrions la considérer comme Une somme
de questions : musique contemporaine 7, pour un
public d'enfants 7 La premiére question est complexe |
gu'est-ce gu'on entend par "musigue contempo-
raine" ? Sinous nous ceignons a la definition du dic-
tionnaire. "contemporain” est ce qui est relatif au
temps présent, al'épogue actuelle. Nous pourrions
donc penser que les ceuvres musicales les plus
récentes, celles qui sont écrites par des compositeurs
vivants sont les plus strictement contemporaines ;
ce qui exclurait de cette classification les compositions
de Francisco Guerrero, par exemple. Ces ceuvres
cesseraient done d'étre contemporaines du fait de la
mort [trés récente] de leur auteur ? Sinous amplifions
la notion de temps, nous pouveons considérer gue la
musique contemporaine est celle qui est composee
durant une période concréte, plutét récente. Le
probleme se pose a 'heure de preciser les limites de
cette periode temporelle : que pouvons-nous con-
sidérer comme étant récent ?, notre XXle siecle ?,
tout le XXe siécle ?, seulement a partir de la seconde
moitié du siecle antérieur ? |l est clair que ce n'est pas
la date de la composition ou la mort de son auteur
gui détermine d'une maniere exclusive la contempo-
ranéité, ou non, d'une création musicale mais ce sont
plutdt ses fraits formels, la fagon dont sont utilisés
ses éléments musicaux qui en détermineraient le ca-
ractere'

Certains penseront que ce type de creation
musicale est trop complexe pour le public en genéral,

' Pour un approfondissement de ce theme, cf. Szendy
Peter : éDesde cuando la musica es contemporanea?
Doce Notas Preliminares, n® 4 Decembre 1999 pg. 21-30.
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(Acaso han dejado de ser contemporaneas por el
fallecimiento de su autor? Si ampliamos la nocion
de tiempo, podriamos considerar musica contem-
poranea la compuesta en un periodo concreto,
bastante reciente. El problema surge a la hora de
poner limites a este periodo temporal: ;qué pode-
mos considerar reciente?, ;nuestro actual siglo
XXI?, todoel siglo XX7?. ;solo desde la segunda
mitad del siglo pasado? Esta claro que no es la
fecha de su composicion o la muerte de su autor
lo que determina de forma exclusiva que una crea-
cion musical pueda ser considerada o no como
contemporanea. Seran sus rasgos formales, la
manera en que se usen sus elementos musicales
lo que le confiera este caracter’.

Habra quien piense que este tipo de creacion
musical resulta demasiado compleja para el publi-
co, en general, lo que nos lleva a la segunda cues-
tion: ;estan las obras contemporaneas fuera del
alcance de la comprension infantil?, ;deben in-
cluirse en los conciertos didacticos? Ya vimos que
las caracteristicas de las programaciones musica-
les didacticas pueden ser variadas, segun quién y
como las oferte. Respecto al contenido musical
de estos conciertos, podemos encontrar progra-
mas con obras completas. sin fragmentar, o con-
ciertos que incluyen fragmentos de obras o va-
rias piczas breves de autores diversos. ;Cuantas
de estas obras programadas pueden considerar-
se como repertorio contemporaneo? Es cierto que

! Para profundizar en este tema veéase Szendy, Peter:
;Desde cuando la miisica es contemporanea?. en Doce
Notas Preliminares, n® 4 Diciembre 1999, pag. 21-30.

ce qul pous condult a la deuxieme guestion | les
ceuvres contemporaines sont hors d'atteinte de la
comprehension des enfants 7, ces ceuvres doivent-
elles faire partie des conceris didactiques ? Nous
avons vu gue les caractéristiques des program-
mations musicales didactiques peuvent étre variées,
suivant la fagon dont on les présente et suivant les
participants et les promoteurs. Quant au contenu
musical de ces concerts, nous pouvons trouver des
programmes avec des ceuvres completes, intégrales,
tout autant que des concerts qui incluent des
fragments d'ceuvres ou plusieurs pieces bréves
d'auteurs divers. Combien de ces ceuvres program-
mees peuvent étre considérées comme faisant partie
du répertoire contemporain ? Il est certain que des
auteurs classigues du passe sont présents dans les
programmations aciuelles ; et en effet nous trou-
vons, cette saison, des ceuvres de Haydn, Besthoven
ou Leopold Mozart dans le repertoire didactique des
orchestres comme la Philharmonique de Grande-
Canarie, I'Orchestre de la Ville de Grenade ou le
Symphonigue de Bilbao. Cependant, le répertoire
prédominant dans la plupart des programmations
didactigues actuelles se centre sur des ceuvres du
AXesiecle. L'explication de ce fait est donnee par le
propre repertoire. Certaines de ces ceuvres program-
mees se frouvent entre celles que nous pourrions
nommer “musiques didactiques classiques’, puis-
qu'elles sont deja considerees comme un modéle
de production musicale pour enfarits ou jeunes. A
partir dePierre et /e loup, le conte musical pour enfants
a éte présent dans |a production musicale du XXe
siecle, et dans certaines programmations de cette
saison, nous trouvons des exemples d'ceuvres
congues de cette méme facon : Le vaillant petit tailleur,
de Tibor Harsanyi (Orchestre Symphonigue de
Euskadi) | Ferdinand le taureau, d'Alain Ridout ;
Piccolo, Saxo et compagnie, d'André Popp
(Orchestre de Bilbao et Symphanique de Castille et
Leon) ; et l'inévitable Pierre et le loup (Lycée de
Barcelone et Orchestre de Bilbao), ete.

On peut aussi considerer comme étant un autre
cas, dans ce répertoire, le conte musical qui provient
de la création nouvelle d'un texte pour une musique
preexistante. Les exemples les plus réussis ont sans
aucun doute éte les contes créés par Carmen
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autores clasicos del pasado estan presentes en
las programaciones actuales, pues encontramos
obras de Haydn, Beethoven o Leopold Mozart en
el repertorio didactico para este curso de orques-
tas como la Filarmonica de Gran Canaria, Ciudad
de Granada o la Sinfénica de Bilbao. Sin embargo.
el repertorio predominante en la mayoria de las
programaciones didacticas actuales se centra en
obras del siglo XX, La explicacion a este hecho
viene dada por el propio repertorio. Algunas de
las obras programadas se encuentran entre las
que podriamos denominar “misicas didacticas
clasicas™, por ser consideradas ya un modelo de
produccion musical para nifos o jovenes. Desde
Pedro v el lobo. el cuento musical infantil ha esta-
do presente en la produccion musical del siglo
XX. y en algunas de las programaciones de este
curso encontramos ejemplos de obras asi conce-
bidas: El sastrecillo valiente, de Tibor Harsanyi
(Orquesta Sinfonica de Euskadi); £/ toro Fernan-
do, de Alain Ridout: Piccolo, Saxo v comparila,
de André Popp (Orquesta de Bilbao y Sinfonica
de Castilla y Leon); y el inevitable Pedro v el lobo
(Liceu de Barcelona y Orquesta de Bilbao). etc.
Otro caso dentro del repertorio considerado
como cuento musical es aquel que resulta de la
nueva creacion de un texto para una misica pre-
existente. Los ejemplos mas logrados han sido.
sin duda, los cuentos creados por Carmen
Santonja para musicas de Chaikovsky (La leyven-
da de Santa Maria de la Pena Negra), Grieg (Peer
Gynt). Rossini-Respighi (La Boutigue Funtasque)
o Stravinsky (£l pajaro de fuego). Limitandonos
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Sanionja pour des musigues de Tchaikovski (La
leyenda de Santa Maria de la Pena Negra, La Legende
de Sainte Marie de la Peine Noire), Grieg (Peer Gynt),
Rossini-Respighi (La Boutigue Fantasque) ou
Stravinsky (L 'Oiseau de feu). En nous limitant aux
musiques les plus récentes, Nous pouvons aussi
Inclure dans cette categorie de "nouveau conte
musical” le Petrouchka de Stravinsky avec un texte
de Fernando Palacios, que |' Orchestre de Cordoue
offre dans la programmation de cette saison. D'autres
formations incluent aussi de nouveaux contes, mais
avec des musiques plus anciennes, comme
Scheherazade, de Rimski-Korsakoy, avec un texte
qui est aussi signe par Palacios (Orchestre
Philharmonigue de Grande-Canarig), ouUn paseo
en trineo (Une promenade en traineau), sur une
musique de L. Mozart avec un texte de plusieurs
auteurs (Orchestre Pablo Sarasate)

Le modéle classique de musique didactique pour
jeunes, represente par |'ceuvre de Britten. Guide
d'Orchestre pour jeunes, a aussi sa place dans les
pragrammations actuelles ; c'estainsi gue L'Audi-
torium de Barcelone comme | Orchestre de Cordoue
incluent cette ceuvre dans leur programmation de
cetie saison. Cependant, il semble que ce modéele de
concert pour jeunes n'a pas eu une continuité
suffisante, et pour autant, le repertoire pour ce type
de public est beaucoup plus reduit. Dans les
programmations de cette annee, nous trouvons deux
exemples de concerts formes par une selection
d'ceuvres du XXe siecle. Le premier, intitule Vuelo a
Ibercamerica (Volant vers | Amerigue du Sud) et offert
par |'Orchestre National. inclut des fragments
d'ceuvres de Milhaud, Ginastera ou Villa-Lobos, entre
autres. Le second, présente par L'Auditorium de
Barcelone sous le titre La machine orchestre, inclut
une selection interessante de musiques de Honegger.
Ligeti, ou lves, entre autres. Mais la musigue du XXe
siecle qui commence a efre plus presente dans le
répertoire des conceris didactiques pour jeunes est
le jazz. Cette creation musicale specifigue du siecle
dernier trouve sa place dans les programmations
didactigues d'orchestres comme le Symphonigue
de Euskadi ou le Symphonique de Galice, et d'ins-
titutions comme L'Auditorium de Barcelone. Etant
donne gue le fait de programmer une musique pour



a las misicas mas recientes, podriamos incluir tam-
bién dentro de esta categoria de “nuevo cuento
musical™ el Petrouska de Stravinsky., con texto de
Fernando Palacios. que ofrece la Orquesta de
Cdrdoba en su programacion de este curso. Otras
formaciones incluyen también nuevos cuentos
aungue con musicas mas antiguas, como
Sherezade. de Rimsky-Korsakov. con texto nue-
vamente de Palacios (Orquesta Filarménica de
Gran Canaria) o Un paseo en trineo. con musica
de L. Mozart y texto de varios autores (Orquesta
Pablo Sarasate).

También el modelo clasico de musica didactica
para jovenes. representado por la obra de Britten
Guia de Orquesta para Jovenes. tiene su hueco
en las programaciones actuales. y asi vemos que
tanto L Auditori de Barcelona como la Orquesta
de Cordoba incluyen esta obra en sus programa-
clones para este curso. Sin embargo. parece que
este modelo de concierto para jovenes no ha teni-
do suficiente continuidad, con lo que el reperto-
rio para este tipo de publico es mucho mas reduci-
do. En las programaciones de este afo encontra-
mos dos ejemplos de conciertos formados por una
seleccion de obras del siglo XX. El primero, titula-
do Vuelo a lheroameérica y ofrecido por la Or-
questa Nacional, incluye fragmentos de obras de
Milhaud, Ginastera o Villaloboes. entre otros. El
segundo, ofertado por L'Auditori de Barcelona
con el titulo de La mdquina orquestal, incluye
una interesante seleccion de musicas de Ho-
negger. Ligeti, o [ves. entre otros. Pero la musica
del siglo XX que empieza a estar mas presente en
el repertorio de los conciertos didacticos para jo-
venes es el jazz, Esta creacion musical especifica
del pasado siglo encuentra su sitio en las progra-
maciones diddcticas de orquestas como la Sinfo-
nica de Euskadi o la Sinfonica de Galicia, y de
entidades como L' Auditori de Barcelona. Debido
a la mayor dificultad que supone programar musi-
ca para un publico adolescente. los conciertos
para jovenes son, en general, menos abundantes
que los infantiles y sus contenidos también son
otros, Se recurre a musicas mas cercanas como el
jazz o el rock, o bien a musicas de otras culturas,
como la musica africana. por ejemplo, antes que

Aigua. La musica que corre. Foto/phote: @ Auditori
de Barcelona.

un public d'adolescents suppose une difficulté
majeure, les concerts pour jeunes abondent
generalement moins que ceux gqui sont destinés aux
enfants et leur contenu est aussi différent. On recourt
habituellement & des musiques plus proches
comme le jazz ou le rock, ou bien a des musigques
provenant d'autres cultures, comme la musigue afri-
caine, par exemple, plutot gue de presenter la musi-
que dite classique (y compris les créations musi-
cales plus ou mains contemporaines) gu'on consi-
dére, a priori, totalement éloignée des intéréts des
adolescents. Une exception remarquable doit ce-
pendant étre signalee * la programmation pour jeunes
qui est offerte par |'Orchestre Philharmonique de
Grande-Canarie, I'une des formations orchestrales
ayant le plus de tradition en matiére de concerts
didactigues. Au long d'une trajectoire de plus de dix
ans, nous trouvons des concerts pour jeunes avec
des ceuvres de Beethoven ou de Haydn, par
exemple, a cote de concerts entierement composes
par des musiques du XXe siécle, depuis un choix
d'ceuvres pour piano ou quatuor, jusqu'a de la
musique electroacoustique, comme celle du concert
intitule Histoires sans images, donne par |'ensemble
Musigues Vivantes de Lyon

3 Musique vocale

La préponderance de la musigue instrumentale dans
les concerts pour enfants el adolescents est une
constante de la programmation didactigue, sans:qu'l
y ait une raison specifigue qui justifie la carence de
musiquevocale. |l est certain que de temps en temps
un concert présente un itineraire historigue de la
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El planeta Analfabia, Fernando Palacios. Foto/photo:
© Opera de Camara de Madrid/0.F.G.C.

ofertar musica de la llamada cléasica (incluyendo
las creaciones musicales mds 0 menos contempo-
raneas) que. a priori, suele considerarse totalmen-
te fuera de los intereses adolescentes. Una excep-
cion notable a esta tendencia es la programacion
para jovenes que ofrece la Orquesta Filarmonica
de Gran Canaria, una de las formaciones orques-
tales con mas tradicion en coneiertos didacticos.
En su trayectoria de mas de diez afios encontra-
mos conciertos para jovenes con obras de Bee-
thoven o Haydn, por ejemplo, al lado de concier-
tos cuyo contenido es exclusivamente masica del
siglo XX, desde una seleccion para piano o para
cuarteto de cuerda, hasta musica electroacastica.
como la del concierto titulado Historias sin ima-
genes, a cargo del grupo francés Musiques
Vivantes de Lyon.

3 Musica vocal

El predominio de la musica instrumental en los
conciertos para ninos y jovenes es una constante
en las programaciones didacticas, sin que haya
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musique chorale, mais il est encore plus vrai gue la
voix a une presence plus reduite que la musique
instrumentale dans les concerts didactigues. On a
parfois avanceé que la pose de la voix ou |'attitude
des chanteurs pourraient provoguer |'éclat de rire
des enfants. mais c'est plutét l'impossibilité de
comprendre un texte chante, souvent dans une langue
étrangere, qui presente le plus grand obstacle pour
que ce type de musigue puisse toucher pleinement
un public d'enfants. Les exceptions ne manguent
gvidemment pas et démontrent qu'un bon choix
musical soutenu par une narration suggestive peut
convertir un concert vocal en un événement musical
exiraordinairement agreable. C'est par exemple le
cas de la production musicale Rosamunda, la rana
soprana (Rosemonde, la grenouille soprano), créee
par les Concerts Scolaires de |'Orchestre Philhar-
monigue de Grande-Canarie en 1997, avec un texie
et une sélection musicale de Pilar ©'Connor : avec
l'unique appui du piano et de la narration, un soprano
maintient |'attention des enfants tout au long de
I'ecoute d'un choix varie d'arias et de chansons.
L'Orchestre Ville de Grenade semble tenir encore
plus compte de la voix, comme le prouve e pro-
gramme de celte saison qui comprend une cantate
avec participation de cheeurs d'enfants et d'ado-
lescents provenant de centres éducatifs de Grenade,
la capitale et la provingce, et un concert de musique
vocale traditionnelle de Grenade. L'Auditorium de
Barcelone et la fondation La Caixa prétent eux aussi
une grande attention a la musique vocale : la pro-
grammation de la premiere institution comprend e
concert intitule Wimoeweh, a capella, et un repertoire
provenant principalement de la musigue populaire
de divers pays ; de son cote, La Caixa préesente un
concert en famille donné par le groupe vocal | Fagiolini
et un répertoire varie, avec, entre autres, des mu-
sigues du XVle siécle et des mélodies du Far West.

Quant a la musique de scéne, I'Orchestre Sym-
phonigue de Bilbao dedie |'un de ses concerts
didactigues a la musigue espagnole, avec le pro-
gramme intitule Voyage gans le monde de la Zarzuela,
bien qu'il ne semble pas y avoir de representation
scenigue. Dans les centres operistigues espagnols,
nous trouvons aussi une programmation particu-
lierement dirigée a un public d'enfants. D'une part, le



una razon especifica que justifique la carencia
vocal. Es cierto que de vez en cuando aparece
alglin concierto presentando un recorrido histori-
co por la musica coral. pero la realidad es que la
voz liene menor presencia en los conciertos
didacticos que la musica instrumental. Algunas
veces se ha alegado el peligro de que la voz
impostada o la actitud de los cantantes puedan
ser motivo de risa ante los nifos, pero mas bien es
la imposibilidad de comprension del texto canta-
do, a menudo en idiomas extranjeros. lo que difi-
culta que este tipo de musica llegue de forma ple-
na al pablico infantil. No faltan excepciones. no
obstante, que demuestran que una buena selec-
cion musical engarzada en una narracion atracti-
va puede hacer de un concierto vocal un hecho
musical enormemente grato. Es el caso de la pro-
duccion musical titulada Rosamunda, la rana
soprana, estrenada en los Conciertos Escolares
de la Orquesta Filarmonica de Gran Canaria en
1997, con texto y seleccion musical de Pilar
O’Connor, donde con s6lo un piano, una soprano
y la narracion se consigue que los nifos escu-
chen una variada seleccion de arias y canciones
sin que la atencion decaiga. En la Orquesta Ciu-
dad de Granada parecen tener mas en cuenta la
voz, pues han programado en este curso una can-
tata con participacion de coros infantiles y juve-
niles de centros educativos de Granada vy provin-
cia. y un concierto con musica vocal tradicional
de Granada. También L’ Auditori de Barcelona y la
fundacion La Caixa prestan atencion a la musica
vocal en su programacion: en el primer caso con
el concierto titulado Wimoweh, para voces a capella
y un repertorio predominantemente tomado de la
musica popular de paises diversos: en el caso de
La Caixa. con un concierto en familia a cargo del
grupo vocal | Fagiolini y un repertorio variado,
con musicas del siglo XVI1 y melodias del Oeste
americano, entre otras,

Respecto a la musica escénica, la Orquesta
Sinfonica de Bilbao dedica uno de sus conciertos
didacticos a la musica espafola, con el programa
titulado Viaje por el mundo de la Zarzuela, aun-
que parece ser sin representacion escénica. En
los centros operisticos espafoles encontramos
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Rita, Donizetti. Foto/photo: @ Javier del Real. Teatro
Rela de Madrid.

Grand Théatre du Liceu de Barcelone offre deux
operas adaptes pour un public d’enfants : La petite
flite enchantée et Le Superbarbier de Seville. Les
caractéristigues de ces adaptations résident dans
les traductions des textes (chantés en catalan), la
reduction de la formation instrumentale et la durée ne
dépassant pas une heure et quart. D'autre part, le
Thééire Royal de Madrid a créé cette saison le cycle
‘Opéra en famille”, avec les titres Bastien et Bas-
tienne, de Mozart, et Rita, de Donizetti. Mais au con-
traire du Liceu, la musique, dans ce dernier cas, n'est
pas réduite : les ceuvres programmeées sont courtes,
les textes se chantent dans la langue d'origine mais
sont traduits en sous-titrage, de meme que les textes
parles ; on y ajoute un narrateur comme aide
complementaire permettant de mieux suivre l'opéra.

Mais si nous voulons trouver des opéras pour
enfants écrits par des auteurs plus contemporains, il
faudra de nouveau se diriger a |'Orchestre
Philharmonique de Grande-Canarie. En effet, des la
saison 98/99, la programmation pour écoliers de cet
orchestre inclut une production d'opéra infantile qui
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también una programacion especial para ninos.
Por un lado, el Gran Teatre del Liceu de Barcelona
ofrece dos operas adaptadas para el publico in-
fantil: La petita flauta magica y El superbarber
de Sevilla. Son caracteristicas de estas adapta-
ciones las traducciones de los textos (se canta en
catalan), la reduccion de la plantilla instrumental
y la duracion no superior a una hora y cuarto. Por
otro lado. en el Teatro Real de Madrid ha estrena-
do este curso el ciclo “Opera en familia”, con los
titulos Bastian y Bastiana, de Mozart, y Rita, de
Donizetti. A diferencia del Liceu, aqui la musica
no se reduce sino que se buscan obras cortas, los
textos se cantan en su idioma original aunque con
sobretitulos traducidos, al igual que los textos
hablados. y se introduce la figura del narrador
como complemento que ayude a seguir la opera.

Pero si queremos encontrar Opera para nifios pro-
cedente de autores mas contemporaneos, nueva-
mente hay que dirigir la mirada a la Orquesta
Filarménica de Gran Canaria. Desde el curso 98/99., 1a
programacion escolar de esta orquesta incluye una
produccion operistica infantil no solo dirigida a los
nifios sino también interpretada por ninos, lo que la
hace atin mas atractiva, y siempre con titulos de
autores contemporaneos, algunos de ellos vivos en
la actualidad. Las operas representadas hasta el
momento han sido Amahl v los visitantes noctur-
nos y Socorre, socorre, los Globolinks, de Gian
Carlo Menotti, Brundibar, de Hans Krésa, el estre-
no de El planeta Analfabia, de Fernando Palacios,
y la incluida en la programacion de este curso, E/
pequerio deshollinadorde Benjamin Britten. La pro-
duccion de estas obras se debe. casi siempre, a la
compaiiia Opera de Camara de Madrid, cuyos mon-
tajes se caracterizan por el uso de la traduccion del
texto cantado, el numero reducido de personajes, la
inclusion de protagonistas y coros infantiles y la
duracion breve (en torno a una hora).

4 Renovacion del repertorio

Después del analisis de las distintas programa-
ciones didacticas que encontramos en Espana.
podemos ver que los modelos de concierto pre-
dominantes, atendiendo a sus contenidos, son
los siguientes:
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ne vise pas seulement les enfants mais qui est aussi
interpretee par des enfants. ce qui lui donne un charme
de plus, et toujours avec des ceuvres d'auteurs
contemporains. dont certains sont encore bien
vivants. La liste des opéras représentes jusqu'a ce
jour comprend Amahl et les visiteurs nocturnes etAu
secours, au secours. les Globolinks de Gian Carlo
Menotti, Brundibar de Hans Krasa, la création de £/
planeta Analfabia (La Planete Analfabia) de Fernando
Palacios, et inclus dans la programmation de cette
saison, Le petit ramoneur de Benjamin Britten. La
production de ces ceuvres se doit, presque toujours,
ala Compagnie de L'Opéra de Chambre de Madrid,
dont les montages se caracterisent par |'usage de la
traduction du texte chante, le nombre réduit des
personnages, |'inclusion d'enfants dans les roles
principaux et les cheeurs, ainsi qu'une durée bréve,
d'une heure environ.

4 Renovation du repertoire
Aprés avoir analyse les differentes programmations
didactigues que nous trouvons en Espagne, nous
pouvons remarquer que les modeles de concert guii,
selon leur contenu prédominent, sont les suivants |
—modele du conte musical : dirige fondamentalement
a un public d’'enfants, il présente certains exemples
déja considérés comme des classigues, et ecrits
par des compositeurs du XXe siécle
— modéle thématique - visant plutét un public
d'adolescents, il se compose generalement d'un
choix varié de musique, souvent du XXe siecle, avec
une attention particuliere portée au jazz, ou bien avec
de la musique populaire, d'un environnement familier
ou au contraire éloigné (autres cultures)
~ opéras pour enfants : interprétés avec ou sans
enfants, et représentés en version originale ou adap-
tes pour le public en gquestion

Bien que le modele du conte musical soit celui gui
abonde le plus, le reperioire dont il dispose n'est pas
tellement varie, et la recherche de nouvelles ceuvres
est fondamentale une fois que 'on a programme les
typigues Pierre et le loup ou L'Histoire de Babar. On
peut ainsi nommer les Histoires pour dormir de Tom
Johnson, Le solell ivre de Tilo Medek.ou Le petit et
triste son d'Alain Ridout, programmeés ces dernieres
saisons par | Orchestre Philharmonigue de Grande-



—modelo cuento musical: dirigido fundamental-
mente al ptblico infantil. presenta algunos ejem-
plos ya considerados como clasicos. proceden-
tes de compositores del siglo XX.

— modelo tematico: normalmente dirigido a ado-
lescentes. suele constar de una seleccion variada
de musica. a menudo del siglo XX con especial
incidencia en el jazz. o bien con misica popular.
tanto del entorno proximo como lejano (otras cul-
turas).

— operas infantiles: interpretadas con o sin nifios,
y representadas en su version original o adapta-
das para el pablico infantil.

Aunque el modelo de cuento musical es el mas
abundante, el repertorio del que se dispone no lo
es tanto, por lo que la busqueda de nuevas obras
se convierte en fundamental una vez que va se
han programado los tipicos Pedro v el lobo o
Historia de Babar. Aparecen asi composiciones
como las Historias para dormir, de Tom Johnson;
El sol borracho, de Tilo Medek: o El pequerio v
triste sonido. de Alain Ridout, programadas en
temporadas pasadas por la Orquesta Filarmonica
de Gran Canaria, Otras obras mas recientes son
las que configuran uno de los Conciertos Escola-
res de Navarra de este curso: Opus number Zoo,
de L. Berio: La rana fanfarrana, de Dimitri Tapkof:
y jQué asco de bichos!. de Martin Butler, las tres
incluidas en un mismo concierto titulado Anima-
les con problemas.

Pero, sin duda. lo que mas ha contribuido a la
ampliacion del repertorio musical didactico ha sido
la aparicion de obras compuestas por encargo.
Incluso, sin equivocarnos mucho, podriamos si-
tuar el punto de partida de los conciertos diddc-
ticos en Espana tal como hoy los conocemos gra-
cias a uno de estos encargos. Sucedio en el afo
1992, cuando la orquesta de RTVE solicito a Fer-
nando Palacios la composicion de una obra para
su concierto anual de Muisica en Familia. Es éste
uno de los casos de programacion didactica como
hecho aislado, sin preparacion ni continuidad, que
se celebra cada afio en enero, con la festividad de
Reyes como pretexto para atraer a la familia al con-
cierto. No obstante, gracias a este encargo surgio
La mota de polvo, de Fernando Palacios. que su-

El pequeno deshollinadoriLe petit ramoneur, Benja-
min Britten. Foto/photo: © Opera de Camara de Madrid.

Canarie. D'autres ceuvres plus récentes ont été
donnees au cours de I'un des Concerts Scolaires de
Navarre de cette saison : Opus number Zoo, de L.
Berio, La rana fanfarrana (La grenouille fanfaronne).
de Dimitri Tapkof et Quelle horreur de sales bétes! de
Martin Butler, les trois ceuvres jouées dans un méme
concert intitulé Animaux avec problemes

Mais ce qui a sans doute le plus contribué a
I'amplification du répertoire musical didactique a éte
I'apparition d'ceuvres composées sur commande.
Nous pourrions méme sans trop nous tromper, situer
le point de départ des concerts didactiques en
Espagne. comme nous les connaissans aujourd'hui,
a partir d'une de ces commandes. C'était en 1992,
quand l'orchestre de la RTVE (Radioc Telévision
Espagnole) a demandé a Fernando Palacios de
COMPOSser une ceuvre pour son concert annuel de
Musigue en Famille. C'était |a I'un des cas de pro-
grammation didactique consideree comme un fait
isole, sans preparation ni continuité, qui a lieu chaque
annee en Janvier, a l'occasion de la Féte de Rois, et
qui est un pretexte pour inviter les familles a assister
a un concert. Cependant, grace a cette commande,
Fernando Palacios a crééLa mota de polvo (Le grain
de poussiere), ceuvre qui a ete le debut d'une nouvelle
fagon de penser la musique pour enfants. Grace a
cette ceuvre, la Fondation Orchestre Philharmonique
de Grande-Canarie a demandeé au compositeur de
metire en marche son cycle de concerts pour
ecoliers et famille. La programmation de ces concerts
a donne lieu a de nouvelles ceuvres destinées au
public d'enfants, et beaucoup d'entre elles ont éte
des commandes de la Fondation. Nous pouvons
signaler de nombreux contes musicaux, certains
provenant de la composition de textes nouveatix pour
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puso el inicio de una nueva forma de pensar la
musica para ninos. Gracias a esta obra, el compo-
sitor fue llamado por la Fundacion Orquesta
Filarmonica de Gran Canaria para poner en mar-
cha su ciclo de conciertos escolares y en familia,
De la programacion de estos conciertos han sali-
do nuevas obras destinadas al publico infantil.
muchas de ellas creadas por encargo de la propia
Fundacion. Podemos destacar varios cuentos
musicales, algunos surgidos de la composicion
de textos nuevos para misicas existentes, como
los ya mencionados de Carmen Santonja o.Janos,
el nifio que sonaba despierto, con texto de El
Gran Wyoming y musica de Kodaly: otros cuen-
tos son completamente nuevos en texto y musica,
como La historia de Felipe, de Wolfgang Hart-
mann, para trombon solista y narrador; /nsecios
infectos, de Fernando Palacios, para marimba so-
lista y narrador; o Los nifies de la isla del Norte,
con musica de Javier Lopez de Guerefia y texto de
Felix Cdbez. Esta misma Fundacion Orquesta
Filarmonica de Gran Canaria no solo ha encarga-
do nuevas obras sino que. con motivo del décimo
aniversario de los conciertos escolares, que se
cumplio el curso pasado, puso en marcha el Con-
curso Internacional de Composicion de Cuentos
musicales con objeto de renovar el repertorio
musical infantil existente. En su primera edicion,
el concurso fue ganado por José Antonio Este-
ban Usano, con la obra Timoteo y el ladron de
canciones, para narrador y orquesta, estrenada
también en Las Palmas de Gran Canaria en marzo
de 2002. Esta obra cuenta la fantastica historia de
Timoteo, el nifio que vencio a un dorpo (ser fan-
tastico del interior de la Tierra) y libero las cancio-
nes que éste tenia atrapadas, y en ella destaca
una perfecta integracion de texto y misica combi-
nando una interesante utilizacion de los recursos
orquestales.

Aunque el concierto anual de Musica en Fa-
milia de la orquesta de RTVE es, como vimos, un
hecho puntual y aislado, su existencia ha posibi-
litado la aparicion de un nuevo repertorio para
publico infantil, pues a lo largo de los afios han
seguido encargando a diversos compositores la
creacion de nuevas obras. entre las que podemos
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des musiques existantes, comme ceux, deja
nommes, de Carmen Santonja oudJanos, 'enfant qui
révait eveillé, sur un texte du Gran Wyoming et une
musique de Kodaly ; d'autres contes ont une musigue
et un texte absolument nouveaux, comme L 'hisfoire
de Philippe, de Wolfgang Hartmann, pour trombone
soliste et narrateur, Insectos infectos (Insectes infects),
de Fernando Palacios, pour marimba soliste et
narrateur, ouLos nifios de fa isla def Norte (Les enfants
de I'le du Nord) sur une musique de Javier Lopez de
Guerena et un texte de Félix Cabez, Cette meme
Fondation de | Orchestre Philharmonigue de Grande-
Canarie a commandé non seulement des ceuvres
nouvelles mais encore, a l'occasion, la saison
derniére, du dixieme anniversaire concerts scolaires,
amis en marche le Concours International de Com-
position de contes musicaux dont le but est de
rénover le répertoire musical pour enfants. Dans sa
premigre édition, le concours a eteé gagné par José
Antonio Esteban Usano, avec |'ceuvre Timoteo y ef
ladron de canciones (Timothée et le voleur de
chansons), pour narrateur et orchestre, ceuvre cree
aussi a Las Palmas de Grande-Canarie en mars 2002,
Cette ceuvre raconte |'histoire fantastique de Timothee,
I'enfant gui a vaincu un “dorpo” (etre fantastique vi-
vant a l'intérieur de la Terre) et a libéré les chansons
gue celui-ci retenait en son pouvoir ; l'integration du
texte et de la musique et ['utilisation parfaite des
recours orchestraux sont remarguables.

Bien que le concert annuel de Musique en famille
de l'orchestre de RTVE est, comme nous |'avons
signalé, un fait ponctuel etisolé, son existence a permis
I'apparition d'un nouveau repertoire pour enfants, étant
donne gue plusieurs compaositeurs, au long des
annees, ont regu des commandes d'ceuvres nouvelles,
entre lesquelles nous pouvons remarquer : La noche
(La nuit) deJose de la Viega sur un texte de Montserrat
del Amo, Soy Superman (Je suis Superman) de José
Luis Greco sur un texte de Moises Santiago, Las
baguetas de Javier (Les baguettes de Xavier), dontle
texte et la musigue sont de Fernando Palacios.

Le Festival International de Musique Contemn-
poraine de Alicante est une autre source de creation
musicale destinée au public d'enfant ; il a créé
plusieurs ceuvres qui ont été commandees a leurs
auteurs pour cette catégorie de public. En nous
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destacar las siguientes: La noche, con misica de
José de la Vega y texto de Montserrat del Amo;
Soy Supermdn, de José Luis Greco, con texto de
Moisés Santiago; o Las baquetas de Javier, con
texto y musica de Fernando Palacios.

Otra fuente de creacion musical destinada al
publico infantil ha sido el Festival Internacional
de Miisica Contempordnea de Alicante, donde se
han estrenado obras encargadas expresamente a
sus autores para esta categoria de piiblico. Citan-
do sélo los idltimos afos, encontramos titulos
como Tuve tuba por un rubo, de Fernando Pala-
cios; ConCierto Cuento de Maria Escribano; Tri-
bus, de Rafael Lindn: o Una sonrisa sin gato. de
José Luis Greco”.

De la importancia que los conciertos para ni-
nos han tomado en la sociedad habla el hecho de
que una entidad privada como la Fundacion San-
ta Maria encargue una obra musical para conme-
morar el aniversario de su coleccion de literatura
infantil y juvenil E/ barco de vapor. El compositor
Tomis Garrido fue el encargado de crear una com-
posicién musical que simboliza un viaje por la crea-
cién, un homenaje a la lectura que. al igual que la
miisica, puede ser muy divertida (tanto la antigua
como la cldsica o la moderna) si te ensenan a dis-
frutarla. La obra, titulada igualmente El barco de
vapor, es unasuite que mezcla la creacion original
del autor con un collage de musicas famosas que
describen tormentas u otros elementos de la na-
turaleza, y pudo escucharse también en el ciclo de
conciertos escolares de Gran Canaria en el curso
97/98.

Un caso curioso dentro de la producciéon mu-
sical por encargo lo constituye la serie de piezas
musicales que Tomais Martin de Vidales ha ido
solicitando a diversos compositores espafioles
como regalo de cumpleanos para su hija. Entre los
titulos asi creados encontramos Bis: pasen, seio-
res, pasen, de Santiago Lanchares; o Pastel, de
José Luis Greco, ambas estrenadas en Las Palmas
de Gran Canaria.

2 Esta obra no fue estrenada durante el festival de Alican-
te sino posteriormente en Madrid.

limitant a ces derniéres années, Nous pouvons citer
Tuve tuba por un tubo, (J'eus du tuba jusgu'a en
tituber) de Femando Palacios, ConCierto Cuento (Jeu
de mot entre “concierte” et “con cierto”, "concert” et
“avec un certain” et "cuento” qui signifie conte et
bobard) de Maria Escribano, Tribus de Rafael Linan
ou Una sonrisa sin gato (Un sourire sans chat) de
José Luis Greco?.

L'importance grandissante, dans la société, des
concerts pour enfants se reflete par exemple dans la
décision de la Fondation Santa Maria de commander
une ceuvre musicale pour commemorer |'anniver-
saire de sa collection de littérature infantile et juvénile
El barco de vapor, Le compositeur Tomas Garrido a
été choisi pour écrire une composition musicale gui
symbolise un voyage dans la création, un hommage
ala lecture qui, de méme que la musique, peut étre
Irés amusante (aussi bien I'ancienne que la classique
ou la moderne) si on I'enseigne dans ce sens.
L'ceuvre, également appelée El barco de vapor(Le
bateau a vapeur), est une suite qui méle la création
originale de |'auteur avec un collage de musigues
célébres qui décrivent des tempétes et d'autres
eléements de la nature ; elle a aussi été jouée au cours
du cycle de concerts scolaires de Grande-Canarie
dans la saison 97/98.

Nous pouvons aussi citer un cas curieux dans la
production musicale "de commandes”, il s'agit de la
série de pieces musicales gue Tomas Martin de
Vidales a commandee a divers compositeurs es-
pagnols comme cadeau d'anniversaire pour sa fille.
Entre les titres crées a cette occasion, nous trouvons
Bis: pasen, senores, pasen ("Bis: passez, messieurs,
passez"), de Santiago Lanchares ; ou Paste! ( "Ga-
teau"), de Jose Luis Greco, tous deux ont ététrees
a Las Palmas de Grande-Canarie.

Les programmations didactigues de cette saison
montrent l'importance grandissante de la musigue
composee spécifiquement pour un public d'enfants,
comme nous pouvons le constater a travers les
diverses creations prévues pour étre interprétées par
certains orchestres espagnols. La liste est la suivante :

¢ Cette ceuvre n'a pas été créée au Festival d'Alicante
mais ultenieurement a Madrid
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Las programaciones diddcticas de este curso
muestran esta creciente importancia de la musica
compuesta especificamente para publico infantil,
pues aparecen en ellas varios estrenos previstos
en algunas de las orquestas espafolas. Son las
siguientes:

—Real Orquesta Sinfonica de Sevilla: estreno ab-
soluto de la obraAcuarela Sinfonica, del compo-
sitor José Ramén Herndndez Bellido. En palabras
del propio compositor, “la obra Acuarela Sin-
fonica es una breve pieza escrita para orquesta
sinfonica con una clara intencion diddctica: la de
mostrar el conjunto de las distintas familias ins-
trumentales de la orquesta. Por esta razon, el
peso de la obra recae sobre los continuos juegos
timbricos entre las distintas secciones orquestales
Yue se alternan con algunos solos destacados de
la seccion de percusion. |...] La corta duracion de
la pieza y. a su vez, el gran nimero de elementos
musicales presentes la dotan de gran intensidad.
El lenguaje utilizado pretende ser, por un lado,
asequible al piblico hacia el que va dirigido y, por
otro, ser sintesis de las nuevas tendencias de este
siglo XXI en cuanto a tratar de volver por parte
del compositor a identificarse con la audiencia,
sin que por ello tenga que renunciar a las posibi-
lidades de la atonalidad y de otros recursos con-
temporaneos’ .

— Orquesta Ciudad de Granada: estreno absoluto
‘de la obra El canto de los nifios, con interpreta-
cion de la Orquesta y estudiantes de misica de
grado elemental y medio. La composicion de esta
obra se debe a Ramon Roldan, por encargo de la
Junta de Andalucia.

— Orquesta Sinfonica de Euskadi: estreno abso-
luto de la obra titulada Gloria. teatro musical ba-
sado en un poema de Gloria Fuertes con texto de
José Ignacio Ansorena y musica de José Luis
Greco, en interpretacion del Grupo de Cdmara de
la orquesta.

5 Fernando Palacios

Si hay una persona destacada en este campo de
los conciertos diddcticos es, sin duda, la poli-
facética figura de Fernando Palacios. En su con-
dicion de compositor ha ampliado notablemente
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- Orchestre Symphonigue Royal de Séville - premigre
mondiale de |'ceuvre Acuarela Sinfonica (Aguarelle
symphonigue), du compositeur Joseé Ramon
Hernandez Bellido. Suivant le compositeur, "l'ceuvre
Aquarelle Symphonigue est une piece breve ecrite
pour orchestre symphonique avec une intention
didactigue evidente ; celle de montrer 'ensemble des
diverses familles instrumentales de |'orchestre. Pour
cette raison, le poids de 'ceuvre retombe sur les jeux
de timbres continus entre les diverses sections
orchestrales qui alternent avec certains solos
provenant de la section des percussions. [... ] La
courte durée de la piece et, a la fois, le grand nombre
d'elements musicaux conferent a l'ceuvre une grande
intensité. Le langage utilisé prétend étre, d'une part,
accessible au public aqui il est dirigé et, d'autre part,
faire une synthése des nouvelles tendances de ce
XXle siecle, ou le compositeur tente une nouvelle fois
de s'identifier aux auditeurs, sans que cela signifie
qu'il devra renoncer aux possibilites de |'atonalité et
d'autres recours contemporains.”

—Orchestre Ville de Grenade ; premiere mondiale de
I'euvre El canto de los ninos (Le chant des enfants),
interprétée par I'orchestre et par des etudiants de
musigue de niveaux élémentaire et moyen. La
composition de cette ceuvre a été commandee a
Ramon Roldén par la Junta de Andalucia (Commu-
naute de '/Andalousie).

— Orchestre Symphonigue de Euskadi - premiere
mondiale de I'ceuvre intitulee Glona, theatre musical
basé sur un poéme de Gloria Fuertes avec un texte
de Jose Ignacio Ansorena et une musique de Jose
Luis Greco, interprété par le Groupe de Chambre de
l'orchestre.

5 Fernando Palacios

S'ily a une personnalite que nous devons signaler
dans le domaine des concerts didactiques, cest,
sans aucun doute, le musicien aux mille facettes
Fermnando Palacios. Entant gue compositedr, il & élarg
d'une fagon remarquable le répertoire d'ceuvres de
tout genre et pour tout type de public, comme celies
gue nous avons deja mentionnées, La mota de polvo,
Las baguetas de Javier ou Insectos infectos, pour
public d'enfants. Modelos para armar (Maodéles a
consltruire), pour adolescents, et d'autres d'ceuvres



el repertorio con obras de todo género v para todo
tipo de piblico. como las ya mencionadas La mota
de polvo, Las baguetas de Javier o Insectos
infectos. para publico infantl, Modelos para ar-
mar, para jovenes. y otras obras con participa-
cién escénica como /nfimo. musica incidental para
espectaculo de titeres, o su Gltima obra. la opera
El planeta Analfabia.

Como pedagogo. desde su labor de asesor
musical del Departamento Pedagogico de la Or-
questa Filarmonica de Gran Canaria, ha participa-
do en la creacion de mas de 60 programas diferen-
tes elaborando los textos incluidos en muchos de
los conciertos ofrecidos e interviniendo en la
musica que se interpreta, mediante una labor de
seleceion y/o creacion. Esta funcion de asesor
musical se ha ido ampliando a otras orquestas
espanolas de forma que, actualmente. Fernando
Palacios también participa en la programacion di-
dactica de agrupaciones como la Orquesta Sin-
fonica de Castilla y Leon, la Orquesta de Cordoba
o la Orquesta Nacional de Espana. y colabora con
entidades como la institucion Principe de Viana,
del Gobierno de Navarra, en la programacion de
sus conciertos escolares.

Como divulgador, Fernando Palacios ejerce de
director artistico de la coleccion La mora de pol-
vo, de Producciones AgrupArte. desde donde se
han editado en forma de disco-libro muchos de
los programas didacticos creados para las pro-
gramaciones de las orquestas antes menciona-
das. En la misma editorial se ha publicado un libro
titulado La brijula al oido en el que se recogen
los guiones de muchos de estos conciertos
didacticos ya experimentados por varias agrupa-
ciones orquestales. Estos guiones incluyen el tex-
to. la seleccion musical y los ejemplos necesarios
para llevar a cabo el concierto.

La abundante produccion creativa de Fernan-
do Palacios, en sus facetas de compositor y peda-
gogo. vy su labor de asesor musical en diversos
puntos del territorio espanol, unidas a la difusion
escrita y grabada de sus creaciones posibilitan
que muchos de los conciertos didacticos que se
programan en diferentes formaciones orquestales
espafolas sean obra de este autor. No quiere esto

Fernando Palacios en el estreno (premiére) de El
planeta Analfabia. Foto/photo: © Opera de Camara de
Madrid/Orquesta Filarmanica de Gran Canaria

avec participation sur scene comme Infimo (Infime),
musigue de scene pour spectacle de marionnettes
ou sa derniere ceuvre, |'opera £l planeta Analfabia

En tant gue pedagogue, comme conseiller musical
du Departement Pedagogique de |'Orchestre
Philharmonique de Grande-Canarie, Il a participe a la
creation de plus de 60 programmes differents
elaborant les textes Inclus dans de nombreux concerts
eten intervenant dans la selection et/ ou creation de
la musigue . Cette fonction de canseiller musical s'est
etendue a d'autres orchestres espagnols de telle
facon que Fernando Palacios, actuellement, participe
aussi a la programmation didactique d'ensembiles
comme |'Orchestre Symphonique de Castille et Ledn,
|'Orchestre de Cordoue ou | Orchestre National d'Es-
pagne, et collabore avec des institutions comme
I'Institution Principe de Viana, du Gouvernement de
Navarre, pour la programmaltion des concerts
scolaires

En tant que divulgateur, Fernando Palacios est
directeur artistique de la collection La mota de polvo,
des Productions AgrupArte, qui a edite, sous forme
de livre-disques, de nombreux programmes
didactigues crées pour les programmations des
orchestres mentionnes plus haut. Cette maison
d'édition a publié un livre intitulé La brujula al oido (La
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decir que no haya alternativas. pues también hay
otras muy buenas iniciativas en puntos donde no
se da esta presencia de Fernando Palacios, como
los casos de Catalunia o la Orquesta Ciudad de
Granada, por ejemplo. Aunque la dificultad estri-
ba en mantener un buen nivel de calidad, quiza no
sea descabellado suponer que el germen ya sem-
brado por Fernando Palacios dara sus frutos en
un futuro préximo, en forma de abundantes y va-
riadas programaciones musicales didacticas en
cualquier rincon de Espaiia.

6 El futuro

Es evidente que la nueva tendencia de conciertos
dirigidos a un publico no adulto se expande rapi-
damente y su nimero seguira en aumento. Seria
deseable que su calidad también lo fuese y no
lleven la coletilla de “didactico™ o “*para nifios™
conciertos de calidad mas que dudosa. La labor
desarrollada desde los departamentos didacticos
de varias de las orquestas espafiolas y diversas
instituciones publicas o privadas ha ido aumen-
tando en cantidad y calidad y deberia servir de
referencia en el desarrollo de nuevas programa-
ciones. La formacion del profesional encargado
de crear este tipo de concierto atin no esta clara-
mente definida, de ahi la disparidad de conteni-
dos y propuestas existentes. Ante la ausencia de
estudios reglados para una disciplina tan amplia
y reciente como ¢sta de los conciertos didacticos,
la solucion podria consistir en la creacion de gru-
pos de trabajo de profesionales procedentes de
campos diversos como la docencia, la musica y
las artes escénicas. Un ejemplo de este tipo de
trabajo colectivo lo constituye el llamado Equipo
de Apoyo que participa en la elaboracion y reali-
zacion de los conciertos escolares de Navarra,
algunos de cuyos miembros han empezado a co-
laborar en los conciertos didacticos de otras co-
munidades.

Respecto al repertorio ofrecido, aunque no esta
de mas repetir producciones ya experimentadas
en cursos pasados, seria recomendable recuperar
algunas de las composiciones creadas con finali-
dad didactica y que. en ocasiones, no han sido
escuchadas mas que el dia de su estreno. Esta
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boussole a I'oreille) qui regroupe de nombreux textes
de ces concerts didactiques, deja interpretes par
diverses formations orchestrales. Ces livres incluent
le texte, la selection musicale et les exemples ne-
cessaires pour mener a bien le concert.

L'abondante production créatrice de Fernando
Palacios, dans ses facettes de compositeur et
pedagogue, et son travail de conseiller musical dans
divers points du territoire espagnol, unis a la diffusion
gcrite et enregistrée de ses créations permettent que
de nombreux concerts didactiques qui sont pro-
grammes par differentes formations orchestrales
espagnoles soient |'ceuvre de cet auteur. Ce quine
veut pas dire gu'il n'y ait pas d'autres alternatives, il
existe en effet d'autres trés bonnes initiatives ou
Fernando Palacios n'est pas présent, comme c'est
le cas de la Catalogne ou de |'Orchestre Ville de Gre-
nade, par exemple. Bien que la difficulte reside dans
le fait de maintenir un bon niveau de qualité, il n'est
peut-étre pas insensé de supposer que le germe
semé par Fernando Palacios donnera ses fruits dans
un futur proche, sous forme de programmations
musicales didactiques abondantes et variées dans
tous les coins de |'Espagne.

6 Le futur

Il est évident que la nouvelle tendance de concerts
dirigés a un public non adulte se répand rapidement
et le nombre de ces concerts continuera a croitre. ||
serait souhaitable que leur qualité le soit aussi, et que
I'etiquette “didactique” ou "pour enfants” ne soit pas
associée a des concerts d'un niveau plus que
douteux. Le travail réalise a partir des départements
didactiques de plusieurs orchestres espagnols et
diverses institutions publiques ou privées a augmenté
en guantité et qualité et devrait servir de référence
pour le développement de nouvelles programma-
tions. La formation du professionnel chargé de créer
ce type de concert n'est pas encore clairerment définie
el nous avons pour autant une disparité de contenus
et propositions. Etant donné I'absence d'études
officielles pour une discipline si ample et si récente
comme celle qui régit les concerts didactiques, la
solution pourrait consister en la création de groupes
de travall de professionnels venant d'horizons divers,
comme |'enseignement, la musique et les arts
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claro que es mds ficil y barato programar Mozart
0 Haendel que miisica de cualquier autor contem-
pordneo, pero se podria hacer un esfuerzo por
recobrar o estrenar musicas que forman parte de
la produccion artistica actual. Pensemos, por ejem-
plo. en la abundante produccidn de cardcter pe-
dagégico de Maria Escribano, con obras como E/
sonido viajero, para cantante/narrador y ensem-
ble de guitarras, o la 6pera infantil de Marisa Man-
chado. titulada Tres americuentos, por hablar s6lo
de compositoras espanolas. La audicién infantil
no tiene prejuicios y la actividad diddctica en otros
paises demuestra que el repertorio contempord-
neo es tan vilido como el “antiguo”. Si los mu-
seos, a través de su Departamento Pedagdgico,
pueden programar conciertos de miisica contem-
porinea. como esta sucediendo en el IVAM o el
CGAC o en el Thyssen-Bornemisza' . seria logico
pensar que existiese una colaboracion con los
profesionales especialistas en educacion musical
y conciertos didacticos para que el mismo progra-
ma fuese igualmente ofrecido al puiblico infantil, a
través de los centros escolares o en sesiones ho-
rarias especiales, por ejemplo. La colaboracion
entre las instituciones culturales y las educati-
vas, como sucede en Andalucia, se vuelve nece-
saria para unir esfuerzos y sumar resultados.

El camino iniciado hace unos afios en torno a

los conciertos para ptiblico infantil tuvo un punto
de reflexion en mayo de 2002, con la celebracion
del Encuentro Internacional sobre la difusién
de Conciertos Diddcticos en Las Palmas de Gran
Canaria. Allf se reunieron profesionales y espe-
cialistas en el tema para mostrar la situacion espa-
fola y compararla con la de otros paises. De las
conclusiones extraidas de aquel encuentro desta-
camos las siguientes:
— Necesidad de una formacion académica especi-
fica para los profesionales de los conciertos
didicticos, cuyas dreas de estudio implicadas irfan
desde la pedagogia a la gestion cultural, pasando
por una formacion musical especifica (composi-
¢ion. improvisacion) o la comunicacién social.

" Con ocasion de la reciente exposicion Analogias Musi-
cales: Kandinsky v sus contempordneos.

scenigues. Un exemple de ce type de travail collectif
est constitué par |'Equipe d'Appui qui participe &
I'elaboration et la realisation des concerts scolaires
de Navarre, dont certains de ses membres ont
commence a collaborer aux concerts didactiques
d'autres communautes.

Quant au répertoire qui est offert, bien que I'on
puisse parfaitement repeter des productions gui ont
déja fait leur preuve au cours des saisons antérieures,
il serait recommandable de recuperer certaines
compositions écrites avec un but didactique et qui,
parfois, n'ont été jouées que le jour de leur création.
Il est évident qu'il est plus facile et meilleur marché de
programmer Mozart ou Haendel que de la musique
de n'importe quel auteur contemporain, mais un effort
pourrait étre fait pour récupérer ou créer des
musigues qui font partie de la production artistique
actuelle. Nous pensons, par exemple, al'abondante
production de caractere pedagogique de Maria
Escribano, avec des d'ceuvres comme El sonido
vigjero (Le son voyageur), pour chanteur/narrateur
et ensemble de guitares, ou Tres americuentos (Trois
americontes), opéra pour enfants de Marisa
Manchado, pour ne parler que de compositrices
espagnoles. L'audition des enfants ne comporte pas
de prejudices et |'activite didactique dans d'autres
pays demontre que le répertoire contempaorain est
aussivalable gue "l'ancien”. Siles musées, parleur
departement pedagogique, peuvent programmer
des concerts de musique contemporaine, comme
c'est le cas pour I'IlVAM, le CGAC ou le Thyssen-
Bornemisza®, on pourrait en toute logique penser a
une collaboration entre les professionnels spécialistes
en education musicale et concerts didactiques pour
gue le méme programme soit également offert a un
public d'enfants a travers les centres scolaires ou,
par exemple, au cours de sessions horaires parti-
culiéres. La collaboration entre les institutions cultu-
relles et educatives, comme c'est le cas en Anda-
lousie, devient nécessaire pour unir les efforts et faire
la somme des résultats.

Le chemin commencé il y a guelques années

* A l'occasion de |'exposition récente Analogias Musi-
cales: Kandinsky y sus contemporaneos (Analogies
musicales : Kandinsky et ses contermporains)
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— Importancia de la colaboracion entre las entida-
des organizadoras de conciertos didacticos y la
administracion educativa, con especial atencion
al papel del profesorado, que deberia participar
en la elaboracion de propuestas didacticas.

— Utilidad de un programa informatico para la ges-
tion de conciertos (produccion y organizacion).
— Necesidad de una evaluacion a largo plazo de
los conciertos didacticos para conocer su ingci-
dencia real en la sociedad. pues las caracteristi-
cas de cada concierto pueden ser variables segun
las necesidades o la disponibilidad de medios pro-
pias de cada punto de actuacion.

El proximo punto de encuentro en torno a los
conciertos didacticos se producira en el afio 2004,
dentro del previsto Foro de la Cultura, en Barcelo-
na, con el proyecto de creacion de una asociacion
internacional de Departamentos Pedagogicos de
orquestas. Sera el momento de analizar y sacar
nuevas conclusiones acerca del avance realizado
en los altimos afios en este camino cada vez mas
amplio de los conciertos didacticos.

Amalia Moreiras es profesora de musica en Ensenanza
Secundaria.

56 preliminares doce notas

autour des concerts pour un public d'enfants est
arrive a un point de reflexion en mai 2002, avec la
celebration de la Rencontre Internationale sur la
diffusion des Concerts Didactiques a Las Palmas de
Grande-Canarie. Des professionnels et des specialis-
tes du theme se sont reunis pour montrer la situation
espagnole et la comparer avec celle d autres pays.
Parmi les conclusions de cefte rencontre, nous signa-
lons les points suivants :

— Nécessité d'une formation academique specifique
pour les professionnels des concerts didactiques,
dont les aires d'études impliquées iraient de la pé-
dagogie a la gestion culturelle, en passant par une
formation musicale spécifigue (compaosition, impro-
visation) ou la communication sociale.

- Importance de la collaboration entre les institutions
organisatrices de conceris didactiques et 'admi-
nistration éducative, avec une attention toute particu-
liere prétée au role du professorat, qui devrait parti-
ciper a |'elaboration de propositions didactiques.

— Utilite d'un programme informatigue pour la gestion
de concerts (production et organisation).

— Nécessité d'une évaluation a long terme des con-
certs didactigues pour connaitre leur incidence réelle
sur la sociéte, car les caractéristiques de chague
concerl peuvent varier suivant les necessites ou la
disponibilité de moyens propres a chague lieu de
représentation,

Le prochain point de rencontre ayant pour sujet
les concerts didactiques aura lieu en 2004, 3
I'oceasion du Forum de la Culture a Barcelone. avec
le projet de création d'une association internationale
de Départements Pédagogigues d'orchestres. Ce
sera le moment d’'analyser et de tirer de nouvelles
conclusions sur les progres réalisés ces derniéres
annees dans cette vole, de plus en plus large, des
concerts didactigues.

Amalia Moreiras est professeur de musique en |ycée.



DEPARTEMENT PEDAGOGIE DE LA CITE DE LA MUSIQUE

Acciones educativas
para el publico
joven en la Cité de
la Musique

esde su creacion en 1995, la Cite de la

Musique desarrolla una politica edu-

cativa muy activa y tendente a reforzar
los lazos con el pablico joven y adulto.

Concebidas a menudo como prolongaciones
de la programacion de conciertos y de exposicio-
nes (mas de 250 representaciones y diversas ex-
posiciones tematicas en el Museo de la Musica
por ano). las acciones educativas van desde la
sensibilizacion a la formacion y adoptan diferen-
tes formas de acercamiento: conferencias, talle-
res., practica instrumental, estudio de sonido. cur-
sos anuales, etc.

El objetivo principal de estas acciones es am-
pliar el publico de la musica. dandole los medios
para aguzar su sensibilidad y profundizar en su
comprension del lenguaje musical.

La Cité acoge todas las musicas. Numerosos
repertorios —clasico, jazz, contemporaneo y musi-
cas tradicionales- son interpretados por los mas
grandes musicos de nuestra época. Los especti-
culos y conciertos programados para los jovenes
(50 por afio) abordan también una amplia gama de
repertorios. Algunos conciertos se presentan bajo
una mirada artistica (poética, teatral...) 0, a menu-
do, como un acercamiento didactico (extractos
comentados). También pueden ser objeto de una
preparacion previa con los colegios e institutos.
Es el caso de los conciertos “Musicoulisses™, rea-
lizados en colaboracion con la Orquesta de Paris
(3 o 4 por afio). y los conciertos para jovenes
propuestos por el Ensemble Intercontemporain (2
conciertos por ano).

Reflejo de la diversidad de esta programacion,
la accion pedagogica ofrece la posibilidad de des-

Actions éducatives
pour le jeune public
a la Cité de la
Musique

epuls sa creation en 1995, la Cité de la mu-
sique developpe une politique educative
trés active visant a renforcer les liens avec
le public jeune et adulte
Souvent congues comme prolongements de la
programmation des concerts et des expositions (plus
de deux cent cinquante representations et plusieurs
expositions thematiques au Musee de la musigue
par an), les actions éducatives vont de la sensi-
bilisation a la formation et adoptent differentes formes
d'approche - conferences, ateliers, pratique instru-
mentale, studio son, cours annuels.
L'objectif principal est d'élargir le public de la
musigue. en lui donnant les moyens d'aiguiser sa
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cubrir los instrumentos, las culturas y la musica
del mundo entero. En tanto que las visitas al mu-
seo privilegian el enfoque patrimonial, los cursos
sobre la historia y los estilos favorecen la reflexion
tedrica, y los talleres de practica instrumental in-
troducen a los participantes en el corazon de la
experiencia musical.

Estos variados recorridos de acercamiento a la
musica son seguidos por numerosos jovenes que
llegan a la Cité, ya sea a través del colegio (56.200
jovenes visitantes en 2002), individualmente o en
familia. Las formulas propuestas van desde la se-
sion puntual de una hora, al ciclo de 10 a 30 sesio-
nes en un proyecto de varios meses. Los mas pe-
quenos (a partir de 3 anos) se orientan hacia las
clases de iniciacion musical, los que son mas ma-
yores (a partir de 8 afios) a los talleres de percu-
sion del mundo (Africa, Asia, Oriente Proximo,
Cuba, Caribe...) y al descubrimiento de los len-
guajes contemporaneos.

La filosofia de estas actividades reposa en pri-
mer lugar en la practica colectiva, que desarrolla
la escucha, la concentracion y el espiritu civico.
En segundo lugar, busca la iniciacion a la diversi-
dad de expresiones musicales: y por ultimo, el tra-
bajo con musicos profesionales.

Dos tipos de programas permiten a los jovenes
aproximarse al lenguaje contemporaneo: el taller de
creacion vy los ciclos del estudio de sonido, Estos
dos programas se pueden unir, como ocurrio en el
taller de creacion de 2003. dedicado a Varese.

El Taller de creacién
La Cité de la Musique cuenta con la presencia
constante del Ensemble Intercontemporain, for-
macion de 31 solistas en residencia. Impulsado
en 1995 por David Robertson, en aquel momen-
to director musical del Ensemble Intercon-
temporain, el taller de creacion ha tenido siem-
pre la ambicion de familiarizar a los jovenes con
el lenguaje de los compositores por la via de
proyectos que incluyen la escritura y la practi-
ca musical.

Integrado anualmente en la programacion de la
Cité de la Musique, el taller de creacion culmina
con una presentacion pablica en una sala de con-
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sensibilite et d'approfondir sa comprehension du
langage musical.

La Cité accueille toutes les musigues. De nombreux
répertoires — classique, jazz, contemporain et
musiques traditionnelles —y sont interpretes par les
plus grands musiciens de notre temps, Les spectacles
et coneerts programmes pour les jeunes (cingquante
par an) abordent eux aussi une large palette de
répertoires. Certains des concerts sont présentés
sous un regard arfistique (poetique, theatral...) ou
suivant une approche didactigue (exfraits
commentés. ..). lls font éventuellement |'objet d’'une
préparation en amont avec des classes de colleges
et lycees. C'est le cas des concerts Musicoulisses,
réalisés en collaboration avec |'Orchestre de Paris
(trois ou quatre concerts par an), et des concerts
pour les jeunes proposés par I'Ensemble Intercon-
temporain (deux concerts par an).

Reflet de la diversité de cette programmation,
I'action pédagogigue offre la possibilité de decouvrir
les instruments, les cultures et les musigues du mon-
de entier. Alors que les visites du Musée privilegient
le regard patrimonial et que les cours sur I'histoire et
les styles favorisent la reflexion theorique, les ateliers
de pratique instrumentale plongent les participants
au coeur de I'expérience musicale.

Ces multiples parcours d'approche de la musique
sont suivis par de nombreux jeunes qui viennent a la
Cité, soit encadres par leur ecole (56 200 jeunes
visiteurs en 2002), soit individuellement ou en famille.
Les formules proposees vont de la seance ponctuelle
d'une heure au cycle de dix a trente séances, voire au
projet de plusieurs mais. Les plus petits (a partir de
trois ans) sont orientés vers la classe d'éveil musical,
les plus grands (a partir de huit ans) vers les ateliers
de percussions du monde (Afrique, Asie, Proche-
Orient, Cuba, Caraibes. .) et la decouverte des
langages contemporains.

La philosophie de I'ensemble de ces activites re-
pose premiérement sur la pratique collective, qui de-
veloppe I'écoute, la concentration, |'esprit civigue ;
deuxiémement sur l'initiation a la diversite des
expressions musicales ; troisiemement sur le fravail
avec des musiciens professionnels.

Deux types de programmes permettent aux jeunes
d'aborder le langage contemporain : l'atelier de
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ciertos. Una media de entre 500 y 600 espectado-
res asiste al concierto.

Un proyecto pedagégico adaptado

El objetivo del taller de creacion es favorecer el
descubrimiento de un compositor' por parte de
un publico que no es el habitual de la musica con-
temporanea. Este acercamiento se dirige en efec-
to a jovenes alumnos de colegios e institutos,
llevados por su profesor de educacion musical.
Su potencial musical es extremadamente variable:
los participantes pueden ser alumnos de primaria
cuyo bagaje musical es muy relativo, pero tam-
bién alumnos de clases con horarios adaptados’
o estudiantes de secundaria que han escogido la
opcion de musica en su curriculo. Frente a este
publico heterogéneo, el desarrollo pedagogico
respeta una sola filosofia —mostrar el repertorio—
pero toma formas diferenciadas en funcion de la
experiencia musical de cada uno.

Los protagonistas

Cada taller de creacion es un proyecto largo (alre-
dedor de 6 meses) y necesita una implicacion im-
portante por parte de todos los participantes.

El tema del taller —~compositor o tematico— es
escogido por la Cité de la Musique y el Ensemble
Intercontemporain, en el marco de la programa-
cion de la sala de conciertos. La informacion se
publica en el programa de la temporada (120.000
ejemplares) y en el programa escolar (30.000 ejem-
plares) de la Cité de la Musique con el objeto de
que los profesores puedan inscribirse. Cada afo,
alrededor de tres clases son seleccionadas en fun-
cion de la implicacion y el interés del profesor en
el repertorio contemporaneo,

' Compositores y tematicas tratadas en el taller de crea-
cion desde 1995: Steve Reich, 1995; Bernd Alois
Zimmermann, 1996; lgor Stravinsky y Olivier Messiaen,
1997; Karlheinz Stockhausen, 1998; Gyorgy Ligeti, 1999;
Lueiano Berio, 2000 el encuentro de las musicas popula-
res y del repertorio contemporaneo. 2001: John Cage,
2002: Edgar Varése. 2003; la Noche, 2004.

* Clases con horarios adaptados (CHAM): los alumnos
comparten su tiempo entre el centro escolar y la escucla
de musica; su horario esta adaptado para poder seguir los
dos cursos.

creation et les cycles du studio son. Ces deux
programmes peuvent se rejoindre. C'était le cas pour
I'atelier de création 2003, consacré a Varése.

L'atelier de creation

La Cité de la musique bénéficie de la présence cons-
tante de I'Ensemble Intercontemporain, formation de
trente et un solistes en résidence.

Impulse en 1995 par David Robertson, alors directeur
musical de |'Ensemble Intercontermporain, I'atelier de
création a toujours eu pour ambition de familiariser des
jeunes au langage des compositeurs par le biais de
projets incluant|'écriture et la pratique musicale.

Integre chaque année ala programmation de la
Cité de lamusique, |'atelier de création s'achéve par
une présentation publigue donnee dans la salle des
concerts. Une moyenne de cing a six cents specta-
teurs assiste au concert.

Un projet pedagogique adapté

L'objectif de |'atelier de creation est de favoriser la
découverte d'un compositeur’ par un public qui n'est
pas initialement celui de la musique contemporaine.
Cette approche s'adresse en effet a de jeunes éléves
de colleges et de lycées, encadrés par leur professeur
d'éducation musicale. Leur potentiel musical est
extrémement variable - les participants peuvent étre
des enfants de sixieme dont le bagage musical est
trés relatif mais aussi des éléves de classes a horaires
aménages? ou des lycéens qui ont choisi I'option
musique dans leur cursus. Face a ce public hété-
rogene, la démarche pédagogique respecte une
philosophie unigue — découvrir le répertoire — mais
prend des formes differenciées en fonction de
I'expérience musicale de chacun.

' Compositeurs et thématiques abordes au sein de |'atelier
de creation depuis 1995 : Steve Reich, 1995 ; Bernd
Alois Zimmermann, 1996 | Igor Stravinsky et Olivier
Messiaen, 1997 ; Karlheinz Stockhausen, 1998 ; Gyorgy
Ligeti, 1999 ;| Luciano Berio, 2000 ; la rencontre des
Musigues populaires et du Repertoire contemporain,
2001 ; John Cage, 2002 ; Edgar Varése 2003 ; la Nuit,
2004

* Classes a horaires aménages (CHAM ) : les eleves
partagent leur temps entre |'élablissement scolaire et
I'école de musigue ; leur emplol du temps est aménage
pour mener les deux cursus.
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Un equipo artistico se constituye entonces y
reane a los solistas del Ensemble Intercon-
temporain, los profesores v el responsable de ac-
tividades pedagogicas de la Cite de la Musique.

Los profesores. de educacion musical, compro-
meten una clase semanal de una hora. que a veces
se anade a la opcion de musica. En el marco de la
ensefianza general. el proyecto debe permitir, con-
tando con el apoyo de la administracion, aumen-
tar el volumen correspondiente a la musica: cada
intervencion requiere de dos horas para realizar
un trabajo eficaz. con una media de siete u ocho
intervenciones por ciclo.

En ciertos centros, estos proyectos han permi-
tido conseguir créditos al margen de la disciplina
musical.

Las primeras reuniones de trabajo ponen en
contacto al musico, padrino de la clase, al profe-
sor vy al responsable de la Cité de la Musique.
Durante las sesiones de preparacion, misicos v
profesores definen los primeros ejes: seleccion
de obras. orientaciones de la practica musical, re-
parto de roles. Hay, a veces, cinco o seis pianistas
en la misma clase. Hace falta, por lo tanto, inven-
tar cuatro manos o derivar a esos alumnos hacia
una intervencion vocal, por ejemplo.

En esta etapa es necesario igualmente definir
un plan de trabajo, momento delicado, ya que los
solistas se ven obligados a encontrar disponibili-
dad en su calendario para ir a las escuelas.

El trabajo puede entonces comenzar con los
alumnos, la Cité de Musique se encarga de hacer
un seguimiento de los talleres y de gestionar la
coordinacion artistica y logistica.

El taller de creacion 2003: Edgar Varéese
Tres clases parisinas participaron: Colegio Camille-
Claudel de Villepinte (11 a 12 afos), apadrinada
por Vincent Bauer. percusionista; Colegio Jean-
Baptiste-Cléement de Dugny (12 a 13 anos), apa-
drinada por Arnaud Boukhitine, tuba y Jens
Mcmanama, corno: y, por tltimo. Instituto Geor-
ges-Brassens (16 a 17 afos), apadrinada por Pierre
Strauch, violonchelista.

Los alumnos fueron sumergidos en un recorri-
do de exploracion lenta y minuciosa. Objetivo:
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Les protagonistes

Chague atelier de creation est un projet long (environ
six mois) et necessite un investissement important
de la part de tous les participants.

Le sujet de |'atelier —compositeur ou thematique
—est choisi par la Cite de la musigue en concertation
avec 'Ensemble Intercontemporain dans le cadre
de la programmation de la salle des concerts
L'information est publiée dans la brochure de saison
(120 000 exemplaires) et dans la brochure scolaire
(30 000 exemplaires) de la Cité de la musigue afin
que les enseignants puissent s'inscrire. Chague
annee, environ trois clagses sont retenues en fonction
de l'implication et de lintéret de |'enseignant pour le
repertoire contempaorain.

Une équipe artistique est alors constituee, Elle
réunit les solistes de I'Ensemble Intercontemporain,
les enseignants et le responsable des événements
pedagogiques de la Cite de la musique.

Les enseignants sont des professeurs d'edu-
cation musicale assurant un cours hebdomadaire
d'une heure, auguel s'adjoint parfois I'option musigue,
Dans le cadre de l'enseignement generaliste, le projet
doit permettre, avec le soutien de |'administration,
d'augmenter le volume horaire devolu a la musigue
chague intervention nécessiie en effet une plage de
deux heures pour realiser un travail efficace, a raison
d'une moyenne de sept ou huit interventions par
classe.

Dans certains etablissements, ces projets ont
permis l'allocation de credits supplementaires a la
discipline musicale.

Les premiéres reunions de travail mettent en
présence le musicien, parrain de la classe, le
professeur et le responsable de la Cite de la musigue.
Lors des seances de preparation, musiciens et
professeurs définissent les premiers axes : choix des
ceuvres, orientations de la pratigue musicale,
repartition des roles. lly a parfois cing ou six planistes
dans une méme classe ! |l faut donc inventer des
guatre mains ou orienter ces éléves vers une inter-
vention vocale par exemple.

A cette étape intervient également la définition du
planning, moment délicat, les solistes devant trouver
des disponibilites dans leur calendrier pour se rendre
par la suite dans les etablissements scolaires.
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Alumnos del colegio Camille-Claudel de Villepinte/Eléves du collége Camille-Claudel de Villepinte. Foto/phota:

@ Cité de la Musique.

comprender, a semejanza de Varése. como se pue-
de organizar los sonidos para producir una obra
musical. Cada uno se aventura, en primer lugar, en
la obra del compositor. Piezas como Arcana.
Amerigues. Déserts o, incluso, lonisation alimen-
taron su imaginario.

El concierto, que presentaba cinco piezas, dos
de Varese (Intégrales y lonisation) y tres compo-
siciones realizadas siguiendo el espiritu del com-
positor (Villepinte s’éveille. Océans, Varésie),
mostro el modo en que el acercamiento de los pro-
fesionales puede enriquecer a los aficionados.

Villepinte s 'éveille

Varése... Ese nombre no le decia nada a los 20
alumnos de 11 o 12 afos de un colegio de Ville-
pinte. Con un bagaje musical muy corto. se sor-
prendieron cuando Vincent Bauer les hizo escu-
char Amériques. Sin embargo, detectaron, por

Le travail peut alors commencer avec les eleves
eux-mémes, la Cité de la musique etant chargee de
suivre les ateliers sur le terrain, d'assurer une
coordination artistique et logistique

L'atelier de creation 2003 : Edgar Varese

Trois classes ont participe : une sixieme du college
Camille-Claudel de Villepinte (region parisien-
ne) parrainee par Vincent Bauer, percussionniste
une cinguiéme du collége Jean-Baptiste-Cléement de
Dugny (région parisienne) parrainée par Arnaud
Boukhitine, tubiste et Jens McManama, corniste |
une premiere du lycée Georges-Brassens de Paris
parrainée par Pierre Strauch, violoncelliste.

Les éleves se sont investis dans une demarche
d'exploration lente et minutieuse. Objectif : com-
prendre, a l'instar de Varese, comment on peut or-
ganiser les sons pour produire une piéce musicale
Chacun s'est tout d'abord aventuré dans |'ceuvre du
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debajo de la musica, sonidos cotidianos: claxons,
sirenas, martillos... Es asi que, de manera natural,
la bisqueda se orientd hacia una toma de con-
ciencia del entorno sonoro y un trabajo sobre el
ruido bajo todas sus formas, de la mas chirriante a
la mas melodiosa.

Los nifios fueron repartidos en familias —cade-
nas, papeles, metales, sirenas, bidones-tambores—
con el objetivo de ilustrar el hilo conductor de la
obra que estaban escribiendo: el despertar de una
ciudad con sus ruidos crecientes (nocion de
crescendo y notacion), su mafiana progresivamen-
te ruidosa, el dia que poco a poco encuentra un
ritmo. Esta nocién de ritmo fue ilustrada por célu-
las tomadas de Jonisation, combinadas con no-
ciones de timbre e intensidad, y dirigida por
Vincent Bauer y un alumno.

Los nifios abordaron y experimentaron nocio-
nes musicales de base y llevaron un trabajo de
escucha que constantemente guio sus eleccio-
nes y su interpretacion. Vincent Bauer organizo
los elementos seleccionados por los alumnos y el
profesor, orquesto la escritura y la estructura de
las secuencias y dio referencias musicales preci-
sas, asi como su notacion.

Utilizando como instrumentos materiales coti-
dianos, acompafiada de percusiones, la composi-
cion Villepinte s 'éveille tomo una forma modes-
ta, pero sin concesiones.

Océans
Con una edad media de 12 o 13 anos los nifios de
Dugny —estudiantes de conservatorio— no tenian
ningun conocimiento previo de Varése y sus prac-
ticas colectivas de musica contemporanea eran
casi inexistentes. Su composicion Océans se basa
en Déserts: es, efectivamente, en la escucha y el
analisis de esta obra donde se apoyaron los ni-
flos para crear su composicion colectiva, bajo la
guia de Jens McManama y Arnaud Boukhitine.

De Varése, apreciaron la modernidad, la cons-
tante busqueda de sonoridades y de estructuras
nuevas, el lenguaje que toma en cuenta el feno-
meno sonoro en si y borra toda distincion entre
sonido musical y ruido.

Los alumnos escogieron en primer lugar anali-
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compositeur. Des pieces commeArcana, Amengues,
Deserts ou encore lonisation ont nourri leur imaginaire.

Le concert, qui presentait cing pieces, deux de
Varese (Integrales et lonisation) et trois compositions
collectives réalisées dans I'esprit du compaositeur
(Villepinte s'éveille, Océans, Varésie), a illustré la
maniéere dont I'approche des professionnels peut
enrichir celle des amateurs.

Villepinte s’éveille

Varése... Ce nom n'évoquait rien aux vingt vingt
éleves de la classe de 6° d'un collége de Ville-
pinte.Pourvus d'un bagage musical trés mince, ils
ont été tres surpris lorsque Vincent Bauer |eur a fait
ecouterAmeérigues. Cependant, ils ont détecte, au-
dela de lamusigue, des sons du quotidien : klaxons,
sirénes, marteaux... C'est ainsi que, trés natu-
rellement, la recherche s'est orientée vers une prise
de conscience de I'environnement sonore et un
travail sur le bruit sous toutes ses formes, de la plus
gringante a la plus mélodieuse,

Les enfants ont été répartis en familles — chaines,
papiers, metaux, sirenes, bidons-tambours — afin
d'illustrer le fil conducteur de la piece gu'ils étaient en
train d'ecrire : le réveil d'une ville avec ses bruits
croissants (notion de crescendo et notation), son
matin progressivement bruyant, la journée qui peu a
peu trouve un rythme. Cette notion de rythme a été
illustrée par des cellules empruntées a lonisation,
combinees a des notions de timbre et d'intensité, le
tout dirigé par Vincent Bauer et une éléve,

Les enfants ont aborde et experimente des notions
musicales de base, et mené un travail d'écoute quia
sans cesse guide leurs choix et leur interprétation.
Vincent Bauer a organiseé les éléments retenus par
les éleves et le professeur, il a orchestré |'écriture et
I'agencement des séquences, donneé des références
musicales precises ainsi gue leur notation.

Avec comme instruments des matériaux de tous
les jours, assortis de percussions, la compaosition
Villepinte s'éveille a pris forme, modeste mais sans
concession.

Océans
Ages de douze ou freize ans en moyenne, tous eleves
de canservatoire, les enfants de Dugny n'avaient



actions éducatives pour le jeune public a la Cité de la Musique

e

Alumnos del colegio Jean-Baptiste-Clément de Dugny/Eléves du collége Jean-Baptiste-Clément de Dugny. Foto/

photo: @ Cité de la Musique.

zar los elementos precisos de Déserts, conglome-
rados sonoros que a veces se extienden en el tiem-
po. a veces se repiten o se transforman, reparti-
dos segin los diferentes instrumentos con el ob-
jeto de variar las sonoridades sin interrupcion.
Detectaron lacomplejidad ritmica de los enlaces y
superposiciones, lo que conllevé dificultades de
interpretacion... Aparecio la necesidad de dividir
los alumnos en grupos dirigidos por separado.
Los motivos breves e incisivos como fanfarrias,
tipos de seiales que puntdan el discurso, fueron
utilizadas en las escrituras. Algunos pasajes mas
libres dejaron lugar a la improvisacion. La organi-
zacion general de la obra se inspiraba en “la opo-
sicion de planos y de volimenes”, indicada por
Varése a propdsito de Déserts.

Finalmente, Déserts comporta pasajes graba-
dos sobre cinta magnética. De aqui se impuso
con toda naturalidad la idea de un trabajo de gra-

aucune connaissance de Varese et une pratique
collective de la musique contemporaine quasi
inexistante. Leur composition Océans répond a
Déserts : c'est en effet sur I'écoute et I'analyse de
cette ceuvre que les enfants se sont appuyés pour
créer leur composition collective, guidés par Jens
McManama et Amaud Boukhitine.

De Varése, ils ont apprécié la modernité, la cons-
tante recherche de sonorites et de structures nou-
velles, le langage qui prend en compte le phenomene
sonore en tant que tel et efface toute distinction entre
son musical et bruit

Les éleves ont tout d'abord choisi de retenir des
éléments précis de Deserts : agrégats sonores, qul
parfois s'étalent dans le temps, parfois se répetent
ou se transforment, répartis selon les différents ins-
truments de fagon changeante afin de varier sans
cesse les sonorités. lls ont détecté la complexité
rythmique des enchainements et des superpositions,
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Oceéans, partitura realizada por los alumnos del colegio de Dugny.
Océans, partition réalisée par les éléves du collége de Dugny.
Foto/photo: © Cité de la Musigue.
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Alumnos del Instituto Georges Brassens de Paris, acompanados de Pierre Strauch, violonchelista del Ensemble
Intercontemporain/Eleves du Lycée Georges Brassens de Paris, accompagnés par Pierre Strauch, violoncelliste
a I'Ensemble Intercontemporain. Foto/photo; © Cité de la Musigue

bacion y de mezcla en el estudio de sonido de la
Cité de la Musique. Los alumnos pudieron experi-
mentar y confrontar el proceso de composicion
asistida por ordenador, hasta llegar a una inter-
accion en tiempo real de interpretacion instrumen-
tal y de interpretacion por ordenador durante el
concierto. Una manera viva de mezclar interpreta-
cion y multimedia.

Varésie

“Las cuerdas ya no me satisfacen™ . He aqui lo
que se presumia dificil para la clase de primero del
Instituto Georges Brassens, en su gran mayoria
violinistas. violas, violonchelistas, pianistas, e in-
c¢luso, jun organista! La idea elegida fue no tanto

“G. Charbohnier, Entretiens avec Edgar Varése, seguido
de un estudio de la obra a cargo de Harry Halbreich. Paria.
Ed. Belfond, 1970,

ce qui a entraine des difficultés d'interprétation a trente-
trois. .. Est apparue la necessite de diviser les eleves
en groupes diriges separement. Des motifs brefs et
incisifs comme des fanfares, sortes de signaux
ponctuant le discours, ont ete utilises dans 'écriture

Des passages plus libres ont laisseé une place a
l'improvisation. L'arganisation generale de I'ceuvre a
ete inspiree de "I'opposition de plans et de volumes”
indiguee par Varese a propos de Deserts.

Enfin, Deserts comporte des passages enre-
gistrés sur bande magnétique. De la s'est imposée
tout naturellement l'idée d'un travall d'enregistrement
et de mixage au studio son de la Cite de la musique
Les eleves ont pu experimenter et se confronter au
processus de composition assistee par ordinateur,
jusqu'a aller vers une interaction du jeu instrumental
etdu jeu avec les ordinateurs, en temps réel pendant
le concert. Une maniere vivante de méler interpréta-
tion et multimedia.
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Varésie, partitura realizada por los alumnos del Liceo Georges Brassens de Paris. A la izquierda, arriba y abajo: Figuras
ritmicas realizadas a partir del nombre EDGAR VARESE por una correspondencia con el sistema morse —A la derecha en la primera
linea: las 4 primeras notas son la transcripcion musical (en notacion alemana) de EDGAR —Lineas siguientes: figuras melddicas
deducidas por inversion y retrogradacion./Varésie, partition réalisée par les éléves du lycée Georges Brassens de
Paris. A gauche en haut et en bas : figures rythmiques réalisées a partir du nom EDGAR VARESE par une correspondance avec
le systéme morse— A droite premiére ligne - les 4 premieres notes sont la transcription musicale (en notation allemande) de EDGAR
— Lignes suivantes : figures meélodiques déduites par renversement et retrograde. Foto/phota: © Cite de la Musique.
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construir un obra “al modo™, sino mas bien “en el
espiritu” de Varese. Pierre Strauch intento preser-
var la posicion creadora del compositor: anterior
a la nocion de timbre. sonido en el espacio, masas
sonoras organizadas y siempre renovadas. hasta
obtener a veces una saturacion del sonido, un
caos de donde puedan nacer otras texturas. Des-
pues de la escucha y del analisis de Jonisation.
los alumnos desearon utilizar igualmente la per-
cusion. La creacion se elaboro a partir de motivos
escritos por los alumnos, en union a ciertos ele-
mentos inspirados en obras de Varese y la utiliza-
cion del ultimo acorde de fonisation, asi como
algunas breves citas de Offrandes o de Densité
25

La arquitectura de la obra se constituyo tam-
bien con algunos elementos codificados: dos so-
nidos que correspondian a las iniciales del com-
positor (Mi y Fa sostenido) intervienen de vez en
cuando, una linea meloédica en canon, realizaba
una nueva referencia a diferentes obras del com-
positor.

La noche del concierto, habiendo superado un
cierto numero de reticencias en cuanto al lengua-
je varesiano —la obra se tituld Varésies—, los alum-
nos llevaron hasta el final su busqueda de nue-
vos modos de interpretacion mstrumental e in-
terpretaron su obra no dirigidos, ilustrando asi la
calidad de escucha que habian desarrollado en el
transcurso de todos esos meses de preparacion.

El concierto

El dia del concierto, los alumnos de las tres clases
pasaron el dia en la Cité de la Musique con un
plan de trabajo cargado: instalacion, pruebas de
sonido, ensayo general y. al final, a las 20 horas,
concierto. Este afio, el concierto presentado por
Dominique Boutel, productora de Radio France,
se enriquecio con nuevas dimensiones. Con el
objetivo de compartir con el publico los elemen-
tos de un conocimiento mas intimo del composi-
tor, imagenes de video, grabaciones de comenta-
rios de los alumnos y citas de una entrevista de
Varése, decoraron el proposito a la vez didactico,
musical y creativo. La forma de presentacion re-
viste una gran importancia, ya que debe comuni-

Varesie

“Les cordes ne me satisfont plus dutout” ®. Voila qui
s'annoncait bien mal pour |a classe de 1= dulycee
Georges-Brassens, en grande majorité violonistes,
altistes, violoncellistes, pianistes et méme un orga-
niste | L'idée fut retenue de ne pas construire une
piece “a la maniere de" mais “dans |'esprit de” Vare-
se. Pierre Strauch a toujours souhaité garder la posi-
tion créatrice du compositeur : mise en avant de la
notion de timbre, sons dans I'espace, masses so-
nores organisées et toujours renouvelées, jusqu'a
obtenir parfois une saturation du son, un chaos d'ou
peuvent naitre d'autres textures. Aprés 'écoute et
I'analyse d'lonisation, les éleves ont souhaité
egalement utiliser les percussions.

La création a éte élaborée a partir de motifs écrits
par les eleves, en ligison avec certains elements
inspires d'ceuvres de Varese et |'utilisation du dernier
accord d'lonfsation ainsi gue de courtes citations
d'Offrandes, de Densité 21,5...

L'architecture de la piece est egalement constituee
de guelgues elements codés : deux sons corres-
pondant aux initiales du compasiteur (Mi et Fa diese)
interviennent ¢a et la, ligne melodique en canon, fai-
sant a nouveau référence a différentes ceuvres du
compositeur.

Le soir du concert, ayant dépasse un certain nom-
bre de réticences guant au langage varesien — la
piéce s'est intitulée Varésies -, les éléves ont mené
jusgu'au bout leur recherche de nouveaux modes
de jeux instrumentausx et ils ont interprété leur piece
non dirigeés, illustrant ainsi la qualité d'écoute qu'ils
avaient developpée au cours de tous ces mois de
preparation.

Le concert

Le jour du concert, les éléves des trois classes ont
passeé la joumneée a la Cite de lamusique avec un emploi
du temps chargé : installation, balance, généerale et
enfin, a 20 heures, concert. Cette année, le concert
présenté par Dominique Boutel, productrice & Radio
France s'est enrichi de nouvelles dimensions. Afin de

4 G. Charbonnier, Entretiens avec Edgar Varése, suivi
d'une étude de I'ceuvre par Harry Halbreich, Paris, Ed
Belfond, 1970
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car al piiblico una parte de la aventura vivida por
todos estos jovenes durante algunos meses.

Apoyado por el Fonds d’Action Sacem. este
proyecto permite afrontar una lectura diversificada
de los procesos composicionales de un creador.
Cada uno con sus medios —pero compartiendo
todos la misma conviccion— se sumergen en un
descubrimiento que no deja indiferente a nadie:
no se trata de que la musica contemporanea guste
a cualquier precio, sino de conocerla y compren-
derla para lograr un comportamiento ciudadano
cultivado, que en adelante realice sus propias elec-
ciones.

El estudio de sonido de la Cité de la Musique

El estudio de sonido de la Cité es un dispositivo?
pedagogico que combina la electroacistica y la
informatica. Esta concebido para actividades de
iniciacion a la toma de sonido, la grabacion, el
montaje, la difusion y la composicion. Recurso
ideal para el aprendizaje de las técnicas de soni-
do, el estudio es también un verdadero laborato-
rio de descubrimiento de los lenguajes musicales.
Ofrece medios de examinar “el interior” de la mu-
sica. escuchar, escoger y manipular elementos, e
incluso fabricar una obra musical en el estilo estu-
diado.

Uno de los principios fundamentales del estu-
dio de sonido es el trabajo colectivo. El dispositi-
vo esta acondicionado de manera que cada uno
colabore en la realizacion final. tanto en el plano
técnico como en el musical. En efecto, el éxito de
los talleres del estudio de sonido reposa en el
grado de interaccion entre los jovenes y sobre su

* El dispositivo contiene: una cabina de toma de sonido
con retour casgue que puede acoger a doce personas: una
sala de trabajo colectivo para 30 personas, equipada de 6
amplificadores MSP 5 Yamaha. | consola 01V Yamaha, 6
micros (Sennheiser, AKG, Lem). 150 instrumentos de
musica de tode el mundo, todoe ello se une a un REGIE
equipado con 2 amplificadores Genelec 1038A. una con-
sola O2R. tres consolas O1V, 10 micros (Neumann,
Schoeps, DPA), 5 ordenadores (un Mac G4 733, 3 Imac
G4 800, un portatil Power book G3 500) y seis lectores
grabadores de minidiscos. Los programas utilizados son:
Digital Performer, Live, Reason, Kontakt, Peak.
AudioSculpt, Diphone. Max Msp. Sibelius.
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partager avec le public les elements d'une
connaissance plus intime du compositeur, des illus-
trations video, des enregistrements de commentaires
d'éleves, des citations d'une interview donnée par
Varese ont emaille le propos a la fois didactique, mu-
sical et créatif. La forme de présentation revét une
grande importance car elle doit communiquer au pu-
blic une part de I'aventure vecue par tous ces acteurs
pendant queiques mois.

Soutenu par le Fonds d'Action Sacemn, ce projet
donne a entendre une lecture diversifiee des pro-
cessus compositionnels d'un créateur. Chacun avec
ses moyens — mais tous partageant la méeme
conviction — s'engage dans une découverte gui ne
laisse personne indifférent : il ne s'agit pas d'aimer la
musique contemporaine a tout prix mais de la
connaltre et de la comprendre pour aboutir & un carm-
portement de citoyen cultive, amene par la suite a
faire ses choix.

Le studio son de la Cite de la Musique
Le studio son de la Citeé est un dispositift péda-
gogigue combinant |'électroacoustique et l'infor-
matigue. |l est congu pour des activités d'initiation &
la prise de son, I'enregistrement, le montage, la diffu-
sion et la composition. Ressource ideale pour I'ap-
prentissage des techniques du sen, le siudio est aussi
un veritable laboratoire de decouverte des langages
musicaux. Il offre les moyens d'examiner “l'interieur”
de la musique, d'écouter, choisir et manipuler des
éléments, voire de fabriguer une piece musicale dans
le style etudie.

Un des principes fondateurs du studio son est le

“ Le dispositif comprend - une cabine de prise de son
avec retour casque pouvant accuelllir douze personnes .
une salle de travail collectif pour trente personnes equi-
pee de six enceintes amplifiees MSP 5 Yamaha, une
console 01V ¥Yamaha, six micros (Sennheiser, AKG, Lem),
cent cinguante instruments de musique du monde entier,
le tout relie a une regie equipée de deux enceintes
amplifiees Genelec 1038A, une consocle O2R, trois
consoles 01V, dix micros (Neurmann, Schoeps, DPA),
cing ordinateurs (un Mac G4 733, trois Imac G4 800, un
portable Power book G3 500) et six lecteurs enregistreurs
de minidisques. Les logiciels utilises sont : Digital Per-
farmer. Live, Reason, Kantakt, Peak, AudioSculpt
Diphone, Max Msp, Sibelius.
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capacidad de escoger. mas adelante de asumir,
una parte de la tarea que se fija el grupo. La formu-
lacion de las ideas musicales es una etapa peda-
gogica importante. El grupo debe definir el resul-
tado musical deseado tan claramente como sea
posible antes de emprender la busqueda de solu-
ciones técnicas.

El segundo gran principio es hacer del dispo-
sitivo —herramienta de sintesis, de transformacion
v de proyeccion de sonido en el espacio— un ver-
dadero instrumento de musica que se pueda tocar
con sensibilidad y precision.

El principio pedagogico general consiste en
grabar materiales sonoros (instrumentos, Voz, rui-
dos...) y realizar un montaje musical a partir de
estos elementos. Un parque instrumental de mas
de 500 instrumentos de todo el mundo esta a dis-
posicion de los usuarios. Numerosas variantes
pueden imaginarse, dependiendo del repertorio
que se aborde: muasica electroacustica, pop. musi-
ca contemporanea. .,

Una sesion de iniciacion en el estudio de soni-
do dura tres horas. Los trabajos mas avanzados
se efectuan por ciclos de diez sesiones de tres
horas. El grupo puede contar con un maximo de
treinta personas. Se apoya en dos musicos profe-
stonales v un asistente téenico.

Para componer Océans, una de las obras del
taller de creacion 2003 dedicado a Edgar Varése, el
estudio de sonido se puso al servicio del lenguaje
conlemporaneo.

Tres sesiones bastaron para elaborar la parte
electroacustica que fue interpretada durante el
concierto. Los materiales provenian de instrumen-
tos de musica y de voz. Impedimentos técnicos se
imponian: la relacion con el material orquestal es-
crito por la clase, utilizacion de timbres instru-
mentales diferentes, grabacion de sonidos de for-
ma natural, sin transformacion, pero en estéreo.
facilitando la espacializacion de los recursos de
origen, realizacion de los gestos instrumentales
del mejor modo posible para disponer de materia-
les sonoros de calidad... Los alumnos emprendie-
ron entonces la realizacion colectiva de una breve
obra musical mezclando sus propias creaciones.

A la salida de la primera sesion. se les remitio

travail collectif. Le dispositif est ameénagé de maniere
ace gue chacun collabore a la réalisation finale. tant
surle plan technigue gue sur le plan musical. En effet,
la reussite des ateliers du studio son repose sur le
degre d'interaction entre les jeunes et sur leur capa-
cite a choisir, puis assurmner, une partie de |a tache
gue s'est fixee le groupe. La formulation des idees
musicales est une etape pedagogique importante.
Le groupe doit definir le resultat musical a atteindre
aussi clairement que possible avant d'entreprendre
la recherche des solutions techniques.

Le deuxieme grand principe est de faire du
dispositif —outil de synthese, de transformation et de
projection du son dans |'espace — un ventable
Instrument de musigue dont on puisse jouer avec
sensibilite et précision

Le principe pedagogique general consiste a
enregistrer des matériaux sonores (instruments, voix,
bruits . ) et a réaliser un rmontage musical & partir de
ces elements. Un pare instrumental de plus de cing
cents instruments du monde entier est mis a
disposition. De nombreuses variantes peuvent en-
sulfe étre iImaginées, selon les répertoires abordes -
musigue électroacoustique, pop, musique can-
temporaine...

Une séance d'initiation au studio son dure trois
heures. Les travaux plus avanceés s'effectuent par
cycles de dix séances de frois heures. Le groupe
peut compter jusgu'a trente personnes. |l est encadre
par deux musiciens professionnels et un assistant
technique.

Pour composer Océans, une des pigces de
I'atelier de création 2003 consacré a Edgar Varése, le
studio son a été mis au service du langage con-
tempaorain,

Trois séances ont suffi pour I'élaboration d'une
partie électroacoustique qui a ensuite été executée
pendant le concert. Les matériaux provenaient
d'instruments de musique et de voix. Des contraintes
techniques etaient imposées | étre en rapport avec le
matériel orchestral écrit par la classe, tout en utilisant
des timbres instrumentaux différents | enregistrer les
sons de fagon naturelle, sans transformation, mais
en stéreo, afin de bénéficier de la spatialisation des
sources d'origine | exécuter les gestes instrumentaux
au mieux afin de disposer de matériaux sonores de
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un CD que contenia todos los materiales sonoros
grabados y los primeros bocetos de mezcla. Mas
tarde, en su establecimiento escolar. 6 alumnos
fueron designados por el grupo para seguir el tra-
bajo en el estudio. Los otros dieron instrucciones
para la realizacion de la parte electroacustica.

a segunda sesion permitio que los 6 alumnos
aprendieran a cortar con precision las muestras e
identificarlas. En grupos de dos, con un ordena-
dor, construyeron y nombraron los ficheros audio
de calidad. Los titulos reflejaron las caracteristi-
cas sonoras percibidas —‘Flauta de pan + arpa”,
*“Gran caja voz ritmica”, “Guitarra sembrada de ara-
fiazos— o bien una transcripcion fonética— “Mac
mut mut”, “Holala hé™- e incluso descripciones
pocticas como “Ola estatica regular”, “Burbujas”,
“Fantasmas™...

En el transcurso de esta fase. los jovenes pu-
dieron iniciarse en el programa Live (secuenciador
de muestras con funciones importantes de trata-
miento de sefial: transposicion, modificacion de
marca temporal, interpretacion en tiempo real de
las muestras o escritura de encadenamientos) y
en el programa Kontakt (poderoso muestreador
virtual que permite preparar la organizacion de la
reparticion de las muestras en todo controlador
MIDI).

La tercera sesion se dedico al dominio del
muestreador (sampler) que contiene los diferen-
tes instrumentos virtuales preparados.

— Instrumento 1: muestras variadas de tams. steel
drums, flautas diversas e instrumentos de metal,
guitarras y cuerdas variadas...;

— Instrumento 2: una sola muestra de flauta repar-
tida sobre el conjunto del teclado con las
transposiciones de altura (flauta dulce regular);
— Instrumento 3: Igual que la anterior, pero con
steel drum;

— Instrumento 4: la flauta 2 y el sreel drum 3 se
reparten cada mitad del teclado.

— Instrumento 5: tam, flauta y tromboén;

— Instrumento 6: cristal y flauta (“ola estatica re-
gular™).

Un ensayo que mezclaba los diferentes elemen-
tos (electroacustico y orquesta) y que dirigio Jens
McManama, permitié grabar la mejor version de
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qualite. .. Les eleves ont alors entrepris la realisation
collective d'une courte piece musicale mixant leurs
prapres données.

Allissue de la premiere séance, un CD audio leur
a été remis contenant tous les matériaux sonores
enregistrés et les premieres esquisses de mixage.
Plus tard, dans leur etablissement scolaire, six eleves
ont eté désignés par le groupe pour poursuivre le
travall en studio. Les autres ont donné des consig-
nes pour la réalisation de la partie électroacoustique.

La deuxieme séance a permis aux six éleves
d'apprendre a découper finement les échantillons et
a les identifier. Par groupe de deux sur un ordinateur,
ils ont construit et nomme des fichiers audio de qualité.
Les titres refletaient les caractéristigues sonores
percues — "Flite de pan + harpe”, "Grosse caisse
voix rythmique”, "Gratié guitare parsemé” — ou bien
une transcription phonétique — "Mac mut mut”, "Holala
heé" -, voire des descriptions poetiques telles que
“Vague statique réguliére”, "Bulles”, "Fantémes’”. ..

Au cours de cette phase, les jeunes ont pu s'initier
au logiciel Live (séguenceur d'échantillons avec des
fonctions importantes de traitement du signal :
transposition, modification de signature temporelle,
jeu en temps réel des échantillons ou écriture
d'enchainements) et au logiciel Kontakt (puissant
échantillonneur virtuel permettant de préparer
I'organisation de la répartition des échantillons sur
tout contréleur MIDI),

La troisieme séance a eté consacrée & la maitrise
de I'échantillonneur contenant les différents instru-
ments virtuels preparés :

— Instrument 1 : échantillons variés de tams, steel
drums, flites diverses et cuivres, guitares et cordes
variees... ;

—Instrument 2 : un seul échantillon de fi(ite réparti sur
I'ensemble du clavier avec les transpositions de
hauteurs (flite douce réguliere) ;

—Instrument 3 | idem mais avec du steel drum ;
—Instrument 4 : la fiite 2 et le steel drum 3 répartis
chacun sur une maitié de clavier ;

—Instrument 5 : tam, filite et trombone ;
—Instrument 6 ; cristal et flite (vague statique régu-
liere).

Une repetition mélant les différents eléments
(électroacoustique et orchestre), dirigée par Jens
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la obra y enviarla por correo electronico antes del
concierto para que los alumnos memorizasen la
estructura.

Durante el concierto, tres ordenadores fue-
ron unidos a la mesa de mezclas. Las mezclas se
realizaron a traves de dos alumnos en directo,
los otros cuatro se ocupaban del arranque de las
muestras. Una cidmara difundia sobre una panta-
lla gigante las acciones de los alumnos manipu-
lando las maquinas.

Cité de la Musique, Departamento pedagaogico: Hélene
Koempgen, respansable de las actividades pedagogi-
cas: Christophe Rosenberg, coordinador pedagogico
encargado de las nuevas tecnologias; y Marie-Hélene
Serra, directora del departamento.

McManama, a permis d'enregistrer la meilleure
version de la piece et de I'envoyer par courrier €lec-
tronique aux éleves avant le concert pour qu'ils puis-
sent en meémoriser la structure.

Pendant le concert, trois ordinateurs étaient reliés
aune console de mixage. Les mixages etaient assureés
par deux eleves en direct, les quatre autres s'occupant
du déclenchement des echantillons. Une camera diffu-
sait sur ecran geant les actions des éleves manipulant
les machines.

Cité de la Musique. Département pédagogie : Héléne
Koempgen, responsable des événements pédagogiques ;
Christophe Rosenberg, coordinateur pédagogique,
charge des nouvelles technologies ; et Marie-Héléne
Serra, directrice du département.
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Ensayo en la Guildhall School of Music and Drama de Londres antes de un concierto del proyecto Connect. el
11 de julio 2003@ Doce notas/Répétition au Guildhall School of Music and Drama de Londres d'un concert du
projet Connect le 11 juillet 2003. Foto/photo: © Doce notas (ver pagina 127)




HARRIWESSMAN

Algunas expe-
riencias finlandesas
con la Guildhall
School de fondo

ecuerdo que el dia 19 de octubre de 1996

hubo un ciclo de conferencias con el ti-

tulo “Capacidades creativas de inter-
accion”. El profesor britanico, Malcolm Singer de
la Guildhall School of Music & Drama, fue invita-
do para introducir a una serie de pedagogos de la
Academia Sibelius [de Helsinki] en las Gltimas téc-
nicas de educacion para jovenes, tanto de con-
ciertos sinfonicos como de Opera.

Jugamos a “Zip-pop-zap” en circulo, con un
disco imaginario de frezbee, un juego de relaja-
cion que nos hizo tomar contacto con nuestro
nivel psicologico infantil, para después cantar, en
coro, dobles sonidos sobre las letras “A” y “M™,
piano y forte, seghn las indicaciones del director.
Hicimos también improvisaciones instrumentales.
La intencién era crear —para hacerlo mas tarde
con los nifios— algunas estructuras repetitivas,
sobre las que un instrumentista profesional. o un
nino, pudiera ¢jecutar un solo.

Una semana antes, dirigidos también por otro
profesor invitado, Richard McNicol, habiamos imi-
tado ¢ improvisado estructuras de misica orques-
tal con toda clase de hierros viejos. juguetes, ob-
jetos de madera o cualquier otra materia capaz de
emitir sonidos indefinidos. El compositor finlandés
Kalevi Aho mostro un video de una escuela de la
ciudad de Lahti, donde habia improvisado con
los ninos de manera parecida la estructura de una
obra que oirian mas tarde en un verdadero con-
cierto sinfonico de la orquesta municipal. Creo
que Kalevi Aho fue uno de los primeros en aplicar
estas ideas en Finlandia.

Enmarzode 1997 un proyecto titulado “De vuel-
ta al futuro - El compositor como elemento de la

Quelques expérien-
ces finlandaises
avec la Guildhall
School au fond

e me souviens du 19 octobre 1996, date

du cycle de conferences dont le titre était

‘Capacites creatives d'interaction”. Le pro-

fesseur britannique Malcolm Singer, de la Guildhall

School of Music & Drama, avait été invité pour ex-

pliguer a une série de pédagogues de I'Académie

Sibelius [a Helsinki] les plus récentes technigues

d'education pour jeunes, dans le domaine des con-
certs symphoniques et dans celui de 'opéra.

Nous avons joué a “Zip-pop-zap' en cercle, avec

un disgue imaginaire de frezbee. un jeu de relaxation

qui nous a permis de prendre contact avec notre

Kalevi Aho. Foto/photo: © Centro de Informacion de
Misica FinlandesalCentre d Information de la Musigue Fin-
landaise (Fimic).
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orquesta”. fue adoptado por 13 orquestas sinfo6-
nicas. Se trataba de un proyecto compartido por
el Centro de Informacion de Miusica Finlandesa
(www.fimic.f1) y la Asociacion de Orquestas Sin-
fonicas de Finlandia. Cada orquesta eligio a un
compositor cuya mision era componer obras de
encargo y cooperar en la eleccion del repertorio,
en tanto que la orquesta tocaria también obras
anteriores del compositor. Hay otro tipo de activi-
dades posibles y también deseables que, en mu-
chos casos, han desembocado en una colabora-
cion del compositor con las escuelas locales y, a
menudo, los musicos de la orquesta se han impli-
cado también en estas actividades. Segin los da-
tos del afio 2002, 60.000 nifios han escuchado
conciertos sinfonicos como consecuencia del tra-
bajo de compositores y misicos con las clases de
las escuelas locales. Durante el afio pasado han
participado en este tipo de contactos 100,000 ni-
fios en Finlandia.

El modelo de Guildhall no ha sido el unico uti-
lizado para trabajar con los jovenes. Hay muchas
posibilidades, como pintar o dibujar las experien-
cias de los conciertos con un artista profesional
0, por ejemplo, los conceptos aplicados por
Markus Fagerudd y la Orquesta Sinfonica de
Lappeenranta.

“Hemos trabajado sobre diferentes tipos de
conciertos para nifios, conciertos interactivos por
ejemplo, donde los nifios cantan, junto a la or-
questa, canciones. melodias y motivos que cono-
cen de antemano. Hemos hecho improvisaciones
sobre temas musicales o ideas narrativas. En una
produccion que llamamos *Viaje a las sensacio-
nes musicales’ dividimos un auditorio de ninos
(de 6 anos, mas 0 menos) en cuatro grupos de un
maximo de 30 nifios, con los cuales hicimos una
aventura musical de 50 minutos. La orquesta se
agrupo en diferentes conjuntos de camara distri-
buidos por varios rincones de la sala. Cada con-
junto tenia su propia funcion especifica. Por ejem-
plo, la seccion de cuerdas formaba una telarana,
improvisando una alfombra de sonidos que pu-
diera asociarse con arafas; la tarea de los ninos
consistia en andar a gatas entre los pies de los
musicos. Los instrumentos de viento formaron un
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niveau psychologigue enfantin, pour ensuite chanter,
en cheeur, des doubles sons sur les lettres "A' et "M",
piano etforte, selon les indications du directeur. Nous
nous sommes aussi livrés a des iImprovisations ins-
trumentales. L'intention était de créer— pour le refaire
plus tard avec les enfants — guelques structures
répétitives a partir desquelles un instrumentiste
professionnel, ou un enfant, pourrait interpréter un
solo.

Une semaine auparavant, dirigés par un autre
professeur invité, Richard McNicol, nous avons imite
etimprovise des structures de musique orchestrale
avec foute sorte de vieilles ferrailles, jouets, objets
en bois et n'importe quelle autre matiere capable
d'eémettre des sons indefinis. Le compositeur finlan-
dais Kalevi Aho nous montra un vidéo d'une école
de laville de Lahti ou, d'une fagon semblable, il avait
improvise avec des enfants la structure d'une ceuvre
qu'ils entendraient plus tard au cours d'un vrai concert
symphonigue de I'orchestre municipal. Je crois gue
Kalevi Aho a eté I'un des premiers a appliquer ces
idées en Finlande.

En mars 1997, un projet intitulé "De retour au futur
— e compositeur en tant qu'element de |'orchestre”,
a été adopte par 13 orchesires symphonigues. |l
s'agissait d'un projet que se partageaient le Centre
d'Information de Musigue Finlandaise (www.fimic.fi)
et I'Association des Orchestres Symphoniques de
Finlande. Chague orchestre choisissait un com-
positeur dont la mission consistait a composer des
oeuvres sur commande et coopérer dans le choix du
répertoire, puisque |'orchestre devait jouer egalement
des ceuvres plus anciennes du méme compositewr.
Il existe aussi un autre type d'activités possibles et
aussi intéressantes qui, dans de nombreux cas, ont
abouti a une collaboration du compositeur avec les
écoles locales et, souvent, les musiciens de
I'orchestre se sont aussi engages a participer a ces
activités. Selon les données de |'année 2002, 60 000
enfants ont assisté a des concerts symphonigues
comme conséquence du travail des compositeurs
et des musiciens avec les classes des écoles loca-
les. Durant I'année derniére, 100 000 enfants de
Finlande ont participé a ce type de contacts.

Le modele de la Guildhall n'a pas ete le seul a
servir au travail avec les jeunes. Iy a d'autres possi-



quelques expériences finlandaises avec la Guildhall School au fond

Markus Fagerudd. Foto/photo: © Centro de Informa-
cion de Musica Finlandesa/Centre d'Information de la
Musigue Finlandaise (Fimic),

tinel aerodinamico, donde los nifios podian con-
vertirse en pajaros. Dos fagotes tocaban musica
para situaciones concretas, segtn indicaciones
escritas sobre papeletas que los nifios podian
sacar: *Ahora nos vamos a Africa’, etc. Hubo tam-
bién una sala dedicada a las piezas musicales mas
conocidas por los nifos, entre ellas la Sinfonia n”
40, de Mozart tocada por dos flautas y la cancion
popular finlandesa Tuku tuku lampaintani. Tras
esta aventura, la orquesta se agrupo en su forma-
cion normal sobre la escena del Auditorio, pero
con los nifios junto a los musicos para que escu-
charan como suena la orquesta desde dentro, to-
cando por ejemplo el primer movimiento de la Sin-
Jonia Jupiter, de Mozart™.

Asi lo cuenta el propio Markus Fagerudd,
quien participé también en un proyecto llamado
“El compositor en el Instituto de Musica”. Los
Institutos de Musica conforman una red que cu-
bre practicamente la totalidad del pais y que cuenta
con un centenar de establecimientos que ofrecen
ensenanza de misica individual para instrumen-
tos y canto, y con ciertas disciplinas de apoyo
ensenadas en grupo. Los costes estan subven-
cionados por el Estado y las administraciones lo-
cales. Los institutos se concentran en los jove-
nes durante toda la edad escolar, pero cuentan
también con grupos para preescolares, entre ellos
el denominado “muskari”, y que se consagra a los
recién nacidos. Para todo el Instituto de Musica
de Lappeenranta, con el “muskari” incluido,
Markus Fagerudd esta componiendo una obra
sobre algunos temas de la epopeya nacional

bilités, nombreuses, comme le fait de peindre ou de
dessiner les expériences des concerts avec un artiste
professionnel ou, par exemple, les concepts appli-
ques par Markus Fagerudd et la Orchestre Sym-
phonique de Lappeenranta.

“Nous avons fravaillé sur différents types de
concerts pour enfants, concerts interactifs par
exemple, ou les enfants chanient avec |'orchestre
des chansons, des mélodies et des motifs qu'ils
connaissent d'avance. Nous avons fait des impro-
visations sur des themes musicaux ou des idees
narratives. Dans une production que nous appelons
‘Voyage aux sensations musicales’, nous divisons
un public d'enfants (de 6 ans, plus ou moins) en
quatre groupes de 30 enfants au maximum, avec
lesguels nous avons réalisé une aventure musicale
de 50 minutes. L'orchestre était regroupé en différents
ensembles de chambre répartis dans plusieurs coins
de la salle. Chaque ensemble avait une fonction
specifique. Par exemple, la section des cordes formait
une toile d'araignee, en improvisant un tapis de sons
gu'on pouvait associer avec des araignées ; la tache
des enfants consistait a marcher a quatre pattes en-
tre les jambes des musiciens. Les instruments a vent
formaient un tunnel aérodynamigue ol les enfants
pouvaient se convertir en ciseaux. Deux bassons
jouaient une musique pour des situations concrétes,
selon les indications écrites sur des feuillets gue les
enfants pouvatent montrer - ‘Maintenant nous allons
en Afrique’, etc. Il y avait aussi une salle dediee aux
ceuvres musicales plus connues des enfants, parmi
lesguelles laSymphonie n® 40, de Mozart jouée par
deux fliites et la chanson populaire finlandaise Tuku
[uku lampaintani. Aprés cette aventure, |'orchestre
repris sa formation habituelle sur la scene de
I'Auditorium, mais avec les enfants & coté des
musiciens afin que ceux-ci puissent écouter les sons
de 'orchestre de l'interieur, par exemple dans le
premier mouvement de la Symphonie Jupiter de
Mozart".

C'est |a le rapport de Markus Fagerudd qui a
egalement participé a un projet nomme “Le
compositeur al'Institut de Musigue”, Les Instituts de
Musigue forment un réseau qul recouvre
pratiguement la totalite du pays et qui compte sur
une centaine d'établissements offrant un enseig-
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Olli Kortekangas. Folo/photo: © Centro de Infoarmacion

de Musica Finlandesal/Centre d'Information de la Musique
Finfandaise (Fimic).

finlandesa, el Kalevala, como la cancion-dialogo
de Joukahainen y Vainamoinen, la forjadura del
Sampo. ete. El primer movimiento es gjecutado
por el “muskari” con 12 flautas dulces. 20 kanteles
de 5 cuerdas (instrumento tradicional finlandés).
7 acordeones, 4 o 5 violines y un par de violon-
chelos. Incluyendo a los nifios que cantan, el gru-
po se compone de un total de 70 miembros. En los
movimientos posteriores tocan y cantan los pro-
pios alumnos del Instituto, segun el nivel de en-
sefianza en que se encuentran. “El estreno sera
en otofo, y la obra carece todavia de nombre. Es
una musica donde no utilizo sélo mis propias ideas
musicales. sino que hay mucho material creado
por los propios alumnos. Hay improvisaciones y
hay musica que proviene de improvisaciones es-
pontaneas de los alumnos. El conjunto total con-
siste en una orquesta de cuerda, una orquesta de
viento, duos y trios. Hay incluso un alumno que
toca el gran kantele de concierto con mucho vir-
tuosismo’, senala Markus Fagerudd.

El compositor Olli Kortekangas, que ha traba-

notas

nement musical individuel pour instruments et chant,
et avec certaines disciplines d'appui enseignees en
groupe, Cet enseignement est subventionné par | Etat
et les administrations locales. Les instituts s'occupent
principalement des jeunes durant tout le cursus
scolaire, mais il y a aussi des groupes pour pres-
colaires — comme le muskari— gui se dédie aux
nouveau-nes. Et c'est pour tout I'Institut de Musique
de Lappeenranta, muskari inclus, que Markus Fa-
gerudd est en train de composer une ceuvre sur
quelgues themes de |'épopée nationale finlandaise,
le Kalevala, comme la chanson-dialogue de
Joukahainen et Vainamoinen, le forgeage du Sampo,
etc. Le premier mouvement est interpréte par le
muskar avec 12 flites a bec, 20kanteles a 5 cordes
(instrument traditionne! finlandais), 7 accordéons. 4
ou 5violons et une paire de violoncelles. En comptant
les enfants qui chantent. le groupe se compose d'un
total de 70 membres. Dans les mouvements suivants,
ce sontles eleves de |'Institut gui chantent et jouent,
selon leur niveau. “La creation aura lieu en automne.,
et |'ceuvre n'a pas encore de titre. C'est une musique
ou |'utilise non seulement mes idees musicales mais
encore un grand matériel cree par les eleves. lly a
des improvisations et il y a de la musigue qui provient
d'improvisations spontanees des eleves. L ensemble
lotal consiste en un prchestre a cordes, un archestre
de vents, des duos et des trios, Ily améme un eleve
qui joue le grand kantele de concert avec grande
virtuosité”, indique Markus Fagerudd.

Le compositeur Olli Kortekangas, qui a travaille
avec |'orchestre de Qulu, I'un des orchestres les plus
septentrionaux du monde, commente: “Quand | ai
commence a travailler comme compositeur de
I'Orchestre Symphonigue de Oulu, les classes de
musique des écoles locales disposaient deja d'un
musicien de l'orchestre qui avait la fonction de parrain.
Mon role était de préparer les fétes avec les éléves
de ces classes. Des fétes comme celles du Jour de
I'Indépendance ou de Noél, ol |'avais recours a
diverses manieres d’ improviser, en utilisant aussi des
instruments musicaux veritables, car dans ces
classes la plupart des eleves jouaient deja d'un
instrument. Nous faisions aussi des paysages
sonores, etc.”

Un autre compositeur, Eero Hameenniemi. a



jado con la orquesta de Oulu, una de las orques-
tas mas septentrionales del mundo, cuenta:
*Cuando comencé a trabajar como compositor
de la Orquesta Sinfonica de Oulu, las clases de
musica de las escuelas locales tenian ya un ma-
sico de la orquesta como padrino. Yo. por mi
parte, preparaba fiestas con los alumnos de aque-
llas clases. Fiestas como la del Dia de la Inde-
pendencia o la Navidad. en las que utilizaba va-
rias maneras de improvisar. sirviéndome también
de verdaderos instrumentos musicales, porque
en aquellas clases la mayoria de los alumnos to-
caban ya un instrumento. Haciamos también
paisajes sonoros, ete.”

Otro compositor, Eero Himeenniemi, colabor
con la Tapiola Sinfonietta. una orquesta de tama-
no mozartiano de una poblacion cercana a Helsinki:
“Conozco personalmente a Malcolm Singer y las
idcas de Guildhall desde hace veinte afios y las
aplico muy a gusto, aunque con cierta libertad. En
Tapiola tratibamos de animar a los nifios aira los
conciertos, tocando e improvisando junto a ellos,
algo que me gusta muchisimo. Por ejemplo. utili-
zamos el tema del Gltimo movimiento del
Divertimento, de Bartok, haciendo adaptaciones
para diversos instrumentos y otros utensilios.
Antes del concierto, los nifios ejecutan sus pro-
pias versiones del tema. La administracion de la
orquesta pone de relieve la importancia de dar a
conocer estas representaciones, He continuado
esta practica mas tarde con mis conjuntos de ca-
mara’.

La Orquesta Municipal de Helsinki apadrina a
todos los nifos nacidos en el aiio 2000, hasta que
cumplan 14 anos. El primer concierto se realizo
con los ninos recién nacidos, Los bebés elegidos
continuaran recibiendo invitaciones a un concierto
cada ano.

Aln hay que mencionar las actividades de la
Opera Nacional. Aparte de espectiaculos para ni-
nos, como Brundibar, de Krasa o El nifio v los
sortilegios, de Ravel, la Opera realiza produccio-
nes en las cuales cantantes profesionales actian
con alumnos de 12 o 13 anos. Este concepto se ha
practicado ya en 48 ocasiones y con escuelas di-
ferentes. Ocho semanas antes del estreno envian

Eero Hameenniemi. Foto/photo: @ Centro de Informa-
cion de Muisica Finlandesa/Centre d'Information de la
Musigue Finlandaise (Fimic).

collabore avec la Tapiola Sinfonietta, un ensemble de
type mozartien, dans une petite ville proche d'Helsinki
Je connais personnellement Malcolm Singer et les
idees de la Guildhall depuis deja vingt ans et je suis
enchanté de les appliquer, mais avec une certaine
liberté. A Tapiola, nous essayons d'encourager les
enfants a aller aux concerts, en jouant et en
improvisant avec eux, ce que |'adore. Par exemple,
nous utilisons le theme du dernier mouvement du
Divertimento de Bartok, en faisant des adaptations
pour divers instruments et autres ustensiles, Avant le
concert, les enfants interpretent leurs propres ver-
sions du theme. L'administration de l'orchestre insis-
te sur l'mportance de faire connaitre ces repré-
sentations. J'ai continue cette pratique plus tard avec
mes ensembles de chambre”

L'Orchestre Municipal d' Helsinki parraine tous les
enfants nés en 2000, jusqu'a leur gquatorzieme
anniversaire. Le premier concert s'est realise avec
les nouveau-nés et les bébés recevront des invitations
pour un concert chaque annge

Il faut aussi mentionner les activités de |'Opéra
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a la escuela, junto con lo estrictamente musical,
materiales informativos sobre el contexto histori-
co. los aspectos sociales, etc., de la trama. Este
material es tratado y elaborado en las clases de
historia, lengua. dibujo y musica. El dia del estre-
no el director de escena, el director musical y los
cantantes profesionales visitan la escuela con
todo el aparato de vestuario y escenografia.

Harri Wessman es compaositor y critico musical.
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national. En plus des spectacles pour enfants, comme
Brundibar de Krasa ou L enfant et les sortileges de
Ravel, I'Opéra réalise des productions ou des
chanteurs professionnels sont en scene avec des
éléves de 12 ou 13 ans. Ce concept a déja éte mis en
pratigue & 48 occasions et avec des ecoles
différentes. 8 semaines avant la premiére de |'ceuvre,
I'école recoit, avec le matériel stricternent musical, un
dossier informatif sur le contexte historique de
I'argument, ses aspects sociaux, etc. Ces informa-
tions sont traitées et élaborées dans les classes
d'histoire, de langue, de dessin et de musigue. Le
jour de |la premiére, le directeur de scene, le directeur
musical et les chanteurs professionnels se rendent a
I'école avec tout I'equipement du vestiaire et de la
scenographie.

Harri Wessman est compositeur et critique musical.



MINNAKAISA KUIVALAINEN

Proyectos educa-
tivos de Musica
nova Helsinki

usica nova Helsinki es un festival
internacional que se celebra anualmen-
te en el marco de la Bienal de Helsinki y
que se consagra exclusivamente a la musica con-
temporanea. Los principales organizadores son la
Finnish Broadcasting Company, el Festival de
Helsinki, la Orquesta Filarmonica de Helsinki y la
Academia Sibelius. Muchas otras instituciones,
como la Orquesta de Camara Avanti!, el Ayunta-
miento de Espoo, la Opera Nacional de Finlandia o
la Orquesta de Jazz UMO, participan en este festi-
val con sus propios conciertos y actividades.
Desde 1999, afio en que el compositor Kimmo
Hakola asumio el cargo de director artistico, el
festival Musica nova Helsinki organiza proyec-
tos educativos, dirigidos principalmente a los mas
jovenes y a sus padres. En el programa del festi-
val hay dos tipos de enfoques pedagogicos: con-
ciertos para las familias y proyectos interactivos
para nifios y adolescentes.

Magic Time ("Tiempo Magico”)

Las actividades para la familia Magic Time
(“TaikAika™) representan un papel fundamental
en el programa de Musica nova Helsinki, ya que
suponen el momento en que nifios y padres viven
experiencias musicales interesantes y conocen un
repertorio enfocado principalmente a la musica
finlandesa actual.

Entre 1999y 2001, Magic Time fue producido
en colaboracion con el Departamento de Educa-
cion de la Finnish National Gallery. Durante un fin
de semana, el publico se sumergio en el arte y la
musica en diversas ocasiones. Los visitantes pu-
dieron escuchar varios actuaciones musicales en
la Galeria, compartir momentos magicos en forma
de cuentos de hadas, asi como asistir a varios

Projets éducatifs
de Musica
nova Helsinki

usica nova Helsinki est un festival interna-

tional qui se célébre annuellement dans le

cadre de la Biennale de Helsinki et qui se
consacre exclusivernent a la musigue contemporaine.
Les principaux organisateurs sont la Finnish
Broadcasting Company, le Festival de Helsinki,
I'Orchestre Philharmonique de Helsinki et |'Académie
Sibelius. Beaucoup d'autres institutions, comme
I'Orchestre de chambre Avanti!, la Mairie de Espoo,
I'Opera National de Finlande ou I'Orchestre de Jazz
UMO, participent a ce festival avec leurs propres
concerts et activites.

Depuis 1999, I'annee ou le compositeur Kimmo
Hakola assuma la charge de directeur artistique, le
festival Musica nova Helsinki organise des projets
educatifs, qui s'adressent principalement aux plus
jeunes et a leurs parents, Dans le programme du
festival, il y a deux types de visions pédagogiques
les concerts pour les familles et les projets interactifs
pour les enfants et adolescents.

TaikAika ("“Temps Magique”)

Les activités pour les familles TaikAka ("Temps
Magigue” ) ont un role fondamental dans le program-
me de Musica nova Helsinki, puisqu'il s'agit d'un
moment ou les enfants et leurs parents vivent des
expériences musicales intéressantes et prennent
connaissance d'un repertoire principalerment centré
sur la musique finlandaise actuelle,

Entre 1999 et 2001, Ternps Magigue a éte produit
en collaboration avec le Département de |'Education
de la Galerie [Musée] Nationale Finlandaise. Durant
une fin de semaine, le public s'est plongé dans I'art et
la musigue en diverses occasions. Les visiteurs ont
pu assister a plusieurs concerts et représentations
musicales a la Galerie, partager des moments
magigues sous forme de contes de fées, et participer
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talleres mstrumentales, de arte y composicion.

Mediante visitas dirigidas. los guias de la Gale-
ria compartieron la presentacion al publico de pin-
turas y esculturas, con las improvisaciones de va-
rios musicos, que introdujeron a los espectadores
en sus obras de arte preferidas usando sus propios
instrumentos. Desde entonces, el nimero de publi-
co que visita cada afio el fin de semana en familia
Magic Time es aproximadamente de 3.000 perso-
nas, gracias, en parte. a la excelente tarea de difu-
s16n que realiza uno de los patrocinadores del even-
to. el periddico Helsingin Sunomat. En aquella oca-
sion, “Tiempo Mégico™, fue financiado por el Ayun-
tamiento de Helsinki, la Fundacién Cultural
Finlandesa y la Fundacion para la Promocion de la
Musica Finlandesa. Sin embargo, debido a un cam-
bio en la organizacion interna. la colaboracion en-
tre Musica nova Helsinki y la Finnish National
Gallery llegd a su fin, por lo que el festival empezo
a buscar un nuevo escenario para realizar las si-
guientes ediciones de Magic Time.

Desde 2002, Musica nova Helsinki produce
Magie Time conjuntamente con OOP!, el departa-
mento pedagogico de la Opera de Finlandia, que se
encarga del plan de programacion v realizacion. La
estructura del dia en familia Magic Time de 2002,
que se celebro durante la ultima jornada del festi-
val, sigui6 los preceptos que anteriormente se ha-
bian experimentado con éxito en la National Gallery.

Los cuentos musicales tuvieron lugar en el
vestibulo del Almi Hall, en tanto que las activida-
des de danza, canto. composicion. talleres de es-
cena y visitas guiadas se organizaron por toda la
Opera y a lo largo de todo el dia. Magic Time 2002
contd con la financiacion del Ayuntamiento de
Helsinki y la Fundacion Cultural Finlandesa.

El concepto de Magic Time cambid totalmente
en 2003, al tomar el publico mayor importanciaa
través de una participacion activa. Ninos y pa-
dres tuvieron la oportunidad de asistir a diversos
talleres. donde prepararon un espectaculo de dan-
za y musica —basado en un cuento de hadas—,
que representaron finalmente en el Almi Hall. Du-
rante aquel dia se organizaron cuatro visitas guia-
das, de aproximadamente una hora y media cada
una, con grupos de 65 personas. El apoyo finan-
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a de nombreux ateliers instrumentaux, d'art et de
composition.

Au cours de visites dirigées, les peintures et les
sculptures ont &té présentées au public par les guides
de la Galerie et aussi par plusieurs musiciens qui
introduisaient les spectateurs dans le monde de leurs
ceuvres d'art preferees en improvisant sur leurs
propres instruments. Deés lors, le public gui visite
chague année durant les fins de semaine en famille
Temps Magique, atteint a peu prés le nombre de
3 000 personnes, en partie grace a I'excellente diffu-
sion effectuee par le journal Helsingin Sanomat, 'un
des parrains de ['événement. A cette occasion, Temps
Magique a été finance par la Mairie de Helsinki, la
Fondation Culturelle Finlandaise et la Fondation pour
la Promation de la Musigue Finlandaise. Cependant,
un changement dans l'organisation interne a mis fin a
la collaboration entre Musica nova Helsinki et la
Galerie Nationale Finlandaise, et le festival a di
rechercher un nouveau lieu pour pouvoir realiser les
editions successives de Temps Magique.

Depuis 2002, Musica nova Helsinki produit Ternps
Magigue avec OOP!, le département pedagogigue
de |'Opéra de Finlande, qui établit le plan de la
programmation et de la réalisation. La structure de la
journée en famille Temps Magigue de 2002, gui s'est
céelébrée ala cloture du festival, a suivi les idées qui
avaient fait leurs preuves a la Galerie Nationale.

Les contes musicaux eurent lieu dans le vestibule
du Almi Hall, tandis gue les aclivités de danse, de
chant, de composition, les ateliers de scene et les
visites guidées ont été organisées dans tout ' Opéra
et durant toute la journée. Temps Magique 2002 a
compte sur le financement de la Mairie de Helsinki et
la Fondation Culturelle Finlandaise.

Le concept de Temps Magigue a totalement
changée en 2003, lorsgue le public a pris une plus
grande importance grace a une participation active.
Les enfants et leurs parents ont eu I'opporiunite
d'assister a divers ateliers, oU ils préparérent un
spectacle de danse ef de musique — basée sur un
conte de fées — qu'ils representerent finalement au
Almi Hall. Au cours de cette journée, quatre visites
guidées ont été organisees, qui durérent chacune a
peu pres une heure et demi, pour des groupes de 65
personnes, L'aide financiere pour cet evenement
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ciero para este evento vino de las instituciones
va mencionadas con anterioridad.

Proyectos de interaccion

Alicia en el Pais de las Maravillas fue el primer
proyecto de interaccion de Musica nova Helsinki.
Se trataba de un proyecto de composicion
multicultural. que fue estrenado a principios de
noviembre de 1999 y que llego a su punto algido
durante el festival de marzo de 2000. El festival
propuso una union entre compositores finlan-
deses y musicos profesionales de diferentes cul-
turas para trabajar con un centenar de alumnos y
profesores de diversas escuelas de primaria.

El proyecto mencionado estuvo dirigido por
dos equipos que coordinaba Sean Gregory, de la
Guildhall School of Music Drama. Los equipos se
formaron con los compositores Olli Kortekangas
y Herman Rechberger, que trabajaron en colabo-
racion con el musico senegalés Pape Sarr y el
musico y bailarin folk turco Yonca Ermutlu, res-
pectivamente. Los talleres en las escuelas empe-
zaron en enero de 2000 y el concierto final del
proyecto tuvo lugar durante el Musica nova
Helsinki, en el Teatro Alexander de Helsinki,

Otro proyecto de Musica nova Helsinki, deno-
minado Bermuda, se vinculo a la educacion en el
arte y comenzo en noviembre de 2001, El progra-
ma, que contd con la colaboracion de artistas,
estudiantes de tecnologia musical y monitores de
los talleres de la Academia Sibelius, incorporo a
alumnos de 13 a 19 anos de Helsinki y Espoo. De
enero a marzo de 2002, nifios de tres escuelas tra-
bajaron con compositores finlandeses interna-
cionalmente reconocidos y desarrollaron varias
tematicas a través de la muasica, el teatro y la dan-
za, areas que vincularon a determinadas obras
como Kraft, de Magnus Lindberg; 4 méme les
échos, de Kimmo Hakola: y el Concierto para
saxofon alto, de Esa-Pekka Salonen.

Durante este proceso, los jovenes aprendie-
ron a crear musica, descubrieron las diferentes
formas artisticas en las que buscar inspiracion y
desarrollaron los conceptos de tiempo y espacio.
Cada compositor analizo con los jovenes las obras
antes mencionadas. A su vez, los alumnos tuvie-

provenait des institutions mentionnees plus haut.

Projets d'interaction

Alice au Pays des Merveilles a été le premier projet
d'interaction de Musica nova Helsinki. Il s'agissait
d'un projet de composition multiculturelle, qui a éte
créé au début de novembre 1999 et qui est arrivé a
son zénith durant le festival de mars 2000. Le festival
avail propose de realiser une union entre
compositeurs finlandais et musiciens professionnels
de différentes cultures pour travailler avec une centaine
d'eleves et de professeurs de plusieurs écoles
primaires.

Le projet mentionné a été dirige par deux équipes
que coordonnait Sean Gregory, de la Guildhall School
of Music & Drama. Les equipes se sont formées
autour des compositeurs Olll Kortekangas et Herman
Rechberger qui collaborerent respectivernent avec
Pape Sarr, musicien sénégalais et Yonca Ermutlu,
musicien et danseur traditionnel ture. Les ateliers dans
les ecoles commencerent en janvier 2000 et le concert
final du projet a eu lieu au cours de Musica nova
Helsinki, au Théatre Alexander de Helsinki.

Un autre projet de Musica nova Helsinki, intitulé
Bermuda, lie a |'éducation dans |'art, a débuté en
novembre 2001, Le programme, qui comptait surla
collaboration d'artistes, d étudiants de technologie
musicale et des moniteurs des ateliers de |'Académie
Sibelius, incorpora des éléves de Helsinki et Espoo
agés de 13 a 19 ans. De janvier a mars 2002, les
enfants de trois écoles ont travaillé avec des
compositeurs finlandais internationalement reconnus
et ont developpé plusieurs themes a travers la
musique, le théatre et la danse, en établissant des
connexions avec des ceuvres déterminées comme
Kraft de Magnus Lindberg, A méme les échos de
Kimmo Hakola, et le Concerto pour saxophone alto
de Esa-Pekka Salonen.

Durant ce processus, les jeunes ont appris a créer
de la musique, ont découvert différentes formes
artistigues ou ils pouvaient trouver une inspiration et
ont developpe les concepts de temps et d'espace,
Chaque compositeur a analysé avec les jeunes les
ceuvres citées. A leur tour, les éléves ont eu la
possibilité de les connaitre et de poser des questions
sur leur travail. Les ceuvres originales de Lindberg,
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ron la posibilidad de conocerles y de hacer pre-
guntas sobre su trabajo. Las obras originales de
Lindberg, Salonen y Hakola fueron escenificadas
durante el Musica nova Helsinki, en tanto que las
obras musicales creadas por los mas jovenes se
interpretaron por los equipos del taller en el
Tapiola Hall del Centro Cultural de Espoo, tam-
bién en el marco de Musica nova. El proyecto
Bermuda fue financiado por la Fundacion Cultu-
ral Finlandesa.

El proyecto Nova Fringe aund los recursos de
varios Institutos de Musica finlandeses con el
objetivo de remarcar los logros del sistema de
educacion musical basica. El proyecto fue lleva-
do a cabo por alumnos de dos institutos de musi-
ca de Helsinki y dos de Espoo. Cada grupo de
alumnos, con sus profesores y coordinados por
un joven compositor finlandés, trabajo —desde
otofio de 2002 hasta marzo de 2003 con figuras
de la talla de Uljas Pulkkis, Jovanka Trbojevic,
Perttu Haapanen o Tommi Kirkkdinen. Musica
nova Helsinki coordind el proyecto y programo
tres conciertos. que fueron estrenados en la edi-
cion de 2003. Ademas hubo dos conciertos com-
partidos por los institutos y los equipos de los
cuatro institutos de musica realizaron su propia
actuacion en la clausura de Nova Fringe, aconte-
cida en el ultimo dia Musica nova Helsinki.

En el Instituto Musical de Lauttasaari, Uljas
Pulkkis trabajo con un cuarteto en la composicion
de la obra Six Athmospheres. Los cuatro jovenes
intérpretes —flauta, clarinete, violin y violonchelo—
realizaron diversas aportaciones durante el pro-
ceso de composicion e intervinieron personalmen-
te en el trabajo, ya que el objetivo principal del
mismo era aumentar el conocimiento mutuo. El
Instituto Musical de Helsinki presento en el festi-
val diferentes elementos del trabajo realizado por
Jovanka Trbojevic. que escribio una pieza llama-
da Tarantella s Dream. Esta obra —para coro. cuar-
teto de saxofones y percusion djembe- se basaba
en diferentes cartas dirigidas a Dios que habian
escrito los miembros del coro y se estrené en el
acto de clausura del proyecto. Algunos de los
alumnos de la clase de composicion de Jovanka
Trbojevic también participaron en las actuacio-
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Salonen et Hakola ont ete mises en scene durant le
Musica nova Helsinki, tandis que les ceuvres musi-
cales créées par les plus jeunes ont été interpretees
par les equipes d'atelier du Tapiola Hall du Centre
Culturel de Espoo, aussi dans le cadre de Musica
nova, Le projet Bermuda a eté finance par la
Fondation Culturelle Finlandaise.

Le projet Nova Fringe a rassemblé les recours de
plusieurs instituts de musigue finlandais avec | objectif
de renouveler les succes du systeme d'education
musicale de base. Le projet a éte realisé par des
éléves de deux instituts de musigue de Helsinki et
deux de Espoo. Chaque groupe d'éleves, avec leurs
professeurs et coordonnes par un jeune compositeur
finlandais, a travaillé — de |'automne 2002 au mols de
mars 2003 — avec des créateurs du niveau de Uljas
Pulkkis. Jovanka Trbojevic, Perttu Haapanen ou
Tormmi Karkkainen. Musica nova Helsinki a coordonne
le projet et a programme trois concerts, qui ont ete
creés au cours de |'édition de 2003. lly aeu, de plus,
deux concerts que se sont partagé les instituts et les
équipes des guatre instituts de musigue, qui ont
interprété leur ceuvre a la fin deNova fFringe, coincidant
avec le jour de cléture de Musica nova Helsinki.

A 'lnstitut Musical de Lauttasaari, Uljas Pulkkis a
travaillé sur la composition de Six Athrmospheres avec
un guatuor : les quatre jeunes interpretes — flite,
clarinette, violon et violoncelle — ont fait divers apports
durant le processus de compasition et sont
intervenus personnellement dans le travail, car
I'objectif principal consistait a augmenter la con-
naissance mutuelle, L'Institut Musical de Helsinki a
présenté au cours du festival différents elements du
travail réalisé par Jovanka Trbojevic, qui a ecrit Line
piece intitulee Tarantella’s Dream. Cette ceuvre — pour
cheeur, quatuor de saxophones et percussion djem-
bé — basée sur différentes lettres dirigees a Dieu et
écrites par les membres du cheeur, a éte cree a la
cléture du projet. Certains éleves de la classe de
composition de Jovanka Trbojevic ont aussi partici-
pe a des concerts du festival, dont le programme
était particulierement centre sur la musique de
chambre de compositeurs finlandais contermpaorains.

D'autre part, les plus petits enfants de l'Institut de
Musigue Juvenalia ont ecrit un texte miniature dont |a
musique a éte composee par Perttu Haapanen. Les
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nes del festival, cuyo programa dedico una espe-
cial atencion a la musica de camara de composito-
res contemporaneos finlandeses.

Por otra parte, los ninos mas pequenos del Ins-
tituto de Musica Juvenalia escribieron una minia-
tura cuya musica corrio a cargo del compositor
Perttu Haapanen. Los encuentros entre los nifos y
¢l compositor, que incluyeron juegos, audiciones
de masica y ejercicios de danza, supusieron una
importante apuesta por la interaccion y desperta-
ron el gusto por la invencion musical de todos los
participantes. El resultado final fue la obra Onni
the Gepard and the Bear, para orquesta y solistas.

Nova Fringe también tuvo la ocasion de es-
trenar las obras escritas por los alumnos de la
clase de composicion del Instituto de Misica de
Espoo. Tommi Kirkkainen y los alumnos del ins-
tituto escribieron una serie de piezas que se pre-
sentaron en los conciertos del proyecto y que
fueron interpretadas por grupos de camara, agru-

Musica nova Helsinki 2003. Concierto de Nova Fringe projet/Concert du Nova Fringe projet. Folo/photo: ® Péivi Kari.

rencontres entre les enfants et le compositeur, qui
comprenaient des jeux, des auditions de musigue et
exercices de danse, supposent un investissement
important pour l'interaction et ant éveillé I'intérét de
tous les participants pour I'invention musicale. Le
résultat a ete |'ceuvre Onni the Gepard and the Bear
(Onnile guépard et I'ours) pour orchestre et solistes.

Nova Fringe a aussi eu 'occasion de créer les
ceuvres ecrites par les eleves de la classe de com-
position de ['Institut de Musique de Espoo, Tormmi
Karkkainen el les eleves de |'institut ont écrit une série
de pieces, presentées dans les concerts du projet,
qui ont éte interprétées par des formations de
chambre, des ensembles de musique rythmique et
des groupes de danse

Les eleves des instituts de musique qui ont réalisé
le projet Nova Fringe etaient ages de 6 a 30 ans, bien
que |a plupart des participants étaient des enfants et
des adolescents. Nova Fringe a eu un grand écho
dans la presse finlandaise et a compté sur l'aide de la
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paciones de musica ritmica y grupos de baile.
Las edades de los alumnos de los Institutos de
Musica que realizaron el proyecto Nova Fringe
estaban comprendidas entre los 6 y los 30 afios,
aunque la mayoria de los participantes eran ninos
v adolescentes. Nova Fringe tuvo mucho eco entre
la prensa finlandesa y contd con el apoyo del
Ayuntamiento de Helsinski, Ayuntamiento de
Espoo, Fundacion Cultural Finlandesa y Funda-
cion para la Promocion de la Musica Finlandesa.

Proyectos futuros

Musica nova Helsinki quiere reforzar sus proyec-
tos educativos en el futuro. Magic Time ya se ha
establecido en el festival, al ofrecer la oportuni-
dad a niflos y padres de vincular la musica con
otras expresiones artisticas. Aprender, como pro-
pone Magic Time, por medio de experiencias acti-
vas y estimulantes se demuestra como la forma
mas efectiva de educar al piblico de todas las
edades. El sistema pedagogico finlandés es evi-
dentemente productivo y Musica nova Helsinki
puede servir como escaparate de este trabajo. En
el futuro, el festival quiere colaborar con centros
de adultos, presentando el trabajo de musicos afi-
cionados, al margen de otros proyectos educati-
VOS que ya estan en preparacion.

Minnakaisa Kuivalainen. Productor de Musica nova
Helsinki. (www.musicanova.fi)
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Mairie de Helsinski, la Mairie de Espoo. la Fondation
Culturelle Finlandaise et la Fondation pour la
Promeation de la Musigue Finlandaise.

Projets futurs

Musica nova Helsinki veut renforcer les projets
éducatifs dans le futur. En offrant aux enfants et a
leurs parents |'opportunité de créer des liens entre la
musique et d'autres expressions artistiques, Temps
Magique s'est déja établi au ceeur du festival.
Apprendre, comme le propose Temps Magique, au
moyen d'expériences actives et stimulantes, se revéle
étre la fagon la plus effective d'éduquer le public de
tout 4ge. Le systeme pedagogique finlandais est
évidernment productif et Musica nova Helsinki peut
servir de vitrine de ce travail. Dans le futur, le festival
veut collaborer avec des centres d'adultes, en
présentant le travail de musiciens amateurs, en marge
d'autres projets éducatifs qui sont déja en pre-
paration.

Minnakaisa Kuivalainen. Producteur de Musica nova Hel-
sinki. (www.musicanova.fi)



JAVIER MARTIN-JIMENEZ

Ensenar a ver arte

Repaso al trabajo de los
departamentos pedagogicos de
los principales museos y centros
espanoles de arte contemporaneo

n tan s6lo un par de afios hemos visto

aumentar considerablemente en Espa-

fia el niimero de centros dedicados al arte
contemporineo nacional e internacional, en un in-
tento de dar cabida a toda una produccion emer-
gente cuya representacion quedaba insuficiente-
mente suplida por las galerias de arte. Superando
ampliamente la veintena, y con cerca de otros tan-
tos centros en proyecto, cada uno plantea el traba-
jo en funcién de las necesidades que considera
que tiene la ciudad o region afectada. No existe
realmente un nexo de colaboracion ni un organis-
mo de coordinacion de todos estos museos y cen-
tros. que se dividen en estatales, autonomicos, mu-
nicipales. privados y de gestién mixta. Pero parece
gue, aun encontrindose varios de ellos todavia en
proceso de rodaje. podemos comprobar a simple
vista un vinculo teérico que une todas las entida-
des: la funcion dltima de todas las actividades, el
pilar sobre las que deben asentarse es la finalidad
pedagogica del centro que debe servir de platafor-
ma de unidn entre un publico, especializado o no, y
unos sistemas artisticos que por su propia condi-
¢ion heterogénea y libre pueden resultar in-
comprendidos, infravalorados e incluso rechaza-
dos. La proliferacion de actividades pedagogicas
en los museos y centros culturales nacionales se
muestra como un reflejo de la necesidad de la so-
ciedad actual de crear nuevos publicos ademis de
incentivar los sistemas de ocio alternativos,

Objetivos

Los programas diddcticos de los museos adquie-
ren una importancia primordial incluso a la hora de
programar las exposiciones temporales o de definir

Enseigner a voir I'art

Révision du travail des
departements pédagogiques des
principaux musees et centres
espagnols d’art contemporain

n quelgues annees seulement, Nous avons

pu constater en Espagne I'augmentation

considérable du nombre de centres dédiés
al'art contemporain national et intemational, dans une
tentative de créer un espace pour toutes les pro-
ductions emergentes dont la représentation n'était pas
suffisamment prise en compte par les galeries d'art.
Depassant largerment le nombre de vingt, et avec une
autre vingtaine d'etablisserments en projet, chaque cen-
tre envisage le travail en fonction des nécessités dela
ville ou de la région. Il n'existe pas vraiment un lien de
collabaration, ni un organisme de coordination de tous
ces museées et centres, qui se divisent suivant qu'ils
dépendent de |'Etat, des autonomies, des munici-
palites, de budgets privés ou d'une gestion mixte.
Mais il semble qu'il existe un lien théorigue entre tous,
bien gque certains soient encore en rodage ; la fonction
ultime de toutes les activités, le pilier qui leur sert de
base, est la finalité pédagogigue du centre qui doit
servir de plate-forme d'union entre un public, spécialisé
ou nan, et des systémes artistiques qui, de par leur
propre condition hétérogene et libre, peuvent étre
incompris, dépréciés et méme refusés. La prolifération
des activités pedagogiques dans les musées et cen-
fres culturels nationaux est un reflet de la nécessité de
la societe actuelle de créer de nouveaux publics en
plus du fait d'encourager les systémes de loisirs
alternatifs.

Objectifs

Les programmes didactiques des musées acquierent
une importance primordiale, meme a I'heure de
programmer les expositions temporaires ou de définir
le style des salles. lls centrent leur attention sur les
groupes de trés jeune age, car c'est a eux qu'il faut
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el disefio de las salas. Concentran su atencion en
los grupos de edades mds tempranas, pues s a
ellos a los que hay que dirigir los proyectos no
solo por representar la renovacion futura del publi-
co de los museos, sino porque ahora es cuando el
mundo del arte contemporaneo puede resultar mas
accesible para ellos. Sin duda alguna. la (inica for-
ma de romper las barreras existentes con el arte
actual es trabajar con los mas jovenes para hacer,
en todo lo posible, que el arte moderno sea algo
cercano a ellos. Son asignaturas comunes de fo-
dos los programas el aproximar a los nifios y a los
adolescentes al museo como institucion cultural
de entretenimiento, desarrollar la capacidad de per-
cepcion y asombro y. en varias ocasiones la de
expresion artistica, aportar los estimulos necesa-
rios para conocer el ambito artistico, potenciar la
capacidad de observacion, y fomentar el respeto y
la tolerancia hacia todas las manifestaciones artis-
ticas. La forma de conseguir estos objetivos se plan-
tea de modo siempre abierto y atractivo, con un
método que pretende evitar el sistema tradicional
de “clase-conferencia™ donde el profesor impone
sucriterio. Pretenden “abrir la mente” de los ninos
al arte contemporaneo no de forma clasica y teori-
ca. obligandoles a comprender y estudiar todo lo
que ven, sino procurando que sean ellos mismos
los que aprenden a ver mas alla de un lienzo o un
bloque de piedra: que sepan reconocer las formas,
que busquen sentido a lo que ven, que piensen en
el significado buscado por el artista, o en la época,
o incluso en el que ellos mismos quieran darle, etc.
No importan los nombres ni las fechas concretas.
Se incentiva la reflexion para que sean capaces de
darse cuenta de que hay mas detras de un simple
vistazo, que antes de proferir la facil expresion “yo
no lo entiendo™, hay que hacer un minimo esfuerzo
de observacion y razonamiento.

Metodologia y planificacion

Aparte de las generales visitas guiadas, la mayoria
de los museos y centros de arte contemplan en su
programacion pedagogica dos actividades basicas:
— Visitas-taller para grupos escolares: divididos en
diferentes equipos de edades, priman los compren-
didos entre los 6 y 12 anos. franja correspondiente
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diriger les projets non seulement parce gu'ils
représentent la renovation future du public des
Musees, mais encore parce que ¢ est maintenant gue
le monde de |'art contemporain peut leur etre plus
accessible. Il ne fait aucun doute que le seul moyen de
rompre les barrieres existantes avec | art actuel estde
travailler avec les plus jeunes et de leur montrer, le plus
possible, gue I'art moderne leur est proche, Une des
taches communes 4 tous les programmes consiste &
rapprocher les enfants et les adolescents du musée
en tant gu'institution culturelle de diversion, a de-
velopperla capacité de perception et d'émerveillernent
et, dans certaines occasions, développer la capacite
d'expression artistique, apporter les stimulus ne-
cessaires pour permettre de connaitre le cadre artis-
tique, potentialiser la capacite d'observation et
fomenter le respect et la tolérance envers toutes les
manifestations artistigues. La facon d'atteindre ces
objectifs est toujours proposée ouvertement et agréa-
blement, avec une méthode qui veut éviter le systéme
traditionnel de “cours-conféerence” ol le professeur
impose sa volonté. Le but est "d'ouvrir 'esprit” des
enfants & I'art contemporain non pas de fagon clas-
sique et théorigue, qui les oblige & comprendre et
étudier tout ce qu'ils voient, mais en faisant en sorte
qu'eux-mémes apprennent a voir au-dela d'une 1oile
oud'un bloc de pierre ; qu'ils sachent reconnaitre les
formes, qu'ils cherchent un sens a ce gu'ils voient,
qu'ils pensent & la signification recherches par | artiste,
ou par I'époque, ou MEme au Sens gu'eux-memes
veulent donner, etc. Peu importe les nomis ou les da-
tes concrétes. Il faut encourager la réflexion pour gu'ils
soient capables de se rendre compte de ce qu'ily a
derriere un simple coup d'ceil, et qu'avant de proférer
|'expression “je n'y comprends rien”, lls doivent savoir
qu'il faut faire un effort minimum d'observation et de
raisonnement.

Méthodologie et planification

En marge des visites génerales guidees, la plupart
des musées et centres d'art canprennent dans leur
programmation pédagogique deux activites de base:
— Visites-atelier pour groupes d'ecoliers | divises en
différentes équipes d'age, les plus importants etant
ceux qui ont entre 6 et 12 ans, frange correspondant
aux éléves d'éducation primaire du systéme éducatif



Nifios participando en una actividad pedagégica del
Macba/Enfants participant 4 une activité pédagogique
au Macba. Foto/photo: © Museo de Arte Contemporaneo
de Barcelona (Macba),

a los alumnos de Educacion Primaria del actual sis-
tema educativo. La duracion media total es de dos
horas.

- Visitas-taller para familias: también van dirigidas
a los nifios pero esta vez acompanados por algiin
familiar.

Mientras que las primeras visitas se organizan
desde los centros escolares, v se realizan en hora-
rio lectivo de lunes a viernes por las mananas, las
segundas, aunque el programa es practicamente el
mismo, estan concebidas como actividades de fin
de semana. Todos los proyectos pedagogicos si-
guen un esquema bastante parecido, las activida-
des se adaptan a la visita guiada de una exposicion
permanente o temporal y se seleccionan no mas de
cinco o seis obras basicas, que se observan con
detenimiento. La contemplacion activa de las ca-
racteristicas comunes de todas las obras posibilita
trabajar sobre temas amplios como son los colores,
la composicion o la representacion narrativa. Estas
visitas permiten a los pequefios hacer un primer
acercamiento tanto al museo o centro de arte como
entidad en si misma, como al arte contemporineo
en su calidad de ventana abierta a un mundo nue-
vo por explorar. Tras la visita, un taller permanente
en la mayoria de los casos aloja a los jovenes para
la realizacion de las actividades practicas.

actuel. La duree moyenne totale est de deux heures.
—Visites-atelier pour familles: elles sont aussi dirigées
aux enfants mais cette fois accompagnés par un
parent

Tandis que les premieres visites s'organisent a partir
des centres scolaires et se réalisent en matinée durant
I'horaire des cours du lundi au vendredi, les deuxiemes
sont congues comme des activites de fin de semaine,
bien gue le programme soit pratiquement le méme
Tous les projets pédagogiques suivent un schéma
assez semblable, et les activités s'adaptent a la visite
guidee d'une exposition permanente ou temporaire et
on ne chaisit pas plus de cing ou six oeuvres de base,
qu'on doit observer avec grande attention. La
conternplation active des caractéristiqgues communes
atoutes les ceuvres permet de travailler sur des themes
amples comme les couleurs, la composition ou la
représentation narrative. Ces visites permettent aux
petits enfants d'effectuer une premiere approche du
musee ou du centre d'art comme une entité en soi,
ainsiqu'a |'art contemporain en considérant son réle
de fenétre ouverte sur un monde nouveau a explorer.
Apres la visite, un atelier, dans la plupart des cas
permanent, accueille les jeunes pour qu'its réalisent
des activités pratiques.

La premiere partie correspondrait au processus
theorique, ol on encourage les enfants a chercher par
eux-mémes un sens pour ce qu'ils sont en train de
voir. Par des gquestions intentionnées comme “Qu'est-
cequise passela?" ou "Qu'est-ce tu vois ici qui te fait
dire cela ?", les spectateurs s'investissent dans la
contemplation d'une oeuvre. Avec ce modéle de
questions, on obtient une réponse de type narratif,
evitant toutes descriptions isolées. L 'objectif consiste
en ce que les enfants construisent un discours plus
global gui permette d'intégrer tous les éléments dans
ure histoire ou un sens commun. lln'y a pas de com-
mentaires bons ou mauvais, tous les apports sont
consideres comme valables, bien que le moniteur
accompagnant doive guider les spectateurs vers les
points les plus remarquables de chaque ceuvre, ¢ 'est-
a-dire les formes, les couleurs, les matériaux utilisés,
etc. Ce sont donc des programmes éducatifs actifs,
gui ne supposent pas a priori une comprehension
absolue des oeuvres choisies pour étre étudiées, mais
qui veulent fomenter la réflexion en créant des
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La primera parte corresponderia al proceso teo-
rico, donde se insta a los ninos a buscar por si
mismos un sentido a lo que estan viendo. Por me-
dio de preguntas intencionadas, como “;qué esta
pasando aqui?” 0 **;qué ves que te haga decireso?”,
se involucra a los espectadores en la contempla-
cion de una obra. Con este modelo de preguntas se
consigue que la respuesta sea de tipo narrativo,
evitando las descripciones aisladas. El objetivo es
que los nifios construyan un discurso mas global
que permita integrar todos los elementos en una
historia o hilo comuin. No hay comentarios malos o
buenos, todas las aportaciones son consideradas
como validas, aunque sea el monitor acompanante
el que deba guiarles hacia los puntos mas des-
tacables de cada obra como son las formas, los
colores, los materiales utilizados. etc. Son, por tan-
to, programas educativos activos, que no preten-
den a priori el entendimiento absoluto de las obras
seleccionadas para el estudio, sino el potenciar la
reflexion propia creando juicios de valor a traveés
de un proceso de vision, verbalizacion y creacion
de argumentos. Para los estudiantes de Secunda-
ria y Bachillerato, las visitas buscan el acercamien-
to al arte contemporaneo partiendo de realidades
proximas a la cultura juvenil. y buscando el deba-
te (éste es ¢l caso, entre otros, de las visitas-taller
y de las visitas comentadas del Museo de Arte
Contemporaneo de Barcelona, cuyos cologuios
finales sustituirian el taller infantil, o las visitas-
taller de las exposiciones temporales del
MNCARS). Para esta seccion inicial de la activi-
dad, los museos preparan unos dosieres educati-
vos pensados para uso del profesor, quien puede
preparar en el aula la visita si lo considera oportu-
no. Muchos museos o centros, como el MACBA,
Caixa Forum, Guggenheim Bilbao, la Fundacion
Pilar y Joan Mird en Mallorca o el Thyssen offe-
cen al personal docente la posibilidad de visitar
las exposiciones con una presentacion
personalizada o de elaborar sesiones de prepara-
cién. También cabe la posibilidad de realizar algu-
nos curses mas especializados como el llamado
“Educar la mirada™ organizado por el Museo de
Arte Contemporaneo Espafiol Patio Herreriano de
Valladolid, en colaboracion con los Centros de
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|ugements de valeur a travers un processus de vision,
de verbalisation et de création d'arguments. Pour les
étudiants du Secondaire etdu Baccalauréat, les visi-
tes ont pour but une approche de I'art contemporain &
partir de réalités voisines de la culture juvénile, & partir
du debat (c'est le cas, entre autres, des visites-atelier
et des visites commentées au Musée d'Art Con-
temporain de Barcelone, dont les collogues finaux
substitueraient |'atelier des enfants, ou les visites-
atelier des expositions temporaires du MNCARS).
Pour cette section initiale de |'activité, les musees
préparent des dossiers éducatifs pensés pour
I'usage du professeur, qui peut ainsi preparer la visi-
te dans la classe s'il le considere opportun. De nom-
breux musées ou centres, comme le MACBA, Caixa
Forum, le Guggenheim de Bilbao, la Fondation Pilar
et Joan Miro & Majorgue ou le Thyssen offrent au
personnel enseignant la possibilité de visiter les
expositions avec une présentation personnalisée ou
d'élaborer des sessions de préparation. |l existe aussi
la possibilité de réaliser quelques cours plus
specialisés comme celul qui est intitulé “Eduquer le
regard” organisé par le Musée d'Art Contemporain
Espagnol Patio Herreriano de Valladolid, en colla-
boration avec les Centres de Formation et d'Inno-
vation Educative du Ministére d’Education et Culture
du Gouvernement de Castille et Leon,

Le deuxiéme paragraphe de I'activité compléterait
la théorie par la pratique de la réalisation de différents
ateliers manuels. La reception des idees apprises
devient patente avec la manipulation de matériaux a
travers le jeu dans les ateliers, ou on construit des
sculptures avec des cartons et de la pate a modeler,
on peint des tableaux abstraits en mélangeant des
pigments avec de la poudre a laver ou on crée des
instruments de musique avec des boites de conser-
ve. On donne libre cours a l'imagination et |'expres-
sivite des enfants avec une serie de concepts de base
s'appuyant sur des schemas appris durant la visite.
La "théorie" est enregistree dans la memoire par sirm-
ple association d'idées, fandis gu'on compare les
enfants aux artistes vus dans les salles.

C'est dans ce chapitre que les systemes
pedagogiques different d'un centre a l'autre. Citons le
Musée National Centre d'Art Reina Sofia de Madrid,
pionnier des activites pedagogiques en Espagne, avec



Formaciéon e Innovacion Educativa de la
Consejeria de Educacion y Cultura de la Junta de
Castillay Leon.

El segundo apartado de la actividad compensa-
ria la teoria con la practica en la realizacion de dife-
rentes talleres manuales. La recepcion de las ideas
aprendidas se hace patente con la manipulacion de
materiales a través del juego en los talleres, donde
se construyen esculturas con cartones y plastilina,
se pintan cuadros abstractos mezclando pigmentos
con detergente o se crean instrumentos de musica
con latas de conservas. Se da rienda suelta a la
imaginacion y expresividad de los pequefios con
una serie de conceptos basicos basados en los
esquemas aprendidos en la visita. La “teoria™ se
graba en la memoria por simple asociacion de ideas,
mientras se equipara a los nifios con los artistas
vistos en las salas.

Es en este apartado donde los sistemas peda-
gogicos difieren de unos centros a otros. Por po-
ner como ejemplo al Museo Nacional Centro de
Arte Reina Sofia de Madrid, pionero en Espafia de
las actividades pedagogicas, una fantastica repre-
sentacion del Teatro de Titeres, donde cobran vida
las obras contempladas con anterioridad, adelan-
tan el espacio del taller donde construyen un obje-
to en relacion con la idea que se ha desarrollado en
la actividad inicial. Disenados y realizados por el
Teatro de la Luna, un colectivo integrado por espe-
cialistas en Estética y Teoria del Arte, Pedagogia,
Teatro de Titeres, Musica y Artes plasticas, estos
talleres se repiten el fin de semana para las activi-
dades en familia, y resultan un especticulo estimu-
lante para desarrollar la imaginacion de los peque-
nos.

Para los programas familiares, entidades como
el MNCARS o el Museo Guggenheim Bilbao edi-
tan unas fantasticas guias didacticas dirigidas a
padres ¢ hijos para que las usen conjuntamente
mientras visitan los museos. Asi, los padres o de-
mas familiares participan en la educacion artistica
de sus hijos y los ninos aprenden a observar las
obras de arte mientras responden a preguntas y
realizan dibujos y ejercicios. La Fundacion Juan
March. que no organiza actividades especificas para
nifios fuera de las correspondientes visitas guia-

enseigner a voir l'art

Actividad didactica en el Claustro del Museo de Arte
Contemporaneo Espaiiol Patio Herreriano, Valladolid./
Activité didactigue au sein du Cloitre du Musée d'Art
Contemporain Espagnol “Patio Herreriano”, Valla-
dolid.

l'exernple d'une fantastigue représentation du Theatre
de Marionnettes donnant vie aux oeuvres contempléees
antérieurement, et qui anticipe 'espace de I'atelier oL
se construitun objet qui a a voir avec llidée développeée
durant ['activité initiale. Projetes et réalisés par le Théatre
de la Lune — un collectif integre par des specialistes en
Estheétique et Theorie de |'Art, Pédagogie, Theatre de
marionnettes, Musique et Arts plastiques — ces ateliers
ontaussi lieu en fin de semaine pour les activites en
famille, et sont un spectacle stimulant pour developper
I''magination des petits enfants.

Pour les programmes en famille, des centres
comme le MNCARS ou le Musée Guggenheim de
Bilbao editent des guides didactiques fantastiques qui
s adressent aux parents et aux enfants et peuvent étre
utilisés pendant la visite du musee. Ainsi, les parents
proches ou tous ceux qui participent a |'education
artistique des entfants apprennent a observer les
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das. si edita unas interesantes hojas didacticas
dedicadas a un publico general que concentran
informacion basica del espiritu de la época que
rodea cada exposicion o destacan las caracteristi-
cas principales de cada artista de forma amena y
simple.

En otros casos, como la Fundacion Pilar v Joan
Miré en Mallorca o el Guggenheim Bilbao, las acti-
vidades en familia vienen apoyadas por artistas
mnvitados que trabajan con los nifios, o se comple-
mentan con juegos de pistas u otras actividades
ludicas como las disefiadas por el Servicio Pedago-
gico del Centro-Museo Vasco de Arte Contempo-
raneo Artium de Vitoria. Por ejemplo, el Museo de
Arte Contemporaneo de Vigo (MARCO) presenta
un programa para familias destinado a nifios a par-
tir de 2 afos acompanados de sus padres y que
consiste en una actuacion de titeres a cargo de la
compania “Titeres en accion”, y en la realizacion
posterior de un taller en el que todos los miembros
de la familia participan trabajando aspectos artisti-
cos presentes en la representacion de los titeres.

Otras actividades

Aquellos museos y centros que cuentan con mas
experiencia y mas medios plantean otras activida-
des didacticas como son programas para educado-
res. visitas para escolares con minusvalias, visitas
para mayores, etc. En este sentido, un claro ejem-
plo es el abanico de posibilidades que ofrece el
Museo Guggenheim de Bilbao, en cuyos progra-
mas para familias encontramos también actuacio-
nes teatrales para ninos o actividades alternativas
como los “Talleres Puppy”. que se llevan a cabo
dos veces al afio con motivo del cambio de flores
de la obra de Jeff Koons que flanquea la entrada
del museo. Pero también desarrollan talleres practi-
cos de arte, programas de difusion externa, o los
programas “Reflexiones compartidas”™ de la mano
de aquellas personas que integran las Areas
Curatorial y de Educacion del Museo.

Del Museo Thyssen no podemos dejar de des-
tacar la actividad “( Y ti que miras?”, proyecto de
cardcter experimental creado este ao y dirigido a
un publico joven (entre los 13 y los 16 anos). Sal-
vando el horario (los sabados alas 16,30 h.. es una
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oeuvres d art tout en repondant a des questions et en
realisant des dessins et des exercices. La Fondation
JuanMarch, gui n'organise pas d'activités spécifiques
pour enfants hors des visites guidées correspon-
dantes, edite par contre des feuillets didactiques inté-
ressants qui s'adressent a un public geneéral, et qui
concentrent une information de base refletant |'esprit
de I'épogue de chague exposition en signalant les
caracteristiques principales de chaque artiste dans un
style simple et agréable.

Dans d'autres cas, ceux de la Fondation Pilar et
Joan Miro a Majorgue ou le Guggenheim de Bilbao,
les activites en famille sont soutenues par des artistes
invités qui travaillent avec les enfants, ou sont
complétees par des jeux de pistes et autres activités
ludiques cormme celles du Service Pédagogigue du
Centre-Musée Basgue d'Art Contemporain Artium de
Vitoria. Par exemple, le Musee d'Art Conternporain de
Vigo (MARCO) présente un programme pour familles
destiné aux enfants a partir de 2 ans accompagnés de
leurs parents et gui consiste en un spectacle de
marionnettes donne par la compagnie "Marionnettes
en action”, et la realisation ulterieure d'un atelier ol
tous les membres de la famille participent entravaillant
sur des aspects artistigues presents dans le spectacle
de marionnettes

Autres activites
Les musees et les centres qui ont une plus grande
experience et plus de moyens proposent d autres
activites didactiques comme des prograrmmes pour
éducateurs, des visites pour écoliers handicapés, des
visites pour gens ages, efc... Dans ce sens, le Musée
Guggenheim de Bilbao offre un exemple clair avec
tout un éventail de possibilités | dans les programmes
pour familles, nous trouvons aussi des représentations
theatrales pour enfants ou des activités alternatives
comme les "Ateliers Puppy" gui ont lieu deux fois par
an al'occasion du changement de fleurs de I'ceuvre
de Jeff Koons qui borde I'entrée du musée. |y a aussi
une offre d'ateliers pratiques d'art, de programmes
de diffusion externe, ou de programmes “Réflexions
partagées” de la part des personnes faisant partie
des Aires de Maintenance et d'Education du Musée.
Quant au Musee Thyssen, nous devons signaler
I'activite "Et tol, gu'est-ce que tu regardes 7", un projet



Taller-autobiis del IVAM *“Julio Gonzalez visita tu cole"/Atelier-autobus de I''VAM “Julio gonzilez visite ton école”.

Foto/photo: @ SinSin Creativos. Instituto Valenciano de Arte Moderno.

hora muy arriesgada para una propuesta como ¢ésta).
cualquier proyecto que trabaje con adolescentes
es digno de mencion. Seis sesiones divididas en
tres meses sirvieron para que cerca de veinte parti-
cipantes elaboraran lecturas de cuadros y desarro-
llaran los conceptos retenidos en una tarea practi-
ca. Los resultados se recogen. a modo de conclu-
sion, en una revista electronica que puede con-
sultarse en Internet. y en la que se integran textos.
audios, fotografias y videos creados por los parti-
cipantes. Otro proyecto interesante es el “Peque-
fio Thyssen™. un canal para nifios creado en la web
del Museo basado en un concepto de educacion
denominado “edutainment™. Aprovechando la fa-
cilidad de los pequenos en ¢l manejo de las nuevas
tecnologias, resulta una idea muy acertada dispo-
ner de una mascota virtual para visitar el museo y
pasar aventuras. También cuenta con un *“Labora-
torio” donde realizar obras de arte y una galeria
virtual donde estan expuestas también las obras
de los talleres de familias. Para mayores se presen-
ta por segundo afio consecutivo también en la pi-
gina web el curso de Teleformacion. con opciones
diferenciadas para profesores y para estudiantes.
El Thyssen cuenta igualmente con un programa de
colaboracion con la Universidad Complutense de
Madrid para estudiantes universitarios.

Entre los talleres didacticos organizados por el

de caractere expérimental creé cette annee et dirige a
un jeune public (enire 13 et 16 ans). Mis a part I'horaire
(le samedi a 16h30 est une heure trés risquee pour
une proposition de ce type) ce projet, comme tout
autre qui travaille avec des adolescents, est digne d'étre
mentionné. Six sessions reparties sur trois mois ont
permis avingt participants d'elaborer des lectures de
tableaux et de développer, dans le cadre d'une tache
pratique. les concepts dont ils se souviennent. Les
résultats sont recuelllis, en guise de conclusion, dans
une revue électronique qui peut etre consultee sur
Internet, et ou on integre des textes, des audios, des
photographies et des videos crées par les participants.
Le "Petit Thyssen” est un autre projet interessant |l
5'agit d'un canal pour enfants crée sur le site du Musee
et basé sur un concept d'éducation appelée
“edutainment” [formé par les mots anglais équivalant
a education, amusement et diversion]. Profitant de la
facilite qu'ont les enfants pour les nouvelles
technologies, ¢ 'est une excellente idee de mettre a
disposition une mascotte virtuelle pour visiter le musee
et proposer des aventures. Il y a de plus un "Labo-
ratoire” pour réaliser des oeuvres d'art et une galerie
virtuelle ou sont aussi exposees les oeuvres des ateliers
de familles. Les adolescents et les adultes peuvent
suivre pour la deuxieéme annee consecutive le cours
de Téléformation sur la page web, avec des options
différenciées pour professeurs et pour etudiants. Le
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Instituto Valenciano de Arte Moderno (IVAM), pro-
yectados y coordinados por SinSin Creativos, gru-
po formado por Pilar Orti y Santiago Ruiz, sorpren-
de el programa “Julio Gonzalez visita tu cole™, que
se sirve de un autobus cedido por la Empresa Mu-
nicipal de Transportes (EMT) como taller movil,
La propuesta tiene la ventaja de que es el auto-
bis-taller el que se desplazaba hasta los centros
escolares, donde permanece cuatro horas para
acoger a cuatro grupos de nifios. La actividad di-
dactica consiste en la creacion de una escultura a
partir del ensamblado de piezas de carton gris a
semejanza de los elementos de metal que emplea-
ba Julio Gonzélez. SinSin Creativos contaron el
ano pasado con la colaboracion como monitores
de 125 alumnos de la Facultad de Bellas Artes de
la Universidad de Valencia, Escuela de Magiste-
rio, Escuela de Artes y Oficios, Escuela de Arqui-
tectura, Pedagogia y Conservatorio Superior de
Musica de Valencia.

El Centro-Museo Vasco de Arte Contempora-
neo Artium es uno de los centros que ofrece mas
actividades para nifios durante la temporada esti-
val, aprovechando las vacaciones de los escola-
res. Asi encontramos el *Viaje al corazon del mu-
seo”. un recorrido por los almacenes, los talleres,
las oficinas y las salas de exposiciones para cono-
cer los rincones mas desconocidos del museo, o
“Buscando personajes”. donde las diferentes fi-
guras que aparecen en las obras de la Coleccion
Permanente ayudan a construir historias y a des-
cubrir otras vidas. Y al igual que las actividades
anteriormente estudiadas del IVAM, Artium tam-
bién dispone de un “autobus didactico™.

También interesante resultan los talleres de ve-
rano del Museo de Arte Contemporaneo Espaiiol
Patio Herreriano, aunque merece especial mencion
los proyectos de investigacion pedagogica que lle-
va a cabo junto a instituciones educativas: “MIR-
ARTE” desde la Escuela de Educacion Infantil
C.R.A. Anade Austria de Cigales, “Realizacion de
guias didacticas” con el LE.S. Pintor Antonio Lopez,
“Desarrollo de la expresion plastica y su didactica™
con la Facultad de C.C. Educacion de la Universi-
dad de Valladolid. y la “Didactica de la expresion
plistica™ en colaboracion con la Facultad de Bellas
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Thyssen compte également sur un programme de
collaboration avec | Universite Complutense de Ma-
drid pour etudiants universitaires,

Entre les ateliers didactiques organisés par [ Institut
Valencien d'Art Moderne (IVAM), projetés et coor-
donnes par SinSin Creativos, un groupe formé par
Pilar Orti et Santiago Ruiz, il y a un programme sur-
prenant Julio Gonzalez visite ton école” qui utilise un
autobus cede par I'Entreprise Municipale des Trans-
ports (EMT) et transformé en atelier mobile. Un des
avantages de la proposition est que 'autobus-atelier
se deplacejusgu'aux centres scolaires ; ily reste quatre
heures durant lesquelles il accueille guatre groupes
d'enfants. L'activité didactique consiste en la création
d'une sculpture a partir d'un montage de piéces en
carton gris semblable aux elements de métal employés
par Julio Gonzalez, SinSin Creativos a compté ['année
derniere sur la collaboration d'un groupe de maoniteurs
compose de 125 éleves de la Faculté des Beaux-Arts
de I'Université de Valence, I'Ecole de Formation
d'Enseignants, I'Ecole d'Arts et Métiers, I'Ecole
d'Architecture, I Ecole de Pédagogie et le Conservatoire
Supérieur de Musigue de Valence.

Le Centre-Musee Basgue d'Art Contemporain
Artium est |'un des centres gui offre le plus d'activités
pour enfants durant la saison d'été, profitant des
vacances scolaires. Nous trouvons ainsi le "Voyage
au coeur du musée”, qui parcourt les entrepats, les
ateliers, les bureaux et les salles d'expositions pour
connaitre les coinsles plus ignorés du musée, ou "A la
recherche de personnages” ou les différents
personnages qui apparaissent dans les oeuvres dela
Collection Permanente aident a construire des histoires
et a decouvrir d'autres vies. De méme que les activités
du IVAM antérieurement commentées, Artium dispose
aussi d'un "autobus didactique”.

Les ateliers d'éte du Musée d'Art Contemporain
Espagnol Patio Herreriano, sont eux aussi intéressants,
et il faudrait signaler tout particulierement les projets
de recherche pedagogique quis'y réalisent aux cotés
des institutions educatives suivantes : "MIR-ARTE"
venant de L Ecole d'Education Infantile C.R.A. Ana de
Austria de Cigales, "Réalisation de guides didactiques”
avec le|.E.S. Pintor Antonio Lopez, "Développement
de |'expression plastique et sa didactique” avec la
Faculté de C.C. Education de |'Université de Vallado-



Artes de la Universidad de Salamanca.

El Circulo de Bellas Artes de Madrid. que co-
mienza el curso que viene a organizar actividades
pedagogicas disenadas v coordinadas por la Aso-
ciacion cultural Hablar en Arte con visitas-taller a
las exposiciones temporales, lleva varios afios ofre-
ciendo talleres infantiles: “Juegos teatrales™, diri-
gido por Inés Cytrynowski: “Literatura™, por Silvia
Donoso Machado: “Pintura y construcciones™, por
César Fernandez Arias. De la union de los dos pri-
meros surge cada quince dias la actividad “Nifos
periodistas en Radio Circulo”, donde se convier-
ten en precoces periodistas. Ademas del Carnaval
Infantil, se programan otra serie de actos coordina-
dos por Alberto Muyo, que incluyen espectaculos
de teatro, titeres, musica, etc. Por otra parte, aun-
que la Casa Encendida no cuenta con unas activi-
dades pedagogicas continuas de acercamiento al
arte contemporaneo, si habria que destacar aqui la
amplia y atractiva oferta de talleres alternativos para
jovenes que incluyen desde los dedicados al cine
hasta los que estudian los conocimientos de otras
culturas a traves de cuentos orales.

Subrayar también la creacion del “Club talleres
infantiles” del MNCARS, en el que pueden inscri-
birse todos aquellos nifos que deseen recibir in-
formacion periodica de las actividades que organi-
za el museo dedicadas a ellos: conciertos, recitales
de poesia, juegos, proyecciones de cine, efc,

Ademas de un curso de didactica llamado “El
entitlement project, un ejemplo de integracion en-
tre museos y escuelas”, impartido por Kate Innes,
el Centro Atlantico de Arte Moderno de Gran Ca-
naria ha organizado este afo varias “inauguracio-
nes infantiles™ fuera de los talleres y visitas guia-
das. Mientras, el Servicio Pedagogico del Centro
Gallego de Arte Contemporaneo (CGAC) organiza
ademas de las actividades anuales, un programa
mensual muy atractivo llamado “El CGAC contado
por los nifios”. Aunque tal vez no sea un recurso
muy adecuado. pues nunca es comparable el trato
directo de un guia preparado con un monitor de
television u ordenador, el sistema de video o CDrom
utilizado por algunos centros como la Fundacion
Telefonica en Madrid o el Centro de Cultura Con-
temporanea de Barcelona (CCCB) logra suplir las

lid, et la "Didactigue de |'expression plastique” en
collaboration avec la Faculté des Beaux-Aris de
I'Universite de Salamanque.

Le Cercle des Beaux-Arts de Madrid, qui com-
mence le cours prochain a organiser des activites
pedagogiques projetées et coordonnées par
I'Association culturelle Parler en Art avec des visites-
atelier aux expositions temporaires, offre depuis
plusieurs annee des ateliers pour enfants : ‘Jeux
théatraux”, dirigé par Inés Cytrynowski ; “Littérature”
par Silvia Donosc Machado ; “Peinture et cons-
tructions”, par Cesar Fernandez Arias. L'union des
deux premiers donne lieu, tous les quinze jours, a
I'activite "Enfants journalistes a Radio Cercle” ou les
enfants se convertissent en journalistes precoces. En
plus du Carnaval Infantile, une autre série d'actes est
programmee, coordonnee par Alberto Muyo, et qui
inclut des spectacles de theatre, marionnettes, musigue,
etc. D'autre part, bien qu'il n'y ait pas a la Casa Encen-
dida une continuité des activités pédagogiques
d'approche de |'art contemporain, il faut signaler |'offre
ample et suggestive des ateliers alternatifs pour jeunes,
depuis les ateliers de cinema jusgu'a ceux qui étudient
le savoir d'autres cuitures atravers lalitterature orale.

Il faut aussi signaler la creation du "Club d'ateliers
pour enfants" du MNCARS, dont ['inscription est
ouverte a tous les enfanis qui desirent recevoir une
information périodique des activités qui leur sont
dédiees, et organisées par le musee ; concerts, récitals
de poesig, jeux, cinéma, etc.

En plus d'un cours de didactique intitulé "The
entitlement project, un exemple d'integration entre
musées et écoles”, donné par Kate Innes, le Centre
Atlantiqgue d'Art Modermne de Grande-Canarie a
organisé cette année diverses “inaugurations pour
enfants” hors des ateliers et en marge des visites
guidees. Tandis que le Service Pedagogique du Cen-
tre Galicien d'Art Conternporain (CGAC) organise en
plus des activites annuelles, un programme mensuel
trés interessant sous le titre "L.e CGAC raconté par les
enfants”. Bien qu'il ne s'agisse peut-étre pas d'un
recours tres adequat — car un écran de télévision ou
d'ordinateur ne peut jamais se comparer au rapport
direct avec un guide bien préparé — le systéme de
vidéo ou CDrom utilisé par quelques centres comme
la Fondation Telefonica a Madnd ou le Centre de Culture
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necesidades basicas.

Por ultimo, mencionar que la Fundacion Pilary
Joan Miro en Mallorca, que plantea las visitas guia-
das para estudiantes en dos dias diferentes en lu-
gar de concentrarla en uno solo, convoca anual-
mente las Becas Pilar Juncosa para proyectos
didacticos.

A modo de conclusioén
El éxito de proyectos pioneros en Espana, la mayor
profesionalizacion del personal docente y el desa-
rrollo de los departamentos pedagogicos de cada
entidad han dado pie a programas didécticos fun-
damentales para ampliar la oferta educativa. No
obstante, es tanta la demanda que resulta compli-
cado programar un sistema continuado que ofrez-
ca a los escolares trabajar de forma constante con
los centros culturales. Con la intencion de llegar a
un mayor numero de publico, casi todas las institu-
ciones pecan de preocupacion por las cifras. Las
actividades, aunque sirven de excelente introduc-
cion al arte contempordaneo, se quedan por tanto
aisladas, resultando escasas en muchas ocasiones.
Como la experiencia se limita normalmente a unas
horas, no es facil incentivar en tan poco tiempo la
continuidad, pensando especialmente en que mu-
chos escolares no estan interesados en las exposi-
ciones porque no estan familiarizados con el arte.
A esto hay que sumar ciertas dificultades plantea-
das por los centros mas desfavorecidos, que no
siempre cuentan con la posibilidad de trasladarse
fisicamente al museo. Por tanto, a parte de las ideas
ya comentadas como la creacién de paginas web,
es necesario producir un trabajo conjunto entre la
labor generada en el museo y la generada en las
aulas a través de los educadores. En muchos ca-
s0s, como el Museo de Arte Abstracto Espaniol en
Cuenca con el programa “Maletas didacticas™ o
las actividades escolares del Centro-Museo Vasco
de Arte Contemporaneo Artium, se incentiva de
forma especial el trabajo en las aulas tanto antes
como después de las visitas, aunque es complica-
do concienciar a los profesores si no se mantiene el
contacto con los centros.

En este sentido, hay que destacar propuestas
interesantes como el programa " Aprendiendo a tra-
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Contemporaine de Barcelone (CCCB) peuvent sub-
venir aux necessites de base.

Il faut finalement mentionner la Fondation Pilar et
Joan Miro a Majorgue qui propose des visites guidees
pour etudiants, pendant deux jours au lieu de les
concentrer sur une seule journee, et convogue
annuellement les Bourses Pilar Juncosa pour des
projets didactiques.

En guise de conclusion

Le succes de projets pionniers en Espagne, la plus
grande professionnalisation du personnel enseignant
ainsi que le développement des départements
pedagogiques de chaque institution ont permis la
création et mise au point de programmes didactiques
fondamentaux pour amplifier |'offre educative,
Cependant, lademande est telle qu'il est tres compli-
que de programmer un systeme continu permettant
aux écoliers de travailler d'une facon constante avec
les centres culturels. Dans ['intention d atteindre un
public plus nombreux, presque toutes les institutions
prétent une attention erronée aux chiffres. Bien gu'elies
soient une excellente intfroduction a l'art contemporain,
les activites sont quelgue peu isolées, et méme trop
rares dans de nombreuses occasions. Comme
['expérience se limite normalement & quelques heures,
il n'est pas facile, dans un temps si court, de stimuler la
continuité, en pensant particulierement que de
nombreux écoliers, n'étant pas familiarisés avec I'art,
ne s'intéressent pas aux expositions. A ceai, il faudrait
ajouter certaines difficultés qu'eprouvent les centres
les plus défavorisés, qui n'ont pas toujours la
possibilite de visiter physiquement le musée. Donc, a
part les idées déja commentées comme la création
de pages web, il est necessaire de produire un travail
d'ensemble & partir de la tAche générée dans le museée
et celle qui est générée dans les classes a travers les
educateurs. Dans de nombreux cas, comme celui du
Musee d'Art Abstrait Espagnol de Cuenca avec le
programme “Valises didactiques” ou les activités
scolaires du Centre-Musée Basque d'Art
Contemporain Artium, on encourage et stimule de
fagon particuliere le travail dans les classes avant et
aprés les visites, bien gu'il soit difficile que les
professeurs s'y engagent quand le contact avec les
centres ne se maintient pas.



enseigner a voir I'art

Exposicién anual del curso 2001-2002./Exposition annuelle du cours scolaire 2001-2002. Foto/photo: @ Guggenheim

Bilbac.

vés del arte” del Museo Guggenheim Bilbao. Crea-
do en la sede de Nueva York en 1970 por Natalie K.
Liberman como respuesta a la eliminacion de las
artes en las escuelas pablicas de Educacion Prima-
ria de la ciudad, se adapta desde 1998 a las necesi-
dades e intereses de los colegios publicos de Edu-
cacion Primaria de la Comunidad Autonoma Vasca.
Mediante un enfoque innovador y multidisciplinar,
varios artistas seleccionados realizan una serie de
talleres en estrecha colaboracion con los profeso-
res y responsables de los centros, El programa
refuerza las materias del curriculo escolar, desde
Matematicas a Lengua y Literatura, a través de ac-
tividades artisticas, con programas Unicos y perso-
nalizados que se llevan a cabo una vez a la semana
durante 20 semanas. El programa se cierra con una
exposicion en el Museo con las obras realizadas
por los nifios de entre 6 y 11 afios durante el curso
escolar.

Dans ce sens, [l faut signaler des propositions aussi
intéressantes que le programme ‘Apprenant a travers
l'art” du Musée Guggenheim de Bilbao. Créé a la
maison-meére de New York en 1970 par Natalie K.
Liberman et envisagé comme une reponse a la
suppression des arts dans les écoles publiques de
I'Education Primaire de la ville, ce programme a été
adapté des 1998 aux nécessités et intéréts des colleges
publics de I'Education Primaire de la Communaité
Autonome du Pays Basque. Se situant dans une
perspective novatrice et multidisciplinaire, ce pro-
gramme comprend le choix de plusieurs artistes devant
réaliser une série d'ateliers en collaboration étroite avec
les professeurs et les responsables des centres. Le
programme renforce les matiéres du cursus scolaire,
depuis les Mathématigues aux Langues et a la
Littérature, au travers d'activités artistiques, avec des
programmes uniques et personnalisés qui ont lieu une
fois par semaine durant 20 semaines. Le programme
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También importado desde Nueva York y adap-
tado a las necesidades actuales hay que destacar
el programa *“{Mira!”. iniciado en 1999 por el Labo-
ratorio de las Artes de la Fundacion La Caixa de
Barcelona. Se basa en un método creado a media-
dos de los afios ochenta en el Museo de Arte
Modemno de Nueva York (MOMA) con el nombre
de “Visual Thinking Curriculum™ (Programa de Pen-
samiento Visual). Como los otros programas que
ya hemos visto, la finalidad es utilizar el arte como
“juguete intelectual™ para analizar el mundo, hu-
yendo de la sistematizacion de periodos, estilos y
¢épocas en la que se estructura la historia del arte y
tratando de estimular el interes por diferentes cam-
pos a través del intercambio de ideas de los mis-
mos ninos. El trabajo se realiza en las aulas en se-
siones semanales de una hora y puede llegar a te-
ner una continuacion de entre dos y tres afios. La
observacion de cuatro diapositivas distintas in-
vita a los ninos a hablar de lo que ven, desde
pinturas rupestres hasta lienzos de Pollock. Me-
diante esta exposicion constante a obras de arte,
el nifio adquiere el habito de reflexionar ademas
de acumular un repertorio visual lo suficientemen-
te rico como para saber que hay diferentes tipos
de creacion y de ideas. Son los nifios, de entre 9 y
12 afios, los que van construyendo su propio dis-
curso guiados por los profesores. El programa
piloto se inicio en 24 colegios de Barcelona y,
aunque un observador del Laboratorio de las Ar-
tes participaba en alguno de los centros para ase-
sorar a los docentes, eran, como son en la actua-
lidad, los propios profesores los que se ocupa-
ban de conducir las sesiones,

Son todos estos proyectos, y el esfuerzo de
equipos cada vez mas capacitados y experimenta-
dos, los que consiguen llegar a transmitir que el
Arte es un medio de expresion universal indispen-
sable para conocer otras culturas, tiempos. filoso-
fias y formas de vida.

Javier Martin-Jimeénez es licenciado en Historia del Arte
por la Universidad Autonoma de Madrid y critico de arte.
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se conclut avec une exposition dans le Musée avec
les oeuvres realisees par les enfanis de 6 a 11 ans
durant le cours scolaire.

Il faut de plus signaler le programme “Regarde!”,
lui aussiimporté de New York et adapté aux nécessités
actuelles, et qui a ete mis au point en 1999 par le
Laboratoire des Arts de la Fondation La Caixa de
Barcelone. |l est basé sur une méthode créée au milieu
des années 80 par le Musée d'Art Moderne de New
York (MOMA) avec le titre de “Visual Thinking Curri-
culum” (Programme de Pensee Visuelle). Comme dans
le cas des autres programmes gue nous avons déja
commentés, le but est d'utiliser |'art comme un “jouet
intellectuel” pour analyser le monde en fuyant de la
systematisation des periodes, des styles et des
epoques ol se structure |'histoire de |'art et en essayant
de stimuler |'intérét pour différents domaines au travers
de I'échange des idées des enfants eux-mémes. Le
travail se realise dans les salles de classes en sessions
hebdomadaires d'une heure et peut étre suivi pendant
deux ou trois ans. L'observation de quatre diapositives
différentes invite les enfants a parler de ce qu'ils voient,
depuis les peintures rupestres jusqu'aux tableaux de
Pollock. A travers cette exposilion constante des
oeuvresd'ar, 'enfant acquiert 'habitude de réfléchir,
en plus du fait d'accumuler un répertoire visuel suffi-
samment riche pour lui permettre de savoir qu'ily a
differents types de créations et d'idées. Ce sont les
enfants de 9 & 12 ans qui construisent leur propre
discours, guidés par les professeurs. Le programme
pilote a débute dans 24 colléges de Barcelone et, bien
gu'un observateur du Laboratoire des Arts ait partici-
pe dans certains centres pour conseiller les en-
seignants, les professeurs étaient, et sont actuelle-
ment, ceux qui dirigent les sessions.

Tous ces projets, ainsi que 'effort d'equipes
ayant de plus en plus de capacite et d'experience,
permettent gue |'Art soit transmis comme un moyen
d'expression universelle indispensable pour con-
naitre d'autres cultures, d'autres époques, d'autres
philosophies et d'autres formes de vie.

Javier Martin-Jimenez est licencié en Histoire de 'Art 8
I'Université Autonome de Madrid et critique d'art.



JORGE FERNANDEZ GUERRA

Pedagogia, nueva
consigna para las
orquestas

El problema de la mayoria de las orquestas es
que viven en otro mundo... Estan desconecta-
das de la realidad, Peter Renshaw”.

asta hace poco tiempo, la crisis de la

musica culta era algo supuestamente res-

tringido a las corrientes modernistas del
siglo XX, de manera especial concernia a las que
habian roto con la tonalidad. El hecho de que esta
musica se encontrase en una situacién minorita-
ria se consideraba como un purgatorio obligado,
un mal inevitable de la modernidad. Pero los afios
pasaban; con el tiempo se acabo el siglo que ha-
bia visto nacer y desarrollarse estas corrientes.
Términos como moderno, contemporaneo, van-
guardista, etc., empezaron a acumular muchos
anos, demasiados afios; y las tendencias que se
identificaban con estos movimientos empezaron
a ser miradas con sospecha. Maxime cuando los
movimientos artisticos paralelos se convertian en
referencias estables del siglo XX y la integracion
de la musica no llegaba. El final del siglo XX co-
menzo a coquetear con la idea de soltar ese lastre
y considerar que una corriente musical europea
de cardcter abstracto y de tradicion cldsica bien
podia llegar a arrinconarse; después de todo. el
siglo moderno habia abierto el terreno a todos los
continentes y a momentos culturales que circula-
ban a distinta velocidad (como es ¢l caso de la
antigua LURSS). Pero antes de que este impulso se
hubiera cerrado con éxito. lo que se ha producido
es que ha entrado en crisis la tradicion musical
europea en su conjunto. De pronto, como si el

* Peter Renshaw. antiguo director del departamento de
investigacion y desarrollo de la Guildhall School of Music
& Drama de Londres.

Pédagogie, nouveau
mot d’ordre pour
les orchestres

Le probleme de la plupart des orchestres vient
de ce qu'ils vivent dans un autre monde... ils
sont déconnectés de Ia realiteé, Peter Renshaw®.

In'y a pas encore longtemps gue la crise de la

musique erudite etait quelque chose qui neconcer-

nait, croyait-on, que les courants modernistes
du XXe siécle, et concernait particulierement les
courants gui avaient rompu avec la tonalite. La situation
minoritaire dans laguelle cette musigue se trouvait
était considérée comme un purgatoire obligé, un mal
inevitable de la modemité. Mais les annees passaient ;
et le siecle aussi passa, gui avait assiste a la naissan-
ce et au developpement de ces courants. Des termes
comme moderne, contemporain, d'avant-garde,
etc., commencerent a ployer sous le poids de nom-
breuses annees, de trop d'annees ; et les tendances
qui s'identifiaient avec ces mouvements commen-
cerent a étre considérées avec soupgon, d'autant
plus gue les mouvements artistiques paralléles se
convertissaient en references stables du XXe siecle
ef que l'integration de la musique etait loin de se
realiser. La fin du XXe siecle commenca a flirter avec
l'idee de lacher ce lest et de considérer qu'un courant
musical européen de caractére abstrait et de tradition
classique pourrait bien étre relegue au grenier ; apres
tout, le siecle moderne avait ouvert la voie a tous les
continents et aux moments culturels qui circulaient a
des vitesses differentes (comme dans le cas de
I'ancienne URSS). Mais avant que se produise
l'accomplissement promis par cet élan, la tradition
musicale europeenne dans son ensemble est entree
en crise. Tout d'un coup, comme si le début du XXle

* Peter Renshaw, ancien directeur du Département de
Recherche et Développement de la Guildhall Schoal of
Music & Drama de Londres.
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comienzo del siglo X XI tuviera prisa, el problema
ya no es el atonalismo ni la abstraccion, es toda la
musica clasica. Las temporadas de conciertos con-
vencionales ven a su publico envejecer sin reno-
vacion significativa y el atractivo infalible de una
buena sinfonia o un cuarteto de cuerda del siglo
XIX ya no resultan suficientes para renovar las
tropas que llenaban antafio las salas de concier-
tos. Todavia sera posible el ansiado lleno de un
auditorio con grandes estrellas, pero todo buen
organizador sabe que esto es el principio del fin,
al menos el fin de un periodo.

¢ Queé ha sucedido? ;Por qué el modelo clasico
ha perdido terreno de una manera tan acelerada?

No existen respuestas faciles a esta cuestion.
Y sin embargo las respuestas dificiles son las Gni-
cas que valen. Quiza un principio de respuesta se
encuentra en las condiciones de espectaculo en
que se ha basado la vida musical de tradicion cla-
sica. Cuando actualmente se habla de crisis de la
musica llamada clasica, se pone como ¢jemplo ma-
ximo la asistencia a los conciertos publicos. Ha-
bria que senalar que el modelo de concierto publi-
co y la institucion que lo representa, la orquesta
sinfonica, cumple apenas los dos siglos. mientras
que la tendencia historicista marcada por el
protagonismo de la musicologia ha conseguido
poner de actualidad mas de diez siglos de musica
occidental de los que al menos seis pueden hoy
escucharse con variedad, atractivo y garantias de
verosimilitud.

Este enorme panorama historico y la variedad
de modos de interpretacion que necesita se han
convertido en un paisaje simultanco. Desde la baja
Edad Media hasta nuestros dias (y todo esto de-
jando de lado acontecimientos mas antiguos y la
explosion de otras culturas), todo se ofrece a la
vez y. como es logico. es dificil imaginar una com-
petencia armoniosa y equilibrada de institucio-
nes musicales que brinden en directo estas reali-
dades a un publico generalizado. Por ello. ha sido
el disco el encargado de vehicular esta explosion.
Junto a ¢l los conciertos especializados o los fes-
tivales apenas han jugado el papel de origen o
vortice del fenomeno. Sin embargo, el mundo
discografico es industria pura, puede haber con-
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siecle etait presse, le probléme n'est plus 'atonalisme
ni I'abstraction, mais concerne toute la musigue
classique. Les saisons de concerts conventionnels
assistent au vieillissement inexorable de leur public
sans qu'ily ait de renovation significative, et le charme
infaillible d'une bonne symphonie ou d'un guatuor a
cordes du XIXe siecle ne suffit plus a rencuveler les
troupes qui emplissaient jadis les salles de concerts.
La salle comble si ardemment désirée est encore
envisageable grace au concours des grandes stars,
mais tout bon organisateur sait bien qu'il s'agit du
début de la fin, au moins la fin d'une épogue.

Que s'est-il passé ? Pourquoi le modele classigue
a-t-il perdu tant de terrain, et d'une maniere si pre-
cipitee 7

IIn'y a pas de reponses faciles a cette question.
Et cependant les reponses difficiles sont les seules
valables. Une amorce de réponse pourralt sans
doute se trouver dans les conditions du spectacle
gui a ete a la base de la vie musicale de fradition
classigue. Quand on parle actuellement de crise de
la musigue dite classique, on propose comme
exemple maximum |'assistance aux concerts publics.
IIfaudrait cependant signaler que le modele de concert
public et l'institution qui le représente, |'orchestre
symphonigue, ont & peine deux siecles, tandis que la
tendance historiciste marquée par le rble pro-
tagoniste de la musicologie a réussi a rendre actuels
plus de dix siecles de musique occidentale dont six
au moins peuvent s'écouter aujourd'hui dans des
interpretations variges, intéressantes et vrai-
semblablement authentigues.

Cet immense panorama historique et la diversité
des modes d'interprétation gui lui sont nécessaires
se sont convertis en un paysage simultane, Depuis le
premier Moyen Age jusqu'a nos jours (et ce, en
laissant & part des événements plus anciens et
I'explosion d'autres cultures), tout s'offre a lafois et il
est, en toute logique, difficile d'imaginer une
concurrence harmonieuse et équilibrée des institu-
tions musicales qui offrent en direct ces realités a un
public géenéralisé. Pour ces raisons, le disque a été
charge de vehiculer cette explosion. Et avec lui, les
concerts specialiseés ou les festivals ont & peine joug
le role d'origine ou de vortex du phénoméne.
Cependant, le monde discographique est pure in-



vergencia temporal entre el desarrollo de una sen-
sibilidad y el adecuado volumen de ventas. pero
es ilusorio pensar en una estabilidad a un plazo
dado. Y sin este plazo una institucion no es tal.
Mantener vivo algo tan complejo como una or-
questa sinfonica, una temporada de conciertos o
una proximidad regular entre cualquier colectivo
de intérpretes reunidos de manera estable y un
publico precisa de valores culturales y de esfuer-
zo colectivo que tiene que ser asumido, deseado,
disfrutado y financiado.

Y, sin embargo, los medios de comunicacion
de masas (de los que, por cierto, el disco esta
comenzando también a caerse) inundan los ha-
bitos de consumo y desestabilizan las antiguas
redes de sociabilidad implicitas en la asistencia
a actos publicos. Se habla, si, de la crisis de asis-
tencia a conciertos clasicos; pero el fenémeno
también abatio al teatro, luego al cine (al menos
a un determinado tipo de salas), a la danza, ¢
incluso comienza a hacer estragos en muchos
actos musicales de base popular. ya sea porque
muchas corrientes musicales ligeras se hacen mas

Livre blanc des actions éducatives des orchestres. Foto/Photo: © Association Frangaise des Orchestres,
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dustrie : il peut y avoir une convergence temporelle
entre le développement d'une sensibilité et un volume
de ventes adequat, mais il est illusoire de penser a
une stabilité dans un délai donné. Et sans ce déelai,
une institution ne peut fonctionner en tant que telle. Et
pour maintenir en vie quelque chose d'aussi complexe
gu'un orchestre symphonigue, une saison de con-
certs ou une proximité réguliére entre n'importe guel
collectif d'interpretes réunis d'une facon stable et un
public, il est necessaire que des valeurs culturelles
existent et qu'un effort collectif doive étre assume

desire, apprecié et finance.

Et, cependant, les moyens de communication de
masse (dont par ailleurs le disque commence a se
détacher) inondent les coutumes de consommation
et déstabilisent les anciens réseaux de sociabilite
implicite dans |'assistance aux actes publics. On parle,
bien sur, de la crise qui touche la fréquentation des
concerts classiques ; mais le phénomene a aussi
abattu le theatre, puis le cinéma (au moins en ce qui
concerne un type de salles déterminé), la danse, et
commence méme a faire des ravages dans de
nombreux actes musicaux ayant une base populaire,
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complejas o porque el foco del gran espectaculo
solo se siente comodo con los acontecimientos
de gran tamano. En cierto modo, es como si las
modalidades de socializar el habito cultural se
derrumbasen.

Es importante subrayar este panorama porque
se suelen extraer demasiado frivolamente conclu-
siones que culpan de cualquier tipo de crisis a la
sustancia que las soporta. De este modo, no es
extrafo oir que la culpa del extrafiamiento de un
fenomeno artistico esta inserta en su materia. La
literatura compleja, por gjemplo, se ve culpabilizada
por no tener ambicion de masas, y en su lugar se
proponen modelos proximos al folletin del siglo
XIX. Formas expresivas propias y de gran pene-
tracion popular, como el comic, la fauna de las
musicas ligeras, el cine comercial o sus infinitas
variaciones reduccionistas de la television, se rei-
vindican oponiéndolas a formas artisticas serias
a las que, por otra parte, no esta claro que tuvie-
ran intencion de agredir ni siquiera sustituir. Mien-
tras tanto, ramas enteras de la sensibilidad, como
la poesia, pasan a convertirse en una rareza mar-
ginal salvo que se cuele subrepticiamente en la
letra de una cancion comercial.

Las grandes instituciones musicales

La velocidad a la que transcurren los aconteci-
mientos actualmente podria llevarnos a una defi-
nicion paradojica de una mstitucion cultural en
nuestros dias: ésta sera algo cuya necesidad y
logica se decidieron en un indeterminado pasado
y de las que desconocemos las razones. Si ya
precisa de un aparato erudito saber por qué una
orquesta o un teatro de 6pera han llegado a ser lo
que son, mas dificil aun es explicar a un contem-
poraneo lo que deben ser.

Sin embargo, las interrogaciones no deberian
sermalas. Es evidente que una orquesta sinfonica
es un proyecto de vida para sus miembros. Se
ingresa en ella tras una intensa juventud de traba-
joy la perspectiva es la de acoger a sus integran-
tes toda o una parte sustancial de su vida profe-
sional. Algo de inevitablemente conservador tie-
ne que tener una institucion de estas caracteristi-
cas. Esto convierte cualquier tipo de cuestiona-
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soil parce gue de nombreux courants de musigue
légere deviennent de plus en plus complexes, soit
parce que le foyer du grand spectacle se sent seu-
lement al'aise avec des événements de grande taille.
D'une certaine fagon, il semblerait que les modalités
de socialisation du rapport a la culture sont en train
de crouler.

Il est important de signaler cette situation pour
s'opposer aux conclusions trop frivoles gqui font por-
ter le poids de n'importe quelle crise a la substance
qui les supporte. Il n'est donc pas étrange d'entendre
gue la faute de I'étrangeté d'un phénomeéne artistigue
est inséree dans sa matiere. La littérature complexe,
par exemple, a été condamnée pour ne pas avoir eu
I'ambition de toucher les masses, et on propose a
sa place des modeles proches des feuilletons du
KIXe siecle. Des formes expressives propres et ayant
une grande acceptation populaire, comme le comic,
la faune des musigues legéres, le cinéma commercial
ou ses variations réductrices infinies de la télévision,
sont revendiguées en opposition a des formes
artistiques sérieuses qu'elles ne semblent d'ailleurs
pas vouloir agresser ou substituer. Pendant ce
fermps, des zones entiéres de la sensibilité, par exem-
ple la poésie, deviennent des raretés marginales. a
moins gu'elles réussissent a se couler subrepticement
dans le texte d'une chanson commerciale.

Les grandes institutions musicales

La vitesse a laguelle se succedent les evénements
actuels pourrait nous conduire a une définition pa-
radoxale d'une institution culturelle aujourd'hui | quel-
gue chose dont la nécessité et la logique ont été
décidées dans un passé indéterminé et dont nous
ignorons les raisons. S'il faut deja tout un appareillage
érudit pour savoir les raisons qui ont amené un
orchestre ou un theatre d'opéra a étre ce qu'ils sont,
il est encare plus difficile d'expliguer a un contem-
porain ce qu'ils devraient éfre.

Cependant, les questions ne devraient pas étre
considerees sous |'angle de la nocivité. |l est evident
gu'un orchestre symphonique est, pour ses
membres, un projet de vie : ils y sont admis apres
avolr passe une jeunesse a travailler intensément et
avec |'idee d'y rester durant toute leur vie profes-
sionnelle, ou tout au moins une grande partie. Une
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miento sobre la naturaleza y fines de esta institu-
cion en una amenaza. Los bravos soldados que
forman esta legion cultural no perciben mas que
temor en cualquier interrogacion que ponga en
duda su mision. El problema se agrava porque la
duda sobre el sentido de la institucion ataca di-
rectamente al nacleo duro: la financiacion. Esta
claro que la sociedad jamas se ha pronunciado
sobre la necesidad de existir de un trio o un duo.
Pero una orquesta o un auditorio... Hace menos
de diez afios, con motivo de la apertura de la Cité
de la musique de Paris, Pierre Boulez me afirmaba,
en una entrevista para un diario madrileno, que
un auditorio sinfénico (ese que nunca se ha llega-
do a hacer en la Cite). podria costar lo que dos o
tres kilometros de autopista. Sin anadir mas co-
mentarios, el sentido de la respuesta queria
poner de manifiesto la irrelevancia de un coste
econdmico para un equipamiento importante que
equivaldria a una infima porcion de la red de ca-
rreteras. Hoy no seria nada extrano que alguien
volviera la afirmacion del revés y dijera que dos o
tres kilémetros de autopista costarian apenas lo
que se derrocha en mantener un ano a una or-
questa.

Este panorama, bastante desolador, no tiene
por qué durar mucho en sus actuales términos tan
militantemente anticulturales. Pero podria ser, sin
embargo, un aguijon fenomenal para que ciertas
instituciones “sonambulas™ reflexionasen sobre
algunas de sus funciones. Y, como es logico, las
mas grandes y costosas no han podido dejar de
hacerlo al ver las orejas al lobo. Estamos, pues,
paradgjicamente, ante una ocasion de oro ya que
no es normal ver un cuestionamiento tan intenso
en instituciones tradicionalmente tan orgullosas
y prepotentes (aqui incluyo no solo a las orques-
tas sino a los teatros de 6pera, las grandes tempo-
radas musicales y los festivales).

Y la consigna de esta interrogacion parece con-
ducir hacia la pedagogia. Si instituciones cultura-
les tan serias se ven cuestionadas por asuntos
tan arbitrarios como son las cambiantes condicio-
nes de espectaculo, qué duda cabe de que el apo-
yo en otra institucion incuestionable, la educa-
cion, representa un maridaje solido. Pero la peda-

institution ayant ces caracteristiques doit
inévitablement posseder des traits conservateurs ;
ce qui convertit en menace n'importe quel type de
guestionnement sur la nature et les buts de cette
institution. N'importe quelle guestion mettant en doute
la mission de ces braves soldals qui ferment cette
legion culturelle est ressentie comme un effroi sans
fin. Le probléme s'aggrave parce que le doute con-
cernant le sens de 'institution attague directement le
noyau : le financement. |l est clair que la sociéte ne
s'est jamais prononcee sur la necessite de |'existence
d'un trio ou d'un duo, Mais dans le cas d'un orchestre
oud'un auditerium. .. lly amoins de dixans, a |'occa-
sion de 'ouverture de la Cite de la Musique de Paris,
Pierre Boulez me disait, dans une entrevue pour un
journal de Madrid, gu'un auditarium symphonigue
(qui d'ailieurs n'a jamais &té construit dans la Cité),
pourrait colter autant que deux ou trois kilometres
d'autoroute. Sans avoir besoin d'y ajouter un seul
commentaire, le sens de la phrase voudrait souligner
l'insignifiance du colt économigue d'un equipement
important, équivalent & une infime portion du réseau
routier. Aujourd'hui, il ne serait pas étrange gue
quelqu'un ait l'idée de retourner I'affirmation en disant
que deux ou trois kilometres d'autoroute ne codtent
que ce gu'on pourrait gaspiller pour maintenir un
orchestre pendant un an,

Cette situation plutot desolante n'a aucune raison
de durer longtemps dans les termes actuels d'un si
grand militantisme anticulturel, Mais elle pourrait étre
cependant un aiguillon phénomenal pour gue cer-
taines institutions "somnambules” réflechissent sur
certaines de leurs fonctions. Et, en toute logique. les
plus grandes et les plus colteuses ont été obligées
de le faire a la premiere alarme. Nous sommes donc
paradoxalement face a une occasion en or, car |l
n'est pas normal de constater un guestionnement si
intense dans des inslitutions traditionnellement aussi
orgueilleuses et prepondérantes (et je ne parle pas
ici seulement des orchestres mais encore des théatres
d'opéra, des grandes saisons musicales et des
festivals).

Et le mot d'ordre de ce questionnement semble
canduire & la pédagogie. Si des institutions culturelles
si serieuses sont guestionnées pour des sujets si
arbitraires comme les conditions changeantes du
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gogia tiene muchas caras y no es sencillo encon-
trarse comodo dentro de su logica. maxime cuan-
do se sigue apostando por respetar el componen-
te de espectaculo de una sesion musical. ;Qué es
un espectaculo? Al dia de hoy, los rasgos basi-
cos del espectaculo consisten en una convocato-
ria publica en un espacio y un momento dados,
con unas convenciones especificas para cada
modalidad (asi, por ejemplo, estara bien visto to-
marse un whisky en un recital de jazzenunclub y
mal visto charlar con el companero de butaca en
un concierto clasico; sera de buen tono cenar
mientras se asiste a una sesion de variedades y
resultara terrible hacer ruido con el envoltorio de
un caramelo en una Opera). El atractivo de la se-
sion dependera de su contenido. pero también de
las condiciones de sociabilidad: por queé se asis-
te. con quién se va, qué identificacion se tiene
con ¢l resto de la audiencia, etc. Si antafio estas
convenciones se hacian invisibles por inevitables,
la alternativa que plantean los medios de difusion
sustitutorios. disco, television, video, DVDs,
internet, etc.. inciden de lleno en estas decisio-
nes. Se anade a ello la competencia en términos
de sociabilidad que plantean espectdculos en los
que el espectador no precisa estar pasivo ni con-
centrado (deportes, grandes conciertos de rock.
manifestaciones festivas...) Pese a que el espec-
taculo clasico (concierto, Opera, ballet) contiene
elementos casi insustituibles en términos de cali-
dad v pureza. el peso de las convenciones
indeseadas es cada vez mayor. Para asistir a una
de estas citas hay que pugnar por adquirir la en-
trada, pagar por ella generalmente mucho, reser-
var esa hora del dia con comodidad, desplazarse
hasta el lugar. mezclarse con una audiencia que
antafio te identificaba con un sector de la socie-
dad pero que ahora puede resultar una molestia,
dejarte con la sensacion de que el rito de sociabi-
lidad es incompleto y debe ampliarse con una se-
sion extra de tertulia, cena, etc. Este grado de im-
plicacion con la asistencia a un espectaculo sélo
se justifica ya cuando algo lo convierte en excep-
cional: si no es asi, su sustitucion por discos.
DVDs, videos, television, etc.. proporciona tal
comodidad que justifica su pérdida de calidad y
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spectacle, il ne fait aucun doute gue |'aide d'une autre
institution ne pouvant non plus étre mise en question,
I'éducation, représente un mariage solide. Mais la
pédagogie a de nombreuses facettes et il n'est pas
simple d'étre a son aise dans sa logigue, surtout
qguand on continue a miser sur la conservation du
spectacle d'une session musicale. Qu'est-ce qu'un
spectacle ? Aujourd'hui, les traits basiques du
spectacle consistent en une convocation publique
dans un certain espace et a un moment donng, avec
des conventions specifiques pour chaque modalite
(c’est ainsi que, par exemple, on peut prendre un
whisky au cours d'un récital de jazz dans un club et il
est au contraire fres mal vu de discuter avec son
voisin de fauteuil dans un concert classigue | il est de
bon ton de diner en assistant a un spectacle de
varietés et inadmissible de froisser le papier d'un
bonbon durant un opéra). Le charme de la session
dépendra de son contenu mais aussides conditions
de sociabilite ; les raisons pour lesquelles on y assiste,
les personnes gui nous accompagnent, lidentification
gu'on peut avoir avec le reste du public, etc. Si jadis
ces conventions étaient invisibles parce gu'elles
etaient inévitables, I'alternative que proposent les
moyens de diffusion substitutifs — disque. telévision,
vidéo, DVDs, intemet, etc. — ont une grande influence
sur ces décisions. On peut y ajouter la concurrence
en termes de sociabilité gue posent les spectacles
dans lesquels le spectateur ne doit pas étre passif ni
concentré (sports, grands concerts de rock,
manifestations festives...). Bien gue le spectacle
classique (concert, opera, ballet) contienne des
éléments presque imemplacables en termes de qualité
et pureté, le poids des conventions indésirables est
chague fois plus grand. Pour assister al'un de ces
evenements, il faut lutter pour acquerir les billets, payer
genéralement beaucoup, réserver cette heure du jour,
se déplacer, se fondre dans un public qui jadis nous
identifiait avec un secteur de la société mais gui
maintenant peut présenter un désagrément, et rester
avec la sensation que le rite de sociabllité est incomplet
et doit se prolonger par une session supplémentaire
de conversation, diner, etc, Ce degre d'implication
en assistant a un spectacle se justifie seulement quand
guelgue chose le rend exceptionnel ; si ce n'est pas
le cas, sa substitution par des disques, DVDs, videos,
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autenticidad. Pero a su vez, la pérdida de calidad
en estos medios es tan grande, es tan desventajo-
sa la comparacion con espectaculos de entreteni-
miento nacidos para estos medios que usan la
television (o al menos la pantalla y el altavoz), que
a medio plazo el desprestigio que sufre la “cultu-
ra” seria es irreversible. Se trata de un circulo vi-
cioso del que no es facil salir.

Hoy dia, los espectaculos con condiciones de
sociabilidad alta funcionan por grupos urbanos:
jovenes, colectivos con condiciones especiales de
afinidad, etc. Pero los espectaculos dirigidos po-
tencialmente a cualguier pablico se han hecho in-
comodos, sus convenciones pesadas y arbitrarias,
y el companero de butaca ha dejado de ser un co-
rreligionario para convertirse en una molestia,

Este fenomeno no tiene nada que ver con el
contenido, y su interés cultural y artistico mas
que desaparecer se ha desplazado, aunque decir
hacia donde tendria que ser motivo de otrareflexion.
Pero el prestigio institucional de las manifestacio-
nes “‘cldsicas” y la economia que las soportan se ha

télévision, etc., offre une telle commodite qu'elle justifie
la perte de qualité et d'authenticite. Mais ala fois, la
perte de qualité dans ces moyens est si grande — et
si désavantageuse sion etablit une comparaison avec
des spectacles de variétés gui sont nés pour ces
moyens qui utilisent la télevision (ou tout au moins
|'écran et le haut-parleur) — gue la perte de prestige
dont la "culture" serieuse souffre, a moyen terme,
est irréversible. |l s'agit d'un cercle vicieux dont il
n'est pas facile de sortir

Aujourd'hui, les spectacles ayant des conditions
de haute sociabilité fonctionnent pour des groupes
urbains : jeunes, collectifs ayant des conditions spé-
ciales d'affinite, etc. Mais les spectacles poten-
tiellernent diriges a n'importe quel public sont devenus
incommodes, leurs conventions pesantes et arbl-
traires, et le voisin de fauteull a cesse d'étre un core-
ligionnaire pour devenir une géne.

Ce phénomeéne n'a rien a voir avec le contenu
tandis que son intérét culturel et artistique, plutét que
de disparaitre, s'est déplacé ; et indiguer la direction
de ce déplacement serait le motif d'une autre réfiexion.
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debilitado. Resistirse a este debilitamiento se ha con-
vertido en una urgencia tan imprescindible que, de
hecho, las instituciones musicales se definen hoy
por las caracteristicas de esta resistencia.

Una respuesta asimétrica

Las orquestas sinfonicas son un termometro fiel
de las acciones que hoy determinan este nuevo
caracter de resistencia de la institucion musical.

En Francia, acaba de publicarse el Libro blan-
co de las acciones educativas de las orquestas'.
Se trata de un amplio resumen de las actividades
educativas desarrolladas por las orquestas aco-
gidas en la Association Francaise des Orches-
tres. La propia estructura de este generoso infor-
me ya da una pista sobre la decidida apuesta
institucional de las orquestas en Francia. Se repa-
san las acciones emprendidas por las diferentes
agrupaciones: la definicion de los representantes
institucionales, los dispositivos, los programas
educativos de cada orquesta, asi como un impor-
tante nimero de acciones incluidas a modo de
ejemplo. de los que resultan ilustrativos algunos
como las clases en residencia, las orquestas en
los institutos de ensenanza media, los conciertos
para los jovenes, los talleres de creacion y opera-
ciones especiales, como el tratamiento de las
minusvalias en relacion con la masica.

Esta simple enumeracion ya proporciona un
perfil definido. Las orquestas se ven como acto-
res sociales; ya no se trata solo de brindar con-
ciertos con un repertorio determinado. ahora
interactian con institutos y centros de ensefian-
za, sus miembros se desplazan a las clases, desa-
rrollan programas, se convierten en parte de los
programas educativos y funcionan como enlaces
entre la educacion general y la institucion or-
questal. En muchos casos. los misicos que acu-
den a las aulas se convierten en amigos musica-
les. De hecho. e/ amigo musico es el nombre de
uno de los programas mas ilustrativos de esta

' Libro blanco de las actividades pedagigicas de las
orquestas, Marie-Pierre Macian y Philippe Fanjas. Edita-
do por la Asociacion Francesa de Orquestas. Paris, 2003,
(www.france-orchestres.com)
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Mais le prestige institutionnel des manifestations
“classigues” et I'ecanomie qui les supportent sont
de plus en plus faibles. Resister a cet affaiblissement
est devenu une urgence si indispensable que, de fait,
les institutions musicales se définissent aujourd'huia
travers les caractéristiques de cette résistance,

Une reponse asymétrique

Les orchestres symphoniques sont un thermometre
fidele des actions qui aujourd'hui déterminent ce
nouveau caractere de résistance de I'institution
musicale.

En France, le Livre blanc des actions éducatives
des orchestres' vient d'étre publié. Il s'agit d'un ample
resume des actions éducatives effectuées par les
orchestres appartenant a I' Association Frangaise des
Orchestres, La propre structure de ce rapport
genéreux donne une idée de la force du pari institu-
tionnel des orchestres en France. Ony commente
les actions entreprises par les différents ensembles
la definition des représentants institutionnels, les
dispositifs, les programmes éducatifs de chaque
orchestre, ainsi qu’'un nombre important d'actions
citées a mode d'exemple, parmi lesquelles les cours
en résidence, les orchestres dans les instituts
d'education moyenne, les concerts pour jeunes, les
ateliers de création et les opérations spéciales,
comme la relation des handicapés avec la musique.

Cette simple énumeération offre déja un profil défini.
Les orchestres se présentent comme des acteurs
sociaux : il ne s'agit plus de donner seulement des
concerts avec un répertoire déterming ; ils interagis-
sent maintenant avec des instituts et des centres
d'éducation, leurs membres se rendent aux cours,
réalisent des programmes, font partie des pro-
grammes éducatifs et tiennent lieu de lien entre
I'éducation génerale et 'institution orchestrale, Dans
de nombreux cas, les musiciens que se rendent dans
les classes deviennent des amis musicaux. De fait,
l'ami musicien est le nom d'un des programmes les
plus illustratifs de cette nouvelle tendance, mis au

' Livre blanc des actions éducatives des orchestres.
Marie-Pierre Macian et Philippe Fanjas. Edité par
I'Association Francaise des Orchestres Paris, 2003,
(www.france-orchestres.com)
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nueva tendencia, puesto en pie por la Orchestre
de Bretagne. En este programa, que se desarrolla
desde hace diez afios: “los musicos de la orques-
ta, los amigos musicales. intervienen regularmen-
te en las clases de primaria, luego los escolares se
desplazan a Rennes dos veces por afio para asis-
tir a un ensayo general y a un concierto reservado
para ellos. Este trabajo desemboca en un festival
Ami musicien que propone un concierto compues-
to, en la primera parte, por la presentacion a cargo
de los nifos y su amigo musico de su trabajo
comun y. en la segunda parte, por una presenta-
cion de la orquesta™.

Aparte del significativo nombre de este pro-
grama, son numerosas las acciones consistentes
en la implicacion de miembros de las orquestas en
las clases de los centros de ensefianza. Citemos,
sin afan de exhaustividad, algunos otros ejem-
plos. La Orchestre National d’lle de France tiene
un taller de creacion con cuatro percusionistas y
con alumnos en la poblacion de Evry: “El trabajo
construido alrededor de una decena de interven-
ciones durante el curso y en colaboracion con el
conservatorio desemboca en una presentacion
publica en la Fiesta de la Musica™. La Orchestre
National de Montpellier desarrolla una colabora-
cion de larga duracion con un establecimiento
escolar en dos fases: en las clases de nifios inter-
vienen musicos como preparacion a los concier-
tos escolares. Para edades mds avanzadas. el Lycée
Jean-Monnet recibe. desde 1998, la visita de va-
rios compositores residentes en la orquesta. La
Orchestre Nacional de Lorraine propone un pro-
grama denominado Symphonie lycéenne a
Georges de La Tour. que implica activamente a
350 alumnos del Liceo del mismo nombre junto a
una docena de profesores y un numero de musi-
cos de la orquesta que actuan como tutores. Los
musicos de la Orchestre Nacional de Lille también
se desplazan a las clases de nifios dentro del pro-
gramadessine-moi un orchestre. La Orchestre de
Paris, por su parte, desarrolla un ambicioso pro-
grama en las aulas: se trata de un concierto prepa-
rado durante tres meses en clases de nifios y jo-
venes de los 6 a los 16 anos. Un capitulo de gran
interés seria el que representa el Ensemble

point par |'Orchestre de Bretagne. Dans ce
programme qui a deja dix ans: "Des musiciens de
I'orchestre, les amis musiciens, interviennent
régulierement dans des classes primaires, puis celles-
ci se déplacent a Rennes deux fois dans I'année pour
assister a une répétition générale et a un concert qui
leur sont reserves. Ce travail débouche sur le festival
Ami musicien gui propose un concert compose, en
premiére partie, de la présentation, par les enfants et
leur ami musicien, de leur travail commun, et en
deuxieme partie, d'une prestation de ['orchestre”.

Mis & part le nom significatif de ce programme, il
y a de nombreuses actions qui consistent a impliquer
les membres des orchestres dans les cours des
centres d'education. Nous pouvons encore citer, sans
étre exhaustifs, quelques autres exemples comme
celui de |'Orchestre National d'lle de France et de
son atelier de création avec quatre percussionnistes
etdes eleves d'Evry | ce travail, construit autour d'une
dizaine d'interventions sur I'année et en collaboration
avec le conservatoire, aboutira a une présentation
publigue pour la Féte de la Musique.

L'Orchestre National de Montpellier travaille en
collaboration, de longue durée, avec un établissement
scolaire en deux phases : dans les classes des
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Intercontemporain de Paris. especializado en la
musica contemporanea, “En colaboracion con los
profesores de educacion musical de colegios, ins-
titutos y escuelas de musica, solistas del Ensem-
ble animan durante varios meses talleres en los
establecimientos escolares. A partir de una tema-
tica o de la obra de un compositor preciso, en
funcion de la edad de los alumnos y de su expe-
riencia musical. los profesores y los musicos es-
tablecen un programa de trabajo que conduce a
una composicion musical colectiva™.

Aparte de esta accion que lleva a los musicos
al seno mismo de las aulas de la educacion gene-
ral, las intervenciones mas habituales contintan
siendo las diferentes variaciones de asistencia de
escolares y jovenes a los ensayos. Practicamente
no hay ninguna agrupacion que no disponga de
un servicio de asistencia a ensayos o conciertos
preparados especialmente. La diversidad de es-
tas acciones seria muy larga de enumerar y bas-
tante facil de imaginar. Pero se percibe en los co-
lectivos franceses un perfil mas educativo, mas
ligado a las tutorias y a los programas a largo
plazo, al contrario de muchas de las acciones de-
sarrolladas por orquestas espanolas, mucho mas
voleadas al concierto espectaculo, con animadores
y programas musicales especiales en los que no
resulta nada facil salir de un repertorio restringido
y marcado por ciertos topicos. Se puede estable-
cer casi nitidamente una separacion entre dos blo-
ques de reacciones pedagogicas: las que buscan
meter al joven estudiante en el seno de la proble-
mdtica de una orquesta como institucion, su es-
tructura, su repertorio, sus musicos, sus instru-
mentos; y la que hace hincapié en el caracter de
espectaculo del concierto. y que al buscar afano-
samente mostrar que el concierto no tiene por qué
ser aburrido termina enfatizando solo el aspecto
divertido. Este acercamiento al concierto si esta
bien hecho properciona gratos momentos al alum-
no, aunque esta por ver si modifica su sensibili-
dad en profundidad, y tiene el riesgo, ademas, de
una deriva de la que algunos programas de televi-
s1on proporcionan el mal ejemplo.

Pero la busqueda de nuevos publicos no solo
desemboca en el océano educativo o en las multi-
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enfants des musiciens interviennent pour les préparer
aux concerts scolaires. Pour les eleves plus ges, le
Lycée Jean-Monnet regoit, depuis 1998, la visite de
divers compositeurs en résidence de cet orchestre.
L'Orchestre National de Lorraine propose un
programme intitulé Symphonie lyceenne a Georges
de La Tour, auquel participent activement 350 eleves
du lycée du méme nom ainsi gu'une douzaine de
professeurs et un nombre de musiciens de l'orchestre
quiont un role de tuteur. Les musiciens de | Orchestre
National de Lille se rendent aussi a des classes
d'enfants dans le programme Dessine-mai un
orchestre, tandis que |'Orchestre de Paris realise un
programme ambitieux dans les classes ; il s'agitd'un
concert prépare durant trois mois dans les classes
d'enfants et d'adolescents de 6 a 16 ans. L Ensemble
Intercontemporain de Paris, specialise dans la
musigque contemporaine, represente un chapitre de
grand interét. En collaboration avec les professeurs
d'éducation musicale des colléges, lycées el ecoles
de musigue, les solistes de I'Ensemble animent durant
plusieurs mois des ateliers dans des établissements
scolaires, A partir d'une thématigue ou de I'ceuvre
d'un compositeur précis, en fonction de I'age des
éleves et de leurexperience musicale, les professeurs
et les musiciens établissent un programme de
découverte qui aboutit a une composition musicale
collective.

En plus de cette action qui porte les musiciens au
cceur méme des salles de classe de I'éducation
générale, les interventions les plus habituelles
concernent toujours les differentes variations du
public d'écoliers et de jeunes assistant aux répetitions.
Pratiquement tous les ensembles invitent le public a
assister aux répétitions ou a des concerts préparés
spécialement. La diversité de ces actions est tres
longue a énumerer et assez facile a imaginer. Mais
on pergoit dans les collectifs francais un profil plus
educatif, plus lié aux tutorats et aux programmes de
longue haleine, al'oppose de nombreuses actions
effectuées par les orchestres espagnols, beaucoup
plus centres sur le concert spectacle, avec des
animateurs et des programmes musicaux particuliers
oul il n'est pas du tout facile de sortir d'un répertoire
restreint et marque par certains lieux communs. On
peut etablir avec une certaine nettete une separation



Livre blanc des actions éducatives des orchestres. Foto/Photo. @ Association Frangaise des Orchestres.

ples variaciones sobre el tema del espectaculo.
De entre las mas novedosas serian las que se han
enfrentado al universo sanitario. El Libro blanco
subraya que se trata aiin de intervenciones raras.
pero la novedad de sus implicaciones sociales ¢
institucionales (también el universo del enfermo
es una institucion) aconseja prestar una detenida
atencion a los intentos realizados. El informe nos
avisa ya de la dificultad de buscar innovaciones
en terreno tan complicado: “Los ejemplos mas
extendidos son los de las intervenciones de los
musicos de orquesta en conciertos de musica de
camara, tanto en el seno de los establecimientos
sanitarios como en lugares susceptibles de aco-
ger un grupo de instrumentistas: hall de recep-
cion, espacios de circulacion, cantinas... Sin em-
bargo, las busquedas de colaboracion permiten
suponer que las iniciativas compartidas por el
sector de la salud y el de las orquestas pueden
desembocar en los proximos anos en acciones
mas numerosas y elaboradas. con una preocupa-
cion real por servir al interés de los enfermos y al
de las instituciones implicadas.” Entre los ejem-

entre deux blocs de réactions pedagogigues : celles
qui cherchent a plonger le jeune etudiant au ceeur de
la problématique d'un archestre en tant qu'institution,
sa structure, 'son Tepertoire, ses musiciens, Ses
instruments : et celle qui insiste sur le caractare de
spectacle du concert, et qui, en cherchant avec
fervelr a prouver gue le concert ne doit pas forcément
ennuyer, finit par privilegier seulement I'aspect le plus
amusant. Cette approche du concert, quand elle est
bien faite, offre de bons moments a l'eleve, bien gu'il
faille se demander si elle modifie sa sensibilite en
profondeur, et court de plus le risque d'une derive
dont certains programmes de télevision offrent un
mauvais exemple.

Mais la recherche de nouveaux publics n'aboutit
pas seulement dans I'ocean educatif ou dans les
multiples variations sur le theme du spectacle. Parmi
les experiences les plus novatrices, citons celles qui
s'affrontent a I'univers sanitaire, Le Livre blanc souligne
gu'il s'agit encore d'interventions rares, mais la
nouveauté de ses implications sociales et institu-
tionnelles (I'univers du malade est aussi une institution)
conseille de préter une attention soutenue aux ten-
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plos mas destacados se senialan los de la Orchestre
Symphonique et Lyrique de Nancy. que ha inicia-
do una colaboracion con la Agence Reégionale
d’Hospitalisation (ARH) en la que sus musicos
son autorizados a intervenir en el hospital, tanto
presentando sus instrumentos como en cortos
recitales. Estas intervenciones han tenido lugar
en establecimientos de siete ciudades de la re-
gion de Lorraine. Otra iniciativa parecida ha sido
establecida por la Orchestre National de Chambre
de Toulouse, reducida en este caso a la presencia
de los musicos en un hospital de ninos de su
ciudad. Para acciones a mas largo término, es ejem-
plar la intervencion desarrollada por la Orchestre
Nacional d’Ile de France en el seno de una comu-
nidad de nifios hospitalizados en un centro de
reeducacion funcional. El primer afio, dos musi-
cos han apadrinado a diez ninos. En primera ins-
tancia se han desarrollado seis talleres en el pro-
pio centro; el trabajo se ha articulado alrededor
de la pequena percusion y canto. Mas tarde, los
nifios se han desplazado dos veces a la sala de la
orquesta para un ensayo y. finalmente, a un con-
cierto publico. El segundo afio de esta interven-
¢ion, los ninos han podido crear un ‘mosaico
musical’ sobre el tema de Aladino que, al final del
proceso, se presento en publico en el Circo de
Invierno de Paris en una sesion dedicada a otros
nifios disminuidos del mismo centro, familiares y
al resto de los musicos de la orquesta. Qué duda
cabe que una experiencia de este tipo plantea
interrogantes novedosos y un acercamiento emo-
cional fuerte. Para los musicos: “el choque de la
minusvalia ha sido superada y han quedado sor-
prendidos y emocionados por el impacto de lo
que su musica podia provocar en los nifios. Han
comprendido al vivirlo la importancia que puede
tener su papel en el seno de una comunidad ex-
presando simplemente sus cualidades de intér-
pretes o compositores [ ...] Los nifios, por su par-
te, han quedado profundamente afectados por el
reconocimiento del que se han beneficiado, el
contacto con la creacion musical y su propia ca-
pacidad de cara a una expresion personal y colec-
tiva hacia un ptiblico™.

(Por qué elegir un hospital para ampliar la ac-
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tatives réalisées. Le rapport nous avise de la difficulté
a rechercher des innovations dans un terrain si
complexe. “Les exemples les plus répandus sont
ceux d'interventions des musiciens d'orchestre dans
les concerts de musique de chambre, au sein de
I'etablissement, dans des lieux susceptibles de
recevoir un groupe d'instrumentistes | hall d'accueil,
espaces de circulation, cantines... Cependant, des
recherches de partenariat laissent supposer gue les
initiatives, partagées par le secteur de la santé et celui
des orchestres, pourront déboucher dans les
prochaines années sur des actions plus nombreuses
et elabarées, avec la préoccupation réelle de servir
l'interét des malades et celui des institutions
impliquees”.

Parmi les exemples les plus remarquables, nous
pouvons signaler ceux de |'Orchestre Symphonique
et Lyrique de Nancy, qui a commenceé une
collaboration avec |'Agence Reégionale d'Hospi-
talisation (ARH) ou les musiciens sont autorisés a
intervenir a I'hopital, soit en présentant leurs
instruments soit en donnant de courts récitals. Ces
interventions ont lieu dans des etablissements de
sept villes de la Region de Lorraine. Une initiative
semblable a ete mise en place par 'Orchestre Na-
tional de Chambre de Toulouse ; elle se reduit dans
ce cas a la presence des musiciens dans un hopital
pour enfants de la ville, Pour des actions a plus long
terme, l'intervention de |'Orchestre National d'lle de
France au sein d'une communaute denfants
hospitalises dans un centre de reeducation fonc-
tionnelle est absolument exemplaire. La premiere
annee, deux musiciens ont parraine dix enfants. En
premiere instance, six ateliers ont commence a
fonctionner dans le centre ; le travail s'est articulé
autour du chant et de la petite percussion. Ensuite,
les enfants ont éte deux fois a la salle de I'orchestre
pour une répétition et ont assisté finalement & un
concert public. La deuxiéme année, toujours dans le
cadre de cette intervention, les enfants ont pu créer
une 'mosaigue musicale' sur le theme d'Aladin qui, a
la fin du processus, a eté présenté en public dans le
Cirgue d'hiver de Paris au cours d'une session dediee
a d'autres enfants handicapes du meme centre, a
des parents et au reste des musiciens de |'orchestre.
Il ne fait aucun doute gu'une expérience de ce type



pédagogie, nouveau mot d'ordre pour les orchestres

cion del colectivo orquestal? Philippe Bouteloup,
director de la Asociacion Musique et Sante, res-
ponde asi: “El hospital es un lugar dificil. hay su-
frimiento. espera. aislamiento, soledad. Ahora bien.
lo que defiendo en la miisica es la idea de reunir.
escuchar, compartir, hacer juntos, evadirse, so-
niar. Todo esto corresponde a la dimensiéon huma-
na que falta a veces en el hospital; animar es dar
un alma, y todo el personal sanitario dice “hay
que humanizar el hospital’, porque la institucion
produce deshumanizacion y soledad. [...] El hos-
pital es una reunion de soledades y la musica crea
lazos. La musica provoca que haya intercambios
de miradas y de sonidos que construimos juntos.
El hospital no seria. de este modo. el hospital-
silencio sino ¢l hospital-expresion, donde el en-
fermo puede no callar: como a menudo me han
dicho algunos chicos: *Aqui nos miran pero no
nos escuchan’.”

Junto a los numerosos testimonios recogidos
de la experiencia francesa, el Libro blanco ha
querido acoger algunos del “otro lado de La Man-
cha”, rindiendo homenaje a la labor pionera que
los britanicos han desarrollado en el campo de la
accion pedagdgico musical. Se convierten asi en
valioso contrapunto las opiniones de Gillian
Moore, directora artistica de la London Sin-
fonietta: Richard McNicol. responsable del ser-
vicio pedagogico de la London Symphony
Orchestra; Peter Wiegold. compositor y director
de orquesta; vy Peter Renshaw, antiguo director
del departamento de investigacion y desarrollo
de la Guildhall School of Music & Drama de Lon-
dres.

En resumen, este excepcional informe levanta
un mapa detallado de la accion pedagogica en el
seno de las orquestas francesas, asi como un con-
junto de informaciones y opiniones que retratan
con nitidez ¢l problema y los intentos de solucion
aplicados en Francia a la encrucijada por la que
pasan hoy las instituciones musicales. Al margen
del valor informativo de esta reciente publicacion,
se imponen algunas conclusiones. En el pais
transpirenaico la apuesta por el valor social de las
instituciones musicales domina la respuesta a la
crisis de la relacion entre publico y espectaculo

pose des guestions nouvelles et une approche
emotionnelle forte. Pour les musiciens “lechocdi a
l'invalidité a été dépassé et nous avons été surpris,
émus, par I'impact de la musique sur les enfants.
Nous avons compris, en le vivant, l'importance que
peut avoir son role au sein d'une communauté, du
seul fait d'exprimer nos qualités d'interprétes ou de
compositeurs. Les enfants, pour leur part, ont ete
profondement affectes par la reconnaissance dont
ils ont benéficié, par le contact avec la creation
musicale et leur propre capacité face a une
expression personnelle et collective dirigée a un
public”

Pourquoi choisir un hopital pour amplifier I'action
du collectif orchestral ? Philippe Bouteloup, directeur
de | Asociation Musique et Santé, répond gue I'hopital
estun lieu difficile. ou il y a de la souffrance, de |'attente,
de l'isolement, de la solitude, mais il defend gue dans
la musigue se trouve l'idee de reunir, d'ecouter, de
partager, de faire ensemble, de s'évader, de réver ;
tout ceci correspond a la dimension humaine qui
parfois manque dans un hopital ; animer c'est donner
une ame, et tout le personnel sanitaire dit ‘il faut
humaniser 'hopital’, parce que l'institution produit une
déshumanisation et de la solitude... L'hopital est une
réunion de solitudes et la musigue crée des liens. La
musique provogue des echanges de regards et de
S0Ms que Nous construisons tous ensemble, L'hopital
ne serait plus, de cette fagon, I'ndpital-silence mais
I'ndpital-expression, ou le malade peut ne pas se
taire ; comme souvent certains enfants m'ont dit : *Ici
on nous regarde mais on ne nous ecoute pas’.

En plus des nombreux temoignages de |'expe-
rience frangaise, le Livre blanc a recuellli guelgues
experiences de "I'autre coté de La Manche”, en ren-
dant hommage au travail de pionnier gue les
Britanniques ont effectué dans le terrain de I'action
pédagogique musicale. Un précieux contrepoint
apparait ainsi grace a l'opinion de Gillian Moore,
directrice artistique de la London Sinfonietta, de
Richard McNicol, responsable du service peda-
gogique de la London Symphony Orchestra, de
Peter Wiegold, compasiteur et chef d'orchestre, et
de Peter Renshaw, ancien directeur du Departement
de Recherche et Developpement de la Guildhall
School of Music & Drama de Londres.
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musical. Segtin esta vision, las instituciones mu-
sicales —las orquestas, en este caso— deben ahon-
dar en su funcion de servicio publico. deben en-
contrar nuevas relaciones de utilidad social y de-
ben mantener el respeto bdsico a una herencia, la
orquesta, en la que se cruzan el repertorio y la
vida artistica de sus miembros. Dimitir de esta
vocacion parece sinénimo de desprenderse de una
memoria preciosa: la de unos oficios y vocacio-
nes que nacen de lo mds rico de nuestra aporta-
cion a la sensibilidad humana.

Quizd, como epilogo final, no estaria de mas
recordar la diferencia de vision que presenta el
ejemplo espaiiol. En primer lugar, habria que re-
cordar la juventud de nuestras orquestas y, por
tanto, la infancia de los programas educativos
asumidos por las orquestas espaiiolas. En Espa-
fia, las orquestas se han encontrado la crisis nada
mds nacer; una crisis mitigada por la primera acep-
tacion entusiasta de los colectivos recién forma-
dos en unas ciudades y regiones con sed de una
orquesta propia. Y a grupos jovenes, problemas
jovenes y, por tanto, respuestas jovenes. “Inno-
vacion e imaginacion”, asi comenzaba un articulo
reciente de un periédico espanol dedicado a este
tema: la bisqueda de nuevos piblicos por parte
de las orquestas locales. Innovacién e imagina-
cion es un magnifico programa, pero estamos ante
adjetivos que poco muestran mas alld de ganasy
buenos deseos. Y éstos no faltan. Pero el resulta-
do tiende a la confeccién de programas de con-
ciertos con un surtido de obras en las que no
deben faltar las populares. algiin animador o pre-
sentador de buen talante y unas pocas pincela-
das de teatro. Este tipo de enfoque tiene un corto
recorrido, aunque distraiga a los jovenes. Podria
valorarse mas si se mezclara cuidadosamente con
un programa en profundidad. No es malo mostrar
que una orquesta puede ser divertida, pero sf lo
es no mostrar otras cosas. Tampoco es buen mé-
todo ignorar problemas que han sido abordados
ya en los paises de nuestro entorno y que, inevi-
tablemente, nos alcanzardn.

Uno de ellos es la importancia de legitimar la
existencia de orquestas regionales y de ciudades
de tamano medio a través de otras acciones que
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En résume, ce rapport exceptionnel dresse une
carie detaillee de I'action pedagogique au sein des
orchestres francais, ainsi gu'un ensemble d'infor-
mations et d'opinions qui refletent nettement le pro-
bleme et les tentatives de solution appliquees en Fran-
ce aux grandes difficultes qu'éprouvent aujourd hui
les institutions musicales. En marge de [a valeur
informative de cette publication recente, quelgues
conclusions s'imposent. La France parie princi-
palement sur la valeur sociale des institutions musicales
pour répondre & la crise de la relation entre le public et
le spectacle musical. Suivant ce critere, les institutions
musicales — dans ce cas, les orchestres — doivent
approfondir leur fonction de service public, doivent
trouver de nouvelles relations d 'utilite sociale et doivent
maintenir le respect basique envers un heritage.
l'orchestre, oU se croisent le répertaire et la vie artistique
de ses membres. Renoncer a cette vocation semble
equivaloir a se depouliller d'une memoire precieuse
celle des métiers et des vocations gui naissent au plus
riche de notre apport a la sensibilite humaine.

Comme épilogue, il n'est peut-étre pas inutile de
rappeler la vision differente de I'exemple espagnol.
En premier lieu, il faudrait insister sur [a jeunesse de
nos orchestres et, pour autant, I'enfance des
programmes éducatifs assumeés par les orchestres
espagnols. En Espagne, les orchestres se sont
trouves en pleine crise des leur naissance ; une crise
mitigée par la premiere acceptation enthousiaste des
collectifs réecemment formés dans des villes et des
regions ayant seif d'un orchestre propre. Et comme
il correspond a des groupes jeunes, les problémes
sont jeunes et, pour ce, les réponses sont, elles aussi,
jeunes. "Innavation et imagination”, ¢'est ainsi que
commence un article récent dans un journal espagnol
dédie au théme des orchestres locaux a la recherche
de nouveaux publics. “Innovation et imagination” est
un programme magnifique, mais sommes devant
des termes qui ne refletent que des désirs pieux. Et
nous n'en manguons pas. Mais le resultattend a la
confection de programmes de concerts avec une
gamme d'ceuvres ol les musigues populaires ne
doivent pas manguer, et ol un animateur ou pré-
sentateur agréable et ayant un certain sens du theatre
est aussi indispensable. Ce genre de conceptaun
itinéraire court, bien qu'il plaise aux plus jeunes. |l



Livre blanc des actions éducatives des orchestres. Foto / Photo: © Association Frangaise des Orchestres.

no sean los conciertos. Frente al escepticismo cre-
ciente con respecto al mantenimiento de unas
agrupaciones tan costosas, la defensa de sus mul-
tiples ramificaciones como institucion es el mejor
baluarte contra las tentaciones de recorte o su-
presion presupuestaria. Si una orquesta, ademas
de ofrecer conciertos, puede brindar servicios
educativos de proximidad. su utilidad saldra re-
forzada. Si no. puede quedar a expensas de que
mas de un responsable politico piense que es mds
barato y menos conflictivo en términos de empleo
contratar giras de orquestas de alto rango.

De momento, no es raro leer o escuchar acu-
mulaciones de obviedades tales como: “El acto
del concierto de forma tradicional [...] estd en cri-
sis”", “Todos tenemos que acercarnos al piblico
de una manera diferente”, A las temporadas de
conciertos les falta imaginacion”™, “De nuestra
capacidad para especializarnos y de presentar de
una forma imaginativa y emocionante el concierto
en directo dependerd que sobrevivamos™, etc.
Frente a la institucion como referente en el caso
francés. en Espaiia parece s6lo preocupar el con-

aurait tout a gagner en introduisant soigneusement
des ceuvres plus profondes. || est bon de montrer
qu'un orchestre peut étre divertissant, mais il est
mauvais de ne pas maontrer autre chose. Ce n'est
pas non plus une bonne methode d'ignorer des pro-
blemes qui ont éié deja abordes dans les pays
voisins et gui, Inévitablement, nous toucheront,

L'un de ces problémes réside dans |'impertance
de legitimer 'existence d'orchestres de regions et
des villes moyennes a travers d'autres actions que
ne sont pas les concerts. Face au scepticisme crois-
sant concernant le maintien d'ensembles aussi col-
teux, la defense de leurs multiples ramifications en
tant gu'institution est le meilleur argument contre les
tentations de reduction ou suppression de budget
Un orchestre qui, en plus des concerts, peut offrir
des services educatifs dans son environnement, sera
considéré beaucoup plus utile. Sinon, il risguera de
disparaitre, car plus d'un responsable politique
pourra penser qu'il est bien meilleur marche, et moins
conflictuel en termes d'emplol, d'inviter des
orchestres de haut niveau

Pour le moment, il n'est pas rare de lire ou
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cierto. Aqui se apela a conceptos voluntariosos
que parecen ignorar tanto la posibilidad de que
no funcionen como la segunda oleada de la crisis,
es decir, cuando lo que esté en cuestion sea la
existencia misma de la orquesta al haber apostado
toda su legitimidad a la prueba del concierto. Se-
guramente, algunas no pasaran esta prueba y
otras saldran reforzadas. Pero, a la larga, sera ne-
cesario que las orquestas espafiolas aprendan que
el concierto no es la musica, y que la orquesta
concebida solo o primordialmente para dar con-
ciertos tiene una historia corta y nada asegurada.

Jorge Fernandez Guerra es compositor y director del
Centro para la Difusion de la Musica Contemporanea
(CDMC) del Instituto Nacional de las Artes Escénicas y
de la Musica (INAEM), del Ministerio de Educacién, Cul-
tura y Deporte.

112 preliminares doce notas

d'ecouter des accumulations de lieux communs
comme: "L'acte du concert de forme traditionnelle
[...] est en crise”, "Nous devons tous nous rap-
procher du public d'une facon différente”, “Les sai-
sons de concerts manguent d'imagination”, “Notre
survivance dépendra de notre capacité de spéciali-
sation et de présentation du concert en direct d'une
facon imaginative et émouvante”, etc. Face a l'ins-
titution comme référence dans le cas francais, |'Es-
pagne semble seulement se preoccuper du concert.
On recourt ici & des concepts volontaristes qui
semblent ignorer la possibilité de leur non-fonction-
nement, tout autant que la seconde vague de la crise,
c'est-a-dire, le questionnement de |'existence méme
de |'orchestre qui a misé toute sa légitimité sur les
concerts. Il semble sr que certains orchestres ne
passeront pas I'épreuve, et que d'autres en sortiront
plus forts. Mais, a la longue, il sera nécessaire que
les orchestres espagnols apprennent gue le concert
n'est pas la musique, et que l'orchestre concu
seulement ou principalement pour donner des
concerts a un avenir court et loin d'étre assuré.

Jorge Fernandez Guerra est compositeur et directeur
du Centre pour la Diffusion de la Musigue Contem-
poraine (CDMC) a I'Institut National des Arts Scéniques
et de la Musique (INAEM), au Ministére de 'Education,
de la Culture et du Sport.



LAURENT BIDEGORRY

Escuchar, interpre-
tar e inventar

a Direccién de Musica, Teatro y Especta-

culos (DMDTS) nacié en Francia tras la

fusién entre la Direccion de Miusica y
Danza, y la Direccion de Teatro y Espectdculos.
LLa DMDTS es un érgano técnico del Ministerio de
Cultura y Comunicacién que se constituyo con el
objetivo de realizar una politica de conjunto en fa-
vor del especticulo en directo, asi como el de refor-
zar la iniciativa y capacidad de evaluacion de la
administracion central, permitiendo de ese modo
dar mejor respuesta a los problemas artisticos.

La DMDTS. siguiendo la idea de su observa-
torio de politicas de espectdculos en directo, pro-
puso una reflexion sobre las relaciones entre la
misica y el piblico joven, que encargd a Lucie
Kayas.

Esta iniciativa condujo a la publicacion en fe-
brero de 2002 de un estudio titulado: Musigues et
Jeune public, écouter-interpréter-inventer*.

Realizacion del estudio

Lucie Kayas, encargada de este estudio, trabaja
en la actualidad en el Teatro de Chatelet en Paris,
como encargada de accion pedagogica. Posee una
sélida formacién musical como pianista y como
musicologa. Para este estudio realizé una impor-
tante compilacién de informacién que buscaba la
realizacion de una especie de inventario de expe-
riencias que, hoy en dia, se vinculan al campo
pedagégico,

Su primer desafio consistié en reunir informa-
cion sobre todas las misicas, asi como las diver-
sas estructuras —orquestas, grupos instru-
mentales , Gperas, bandas de jazz y festivales, cen-
tros de musicas tradicionales, etc.— relacionadas

Ecouter, interpréter,
et inventer

a Direction de la Musique, de la Danse, du

Theatre et des Spectacles (DMDTS) est nee

en France de la fusion de la Direction de la
Musigue et de la Danse, et de la Direction du Théatre
et des Spectacles. Organe technique du Ministere de
la Culture et de la Communication, elle a été constituée
de maniére a mettre en ceuvre une politique
d'ensemble en faveur du spectacle vivant, ainsiqu'a
renforcer la capacité d'impulsion et d'évaluation de
I'administration centrale, ceci afin de permettre une
meilleure réponse aux questions artistiques.

La DMDTS, a l'instar de son observaloire des
politiques du spectacle vivant, alancé une réflexion
consacréee aux relations entre la musique et le jeune
public qui a été confiée a Lucie Kayas.

Cette démarche a abouti a la publication en février
2002 d'une étude intitulee: Musiques et jeune public,
ecouter-interpréter-inventer *,

Realisation de I'etude

Lucie Kayas, gui amené cette étude, est actuellement
en poste au theatre du Chéatelet a Paris, en qualité de
chargée d'action pedagogique. Elle possede une
solide formation musicale (piano) et musicologigue
classique. Pour cette étude elle a effectué un travail
colossal de collecte d'information afin de realiser une
sorte d'inventaire des expériences existant aujour-
d'hui au niveau pedagogique.

Son premier defi a consiste a vouloir englober
toutes les musiques ainsi que toutes les differentes
structures (orchestres, ensembles, opeéras, collectifs
de jazz et festivals, centres de musigues tradition-
nelles...).

Laréalisation de cette étude s'est déroulée sur un
peu plus de 6 mois et permet d'inventorier le

* Ministére de la Culture et de la Communication, Direction de la Musique, de la Danse, du Théitre et des Spectacles
(DMDTS), 53. rue Saint-Dominique. 75007 Paris. Tél. 00 33 (0)1 40 15 80 00 Fax: 00 33 (0)1 40 15 88 70.

www.culture.fr/culture/organisation/dmdts.htm

doce notas preliminares 113



con las actividades pedagogicas.

La realizacion de este estudio tuvo lugar a lo
largo de 6 meses y su resultado final permite clasi-
ficar el personal, el niimero de actividades e igual-
mente la asistencia de los nifos a las distintas
actividades analizadas. Toda la informacion se
obtuvo a través de un cuestionario enfocado ex-
clusivamente al joven publico.

Los organismos no fueron preguntados por
su funcionamiento global, sino esencialmente por
cuatro aspectos concretos: gestion de las relacio-
nes con el joven publico, actividades dirigidas al
Joven publico, tarifas, presupuestos y patrocinios.

El cuestionario se destino a entidades del con-
junto de Francia: 47 ensembles. 25 orquestas, 17
teatros de opera y obtuvo una respuesta del 62%
de los ensembles, 88% de las orquestas y 88% de
los teatros de Opera.

Ademas, este estudio fue completado por las
numerosas visitas que la propia Lucie Kayas rea-
1iz6 a las instituciones con el objetivo de asistir a
espectdculos y conciertos para jovenes. lgual-
mente, la autora visito diversas acciones educati-
vas y talleres de practicas artisticas, y finalmente
se dedico a recoger testimonios de los diferentes
actores del sector: programadores, creadores,
compositores, gestores e intérpretes,

Es destacable en la historia de este estudio el
hecho de que coincidiera con el anuncio, a finales
del afio 2000, de un plan quinquenal para el desa-
rrollo de la educacion artistica y cultural por parte
de los ministerios de Cultura v Educacion. Este
plan entré en vigor a partir del curso 2001-2002 en
las escuelas de preescolar, colegios e institutos.
Se destina a alumnos y profesores, con la partici-
pacion de artistas y profesionales de la cultura, y
abarca todos los planos artisticos: musica. artes
plasticas, cine, danza. teatro. patrimonio cultural,
diseno. etc.

Entre las numerosas medidas impulsadas por
este plan se encuentra la clase denominada Pro-
yecto Artistico y Cultural (PAC), quiza la mas im-
portante desde un punto de vista pedagogico.
Este proyecto propone una ensefianza artistica
que se integra en los recorridos curriculares y
horarios habituales de las clases, permitiendo a
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personnel, le nombre de manifestations. ainsi que la
fréequentation par le jeune public des structures
sondees (ceci grace a la constitution d'un
questionnaire ciblé exclusivernent sur ce jeune public),

Les structures n'ont pas été interrogées sur leur
fonctionnement global mais essentiellement selon
guatre rubriques: organisation des relations avec le
jeune public, activités en direction du jeune public,
tarifs et budgets, et partenariats.

Le questionnaire a été adresse, a l'echelle
nationale, a 47 ensembles, 25 orchestres et 17 opé-
ras, avec un taux de retour de |'ordre de 62% pour
les ensembles, 88% pour les orchestres et 88% pour
les operas.

De plus, cette étude a été également enrichie par
de nombreuses visites de Lucie Kayas sur le terrain
afin de voir et d'entendre des spectacles ou des
concerts jeune-public. Elle a egalement assiste a des
actions éducatives et des ateliers de pratigues
artistiqgues. Elle s'est aussi attachee a recueillir les
témoignages de différents acteurs du secteur:
programmateurs, créeateurs, compositeurs,
interprétes, intervenants, ou médiateurs.

Il est intéressant de souligner pour I'histoire de
cette étude le fait gu'elle a coincide avec |'annonce du
plande cing ans pour le developpement de [ éducation
artistique et culturelle par les Ministres de la Culture et
de |'Education Nationale & la fin de I'annee 2000. Ce
plan estentre en application depuis la rentrée scolaire
2001 dans les écoles maternelles et primaires, les
colleges et les lycées. Il s’adresse aux éléves et aux
enseignants, en association d'artistes et de
professionnels de |la culture et concerne tous les
champs artistiqgues ; musique, arts- visuels, cinéma,
danse, theatre, patrimoine, design...

Parmi les nombreuses mesures entrées en vig-
ueur avec ce plan, on trouve la classe a Projet
Artistigue et Culturel (classe a PAC), gui est la plus
importante. Elle propose un enseignement artistique
qui s'integre dans les programmes et les horaires
habituels des classes, ce qui permet aux jeunes
d'avoir acees a des concerts de qualité et de tisser
des liens entre jeunes professionnels, jeunes
amateurs et jeunes spectateurs.

Le lancement du plan de cing ans, qui a pour but
de stimuler ' enseignement artistique au sein du cadre
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los jévenes tener acceso a conciertos de calidad
y la creacién de vinculos entre los jévenes profe-
sionales, aficionados y espectadores.

El lanzamiento del plan de 5 afios que tiene por
objetivo estimular la ensefianza artistica en el con-
texto escolar tuvo un efecto muy positivo para el
estudio de Lucie Kayas al abrir el debate sobre
diversas dreas. Sin embargo, este proyecto sufre,
en la actualidad. severos recortes presupuesta-
rios por parte del Ministerio de Educacién, debi-
do al cambio de gobierno. Esta restriccion se tra-
duce en la suspension del programa en los cole-
£ios, pero sigue funcionando en otras institucio-
nes escolares (preescolar e institutos).

Iniciativas pedagogicas

Parece dificil en estas cortas lineas transcribir el
conjunto de un trabajo tan complejo como el de
Lucie Kayas. Nos conformaremos con presentar
algunas de las iniciativas que se extraen de sus
investigaciones.

Lucie Kayas pone de manifiesto que, en los
ultimos tiempos. se han realizado importantes pro-
gresos en lo que se refiere al acceso de joven
publico a los lugares de difusion. Especialmente
por una politica de precios bajos comtin a todas
las organizaciones y por el incremento de las re-
presentaciones musicales destinadas a un pibli-
co joven.

Pero. en todo esto. jqué queda de la perspecti-
va pedagdgica? Una serie de visitas convencio a
Lucie Kayas de que las condiciones de acogida
del piblico joven, asi como la preparacion del es-
pectaculo son atin insuficientes, ya que un buen
nimero de lugares de difusion parecen todavia
demasiado vacilantes en la obligacién pedagégi-
ca de realizar un trabajo previo. Esto conlleva el
riesgo de que los espectdculos no sean compren-
didos por los propios destinatarios. Como senala
la propia autora, “el encuentro con una orquesta,
por ejemplo, es un momento gue supone un antes
y un después, que pueden tener la misma impor-
tancia en términos educativos como el concierto
en si mismo”,

El estudio de Lucie Kayas demuestra claramen-
te las carencias pedagogicas de los lugares de

scolaire, a eu un effet benefique sur I'étude de Lucie
Kayas car il a relance le debat sur bien des points.

Ce plan semble aujourd'hui souffrir de restrictions
budgetaires de I'Education Nationale, suite au
changement de gouvernement. Cette restriction se
traduit par la suppression du programime pour les
colléges sans remettre pour autant son application
au sein des autres structures d'enseignement.

Initiatives pedagogiques

Il semble ici bien difficile d’avoir la prétention de
retranscrire la globalité du travall de Lucie Kayas tant
son etude est riche et complete. Nous nous can-
tonnerons donc a la presentation de certaines
initiatives extraites de ses recherches. Dans son étude,
elle nous demontre clairement que des progrés ont
été realises quant a I'acces du jeune public aux lieux
de diffusion. Notamment par une politique de prix qui
tend a efre de plus en plus adaptee, ainsi que par des
representations musicales jeune public plus nom-
breuses,

Mais gu'en est-il reellement d'un point de vue
pédagogique ? Une série de visites sur le terrain I'a
convaincue que les conditions d'accueil du jeune
public ainsi que la préparation au spectacle demeurent
encore insuffisantes car bon nombre de lieux de
diffusion semblent toujours frop hesitants sur I'obli-
gation pedagogigue d'un travail en amont. Ceci au
risgue de faire rater la rencontre spectacle-enfants
(“la rencontre avec un orchestre par exemple est un
moment qui Suppose un avant et un apres qui peuvent
avoir autant d'importance en termes educatifs que le
concert lui-meéme”).

Son étude pointe certes le doigt sur les carences
pédagogiques de bien des lieux de diffusion
Cependant elle est aussi revélatrice d'initiatives
pédagogiques extrémement intéressantes qui font
ecole. Il nous a donc paru intéressant de mettre a
I'nonneur certaines d'entre elles notamment dans le
domaine contemporain

Le rapport de la musigue contemporaine a son
public se pose différemment que celui de la musique
classique, la musigue traditionnelle ou le jazz par
exemple.

Elle ne cherche pas & découvrir un nouveau public
mais a le faire exister, a faire connaitre de jeunes
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difusion, Sin embargo, tambien sirve para poner
sobre el tapete iniciativas pedagogicas muy inte-
resantes y que ganan adeptos. Nos ha parecido
interesante sefialar algunas de estas iniciativas,
especialmente en el campo de la musica contem-
poranea.

La relacion de la musica contemporanea con
su ptiblico se plantea de manera diferente a la de
la musica cldsica, la musica tradicional o el jazz.
No busca una renovacion del publico, sino sim-
plemente la existencia del mismo, dar a conocer
J6venes compositores, dar un caracter de familia-
ridad a un repertorio con fama de complejo, elitista
e, incluso, inaccesible.

Una de las iniciativas mas interesante son, sin
duda, la puesta en marcha de los talleres de crea-
cion (Lyon, Metz, Cité de la Musique en Paris').
Estos talleres fueron propuestos por la Orquesta
Nacional de Lyon. bajo la denominacion de “Ecrins
de la création™ (“Estuches de creacion™) y por
iniciativa de Alain Surrans y Alain Desseigne. La
idea es trabajar con una clase sobre la obra de un
compositor y con la participacion de un misico y
algunos solistas de la orquesta. Tras 5 afios de
proyecto en Lyon el proyecto paso a denominar-
se “Chantiers de la creation” (“Talleres de crea-
cién”). La orquesta encarga al compositor una
obra de 10 a 12 minutos de duracion que se elabo-
ra en colaboracion con los nifios.

La fase de composicion se desarrolla de octu-
bre a marzo con sesiones semanales de trabajo
con el musico y mensuales con el compositor.
Todos los proyectos llevan a una clase de musica
de una semana de duracion en la sede de la or-
questa, lo cual permite trazar una serie de relacio-
nes entre la orquesta y los jovenes. Los nifios
trabajan en el taller en torno al proyecto de crea-
cion asistiendo a los ensayos de los conciertos, a
los que también son invitados sus padres. La fase
de interpretacion se desarrolla durante los meses
de abril-mayo y finaliza en un concierto.

Esta férmula pone el acento tanto en el trabajo

' Ver articulo del Departamento pedagogico de la Cité de
la Musique, pag. 57 en este mismo niimero de Doce notas
Preliminares. (Nota del editor)
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compositeurs, a donner un caractere de familiarité a
un repertoire réputé complexe, élitiste, voire
inaccessible.

Une des initiatives les plus intéressantes demeure
sans conteste le lancement des ateliers de création
(Lyon, Metz, Cite de la Musique & Paris'). Ce projet
fut lance a la base par |'Orchestre National de Lyon,
sous le nom des "Ecrins de la création”, sur urie idée
d'Alain Surrans et Alain Desseigne. L'idée est de faire
travailler un compositeur, avec une classe, un
musicien intervenant et quelques instrumentistes de
l'orchestre. A Lyon, depuis cing ans, le projet se
nomme "Chantiers de la création”. L'orchestre passe
commande au compositeur d'une ceuvre de 104 12
minutes qui est elaborée avec la collaboration des
enfants.

La phase de composition se déroule d'octobre a
mars avec des séances hebdomadaires d'inter-
vention pour le musicien, ainsi gu'une seance men-
suelle avec le compositeur.

Tous les projets donnent lieu a une classe musicale
d'une semaine sur e lieu de travail de |'orchestre.
Ceci permet de créer des liens entre |'orchestre et les
jeunes. lls travaillent en atelier autour du projet de
création tout en ayant la possibilité d'assister a des
repétitions de concerts auxguels leurs parents sont
egalement convies. La phase d'interprétation se
déroule quant a elle pendant les mois d'avril et mai
pour aboutir par |a suite a une représentation.

Cette formule repose surle travail des musiciens
aupres des enfants, sur la présence du compositeur
et surla participation d'instrumentistes de |'orchestre
qui allient leur professionnalisme aux interventions
des enfants.

Tous ces ateliers nécessitent un travail continu des
classes avec des musiciens professionnels, qui n'ont
pas pour objectif de former un public, mais de faire
aimer et pratiquer la musique. Ceci permet de prouver
aux enfants que chacun porte en soi un potentiel
artistiguie susceptible de s'épanouir, sans pour autant
mener a une pratique professionnelle de la com-
position.

' Voir I'article du Departement pédagogie de la Cité de la
Musique, page 57 dans ce méme numéro de Doce
notas Preliminares. (Note de I'éditeur)
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de los musicos con los nifios, como en la presen-
cia del compositor y la participacion de instru-
mentistas de la orquesta que unen su profe-
sionalidad a las intervenciones de los nifios.

Estos talleres requieren de un trabajo conti-
nuo con musicos profesionales en las clases. Su
objetivo no es tanto crear un piblico como gene-
rar un gusto por la musica y por su practica. Esto
permite que los nifios entiendan que todos tienen
un potencial artistico susceptible de desarrollar-
se, sin que ello implique una practica profesional
de la composicion.

En ese sentido, Lucie Kayas sefiala que “el
objetivo de estos proyectos no es logicamente la
profesionalidad del concierto; el proceso de ela-
boracion de las obras tiene mas importancia que
la calidad del resultado obtenido. El resultado es.
en todo caso, muy digno. El concierto es el resul-
tado del método™.

En la actualidad, también se estan desarrollan-
do conciertos mas ladicos e interactivos, lo que
permite romper la imagen fria, e incluso anticuada,
que los nifios tienen de la orquesta,

Se puede ilustrar este planteamiento con la ori-
ginal y pedagogica idea que escogio el director
de orquesta David Robertson para presentar The
Four Section, de Steve Reich. Esta obra permite
intervenir, bajo el principio de imitacion, a cuatro
familias de instrumentos —cuerda, viento metal.,
viento madera y percusiones— y a un publico fa-
miliar. El director de orquesta dio, en primer lugar,
la bienvenida a todo el publico y especialmente a
los nifos. Después, partiendo de nociones muy
simples, explico las familias de instrumentos, asi
como el principio de canon. A continuacion hizo
cantar, dividiendo a la sala en cuatro partes que
eran dobladas por la orquesta, el canon Frére
Jacques. Con ejemplos interpretados por la or-
questa, Robertson se aplico en demostrar que ese
mismo principio existia en la obra de Steve Reich.
La presentacion, inteligente y ludica, suscito una
escucha concentrada en una obra dificil para un
publico adulto.

Podemos constatar que las orquestas se orien-
tan en la actualidad hacia un punto de vista peda-
gogico donde los nifios son mas activos.

Dans ce sens, Lucie Kayas indigue : "l'cbjectif
de ces projets n'est nullerment le professicnnalisme
du concert; c'est le processus d'élaboration des
pieces quidemeure plus impartant plutbt que la qualité
du resultat obfenu, Le resultat est digne d'étre
presente. Le concert est |'aboutissement de la
demarche”.

On voit également aujourd 'hui se développer des
presentations de concerts beaucoup plus ludiques
et conviviales, ce qui permet de briser |'image
conventionnelle voire poussiereuse qu'ont les enfants
de l'orchestre.

On illustrera cette idée par la maniére trés originale
et pédagogique gu'a choisie le chef d'orchestre Da-
vid Robertson pour présenter The Four Section, de
Steve Reich. Cette piece faisant intervenir selon le
principe de l'imitation quatre familles d'instruments:
cordes, cuivres, bois et percussions a un public
familial. Le chef d'orchestre a tout d'abord accueilli le
public et tout particulierement les enfants. Puis partant
de notions frés simples il a expliqué les familles
d'instruments ainsi que le principe du canon. Ensuite
il a fait réaliser a la salle divisée en quatre et doublée
par l'orchestre, le canon Frere Jacques. Puis il s'est
appliqué a montrer, avec des exemples donnés par
l'orchestre, comment ce méme principe était a
l'ceuvre dans la piece de Steve Reich. Cette présen-
tation intelligente et ludique, a suscité une écoute
concentrée d'une ceuvre en elle méme difficile pour
un public adulte. On peut constater, que les orchestres
s'orientent aujourd’hul d'un point de vue péda-
gogique, vers des actions ou les enfants sont nette-
ment plus actifs,

Richard McNicol autre chefd'orchestre, n'hésite pas
pour sa part a demander a l'orchestre de se fondre
dans le public pour rompre le face-a-face habitugl.

Pour ce qui est des Ensembles, il est clair gu'il
ressort de I'etude une absence de lieu fixe et de
moyens financiers pour le secteur pedagogique, ce
qui limite leurs actions.

Cependant un ensemble se démarque en
particulier des autres: “La Muse en circuit”, qui depuis
presque 10 ans s'est engagée dans des actions
pédagogiques visant la pratique artistique et la sen-
sibilisation aux nouvelles technologies liées a la
composition.
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Richard McNicol, otro director de orquesta,
no duda por su parte en pedir a la orquesta mez-
clarse entre el publico para romper el cara a cara
habitual.

En el caso de los Ensembles, el estudio mues-
tra claramente la ausencia de un lugar fijo y de
medios financieros para el sector pedagogico, lo
que, evidentemente, limita sus acciones. Sin em-
bargo. existe un Ensemble que destaca sobre los
demas. “La Muse en circuit”, que hace casi 10
anos comenzo su singladura en el campo de las
acciones pedagogicas cuyo objetivo es la practi-
ca artistica y la sensibilizacion en las nuevas tec-
nologias relacionadas con la composicion.

*“La asociacion se instalo en Alfortville donde
se equipo con tres estudios: el estudio Cage, dedi-
cado a la toma de sonido vy ensayos: el estudio
numerico de creacion Boticelli y el estudio Fleuret.
equipado con sintetizadores analogicos y dedica-
do a las acciones pedagogicas’™.

Las actividades son visitadas por 220-250 alum-
nos por ano en § clases (de preescolar a secunda-
ria). Las acciones son guiadas por miembros per-
manentes de la “Muse”, artistas en residencia o
artistas asociados al proyecto. Se desarrollan tres
sesiones en los locales de la “Musa” (iniciacion.
toma de sonido y creacion) y cuatro en las clases
de los alumnos durante el resto del proyecto. La
ultima sesion es una valoracion del trabajo del
taller en forma de presentacion publica, que da
lugar a la grabacion de un CD. Analizando la labor
de la “Muse” se aprecia una apuesta clara por
privilegiar lo cualitativo, como sefiala Lucie Kayas.

. Queé sucede en el campo de la 6pera? En tér-
minos de instituciones, los teatros de opera tie-
nen un mayor potencial en materia de presupues-
tos y personal con respecto a las orquestas y
ensembles. Conviene remarcar en estas lineas una
iniciativa de creacion lirica en la Opera de Rennes.
La Federacién de “(Euvres Laiques”, el Ministe-
rio de Educacion y la Opera de Rennes se unieron
alrededor del compositor Vincent Bouchot para
realizar un proyecto comun. Durante el curso
1998-1999, cuatro clases de Ille-et-Vilaine imagi-
naron un libreto bajo la supervision del escritor
Jeamme Benameur. Este trabajo colectivo se llamé
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“L'association est installée a Alfortville ou elle est
équipée de trois studios: le studio Cage, dédié a la
prise de son et aux répétitions, le studio numérique
de creation Baotticelli et le studio Fleuret, équipé de
synthetiseurs analogigues et consacre aux actions
pedagogiques’.

Les activités touchent 220 a 250 eleves par an,
soit environ huit classes, de la maternelle au lycée.
Les actions sont au nombre de huit réalisées par des
membres permanents de la Muse, des artistes en
résidence ou des artistes associgs au projet. Trois
séances se déroulent dans les locaux de la Muse
(découverte, prise de son et création) et quatre dans
les classes des eleves pour le suivi du projet. La
derniére séance consiste en la valorisation du travail
d'atelier par une présentation publique qui donne lieu
& un enregistrement sur CD.

Pour Lucie Kayas | “nous avons ici|'exemple d'une
association gui a choisi de privilegier le qualitatif”.

Qu'en est-il dans le damaine de I'opéra ? En ter-
mes de structures, les operas sont les mieux dotés
en matiere de budget et de personnel par rapport

' aux orchestres ou aux ensembles. Nous nous

attarderons ici sur une initiative de creation lyrique,
a I'Opera de Rennes. La Fédération des ceuvres
laiques, ' Education Nationale et I'Opéra de Rennes
se sont regroupes autour du compositeur Vincent
Bouchot pour un projet commun, En 1998-1999,
quatre classes de CM1 et CM2 d'llle-et-Vilaine ont
imaginé un livret avec la complicité d'une écrivaine:
Jeanne Benameur. Ce travail collectif a donné
naissance au Pas de réve. Vincent Bouchot, le com-
positeur, a alors mis en musique ce texte pour un
effectif reduit: choeur d'enfants, quatuor (piano, alto,
violon, clarinette). Le spectacle quien estissu, d'une
vingtaine de minutes, a été créé en juin 2000. Puis le
compositeur a proposé une version plus longue et
plus aboutie faisant intervenir quinze solistes adultes,
des enfants de la Maitrise de Bretagne, et toujours
un cheeur d'enfants des écoles. Outre la création du
spectacle, les enfants ont eu la possibilité de suivre le
programme Découverte de I'Opeéra, ce qui leur a
permis de connaitre l'ensemble du fonctionnement
de cette maison.

Pour ce qui est des musiques actuelles, nous
retiendrons tout particulierement l'initiative “Chro-
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“Pas de réve”. Vincent Bouchot puso musica al
texto con una plantilla reducida: coro de nifios y un
cuarteto de piano, violin, viola y clarinete. El es-
pectaculo surgido, de una duracion de 20 minutos,
se estreno en junio de 2000. Con posterioridad. el
compositor propuso una version mas larga y mas
completa en la que intervenian 15 solistas adultos,
el coro de ninos “Maitrise™ de Bretana, y otro coro
de nifios de las escuelas participantes. Al margen
de la creacion del espectaculo, los nifios tuvieron
la posibilidad de seguir el programa de iniciacion a
la 6pera, hecho que les permiti6 conocer el funcio-
namiento del teatro en su conjunto.

En el caso de la musica actual debemos prestar
particular interés a la iniciativa “Chroniques
lycéennes” (“Criticas de Instituto™). El proyecto
consiste en proponer, en el marco de la ya men-
cionada PAC. a estudiantes de secundaria que
escribieran criticas a partir de una seleccion de 10
cd’s de misica, que incluian tanto musica france-
sa o internacional, como reggae o rock.

300 centros, y unos 6.000 estudiantes partici-
paron. Las 50 mejores cronicas se publicaron en
el nimero de abril de 2002 de la revista “In-
rockuptibles”. En palabras de Lucie Kayas: “la
idea es original, ya que aqui no se trata de trans-
mitir (o incluso de imponer) a los jovenes una
cultura que les parece ajena, sino partir de su pro-
pia practica cultural para llevarles a concebirla de
otra manera mas critica. Esto permite a los alum-
nos pasar de una escucha casi consumista a una
escucha mucho mas sutil. especialmente en lo que
concierne a los textos™. A 10 que hay que anadir la
posibilidad de presentarles otras musicas.

Poner en practica una pedagogia adaptada a
los nifos pasa evidentemente por la necesaria
cuestion de la formacion del profesorado o de
los artistas que intervienen, punto que destaca
especialmente Lucie Kayas en su estudio e igual-
mente en este mismo nimero de Preliminares.

Conclusion

Este estudio aparece guiado por un cuestionario
destinado a los teatros de Opera, a las orquestas y
a los ensembles, asi como por la observacion di-
recta, encuentros informales y las propias reflexio-

niques lycéennes”. Le projet consiste a proposer,
dans le cadre des classes a PAC, ( gue nous avons
vu précédemment) a des lycéens de s'essayer au
genre littéraire de la chronique a partir d'une selection
de 10 CD de musiques qui comprenait tout aussi
bien de la variété internationale gue de la chanson
francaise, du reggae ou du rock.

Trois cents établissements, soit 6 000 lycéens y
ont participé. Les cinquante meilleures chronigues
étaient destinées a étre publiées dans le numeéro d avril
2002 des Inrockuptibles. Comme le dit trés justement
Lucie Kayas : "la démarche est originale car ici il ne
s'agit plus de transmettre (voire d'imposer) aux
jeunes une culture qui leur parait étrangére. mais de
partir de leur propre pratique culturelle pour les
amener a la concevoir autrement, de maniere plus
critique. Cette démarche permet aux éleves de passer
d'une écoute guasi-consommatrice a une ecoute
beaucoup plus fine, notamment en ce qui concerne
les textes". Ceci, tout en ayant la possibilite de leur
faire découvrir d'autres musigues.

Mettre en place une pédagogie adaptee pour les
enfants passe bien évidemment aussi par I'epineuse
question de la formation des enseignants ou des
artistes intervenants, point que souligne nettement
Lucie Kayas dans son étude ainsi que dans ce méme
numéro de Preliminares.

Conclusion
Cette étude apparait comme un panorama d'une
qualité rare, menée a la fois sur la base d'un
guestionnaire adresseé aux opéras, aux orchestres et
aux ensembles, d'ocbservation sur le terrain, de
rencontres, ainsi que de réflexions de Lucie Kayas
Elle démontre des contrastes impartants, natamment
au niveau des structures d'accueil du jeune public.
En termes de contenus pedagogiques, les trois axes
d'approche de la musique - écouter, interpréter,
inventer — ne se situent pas sur un méme pied d'éga-
lité. Le secteur classique a longtemps privilegie le
premier axe, avec en arriere-pensee le renouvellement
de son public. Le secteur contemporain, quant a lui,
a d'emblée privilégié le troisieme axe, le jazz et les
musiques traditionnelles et actuelles. le second.
Depuis décembre 2000, on a assisté en France.
avec le lancement du plan de cing ans pour le
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nes de la autora. El estudio muestra contrastes
importantes, especialmente en el terreno de las
estructuras de acogida al publico joven. En térmi-
nos de contenidos pedagogicos, los tres ejes de
la musica —escuchar, interpretar, inventar— no se
sittian en pie de igualdad. El sector clasico privile-
gia el primer eje, con el motivo ulterior que signifi-
ca la renovacion de su publico. El sector contem-
poraneo, sin embargo, prioriza el tercer ¢je, y el
jazz y las musicas tradicionales, el segundo.

Desde diciembre de 2000, Francia ha vivido el
lanzamiento de un plan de 5 afios para el desarro-
llo de la educacion artistica y cultural en la escue-
la. Esto ha producido una formidable dinamica de
reflexion y la eclosion de diversas acciones. El
estudio de Lucie Kayas se integra en un debate,
que ha contribuido a dinamizar, a juzgar por el
éxito y las reacciones que ha suscitado su estu-
dio, especialmente en las carencias formativas de
profesores y participantes.

Lucie Kayas no ha escatimado en este estudio
numerosas pistas, reflexiones y acciones que ven-
dran en el futuro. En ese sentido. la autora se afirma
en la idea de que el joven pablico no es solamente
el publico escolar. Debe extenderse al conjunto de
la ciudadania: personas hospitalizadas, presas, mar-
ginadas, etc. Este seria realmente el objetivo: “que
la musica sea accesible para todos™.

Laurent Bidegorry es colaborador y traductor de Doce
notas.
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developpement de I'education artistique et culturelle
al'école, a une formidable dynamigue de réflexion et
alamise en place d'actions. L'étude de Lucie Kayas
pour sa part s est parfaitement integree dans cette
dynamique de réflexion.

Elle est venue enrichir et dynamiser le débat, si
I'on en juge par le succes et par les réactions qu'ont
suscité son étude, notamment sur la nécessité de la
formation des enseignants et des intervenants.

Il est vrai qu'elle n'a pas eu peur de s'engager au
sein de cette étude, ni de donner de nombreuses
pistes de réflexions ou des directions d'actions pour
Favenir. Lucie Kayas se veut également trés ferme
sur un point, le jeune public ne se reduit pas au public
scolaire. |l s'étend au concept de communauté; les
personnes hospitalisées, en fin de vie, les prisonniers,
les habitants des quartiers défavorisés... Telle est la
veritable finalité : "rendre la musique accessible a
tous”.

Laurent Bidegorry est collaborateur et traducteur de
Doce notas.



LAURENT BIDEGORRY

La labor pedagodgica
de las Juventudes
Musicales en
Bélgica

as Juventudes Musicales fueron creadas

en Bruselas por Marcel Cuvelier (1899-

1959) durante la Segunda Guerra Mun-
dial (julio de 1940) como reaccién al adoc-
trinamiento creciente de los jévenes en el nazis-
mo. Se tenia, en esa época, la conviccién de que el
lenguaje universal que supone la masica, consti-
tuia una fuerza de choque contra el racismo y la
intolerancia. A partir de las secciones belga y fran-
cesa, las Juventudes Musicales desarrollaron en
1945 una red internacional cuyos miembros se re-
tinen en el seno de la Federacion Internacional de
Juventudes Musicales (JMI).

Las Juventudes Musicales de Bélgica trabajan
en el marco de una Federacion que engloba la
actividad de 8 centros regionales (Brabant Wallon,
Bruselas, Charleroi-Métropole, Hainaut-Occiden-
tal, Lieja, Luxemburgo belga, Mons y Namur).

El secretariado de la Federacion, establecido
en Bruselas, prepara y coordina su accién, sin
embargo cada centro regional dispone de un equi-
po propio en el que trabaja un equipo administra-
tivo y en el que diversos monitores llevan a cabo
las actividades cotidianas.

La Federacion que coordina todas las activi-
dades de los centros regionales estd subvencio-
nada directamente por la Comunidad Francéfona
de Bélgica mediante un contrato quinquenal fir-
mado con el Ministerio de Cultura.

La misién de las JM

Las Juventudes Musicales presentan como mi-
sién principal promover la iniciacién de los jove-
nes en todas las musicas, primando la calidad y
en un espiritu de pluralismo artistico y cultural,

Le travail pédago-
gique des Jeunesses
Musicales

en Belgique

es Jeunesses Musicales ont été créées a Bru-

xelles, pendant la Seconde Guerre Mondiale

en juillet 1940, par le belge Marcel Cuvelier
(1899-1959), en réaction a I'endoctrinement croissant
des jeunes au nazisme. On avalt, a cette époque, la
conviction gue e langage universel gu'est la musique
constituait une force de luite contre le racisme et
l'intalerance.

A linitiative des sections belges et frangaises, les
Jeunesses Musicales ont développé en 1945 un
reseau international important dont les membres sont
reunis au sein de la Fédération internationale des
Jeunesses Musicales (les JMI).

Les Jeunesses Musicales belges travaillent dans le
cadre d'une Federation qui englobe |'activité de huit
centres regionaux (Brabant Wallon, Bruxelles, Charleroi-
Métropole, Hainaut occidental, Liege, Luxembourg
belge, Mons, Namur),

Le secrétariat de la Fédeération etabli a Bruxelles,
prepare et coordonne leur action, cependant chague
centre dispose d'une équipe propre dans laguelle se

T bl i
Marcel Cuvelier en Bayreuth para la fundacién, en
agosto de 1950, de las JM de Alemania/Marcel Cuvelier
& Bayreuth pour la fondation, en aodt 1950, de JM en
Allemagne.
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Espectaculos de marionetas. “Las musicas al alcance
de los jovenes’. Las giras de JM/Spectacles de mario-
nettes. “Les musiques a la porte des jeunes”. Les
tournées J.M, 2001-02. Foto/Photo: © JM de Belgica.

ajeno a todo tipo de discriminacion.

La organizacion tiene también por objetivo
alentar la prictica musical de los jévenes, aficio-
nados y profesionales, asi como desarrollar ac-
ciones de formacion y promocion.

Para alcanzar estos objetivos, existen medios
tan numerosos como variados. Tomemos como
ejemplo las cifras de 2002: 2.084 conciertos esco-
lares, 368 conciertos generales, 18.722 talleres de
iniciacion, o 14.909 horas de practicas y forma-
cion. Todo ello, al margen de diversas publicacio-
nes de apoyo pedagdgico y la organizacién de
proyectos y grandes acontecimientos. En total
son 600.000 personas las que cada ano realizan
alguna actividad relacionada con las Juventudes
Musicales de Bélgica.

Los talleres de iniciacién

Estos talleres proponen, ya sea en el dmbito esco-
lar o fuera del mismo, una aproximacion al mundo
sonoro, un despertar a la misica y a la expresion.
Se dirigen esencialmente a nifios de 0 a 12 afios,
que se inician de este modo en el mundo de los
ritmos gracias al trabajo de monitores musicales
profesionales especificamente formados.

El planteamiento de los talleres de iniciacién
se basa en un trabajo especifico repartido duran-
te todo el afio escolar o bien en un trabajo temati-
co organizado durante un periodo definido.
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La sopa de la felicidad. “Las musicas al alcance de
los jovenes™ Las giras de JM./La soupe au bonheur.
“Les musiques & la porte des jeunes". Les tournées
J.M. 2001-02. Foto/Photo: ©® JM de Belgica.

retrouve un cadre adminisiratif et des animateurs qui
réalisent sur le terrain |'action quotidienne du mou-
vement.

La Fédération qui coordonne |'ensemble des
activités des centres regionaux est directement sub-
ventionnée par la Communaute francaise via un contrat-
programme quingquennal conclu en 1999 avec le
Ministere de la Culture.

La Mission des JM

Elle se donne comme mission premiere de promouvoir
I'eveil et l'initiation de tous les jeunes a toutes les
musigues, a |'expression et a la creativite, dans un
souci de qualité constante et dans un esprit de
pluralisme artististique et culturel, en dehors de toute
discrimination.

L'organisation a également pour objectifd'encou-
rager la pratigue musicale des jeunes, amateurs et
professionnels ainsi que de développer les actions de
formation et de promotion.

Des moyens aussi nombreux gque varies sont mis
en oeuvre pour atteindre ces objectifs. Prenons les
chiffres de I'année 2002 : concerts scolaires (2 084),
tout public (368), ateliers d'éveil (18 722), stages et
formations (14 908 heures). Les JM publient chague
annee egalement des supports pedagogiques et
organisent des projets et de grands événements. Au
total chaque année 600 000 personnes sont touchees
par les activités des Jeunesses Musicales belges



En el primer caso, el papel del monitor es pare-
cido al de un profesor de miisica “especial™ que,
paso a paso, construye una serie de actividades
cuyo objetivo es que, a través de la misica. los
nifnos desarrollen sus capacidades. En el segun-
do, el proyecto lo lleva a cabo el profesor. Entre
las temdticas abordadas, conviene senalar la cons-
truccion de instrumentos. la creacion de cancio-
nes, musica con agua, musicas del mundo. percu-
siones, leatro musical, misica contempordnea,
danzas folkloricas, descubrimiento instrumental
e, incluso, cuentos.

Talleres permanentes y practicas
Estos talleres acogen —los miércoles por la tarde,
los fines de semana o durante las vacaciones es-
colares—a nifios y adolescentes deseosos de prac-
ticar una actividad musical, sin la obligacion de
desarrollar el aprendizaje de un instrumento.

Para los mas jovenes, a partir de los 2 afios y
medio, las sesiones son una mezcla, la mayor par-
te de las veces en torno a una tematica determina-
da (fiestas, estaciones, medioambiente). de can-
tos, actividades ritmicas. musicomotricidad, acti-
vidades grificas, escucha activa. danza, etc. Las
sesiones buscan integrar estas actividades en un
marco lidico y cuentan con una profunda reflexion
pedagogica. Algunas pricticas ofrecen combinar
la miisica con el descubrimiento de un museo, de
un ecosistema o de un elemento cultural local (un
castillo, un festival o un artista). Con mayor capa-
cidad psicomotriz, los nifios mas grandes asisten
a talleres permanentes que abordan el aprendizaje
de un instrumento de manera prdctica, integrando
la aproximacion al solfeo y la prdctica instrumen-
tal. En cuanto a los nifios y jovenes que ya son
muisicos, algunos centros de JM proponen espe-
cializaciones en estilos poco o nada trabajados
en el marco de las ensefianzas artisticas: rock,
blues. misica contemporianea, improvisacion,
musicas del mundo, etc., ya sea en pricticas pun-
tuales, en cursos permanentes, o en las escuelas
creadas por iniciativa de Juventudes Musicales.
En cada una de estas ocasiones, los alumnos pa-
gan una pequena cantidad de dinero.

Los talleres permanentes también incluyen

Brundibér, Hans Krasa. Opera para nifios/Opéra pour
enfants. Foto/Photo: © JM de Belgica.

Les ateliers d'éveil

Ces ateliers organisent dans le cadre scolaire ocu en
dehors, une approche du monde sonore, un evell ala
musique et a l'expression. lis s'adressent essen-
tiellement aux enfants de 0a 12 ans, gui sont inities au
monde des rythmes par des animateurs musicaux
professionnels specifiquement formes.

Le programme de ces ateliers d'éveil se base sur
un travail réparti sur toute I'annee scolaire, ou bien sur
untravailthématique organise durant une période definie.

Dans le premier cas, le role de I'animateur est un
peu celui d'un professeur de musique "spécial” qui
construit pas a pas des activités qui ont toujours
pour objectif I'epanouissement des capacites des
enfants a travers la musigue.

Dans le second cas, le projet est pris en charge
par l'enseignant. Parmi les thematigues abordees,
retenons par exemple la construction d'instruments,
la création de chansons, les musiques del'eau, les
musigues du monde, les percussions, du theatre
musical, les musiques contemporaines, les danses
folklorigues, la découverte instrumentale ou encore
le conte.

Ateliers permanents et stages

Ces ateliers quant a eux, accueillent chague annee
— les mercredis aprés-midi, les week-ends ou pendant
les vacances scolaires —les enfants ou les adolescents
désireux de pratiquer une activité musicale sans
forcement vouloir developper |'apprentissage d'un
instrument.

doce notas preliminares 123



Cuentos en forma de viclonchelo/Contes en forme
de violoncelle, Claire Goldfarb y Nathalie de Peispont.
Foto/Phato: @ JM de Bélgica.

cursos de formacion pedagogica para profesores,
cuyos contenidos se vinculan a estimular la crea-
tividad y la curiosidad de los nifies. Igualmente,
las JM organizan regularmente jornadas musica-
les. debates y conferencias destinadas a los pa-
dres y a los profesionales de la pedagogia.

Proyecto “Ruta de la Seda”: Yo-Yo Ma y las Ju-
ventudes Musicales

La Ruta de la Seda. lugar de intercambios comer-
ciales y artisticos. supone un lazo simbolico entre
diversos pueblos (China. Turquia, India o Asia
Central). Fascinado por la riqueza de las tradicio-
nes de esta parte del mundo, el violonchelista Yo-
Yo Ma reunié a grandes especialistas y artistas
de estas regiones en torno a un ambicioso pro-
yecto denominado Silk Road Project.

Yo-Yo Ma —invitado en enero de 2002 por la
Sociedad Filarménica de Bruselas en el contexto
de su gira internacional— ofreci6, junto a tres mu-
sicos del proyecto antes mencionado. dos con-
ciertos pedagogicos en el Palacio de Bellas Artes
de Bruselas destinados exclusivamente a las Ju-
ventudes Musicales. Casi 800 jovenes de escue-
las de primaria y secundaria asistieron.

El proyecto pedagégico comportaba la realiza-
ci6n, por parte de las Juventudes Musicales. de
un dosier completo (geogrifico, histérico, musi-
cal, lidico, tematico...) basado en el programa de
conciertos. Una pedagoga y varios monitores de
las JM realizaron 34 talleres preparatorios para
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Pour les plus jeunes, des deux ans et demi, les
séances sont un mélange, souvent articulé autour d'une
thematique (fétes, saisons, environnement...), de
chants, activites rythmigues, musicomotricite, activites
graphiques, ecoute active ou danse, touten veillant a
les integrer dans un cadre ludique et pédagogiguement
réfléchi.

Certains stages offrent des combinaison de
découverte d'un musée, d'un écosysteme ou d'un
élément culturel local (chateau, festival, artiste...).

Pour les plus ages dont la maitrise psychomotrice
est plus affinée, les ateliers permanents abordent
I'apprentissage d'un instrument de maniere pratigue
en intégrant I'approche du solfége et de la pratique
instrumentale.

De plus, pour les enfants et les jeunes déja
musiciens, certains centres proposent des spéciali-
sations dans des styles peu ou pas abordés dans le
cadre de |'enseignement artistique: rock, blues,
musigue contemporaine et improvisation, musigues
et instruments du monde, que ce soit lors des stages
ou des cours permanents, voire dans I'une des écoles
créées al'initiative des Jeunesses Musicales. A chague
fois une participation financiere modeste est demandée
auxenfants.

Dans |le cadre des stages, sont egalement
proposees aux enseignants des formations peda-
gogiques visant a stimuler la curiosite et la creativité
desenfants.

Elle organise aussi régulierement des journées
musicales, des conferences-debats destines aux
parents ou aux intervenants.

Projet “Route de la Soie"” : Yo-Yo Ma et les Jeu-
nesses Musicales
Lieu d'echanges commerciaux culturels et arfistiques,
la "Route de la Soie" représente un lien symboligue
entre les peuples (Chine, Turguie, Inde, Asie Centrale).
Fasciné par larichesse des traditions de cette partie
du monde, le violoncelliste Yo-Yo Ma s'est entoure de
grands specialistes et de grands artistes de ces regions
autour d'un ambitieux projet, le Sitk Road Project.
Invite en janvier 2002 par la Sociéete Philharmonique
de Bruxelles, Yo-Yo Ma en compagnie des musiciens
de la Silk Read Project, a donne dans le cadre de sa
tournée internationale, deux conceris-répetitions
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Jjovenes de 8 a 18 afios, pertenecientes a diversas
escuelas Belgas. Yo-Yo Ma recibi6 con posterio-
ridad las impresiones de los j6venes, en forma de
dibujos del concierto y comentarios escritos.

Actividades especificas de los centros regionales
Al margen de las actividades comunes, cada cen-
tro regional desarrolla una serie de actividades
anuales especificas, entre las que se pueden des-
tacar algunos interesantes ejemplos como las ac-
tividades destinadas a la primera infancia (Bravant
Wallon), las acciones en medios desfavorecidos
(Bruselas), los cursos de canto para adultos y la
colaboracion con centros de refugiados (Charleroi-
Métropole), los talleres permanentes de canto pre-
natal, coral y relajacion (Mons-Borinage), las
practicas de iniciacion a la toma de sonido (Namur),
o los intercambios culturales internacionales
(Hainaut Occidental ).

Otros ejemplos los encontramos en las IM de
Lieja con el ciclo “La orquesta cerca de los ni-
fios”, que organiza conciertos sinfonicos para ni-
fios a partir de 6 afios, o en las JM de Luxembourg
belge, que coordinan una banda para jévenes.

Es importante sefialar que las Juventudes
Musicales mantienen excelentes relaciones con
los responsables de la administracion piblica a
tal punto que son consideradas por ésta como
una verdadera herramienta de politica cultural para
jovenes y musica.

Los talleres de iniciacién se implementaron en
Bélgica como respuesta a la merma sensible de
actividades musicales en las clases de primaria y
con la intencién de motivar a los profesores de
cara a asumir practicas musicales regulares. En
ese sentido, uno de los roles fundamentales de
las Juventudes Musicales a dia de hoy es la
formacion de profesores y futuros profesores, a
menudo muy poco sensibilizados con respecto a
la importancia de la musica en clase.

En efecto, frente a las nuevas reflexiones
pedagdgicas que sitiian a la misica como un medio
esencial para el desarrollo de competencias trans-
versales, muchos profesores, noveles o expe-
rimentados. se sienten sobrepasados. Este es el
motivo por el cual la administracion publica belga

Foto/Photo: © JM de Bélgica.

pedagogiques destinés exclusivement aux Jeunesses
Musicales au Palais des Beaux-Arts de Bruxelles. Prés
de 800 jeunes d'ecoles primaires et secondaires y ont
assiste.

Ici, le project pédagogique comportait la réalisation,
par les Jeunesses Musicales, d'un dossier complet
(géographique, historique, musical, ludique, thé-
matique.. ) basé sur le programme des concerts. Une
attachée pédagogique et des animateurs JM ont
ensuite propase 34 ateliers préparatoires a des jeunes
ages de 8 a 18 ans de différentes écoles belges. Yo-
Yo Ma a tenu par la suite & recevoir les impressions
des jeunes. Celles-ci lui ont éte communiquées sous
forme de dessins illustrant les concerts, accompagnés
de commentaires.

Activites spécifiques des huit centres régionauix
Outre leurs activités communes, tous les centres
développent chague année des activités spécifiques
dont nous retiendrons quelgues exemples intéressants
comme les activites destinées au secteur de la petite
enfance (Brabant Wallon), les actions en milieux dé-
favorises (Bruxelles), les cours de chant pour adultes
ainsi gue la collaboration avec un centre de réfugiés
(Charleroi-Métropole), les ateliers permanents de
chant prénatal, chorale et relaxation (Mons-Borinage),
stages d'initiation a la prise de son (Namur), ou les
echanges culturels internationnaux (Hainaut Occi-
dental).

Les autres exemples nous les trouvons au JM de
Liege avec le cycle " L'Orchestre & la portée des
enfants”, qui depuis 6 saisons propose des concerts
symphoniques aux enfants a partir de 6 ans ou au
centre du Luxembourg belge qui coordonne un
orchestre d’harmonie de jeunes de province.
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encargé a Juventudes Musicales la elaboracion
de diversos programas de formacién continua con
mdédulos tan diversos como: “Miisica, cuéntame
tu historia”, “Encantarse o la voz como herramienta
para una mejor comunicacion”. “Danzas tra-
dicionales”, “Orquesta y juegos sonoros™. “Des-
pertar al nifio para la misica ™ o “Guitarra
acompanante’.

A pesar de que las Juyentudes Musicales
tienen presencia en mas de 40 paises. son las de la
Comunidad Francesa de Bélgica las que per-
manecen como organizacion de referencia. La mas
dindmica en cuanto a iniciativas, especialmente
en el ambito pedagdgico. Toda ello gracias a la
voluntad de mantenerse fiel al principio fundador
de la organizacién: promover el acceso y la ini-
ciacién de todos los jovenes a todas las muisicas,
alaexpresion y a la creatividad, con especial aten-
c¢ién por la calidad y al margen de toda discri-
minacion.

Laurent Bidegorry

Informacién: www.jeunessesmusicales.be/
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Il est important de souligner que les Jeunesses
Musicales entretiennent d'excellents contacts avec les
responsables de |'administration publigue ( secteur
jeunesse, musique etc.. ) a tel point que les pouvoirs
publics les considerent comme un veritable outil de
politique culturelle destine aux jeunes et ala musique,

Les ateliers d'eveil par exemple se sont développés
en Belgigue en réponse a la baisse sensible des
activités musicales au sein des classes et afin de
motiver les instituteurs a installer des pratigues musi-
cales reguliéres.

Un des réles fondamental des Jeunesses Musicales
aujourd hui est donc la formation des enseignants et
des futurs enseignants trop peu souvent sensibilisés
alimportance de la musique en classe.

En effet, face aux nouvelles réflexions peda-
gogigues qui démontrent que la musique apparait
comme un moyen essentiel qui favorise le deve-
loppement des competences transversales, bien des
enseignants débutants ou chevronnés se sentent pris
au dépourvu. C'est pourguoi dans le cadre des
programmes de formation continue, les autorites
competentes font appel depuis 3 ans aux.Jeunesses
Musicales afin de proposer une série de modules aussi
divers que: “Musigue, raconte-moi ton histoire”,
“S'enchanter, ou la voix comme outil de meilleure
communication”, "Danses fraditionnelles”, "Orchestre
et jeux sonores”, "Guitare d'accompagnement’,
“Eveiller 'entant par la musique",

Cependant, malgré une présence dans plus de 40
pays, les Jeunesses Musicales de la Communaute
Francaise demeurent sans conteste |'organisation de
référence, la plus dynamigue notamment en termes
d'initiatives et surtout au niveau pédagogique. Ceci
grace a une volonté farouche de rester fidéle au principe
fondateur de |'organisation: promouvoir |'acces, |'évell
et l'initiation de tous les jeunes a toutes les musigues,
al'expression et a la créativité, ceci dans un souci de
qualité et en dehors de toute discrimination.

Laurent Bidegorry

Information: www jeunessesmusicales. be/



El proyecto Connect
de la Guildhall
School

onnect es un proyecto musical disefia-

do por la Guildhall School of Music and

Drama. De caricter creativo y destinado
a los jovenes, estd en funcionamiento desde ene-
ro de 2002 en los distritos londinenses de Lewi-
sham y Newham. Este proyecto responde a un
plan estratégico de innovacion de la Guildhall
School que pretende mejorar la practica de la com-
posicion de musica creativa, involucrando a mu-
sicos profesionales, jove-
nes. estudiantes de muisica
de educacion superior y pro-
fesores.

Connect concede a los Jo-
venes participantes la opor-
tunidad de componer una
gran variedad de estilos de
miisica en talleres de miisica
creativa y jam sessions, faci-
litando la consolidacion de las
agrupaciones, las pequenas
bandas y los coros Conneci.

A través de estas activi-
dades, con actuaciones. co-
mo laque tuvo lugarel 11 de
julio 2003 en el hall de la
Guildhall School, proyectos
vacacionales, y conferen-
cias, Connect ha contribuido a la ampliacion del
panorama nacional de educacién musical. Traba-
ja actualmente con un gran nimero de colabora-
dores locales entre los que se incluyen Stratford
Circus, Newham Sixth Form College, Newham
Academy, Blackheath Conservatoire. Urban
Development, Midi Music y the Art of Rege-
neration.

http://connect.gsmd.ac.uk

Le projet Connect
de la Guildhall
School

nnect est un projet musical elaboré par la
Guildhall School of Music and Drama de
Londres. Il a pour objectif 'appul a la crea-
tivite musicale envers les jeunes, il fonctionne depuis
le mois de janvier 2002 au sein des districts london-
niens de Lewisham et Newham. Ce projet est le ré-
sultat d'une demarche strategigue sur |'innovation
de la Guildhall Scholl gui a pour but d’'améliorer la
pratigue de la composition de la musigue créative,
faisant participer des musi-
ciens professionnels, des jeu-
nes, des etudiants en musigue
d'éducation superieure ains|
que des professeurs.

Connectpermet aux jeunes
participants d'avoir |'oppor-
tunite de composer une gran-
de variéte de styles de musigue
au sein d'ateliers de musiqgue
creative etjam sessions, faci-
litant ainsi la consolidation de
leurs propres groupes de mu-
sique, de petites harmonies et
des choeurs Connect.

A travers ces activités, re-
presentations - comme celle
quiaeulieule 11 juillet 2003 au
hall de la Guildhall School -,
projets pendant les vacances, conferences, le projet
Connectcontribu a |'enrichisserent du programme
national de |'education musicale. |l travaille aujourd'hui
avec un grand nombre de collaborateurs locaux
parmi lesqguels nous pouvons citer, Stratford Circus,
Newham Sixth Form College. Newham Academy,
Blackheath Conservatoire, Urban Developrment, Midi
Music y the Art of Regeneration.

http://connect.gsmd.ac.uk
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v Lol este amor al trabajo bien hec

Durante mas de setenta afos los

maestros artesanos de KAV

los mejores pianos del mundo.
Entre ellos hay especialistas que
seleccionan las mas finas
maderas por los cinco
confinentes y expertos

constructores que supervisan la

samblaje en fabrica. Tras

numerasos control

AUCESIV A rl.‘,L‘_uLl: iones el plano

Ilegd o los afinadores y

entonaduores, guienes apo

su privilegiade oido y un toque

de sensibilidad musical para

que el piano acabe siendo una
rle puesta a

osicion de los artistas...

.. nota...




