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tia y su numero 50. Ambos son suficientemente relevantes como para motivar un

afo especial para nuestra publicacién, un afo que queremos puntuar con una serie
de actos que se van a prolongar a lo largo de los doce meses (mas informacién en paginas
de Actualidad). Hemos querido recordar con un buen puiiado de amigos lo que ha signifi-
cado esta década en el ambito de la miisica espafiola, y no sélo por lo que representa para
nosotros. Desde 1996 hasta aqui, por ejemplo, la educacion musical ~una de nuestras gran-
des obsesiones- se ha transformado, mal que bien, gracias, entre otras cosas, a la reforma
educativa asociada a la LOGSE que ha introducido la ensefianza de la misica en el sistema
educativo por primera vez en la historia del pais. Una reforma que dio sus primeros pasos
casi a la vez que lo hacia nuestra revista y cuya defensa (sin perjuicio de la critica) se ha
convertido en bandera y casi misién historica de Doce Notas.

Pero no sélo ha sido eso nuestra ya dilatada aventura. Nuestra vocacion de servicio al
sector profesional de la masica, al estudiante, profesor, artesano, etc., nos ha llevado a ser
pioneros en no pocas secciones, como es el caso de nuestra aportacién a la medicina en la
misica, la lutheria, la seccién de partituras, la critica de espectéculos infantiles o la aten-
¢ién a los centros por medio de nuestro Cuaderno de Notas en paginas centrales. Tampoco
los 50 ndmeros publicados agotan lo que han sido estos diez aiios. El reciente ndmero 16
de nuestra revista semestral Doce Notas Preliminares (dedicado a los ensembles de misica
contemporénea), aumenta la némina de nuestras publicaciones muy por encima del medio
centenar que ahora celebramos. A ello se le anade |a Guia de Conservatorios y Escuelas de
Misica en Espania, que desde su tercera edicion ha pasado a ser también de Danza, o las
cuatro convocatorias de la Fiesta de [a Masica del 21 de junio que Doce Notas ha propicia-
do y coordinado en Madrid.

Ni que decir tiene que toda esta actividad, nacida sin mas apoyo financiero que la fuer-
za de nuestro trabajo, el entusiasmo y la complicidad de no pocos actores del sector, ha sido
posible gracias a colaboraciones que se han transformado en compafierismo, cuando no en
franca amistad. Es el caso de anunciantes complices de la primera hora y fieles hasta la
actual, ellos soportaron casi en exclusiva los recursos materiales de la revista cuando ésta
era gratuita; ellos han mantenido un flujo de informacién hacia nosotros, y a través nues-
tro, hacia el pablico en general que no dudamos en considerar determinante de que el
ambiente musical actual sea mejor que el que encontré nuestro nacimiento. Y aunque todos
nuestros anunciantes merecen nuestro agradecimiento, queremos simbolizarlo en algunos
nombres practicamente fundacionales, como Polim(sica, Hazen, Mundimiisica Garijo, Bilbao
Trading, Yamaha, A tocar, Aula de Masicas, Juan Alvarez, Call&play, Manuel Contreras, Fran-
cisco Gonzélez, Pedro Llopis, Casa Parramén, Piano Tech's, Rincén Musical..., en fin, una
saga que retrata la musica espafiola con sus esfuerzos, anhelos y logros de una manera
mucho mas emocionante de lo que denotan sus marcas. Ellos, y muchos como ellos, son la
historia de nuestra misica en ese apartado sin el cual ésta no existiria; |2 infraestructura;
y también ellos son la historia de nuestra revista. Para nosotros ha sido un honor y una
indescriptible satisfaccion haber podido reflejarlo. Nuestros diez primeros afos son, tam-
bién, su orgullo. Con ellos y con todos nuestros amigos y lectores decimos: “viva la misi-
ca” (frase que, segdn cuentan, fue la dltima del malogrado compositor Antonio José antes
de caer fusilado en 1936), y no es una frase baladi en tiempos de imperialismo de lo visual
y de cultura basura. Y que otro genio como Mozart, también de aniversario, nos ampare.

Por otra parte, Doce Notas redondea con este nlimero su precio a la modesta cifra de 3
euros que no es imputable a satisfaccién alguna por nuestro aniversario; s6lo lo es a los
prosaicos datos de la subida del coste de la vida que a nada ni a nadie perdonan. Dado el
esfuerzo desarrollado por Doce Notas y lo austero de nuestros precios, estamos seguros de
contar con la comprension de todos.

D oce Notas alcanza con este nimero un doble aniversario: su décimo afio de existen-
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El secreto es la
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por ELISA ROCHE

nasion

“El secreto es la pasién”. Con esta frase tan breve como contundente explicaba Placido

Domingo, hace algunos aiios, el éxito de su carrera. Ahora, salvando las distancias, me

gusta recordarla no sélo para celebrar los diez afios transcurridos desde que, en febrero

de 1996, salié el primer nimero de Doce Notas sino también para reflexionar sobre lo

acontecido durante este periodo dentro de la ensenanza especializada de la mdsica.

omencemos por felicitar a la revista y

desearle larga vida. Con sus diez anos

de existencia apasionada -todavia hoy,
sobrevive al filo de lo imposible-, Doce Notas
cumple la edad de la madurez y ha demos-
trado con creces lo mucho que se puede hacer
cuando uno estd enamorado de su trabajo.
Valgan como ejemplo, algunas notas caracte-
risticas que han definido su trayectoria du-
rante estos anos. Desde un principio, Doce
Notas, a diferencia de otras revistas y medios
informativos, aposté por la reforma de la
musica planteada en la ley de 1990 -me atre-
veria a decir que fue la unica que confié en
ella- v nos sorprendié por su valentia edito-
rial, por la calidad estética de su disefio, por
la variedad e interés de sus secciones, por su
afan de comunicar con amplios sectores mu-
sicales v por su generosidad en la distribu-
cion gratuita de un buen nimero de ejempla-
res. En suma, nos sorprendi6 por su secreto:
ilusion a raudales vy ausencia de miedo al ries-
go. ;Se puede trabajar con mds entusiasmo
para ofrecer la mejor informacién y explicar
la realidad educativa?

Al amparo del feliz aniversario, resulta
inevitable realizar un balance del proceso de
reforma que si bien se inicio en 1992 con la
incorporacion de la musica a la ensefianza
obligatoria, la creacion de las Escuelas Muni-
cipales de Musica, la aplicacion del nuevo
curriculo del grado elemental y la creacion de
los nuevos Conservatorios Superiores como
centros exclusivos de ensefanza superior, es
ahora, con todos los planes de estudios im-
plantados y la perspectiva que nos proporcio-
nan los ultimos diez afos, cuando podemos
valorar no sélo el grado de institucionaliza-
cion de los cambios sino también las propues-
tas de innovacién que se han quedado en el
camino. Dos realidades que no dependen de
las normas reguladas sino del grado de impli-
cacion y de la actitud del profesorado.

Si apostamos por una concepcion de la
ensefanza musical como servicio publico, me
gustaria poner el acento en el papel que jue-

gan las personas cuando se trata de renovar
el corazén de las instituciones educativas
porque, como sefiala Jaume Carbonelll
mientras la reforma afecta a la estructura del
sistema educativo en su conjunto, la innova-
cion se localiza en los centros y en las aulas.
Asi es que, por encima de las leyes educativas
que nos inundan sélo las personas pueden
aportar el coraje v la energia necesarias para
superar rutinas y realizar una ensefianza de
calidad. De hecho, no recordamos los planes
con los que estudiamos sino a los profesores
que marcaron nuestra vida. Por ello, a estas
alturas de la reforma de las ensefianzas musi-
cales creo que es mas necesario hablar de la
capacidad que han tenido las instituciones
para organizar lo que, verdaderamente, estd
en sus manos: una gestion inteligente al ser-
vicio de los alumnos, que de las normas que
rigen nuestro sistema, varias veces comenta-
das en estas paginas.

Frente a la tendencia a echarle sistemati-
camente las culpas de la realidad educativa a
la administracion y a los politicos -que, sin
duda, juegan un papel muy importante-, no
deberiamos olvidar el grado de intervencion
v responsabilidad que tienen en el desarrollo
educativo sus principales agentes: los profe-
sores. Asi, parafraseandoa ]. F. Kennedy, con
su famosa pregunta jqué puedes hacer tii por
tu pais? que inspiro a toda una generacion
para emprender una carrera de servicio pua-
blico, deberiamos plantearnos qué wvirtudes
docentes -compromiso, dedicacion, iniciati-
va, competencia etc- aportan los equipos di-
rectivos y el profesorado para innovar y fo-
mentar la calidad de la ensenanza de la musi-
ca en sus diferentes grados y vertientes.

La década de 1996-2006, para los estudios
especializados de musica, es un periodo deci-
sivo en la aplicacion de la reforma disenada
en la LOGSE. Eso significa que los protago-
nistas de este periodo han sido los profesores.
Durante estos afios, se han formado las pri-
meras promociones segun los nuevos curri-

culos -cinco del grado medio v dos del grado p

Miguel besando a su madre, 1997, de |a serie “Gente que
se quiere”. Fotografia de Miguel Zavala. Portada del n® 13
de doce Notas.
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p superior-, v se han consolidado las Escuelas
Municipales de Musica. Al mismo tiempo,
desde el punto de vista politico, se culmin6 el
proceso de transferencias educativas a las
Comunidades Auténomas y hemos asistido
-no sin perplejidad- a una carrera frenética de
legislacion. En diciembre de 2002 se aprobé la
LOCE y, dentro de unos meses, tendremos la
LOE. ;Cémo han afectado estos aconteci-
mientos a nuestra ensefianza musical?

En una primera observacion, ademds de
recordar que los altimos cambios legislativos
no han tenido repercusion en las normas que
se estan aplicando, podriamos senalar lo mu-
cho que se ha avanzado en el grado de acep-
tacion de la reforma de 1990 respecto al re-
chazo inicial y a las inquietudes que suscita-
ron en el profesorado los aspectos mas signi-
ficativos de la misma. Recordemos que antes
de conocer la naturaleza de los cambios, se
precipitaron las reclamaciones de todas cla-
ses y las impaciencias crecian de forma incon-
trolable. Senalar los problemas para mejorar
el porvenir se consideraba, antes que nada,
una fuente de conflictos. Era preferible igno-
rar la realidad. Ir tirando.

En los anos del desarrollo legislativo
(1991-96) falté capacidad para comprender
dos cosas: a) que los cambios propuestos
miraban hacia el futuro -no hacia el presente-
pasado- y necesitaban, al menos, el tiempo
del que ahora disponemos para juzgarlos y b)
que el disefio de los curriculos evito que pre-
valecieran, por encima de las necesidades
formativas, los intereses corporativistas siem-
pre dispuestos a seleccionar o rechazar asig-
naturas como vehiculo de promocién y for-
talecimiento de su poder. Por fortuna, la per-
cepcion de la reforma se va serenando y ya
nadie discute ni los grandes cambios estruc-
turales ni los aspectos basicos de los curricu-
los. Pero ;qué ha pasado con la innovacién de
los centros, con la gestion de sus ideales do-
centes, de su credo pedagogico?

En relacion con los Conservatorios Profe-
sionales, la implantacion de los nuevos curri-
culos ha tenido dos logros indiscutibles: a) las
instituciones musicales han dejado de ser
“centros de piano y guitarra” v b) ha surgido
una cantera de instrumentistas sinfonicos
desconocida hasta la fecha. Los resultados
estan a la vista. Nunca ha habido tantos alum-
nos de estas especialidades que puedan incor-
porarse a los estudios superiores y a las Jove-
nes Orquestas. Un fenomeno social del que

6 doce notas
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José Luis Turina escribe en estas paginas y
que, evidentemente, como €l bien recuerda,
no tiene nada de espontaneo ya que, a las exi-
gencias formativas de los nuevos planes de
estudio en los que la musica de cdmara y la
préctica orquestal son pilares esenciales de su
contenido, se unieron dos medidas de gran
calado: a) la transformacion drastica de las
plantillas de los centros -de 1991 a 1995 se
crearon 186 plazas de profesorado de espe-
cialidades orquestales-, y b) la modificacion,
en consecuencia, de los criterios de matricula
en un total de treinta y cinco centros que
entonces configuraban el llamado “territorio
MEC”. El incremento de alumnos de cuerda
fue de 1.800.

A estos aspectos hay que sumar dos facto-
res no programados en la reforma educativa
y que podriamos considerar “lovidos del
cielo”: el efecto pedagdgico que han tenido en
nuestra sociedad las veinticinco orquestas
sinfénicas creadas en los altimos veinte afios
y la participacion de muchos de sus miem-
bros -procedentes del Este de Europa- en la
ensefanza de instrumentos de cuerda, bien
de forma priblica bien privada. Situacion que
ha enriquecido notablemente los recursos
humanos de los Conservatorios Profesiona-
les y Superiores y que ha modificado la movi-
lidad de alumnos en toda Espana: Madrid ha
dejado de ser la meta exclusiva a la hora de
elegir centro para realizar los estudios supe-
riores. Toda una suerte de “felices y extraor-
dinarias coincidencias” -creo recordar que la
expresion la utilizaba lonesco en aquella obra
tan divertida de La cantanfe calva- que han
conseguido transformar el exiguo panorama
que arrastrabamos durante décadas.

Mision sin proyecto
Sin embargo, junto a este éxito formidable,
podemos observar que el conjunto de las ins-

< Orquesto Nocional de Espofia. Fokografia de Agustin
Mufioz. Portada del n® 15 de Doce Notas.

tituciones musicales piblicas, Conservato-
rios y Escuelas Municipales de Musica se
resisten todavia a cumplir con los compromi-
sos que corresponden a sus respectivas finali-
dades, a su misién educativa. Podriamos
decir que, en muchas ocasiones, los centros
no han desarrollado sus propias senas de
identidad: no tienen un proyecto pedagogico
que genere compromiso y entusiasmo en el
profesorado. Cémo ofrecer la mejor forma-
cion y qué perfil de alumno debe acceder a
los diferentes tipos de instituciones son pre-
guntas que solo pueden resolver los equipos
directivos y los claustros. O sea, los docentes.

En las Escuelas Municipales de Musica, a
pesar del éxito social que representan -en
casi todas ellas hay largas listas de espera-, se
tiende a reproducir, como ya he comentado
en repetidas ocasiones, el “modelo Conserva-
torio elemental”. Junto al estudio de un ins-
trumento sigue siendo obligatorio hacer Len-
guaje musical. Ni se plantea la posibilidad de
otras actividades complementarias que pue-
dan resultar mas adecuadas. En el otro extre-
mo, estan aquellos centros que interpretan la
libertad para organizar sus ensenanzas como
si de un mero pasatiempo se tratara (jSi no
dan ningun titulo...!) Asi, la practica musical
como un bien prioritario en nuestro desarro-
llo personal y la pasion por hacer llegar la
miisica a sectores amplios de la sociedad
siguen siendo objetivos extrafios a muchos
profesores. Pocas EMM se creen su mision:
ofrecer una ensefianza de maxima calidad
-no de maxima dificultad-, para fomentar la
cultura musical. Ensefanza que, de acuerdo
con la larga tradicién europea, no debe cir-
cunscribirse a los niveles elementales que
aqui se le adjudican. En este sentido, pocos
centros ofrecen un proyecto propio, si bien es
verdad que aquellos que lo tienen estan reali-
zando una labor ejemplar en sus respectivos
municipios. Un servicio educativo de gran
proyeccion social como nunca se habia cono-
cido en nuestro pais.

Respecto a los Conservatorios Profesiona-
les, que siguen creciendo de forma innecesa-
ria, quiza su mayor dificultad en estos diez
anos haya sido la de reencontrarse con su mi-
sion después de haber representado, durante
décadas, el modelo tnico de ensefianza musi-
cal y, por tanto, de haber atendido a todo tipo
de alumnado, reunieran o no condiciones e
intereses para ello. Un pasado que provoca
muchas dificultades a los Conservatorios y a



las Escuelas Municipales de Muasica para
encontrar su propia identidad, bien definida
en las normas actuales pero no asi en las acti-
tudes del profesorado siempre mucho mas
dificiles de cambiar.

Dos ejemplos significativos: 1) la prueba
de acceso al grado medio no deberia ser solo
un requisito académico sino un aconteci-
miento de gran trascendencia para los profe-
sores; la tan anorada seleccion de los alumnos
ahora estd en sus manos. Sin embargo, la
mavor parte de las veces, resulta un tramite
rutinario y burocratizado con el que los cen-
tros no acaban de comprometerse, 2) El para-
lelismo en la duracion del curriculo del grado
medio (tres ciclos de dos anos cada uno) con
la ensefianza obligatoria y el bachillerato abre
posibilidades desconocidas hasta ahora en
nuestro pais que deberian haber provocado
en todos los centros convenios de colabora-
cion con los IES de su zona, de manera que la
mayor parte de los alumnos realizaran ambos
estudios simultaneamente,

Lamentablemente, no es asi, a pesar de
que ésta es una de las aportaciones mds no-
vedosas y, quizd, la que mas nos acerca a los
sistemas educativos centroeuropeos en rela-
¢ion con esta etapa formativa, cuya razon de
ser es, precisamente, la de facilitar los estu-
dios generales con la preparacion para acce-
der al grado superior. Por ello, la nueva fina-
lidad del grado medio modifica no solo las
edades de los alumnos sino también los con-
tenidos del curriculo que, lejos de anticipar la
formacion superior, deberian dedicarse a
garantizar una base lo mas solida posible.

Cuestiones evidentes que las normas no
solo permiten sino que empujan hacia ello,
pero, citando a Diirrenmatt, -vuelvo al teatro
del absurdo- vivimos en un mundo en el que
hay que esforzarse hasta la extenuacion para
demostrar y defender lo evidente. Algo que
podemos aplicar también a nuestras institu-
ciones musicales, perezosas siempre para
“hacer camino al andar”,

En este sentido, y dentro de las experien-
cias que yo conozco, hay que destacar los
proyectos de los dos Conservatorios Profe-
sionales de Danza de Madrid y del Conserva-
torio Profesional de Danza de Barcelona. Tres
centros en los que no solo se ocupan de llevar
a cabo una seleccion rigurosa de sus alumnos
sino que han organizado los estudios para
que todos ellos realicen la secundaria obliga-
toria y el bachillerato en el IES mas proximo
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o, en el caso de Barcelona, para integrar los
dos primeros ciclos del grado medio con la
secundaria obligatoria. jCual es su secreto?
Sin duda, la pasion. Creer en lo que hacen,
creer en su mision.

Por ultimo, en relacion con los estudios
superiores, sobre los que Almudena Cano
realiza un andlisis detallado en estas paginas,
solo quisiera recordar que, junto a aspectos
juridicos que no acaban de solucionarse de
forma satisfactoria y equitativa respecto al
tratamiento establecido para las ensenanzas
universitarias, como bien senala la profesora
Cano, se han regulado otros muchos que han
permitido poner en pie, a partir de 2001, una

ordenacion académica sin precedentes en’

nuestro pais: grado superior independiente
desde el punto de vista académico de la for-
macion previa; extenso catalogo de titulacio-
nes -35 especialidades- que permiten reali-
zar estudios nunca institucionalizados; curri-
culos ambiciosos para garantizar, ademas del
conocimiento artistico, la necesaria forma-
cion teorico-humanistica; participacion del
alumno en el diseno de sus propios estudios
y colaboracion con la Universidad.

Sabemos que una reforma de tanta en-
vergadura no se consigue por el mero hecho
de regularla sino que, en el mejor de los casos,
como senala Gimeno Sacristan?, “al empren-
derla se inicia un proceso que puede incidir de
muy desigual manera y profundidad en las
distintas facetas de esa cultura y de los agentes
implicados”. Para evitar que buena parte de su
desarrollo se convierta en “papel mojado”, es
necesario hacer participes a los profesores. Su
conocimiento sobre el sentido, las dificultades
y el tiempo que necesitan los cambios es deci-

< Victor Ullate ballet, (Ilja Louwen y Pontus Sundset).
Fotografia de Isabel Mufoz. Portada del n® 34 de Doce
Notas.

sivo para compartir los fines de una innova-
cion como la que nos ocupa: una innovacion
que se propone cambiar la realidad. Tarea que,
a mi juicio, los equipos directivos han dejado
de lado.

En esta empresa ambiciosa, que empezo
su camino tan solo hace cinco anos con
muchas actitudes defensivas, se ha puesto en
primer plano la dificultad de los profesores
para superar und tradicion historica de fuer-
te aislamiento en las aulas. Una tradicion que
no ha valorado ni la necesidad de una forma-
cion pedagogica ni la profesionalidad para
comprometerse con las estructuras de funcio-
namiento colectivo que, en el grado superior,
resultan no solo imprescindibles sino muy
exigentes.

Asl es que, a la reclamacion de una auto-
nomia juridica semejante a la universitaria,
hay que anadir, de puertas adentro, la necesi-
dad imperiosa de que las instituciones mues-
tren un liderazgo en la defensa de las funcio-
nes que le son propias. ;Y queé funcion puede
ser mas importante, hov, en nuestro pais, que
la de ocuparse de formar a los mejores profe-
sores? No deja de ser paraddjico el desinterés
profundo que esta demostrando el conjunto
de los conservatorios superiores por la nueva
especialidad de Pedagogia dedicada a la fbr-
macion inicial del profesorado, sin duda, la
mision social mas trascendente de todastlas
que tienen encomendadas. Un tema recu-
rrente en mis colaboraciones con esta revista..

Para terminar, me gustaria hacer una pré-
puesta. De la misma manera que se puso en
marcha un plan para resolver el déficit de ins-
trumentistas sinfonicos ; por qué los Conser-
vatorios Superiores no se proponen para los
proximos diez anos ocuparse en profundidad
de la formacion pedagogica de los futuros
profesores, unica via para superar el inmovi-
lismo de nuestras instituciones y propiciar el
desarrollo de la innovacion educativa? Ya
saben, el secreto es la pasion. m 2

ELisa RocHe
CATEDRATICA DE PEDAGOGIA MUSICAL

I Carbonell, Jaume. La aventura de innovar. Ed.
Morata (Madrid 2001) Pag. 18.

2 Gimeno Sacristan, Jose. La educacion que aun es
posible. Ed. Morata (Madrid 2005) Pag. 166.
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a revista Doce Notas se define a si

misma como de “musica y danza”. En

el campo de la educacién musical ha
adquirido un peso importante en la sociedad
espanola. Cumple con este ejemplar sus bodas
de oro -50 nimeros- y mira hacia atrds con la
experiencia de una década. Puede hacerlo con
orgullo, dada su aportacion a la cultura espa-
fiola. Se ha convertido en un producto necesa-
rio. Lo primero de lo primero es, pues, darles
la enhorabuena por lo conseguido hasta
ahora. Lo segundo es desearles que continten
con el mismo animo en su esfuerzo heroico.
Me han pedido, con motivo de esta efeméri-
des, unas lineas sobre la aproximacion desde
los medios de comunicacién cotidianos a la
formacion musical. Ahi van algunos apuntes.

La cultura no esta entre las principales
prioridades de la prensa escrita, radio v tele-
vision en Espana, y dentro de la cultura, la
musica no alcanza el mismo nivel de trata-
miento que la literatura o el cine, pongamos
por caso. Las cuentas de resultados o los indi-
ces de audiencia imponen unos criterios
determinados de funcionamiento, y concep-
tos como el de rentabilidad economica aca-
ban por marcar contenidos y tendencias. El
factor negocio, llamémosle asi, impone su
ley. La musica, en cualquier caso, tiene su
sitio -menos de lo deseable- y no es cuestion
-0 tal vez si, no lo sé- de lamentarse hasta el
infinito por el triunfo del “principio de reali-
dad” sobre los “deseos utdpicos”, sino de
aprovechar aquello de lo que se dispone de la
manera mas eficaz posible.

En las paginas de Cultura y Espectaculos
de los diarios escritos los articulos publicados
sobre musica suelen ser o bien de caracter
informativo, o bien de opinién sobre algunos
eventos concretos. Los primeros los escriben
periodistas de oficio; los segundos, criticos
especializados. ;En qué manera contribuyen
unos y otros a la formacién musical? Pues, en
gran medida, depende de la credibilidad de
los firmantes. El psiquiatra y escritor Carlos
Castilla del Pino dijo en cierta ocasion que
“afortunadamente cada uno elige a sus criti-
cos”, haciendo hincapié en las lineas de suge-
rencia y reflexién que se deduce de los traba-
jos de unos, v en el tono gacetillero e insus-
tancial de otros,

Lo que no estd sujeto a los condiciona-
mientos de la actualidad inmediata se refleja
en los suplementos culturales semanales. Al
margen de la calidad y criterios de cada uno
de ellos, suponen, al menos, una posibilidad
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Masica y medios, unas
relaciones resbaladizas

de enriquecimiento. Por ltimo estd lo que se
conoce en el sector por “promociones”, que
en lo referido a la musica tiene su mayor
expresion en las colecciones de discos a muy
bajo precio, con el complemento de unos
libros que sitian a los compositores y sus
obras en el marco de la Historia de la Musica
v en los que se analizan las peculiaridades
interpretativas. Se han conseguido asi rom-
per barreras de difusion y llegar a un publico
nuevo que toma como idéneo lo que el perio-
dico le propone y lo encuentra en un punto
de venta cercano a su domicilio. En cualquier
caso, la operacion de marketing y explotacion
comercial convive con la de expansion cultu-
ral, lo que da como resultado un incremento
de los beneficios comerciales a afiadir al pres-
tigio social de este tipo de proyectos. La alti-
ma aventura -de alto riesgo, segin algunos
expertos en comunicacion- es la coleccion de
30 libro-discos editada por El Pais a partir del
8 de enero y dedicada integramente a Mozart,
que ha encontrado la complicidad de Le
Monde -se difunde a partir del 27 de enero en
Francia- y de los dos diarios principales de
Lisboa y Oporto en Portugal, en una manio-
bra de colaboracion internacional insolita.
Las posibilidades de formacién parecen cla-
ras con este tipo de operaciones.

En cuanto a la radio y television hay un
factor clave a su favor: la posibilidad de re-
produccion del sonido desde su medio, e
incluso en la segunda la imagen. Exceptuan-
do emisoras especializadas, como Radio Cla-
sica, la verdad es que las cadenas generalistas
no utilizan demasiado las posibilidades mu-
sicales. En cuanto a la capacidad de comu-
nicacién, sus comentaristas tienen un valor
anadido a los de la prensa escrita: la cercania
de la voz humana.

Quizas el terreno mas en retroceso para la
difusion de la musica clasica en Espana desde
los medios cotidianos sea el de la television,
siendo curiosamente el que mas y mejores
posibilidades tiene. Las retransmisiones en
las cadenas de mayor audiencia son escasas o
nulas, los programas fijos han ido pasando de
las horas mas intempestivas al silencio, las
cadenas monograficas no acaban de tener el
tiron necesario. Habra que esperar. La im-
plantacién en Alemania e Italia de un canal
musical con los magnificos fondos de una
empresa como Unitel deja una puerta abierta
a que alguien aqui recoja el testigo. m I

Juan ANGEL VELA DEL CAMPO

Sin titulo (Lo locura), fragmento, 6leo sobre loneta de
Marina Nifiez. Portada del n® 10 de Doce Notas.
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as Escuelas de Misica en Espana sur-

gen mds como una iniciativa organiza-

tiva que pedagogica, mas como un pro-
ceso de mimesis con respecto a otros paises
europeos, del que el nuestro se habia mante-
nido de manera increible casi totalmente
apartado, que como consecuencia de una
evolucion natural de las necesidades de la
enseflanza musical. La inercia adormecedo-
ra de servir a sistemas de educacién musical
ineficientes y caducos, amparados y sosteni-
dos mediante la burocratizacién y regla-
mentacion de todas y cada una de las etapas
de formacion musical, habfa privado hasta
entonces al profesorado de utilizar su pro-
pia inteligencia y creatividad para investi-
gar, adecuar y renovar, es decir, para evolu-
cionar y demandar por si mismo un campo
mas amplio donde poder ensefar segin
nuevos principios, mas conformes con las
experiencias en educacion musical que
mundialmente se habian llevado a cabo a lo
largo del siglo XX.

De manera que las escuelas de musica no
llegaron para satisfacer las imperiosas de-
mandas de un profesorado que se asfixiaba
bajo las inmovilistas reglamentaciones oficia-
les, sino mas bien para contrariar a todos
aquellos, gran mayoria, que veian amenaza-
das sus necesidades de seguridad en todos
los sentidos: laborales, institucionales, siste-
mas de creencias, etc. Se veian obligados, sin
haberlo querido, a comenzar a pensar por s
mismos.

Muy pocos, en cambio, casi podriamos
decir una infima minoria, podian respirar
hondo por primera vez y mirar hacia el futu-
ro con optimismo, mientras veian sus mentes
llenarse de proyectos, de ilusiones, de reali-
dades atn por inventar y descubrir.

Este pasado ha marcado, sin duda, de
manera importante la evolucién de las escue-
las de misica durante estos afios y por tanto
explica, en cierto modo, lo que son en su pre-
sente. Esa minoria, que sustentaba el espiritu
de las escuelas de musica desde un principio,
ha tenido que invertir tiempo y esfuerzo en
convencer, en contagiar, en demostrar a los
recelosos, (politicos, padres, compafieros),
que las posibilidades que encierra la educa-
cién musical son de tal riqueza y amplitud
que s6lo podremos descubrirlas si nos impli-
camos profundamente en la renovacién
pedagogica que debe dar sentido a estos cen-
tros educativos y que estd atin en su mayor

10 doce notas

DOSIER EDUCACION | LOS DIEZ ANOS DE DOCE NOTAS

Escuelas de Misica: pasado,

presente y futuro

parte por hacer y llegar. Tras la etapa de resis-
tencia, de descoordinacién y confusién, de
convivencia cadtica y desordenada, de plan-
teamientos tradicionales y pedagogias més
creativas, de utilizar los mismos principios
educativos y metodologias pero desampara-
dos de estructuras externas de presion, debe-
mos prepararnos para dar paso a una nueva
etapa en la que comiencen a surgir escuelas
de musica centradas entorno a planteamien-
tos educativos homogéneos, con proyectos
educativos no sélo organizativos sino de
indagacién pedagégica, con capacidad de
demostrar y cuantificar su mayor eficiencia y
repercusion educativa.

Entretanto la minoria inicial ha dejado de
ser tan minoritaria, y cada vez son més los pro-
fesores de cualquier especialidad musical e
instrumental que se dan cuenta que gracias al
marco educativo creado a través de las escue-
las de musica, pueden sentirse estimulados
hacia una actividad profesional con mayor
significacion personal y colectiva. Y finalmen-
te los que han sido, son y serdn los grandes
beneficiarios de la reforma iniciada con las
escuelas de misica, son todos los que gracias a
los esfuerzos renovadores de sus profesores,
se acercan cada dia hacia una préctica musical
grata y realizadora v se sienten asi participes
del gran arte de la msica. u 12

MaRIsA PEREZ ES DIRECTORA DE LA EMM pE
CoLLApo MEDIANO Y PROFESORA DE PEDAGOGIA
MUSICAL €N LA ESMUC pe BARCELONA.

Miembro de lo cobla del Raval tras un concierto en la
plaza del Macba, Barcelona, 1996, fotografia de Miguel
Trillo. Portada del n® 33 de Doce Notas.
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Algunas impresiones

Al hilo de la educacion en un

conservatorio de mdsica de grado medio

esde la perspectiva del tiempo trans-

currido en estos diez anos de vida de

Doce Notas, son numerosas las apre-
ciaciones que podemos hacer si nos plantea-
mos algo asi como un “balance en pocas pala-
bras”. Por ello, seremos concisos v nos aleja-
remos de amplios discursos sobre la filosofia
de una ley de educacion para musicos que
quieran ser profesionales en su futuro. En
resumen, hablemos de lo que hay v busque-
mos el sentido de lo practico en estos momen-
tos de balance.

Aspectos que el tiempo ha mostrado como
positivos (aunque no todos los profesores de
los conservatorios de musica estén de acuer-
do):

» una mavor racionalizacion de las asignatu-
ras que los alumnos cursan cada afio, lo que
genera una inercia mas estable y ordenada
del estudio.

« diferenciacion de dos vias en el aprendizaje
de la musica: escuelas y conservatorios,
orientadas las primeras mas hacia el concep-
to de aficionado y primer aprendizaje v los
segundos hacia la profesionalizacion. Esto no
quiere decir que haya mucho que trabajar en
la mejora de este aspecto.

« un buen planteamiento en lo relacionado
con las asignaturas de musica de camara y
orquesta, con obvios resultados en los cada
vez mas frecuentes vy mejores “grupos y
orquestas de jovenes”.

- una buena y razonable formacion de los
jovenes en lo referido a la practica instru-
mental (mas tiempo de clase individual, mas
en las clases colectivas).

« presencia de la asignatura de piano comple-
mentario para los no pianistas.

« realizacion de una prueba de acceso que
permite el acceso directo a un conservatorio
segun el nivel de cada alumno, pero que cada
centro controla y decide.

« control de los alumnos por sus tutores y
profesores, con buena informacién para los
padres y madres.

- razonablemente buena estructura académi-
ca, que produce un amplio contacto entre
profesores y departamentos,

Aspectos que el tiempo ha mostrado que
son irregulares o negativos (aunque no
todos los profesores de los conservatorios de
miisica estén de acuerdo):

« dificultad para compaginar el estudio pro-

fesional de la musica con los estudios genera-
les, por la alta inversion en tiempo que los
alumnos deben dedicar a la asistencia a las
clases y al estudio.

- s mas habitual de lo deseable encontrar a
profesionales de la ensenanza que parecen no
haber “asumido” todavia que los alumnos de
nuestros centros son ahora mas jovenes que
cuando impartian sus clases en el antiguo
plan de 1966. Esto genera frecuentes absur-
dos en lo que se refiere a los pretendidos ni-
veles de exigencia y desarrollo curricular.
Con otras edades, no debemos pretender ni
exigir lo mismo, v esto no debe ser sintoma
de una rebaja en la calidad, sino de un plan-
teamiento educativo diferente,

+ al hilo de la legislacion de estos anos, se pu-
blico el conocido decreto de especialidades,
con resultados tan desastrosos como, por e-
jemplo, unificar a todos los pianistas (solistas,
acompanamiento, musica de cdmara, acom-
panantes de canto, de danza o de instrumen-
to) en un solo cuerpo.

« el hecho de que no hava examenes oficiales
por departamentos deriva toda la responsa-
bilidad de la formacion de un alumno exclu-
sivamente en el profesor que le imparte su
clase (salvo que los profesores organicen vo-
luntariamente pruebas publicas que influyan
directamente en la nota final).

. disperso v muy poco gratificante el interés
que muestran los centros superiores en esta-
blecer cauces de comunicacion con los cen-
tros de grado medio, para orientar a sus futu-
ros alumnos hacia sus centros, informar
sobre pruebas de acceso, coordinar el correc-
to enlace entre edad de los alumnos y conte-
nidos curriculares, etc.

Y para terminar, no podemos silenciar
otros aspectos fundamentales que no favore-
cen un verdadero concepto de calidad en la
ensenanza musical: la inestabilidad del pro-
fesorado, la falta de personal no docente, la
escasa dotacion economica de los centros v la
antigtiedad -cuando no insuficiencia- de
algunas de las instalaciones en las que estu-
diar y trabajar. A todo ello, sumo una senten-
cia muy preocupante: el nivel de autoexigen-
cia, responsabilidad, disciplina y esfuerzo de
muchos alumnos es, claramente, mejorable. Y
no toda la culpa la tienen los profesores o el
sistema educativo. m I8

José Luis Nieto

JeFe o€ EsTunos peL CONSERVATORIO DE MUSICA

Avotro Satazar (Maorio)

Thuan Do Minh, 2003, profesor de viola en San Lorenzo
de El Escorial. Fotografia de Alberto Garcia Alix realizada
para |la portada del n® 36 de Doce Notas.
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omencé a estudiar misica en mi barrio

con un musico que impartia clases de

solfeo a grupos de nifios. Asistian ami-
gos del colegio, v a mi hermana y a mi nos
entrd ‘curiosidad por ir. Nos divertiamos
muchisimo cantando y haciendo dictados.

El nos preparé los examenes de los prime-
ros anos de solfeo y piano, que realizdbamos
a fin de curso en el Real Conservatorio Supe-
rior de Madrid, hoy Teatro Real. Eramos
muchisimos nifios y parecia todo un triunfo
conseguir un aprobado, ya que la lectura de
resultados del bedel era una sucesién de
“suspensos”.

Después de tres afios quisimos entrar a
estudiar oficialmente al Conservatorio pero
éramos “demasiado mayores” para recibir
una plaza en piano, absolutamente imposi-
ble. Mi madre, como siempre luchando, con-
sigui6 una cita con el entonces jefe de estu-
dios D, Miguel Quirés, y éste le dio a conocer
la posibilidad de estudiar un instrumento
menos solicitado, como el oboe (€] mismo es
oboista), y ya como alumno en el centro te-
nias derecho a ingresar en piano. Perfecto. Yo
atin no sabia qué era un oboe...

Asi comenz6 mi etapa de alumna oficial

Me enviaron a estudiar piano a un centro del
que no recuerdo el nombre porque la profe-
sora era muy amiga y me dejaba ir a su casa,
que estaba mas cerca y donde me podia dedi-
car mucho mas tiempo.

Mi primera clase de oboe fue con un sefior
mayor que me dijo a reganadientes que me
fuera a estudiar violin, que era mas agradeci-
do, v que ademas tenia los incisivos demasia-
do largos vy debia jlimarlos!. Para la segunda
clase (por suerte, aiin con mis dientes ente-
ros) me envié a un joven oboista valenciano
que acababa de llegar como nuevo profesor, y
con €l hice toda mi carrera en Madrid.

Las clases de solfeo me resultaron muy
faciles, porque separaban ritmo de entona-
cion, cosa que estaba acostumbrada a leer
conjuntamente, y los dictados era mi punto
fuerte. En un afio pude recuperar mi suspen-
so como alumna externa haciendo dos cursos
en uno y con premio en ambos...

Con la separacion de centros de estudio
desplacé todas mis asignaturas al Conserva-
torio de Arturo Soria y pude compaginar el
conservatorio con el instituto, gracias a que
mis padres pasaron casi tantas horas como yo
esperando para llevarme de un sitio a otro.
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La travesia europea de una

estudiante de oboe

El mismo afio que conclufa mis diplomas
de profesora de oboe y piano, ingresé en la
Orquesta de Estudiantes de la Comunidad de
Madrid [actual Joven Orquesta de la Comu-
nidad de Madrid] y, aunque mi profesor de
musica de cdmara me aconsejo absolutamen-
te dedicarme al piano, vi que todos mis cami-
nos me conducian mas al oboe y preferi dejar-
me llevar por mi intuicion. Renuncié a ir a la
universidad a estudiar fisica, materia que me
apasionaba y ademas tenia un afo de matri-
cula gratis por premio de bachillerato, Du-
rante varios afios dudé de haber hecho la
eleccién correcta, pero nunca perdi la espe-
ranza de realizar ese suefio en algin momen-
to. Quiza aun estd.

En “Atocha” -como coloquialmente se
conoce el nuevo conservatorio superior de
Madrid- me diplomé en oboe, contrapunto,
fuga, y masica de camara. Consegui algunos
premios y me comenzaban a llamar de or-
questas profesionales; tocaba mucho como
solista y tuve la ocasion de grabar un Cd. Mi
iniciacién en la vida profesional no habria sido
en este momento dificil, pero yo sabia que no
estaba preparada atin con el instrumento y en
Espana no podia continuar estudiando.

Mis padres me enviaban a muchos cursi-
llos, y en uno de éstos conoci a Thomas Inder-
miihle, famosisimo oboista y profesor, y me di
cuenta de lo que realmente queria: estudiar
con €] donde fuera. Tenia que hacer las prue-
bas de admision en Zarich (Suiza) y Karlsruhe
(Alemania). Me avisé que era muy complica-
do, dada la cantidad de jovenes con mi mismo
empeno. Probé otros centros por si éstos no
resultaban, como el CNSM de Paris pero era 2
meses demasiado vieja (va tenia 22 afos) para
acceder. Por suerte, en Zarich quedé la prime-
ra y obtuve una plaza répidamente.

El primer afio no vivi ahi, sino que toma-
ba un vuelo cada 2 6 3 semanas para dar clase
v volver. Una locura. Para el segundo curso
mi profesor me planted seriamente que me
fuera a vivir a Suiza, y asi lo hice.

Los primeros meses fueron una lucha cons-
tante para cada cosa, conseguir el permiso de
residencia, un apartamento, un clima extremo,
idioma aleméan, ningtin otro alumno espanol...
pero cuando me fui acostumbrando a todo
esto tuve todo el tiempo del mundo para lo
que queria: estudiar. Mi diploma de postgra-
do consistia s6lo en lecciones instrumentales,
no tenia que perder el tiempo en otras asigna-
turas, que ya tanto habia estudiado en Madrid.

Pilar Fontalba en Loboratorium de Vinko Globokar. Actua-
cidn de la Academia de Lucerna (Ensemble Laboratarium),
en el XXI Festival Internacional de Misica Contemporinea
de Alicante, 2005. Foto: ®Xavier M. Mird/CDMC.



Me levantaba a las 6 de la manana para encon-
trar un aula libre en la escuela y regresaba a
casa de noche.

Habia recibido por segunda vez una beca
de la Comunidad de Madrid de muy poco
dinero, y solo la matricula costaba 2.000 euros.
Tuve que pedir ayuda a instituciones privadas
de Zarich, que me compraron instrumentos v
dieron generosamente dinero cada vez que me
falto. Ellos, junto a mis padres y algin concur-
S0 que gané, me permitieron despreocuparme
relativamente de este tema. En Espana, el
Ministerio de Cultura e Ibercaja me darian
después alguna ayuda.

En Suiza, los estudiantes pueden ir a con-
ciertos e incluso a la épera por muy poco
dinero. En Zurich asistia cada poco a escu-
char tocar a Heinz Holliger (el oboista mas
famoso del mundo), le vi dirigir el estreno de
su oOpera, cantaba Cecilia Bartoli, venian
orquestas de suefio, 0 la misma Tonhalle... El
nivel musical es impresionante.

Cada curso que comenzaba pensaba que
seria el ultimo, pero cuando llegaba la prima-
vera hacia todo lo posible por aplazar el exa-
men. Pedi un semestre extra, solicité tarde el
examen para que me dieran una fecha dentro
del semestre siguiente, y asi sobrevivi cuatro
anos. Obtuve muy buen resultado y el jurado
me dio la opcion de presentarme al diploma
de solista. No me hice de rogar, era un afo
mas. Tenia que pasar una dura prueba pero
lo consegui.

Simultaneamente a mis estudios en Suiza,
realicé un diploma en Francia y asisti cuatro
anos al curso especial de oboe de la Scuola di
musica di Fiesole, Florencia. Pasé muchas
horas en trenes, pero me llenaba de energia
ver el sol al cruzar el Gotardo, y empaparme
de la cultura italiana.

Mi vida profesional
Después de unos anos, todo contacto profe-
sional en Espana lo habia perdido, ya no iba
mas que para visitar a mi familia, v en Suiza
de pronto comenzo una cadena de sucesos
que impulsaron mi trayectoria profesional,
La primera invitacion importante que
recibi fue para tocar de solista en el Festival
de Davos, que organiza Thomas Demenga.
Entre otras obras, tenia un reto: una obrita
escrita por €l para Holliger casi imposible de
ejecutar, en la que tenia que tocar a la vez
oboe, piano y 2 timbales; todo yo. La estrené
y Holliger comenzo a oir mi nombre. Unos
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anos mas tarde me recomendo para realizar
la Academia de Musica Contemporanea del
Festival de Lucerna con Pierre Boulez, con
quien toque durante dos semanas y me escu-
cho la Sequenza VII de Berio. Poco mas tarde
me invitd a tocar con él en Paris la version
orquestada: Chemin [V, en un concierto dedi-
cado a Berio tras su muerte. Un compositor
parisino que asistio al concierto me propuso
grabar una obra suya en una produccion del
INA que realizamos en Radio France. A
Lucerna volvi dos veces mas y creé un ensen-
ble con jovenes de diversos rincones del
mundo [Ensemble Laboratorium).

Comencé a impartir clases de una forma
un poco drastica: una propuesta de la Uni-
versidad de La Serena (Chile) para realizar
un curso estival y un concierto. Tenia miedo
por mi inexperiencia, pero todo salic muy
bien, con mis 17 alumnos llegados de todo
Chile pasamos unas semanas inolvidables,
Después del recital alli me invitaron a dar
unas clases y un concierto para oboe y elec-
tronica en Cracovia; un nuevo reto. Holliger
me presto su ayuda de nuevo.

Al terminar mis estudios me propusieron
un contrato por un ano en la Orquesta Sinf6-
nica de Basilea, v cuando éste terminé conse-
gui por concurso una plaza de asistente de mi
maestro Indermiihle en el Conservatorio
Superior de Baleares y simultaneamente tra-
bajaba de profesora cerca de Basilea. Mas
tarde me ofrecieron un contrato de solista en
la Orquesta Pablo Sarasate de Pamplona. Asi
volvi a trabajar a Espana, sin dejar, por su-
puesto, mi residencia en Suiza, que tanto me
costo conseguir y abrid las puertas de mi
mundo profesional. m

P1LAR FONTALBA

< Sin titulp 115, 2001, de Susi Gomez, téc-
nica mixta sobre imagen impresa. Portada
del n® 29 de Doce Notas. (Cortesia Galeria

Soledad Lorenzo).
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esde la promulgacion de la LOGSE

hemos visto de forma reiterada una

falta de voluntad politica de los di-
ferentes gobiernos para liberar la organiza-
cion del grado superior del entramado juridi-
co de Ensenanzas Medias. El dislate que su-
pone la pertenencia a estas ensefianzas de
unas carreras que dan titulos equivalentes a
licenciatura universitaria, entre otros efectos,
hace imposible legislar de forma adecuada el
sisterna de oposiciones al cuerpo de Catedra-
ticos. Tenemos asi unos conservatorios supe-
riores plagados de profesores del grado
medio en comision de servicios, de los que
muchos tienen una calidad y categoria profe-
sional incuestionable, pero muchos mas no
tienen la suficiente formacion, actividad y
experiencia profesional para impartir docen-
cia en estos centros, He aqui algunas reflexio-
nes generales.

Comunidades Auténomas. En general, nin-
guna Comunidad se ha molestado en crear
equipos técnicos adecuados. Las elaboracio-
nes de curriculos propios se han llevado a
cabo en cada Comunidad con la intervencion,
a titulo personal, de miembros de juntas
directivas de los centros superiores, pero me
consta que en casi ninguna parte se ha hecho
un trabajo riguroso y adecuado a cargo de
comisiones de profesores de distintas espe-
cialidades, y el resultado ha sido francamen-
te decepcionante, cuando no ridiculo. Ade-
mas, las Consejerias de Educacion, llevando
la legislacion vigente hasta extremos dignos
de mejor causa, impiden un funcionamiento
de los centros superiores medianamente ade-
cuado que obvie aspectos de organizacion
interna y funcionamiento propios de EEMM.

Implantacion del Grado Superior LOGSE.
Este nuevo plan de estudios -que es estupen-
do pese a quien pese, pues corregia y elimi-
naba muchos defectos y rémoras de un siste-
ma decimononico y configuraba la carrera
superior de musica como en la mayoria de los
paises europeos- fue recibido por todo el sec-
tor con un rechazo casi total, en una reaccion
iniciada por la junta directiva del RCSMM y
secundada por casi todo el claustro, de la cual
se hicieron eco el resto de conservatorios
superiores. De esta manera se consiguio que
el primer gobierno del PP retrasara el calen-
dario de aplicacion hasta 2001, lo cual tam-
bién afecto negativamente a toda la ensenan-
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Ensenanza superior,
conservatorios superiores

za musical previa al GS. Todo este rechazo se
inculed y contagio al alumnado, que en nin-
gun momento ha mostrado apego ni ha
defendido un plan de estudios que le favore-
ce de manera evidente y demostrable.

Conservatorios superiores. Hay mas centros
superiores de los que en realidad se necesita-
rian, porque las Comunidades Auténomas
han antepuesto los intereses del profesorado
a la necesidad de aplicar la reforma con crite-
rios de eficacia y racionalidad. Asi Andalucia
tiene cuatro, Valencia tres, y sumando todos
los del pais, el nimero de estudiantes, en
otros paises europeos, estarian atendidos en
cuatro o cinco centros. Hoy por hoy, aunque
la titulacion es homologable en Europa, nues-
tros centros no son destino de estudiantes
extranjeros en la proporcion de otros paises
de la UE: hay mas estudiantes extranjeros en
Utrecht -por poner un conservatorio que no
esta considerado de primera linea- que en el
superior de Madrid, cuyo director se jacta
publicamente de dirigir uno de los mejores
de Europa.

Fundaciones. Primero Cataluna y Euskadi, y
mas tarde Aragon y Baleares optaron por la
creacion de centros superiores que dependen
de fundaciones y patronatos sostenidos con
dinero publico, formula que de momento
evita a estos centros casi todos los problemas
de la ubicacién juridica en EEMM. El resulta-
do es irregular, porque dichos centros son
mas el reflejo de la mentalidad de sus equi-
pos directivos ~que a su vez dependen de los
movimientos politicos puntuales- que de
una ensefianza juridicamente asentada y
estructurada para que cumpla su cometido
en la sociedad. Sin embargo, estos cuatro cen-
tros superiores son los tnicos que pueden
funcionar medianamente a la manera euro-
pea, contratando el profesorado que estiman
mas adecuado y aplicando un régimen de
funcionamiento académico, de horarios, etc.,
de estudiantes y profesores -por lo menos en
Euskadi y Cataluna- bien distinto al resto de
centros que dependen de las respectivas Con-
sejerias de Educacion.

Profesorado. La mentalidad del profesor de
conservatorio superior casi no ha variado en
los ultimos 50 anos. Seguimos siendo un sec-
tor poco dado a evaluar resultados y reflexio-
nar colectivamente. Hasta ahora ese tipo de
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Sin titulo. Stephen Dean, 1994, acuarela sobre papel,
Portada del n® 14 de Doce Notas.



talante -que es con el que consiguen resulta-
dos los centros que funcionan en el mundo-
no es el que tenemos, y nunca hay manera de
coordinar qué ensefiamos, cuando y como, v
asi cada uno ensefa lo que le parece oportu-
no en cada momento. De esta actitud colecti-
va tan poco titil emanan los muchisimos dis-
lates que encontramos en las programaciones
de todos los centros superiores, que reflejan
nuestra ancestral actitud de yo-sé-lo-que-me-
hago; nadie-se-meta-en-como-enseno; soy-
demasiado-artista-para-asistir-a-reuniones-
o-planificar; que-lo-hagan-otros... A dia de
hoy, la mayoria de los profesores (y estudian-
tes) de los conservatorios superiores desco-
nocen la configuracion del grado superior,
sus posibilidades de desarrollo, sus ventajas
e incluso sus limitaciones. Sin duda, la apli-
cacion de la reforma se ha puesto en marcha
de la peor manera posible.

Formacion del profesorado. Es especialmen-
te grave -y suicida- el absoluto desprecio,
por parte de los profesores, a uno de los
aspectos mas importantes de la LOGSE: las
carreras de Pedagogia Instrumental. Con
ridiculos e ignorantes argumentos sobre el
supuesto disparate de diferenciar la forma-
cion de instrumentistas y pedagogos instru-
mentales, se ha conseguido que incluso los
estudiantes se resistan a hacer la carrera que
les va a formar mejor para su mas que proba-
ble dedicacion profesional a la docencia.

Resultados. Aunque la formacion que damos
en los centros superiores dista mucho de ser
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lo coherente vy util que debiera, no todo lo que
acontece en los mismos es de baja calidad, es
mas, aunque parezca increible, hay muchos
profesores y estudiantes que, a pesar de la
mala aplicacion del curriculo v de la deso-
rientacion organizativa que tenemos, consi-
guen resultados mas que notables, si bien
estos logros no suponen un porcentaje sufi-
ciente en el conjunto. También hay evidentes
mejoras en los niveles de los estudiantes de
instrumentos orquestales que son conseguen-
cia de la racionalizacion de especialidades
llevada a cabo por la LOGSE en el grado me-
dio, pues hay muchisimos mas estudiantes
de cuerda, viento, etc., que hace 15 anos.

Evaluacion. La eficacia de la ensefianza supe-
rior de musica se mide por sus resultados,
por el nivel de formacién que adquieren los

< El efecto Poincaré [ (fragmento), pintura de Charo Pra-
das realizada para la portada del n® 11 de Doce Notas.

estudiantes para incorporarse al mundo pro-
fesional, y en mi opinion, los resultados favo-
rables que se podrian mostrar son en parte
enganosos. Seria de suma importancia para
todos extraer datos estadisticos, estudios
sobre la trayectoria posterior de las promo-
ciones que van saliendo de los centros supe-
riores, pero esto, como tantas otras cosas, no
parece probable. Habria que preguntarse,
por ejemplo, cuantas plazas en las orquestas
espaiolas o extranjeras se cubren con misi-
cos formados integramente en nuestros cen-
tros, sin que hayan pasado por la JONDE u
orquesta similar, sin haber estudiado en el
extranjero o sin dar clases particulares -para-
lelamente a sus estudios oficiales- con algun
musico extranjero afincado en Espana. Tam-
bién seria muy ilustrativo saber cuantos opo-
sitores que havan obtenido plaza en conser-
vatorios han estudiado en el extranjero o te-
nian en el tribunal de oposiciones a su profe-
sor, antiguo compariero de estudios o compa-
fiero de centro durante su época de interino.

Conclusién. Todo seguird igual o peor con la
nueva Ley de Educacion, que no soluciona
ninguno de los problemas que tenemos (y
que esgrimimos como excusa), porque pare-
ce que a nadie ~Administraciones, profeso-
res, estudiantes y sociedad- le importa el
estado en que estd la ensefianza en los con-
servatorios superiores, ni hace nada por
remediarlo. u |

ALMUDENA CANO, CATEDRATICA DE PIAND DEL
RCSMM.
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uchos son los aspectos a tratar en

relacion con la misica en la Ensenan-

za Secundaria durante la dltima dé-
cada y me confieso incapaz para ordenarlos
seglin su importancia, ya que todos me pare-
cen relevantes. Valga la siguiente relacion
telegrafica en doce puntos -por aquéllo de ju-
gar con este nimero tan significativo para la
revista en su décimo cumpleanios- para dejar
algunas reflexiones personales.

Construccién del aula. Al dia de hoy, sigue
siendo la primera tarea a realizar al llegar a
un Instituto. Aprobada la LOGSE, se propor-
ciondé a los centros una dotacién instrumen-
tal. Es triste comprobar que, después de una
década, dicha dotacion es inexistente o bien
se encuentra en un estado lamentable. ;Es
por falta de recursos economicos o por el des-
interés o incapacidad de los profesores para
utilizar este material?

Inestabilidad. Muchos profesores de los
departamentos de Musica son interinos que
circulan cada afo por los centros en funcion
de las altimas oposiciones. Atin no se ha con-
seguido formar equipos estables. Esto no sélo
influye en la organizacion del aula, sino en la
coordinacion del departamento. Los profeso-
res “de paso” no siempre se comprometen
con una programacion por cuidadosa y co-
herente que ésta sea.

Formacion del profesorado. Piedra de toque
de la educacion y caballo de batalla en nues-
tro pais. AGn no hemos logrado una buena
preparacion inicial debido al retraso en la
implantacion del grado superior de musica y
a su_posterior recorte del itinerario especifico
para la docencia en Secundaria, al menos en el
curriculo de la Comunidad de Madrid. Pérdi-
da que atn no se comprende ni se extrana y
que sin duda estin asumiendo los alumnos
que, cada curso, han de sufrir la falta de recur-
sos didacticos que nos limitan como docentes.

Consideracion de la asignatura. La excesiva
variedad de criterios entre los docentes v la
falta de preparacion pedagogica ha propor-
cionado un descrédito enorme a la ensenanza
de Musica. Asi, cada afio, el profesor ha de
conquistar el prestigio de la materia con los
alumnos nuevos, Por otra parte, el exceso de
contenidos teéricos que surge a partir de la
LOCE, y la poca o nula aplicacion practica
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Doce puntos de una década
de misica en Secundaria

socavan aun mas la funcionalidad de la

Musica que, por inexistente, los alumnos ter-
minan por considerar inatil y en consecuen-
cia, no se prestan a su aprendizaje.

Diversidad del alumnado. Nuestra ensefian-
za tiende a homogeneizar, no contempla la
diversidad del alumnado, su diferente sensi-
bilidad y capacidad de percepcion, sus cono-
cimientos previos. Ante este paisaje tan va-
riado, la respuesta del profesor es la misma:
idénticos contenidos e idénticas experiencias.
(Como trabajar, al mismo tHempo, con un
alumno con un alto nivel de violin y otro que
presenta dificultades para la la lectura com-
prensiva? ;No seria necesario recuperar el
objetivo de la asignatura de Misica -ahora
puramente cognitivo-, como trabajo experi-
mental, de investigacion y expresion que pro-
puso la LOGSE?

Falta de continuidad. La mayor desgracia que
le ha sobrevenido a la asignatura de Misica. La
intermitencia en el aprendizaje se convierte en
su agonica muerte. ; De qué sirve que los alum-
nos terminen el curso convencidos de que han
aprendido algo importante si su aprendizaje
posterior depende de si se oferta la asignatura
como optativa, si hay grupo o incluso si han de
esperar un ano para volver a ella?

Nivel de socializacién y namero excesivo de
alumnos. Son los dos impedimentos bésicos

Alumnos del Colegio Miquel Tarradell, Barcelona 2003.
Fotografia de Kim Manresa realizada para la portada del
n® 35 de Doce Notas.
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para lograr un aprovechamiento satisfactorio del tiem-
po lectivo. El nivel de socializacion del alumno es cada
vez mas bajo. El profesor necesita casi un trimestre para
fomentar valores de respeto, generar actitudes de aten-
cion y habitos de trabajo. Cuando el grupo esta a pleno
rendimiento, ha pasado la mitad del curso. Como ade-
mas, el namero de alumnos de un profesor de Musica
no baja de 200, no se da abasto a pulir comportamientos
mientras se intenta desarrollar algunos contenidos espe-
cificos como generar el sentido del pulso, trabajar la voz,
orientar la audicion, ensefiar una danza o una melodia
al instrumento

Apoyo de los centros. Desigual en funcion de sus recur-
sos vy del respeto del equipo directivo y docente por la
asignatura, respeto que también hay que conquistar.

Carencia de una tradicion musical. La educacién musi-
cal espanola atin estd pagando un alto precio por esta
ausencia. No se echa en falta lo que no se conoce, y la
apuesta timida de los diferentes gobiernos y de la clase
docente no ha sido suficiente a lo largo de estos anos
para generar una tradicién en el mundo escolar.

Recursos didacticos. El alumno rechaza rotundamente
el aprendizaje tedrico si no ha pasado primero por el
tamiz de la experiencia. Por ello, las estrategias educa-
tivas que mejor acepta son las basadas en la préctica, es
decir, en su participacion directa en la interpretacion, la
audicion y la danza. Sélo si el alumno comprueba que
puede hacer musica, demanda conocimientos tedricos
como reflexién posterior a la experimentacion.

Balance de estos afos de experiencia. El alumno ado-
lescente se somete a un examen continuo de sus capaci-
dades. Su autoestima se encuentra siempre en la cuerda
floja. Cuando constata su talento y asume sus limitacio-
nes en el curso de la practica, cualquier asignatura cobre
valor. En el caso de la Musica, interpretar una pieza
musical, aprender a escuchar o crear pequenas formas,
genera motivacion y autoconfianza y les convierte en
protagonistas capaces ante si mismos y ante la sociedad.

Logros. La ensenanza de Musica en Secundaria ha
resultado ser una gran conquista porque abre una
puerta a su utilizaciéon como herramienta educativa y
como estrategia para el desarrollo y fomento de valores.
Renunciar a su presencia en el aula de forma coherente,
supondria una pérdida pedago6gica de incalculable
valor, por lo que tiene de educacional y formativo de
los aspectos personales del individuo. uld
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uchas cosas han cambiado en el

mundo de la lutheria v de la ense-

fianza, desde que apareci6 el primer
namero de la revista Doce Notas hace ahora
diez afios. Una de las principales a sefalar es
la de que ahora los estudiantes de cuerda tie-
nen a mano mucho mejores instrumentos, lo
que les permite pasar por alto aquellas com-
pras de violines de infima calidad que al fin v
al cabo s6lo servian para desanimar al alum-
nado.

Han surgido talleres en terceros paises
que han sido de vital importancia, en los que
se construye a nivel artesanal, con una pro-
duccién a precio razonable y con una notable
calidad, que ha permitido a los estudiantes
acceder al estudio con un instrumento que de
otra forma se hubiera convertido en algo
absolutamente elitista de no existir esta pro-
duccién.

Las leyes del mercado se rigen por valores
mas economicos que sentimentales. El coste
de la vida de los paises europeos productores
de instrumentos ha ido aumentando de for-
ma que la manufactura a gran escala yano es
competitiva, asi han aparecido productos ar-
tesanales en paises asidticos, bajo supervision
europea, que han irrumpido con fuerza en el
mercado, con unos precios de coste imposi-
bles de asumir en los centros de produccion
tradicionales.

La produccién no se limita al instrumento
sencillo de iniciacién, sino también a una
gama medio-alta que ha ido mejorando con el
tiempo hasta ofrecer violines de una calidad
suficiente como para poder estudiar con hol-
gura hasta muy avanzado el grado medio.

No todo han sido ventajas positivas. Estos
nuevos productos han afectado un segmento
del colectivo de luthieres artesanos, precisa-
mente los més jovenes que se acaban de esta-
blecer y que por esta razén sus precios han de
ser necesariamente moderados para poder
introducirse, con lo cual les representan una
dura competencia los instrumentos importa-
dos de estos mencionados talleres.

La oferta actual junto con la progresiva
mejora y un significativo aumento del niime-
ro de luthieres profesionales, ha ido molde-
ando un perfil mas definido hacia el buen
gusto a la hora de adquirir un violin. Por fin
se ha erradicado la idea de que cualquier cosa
sirve para empezar. Hay ahora unas exigen-
cias que se acercan a los estindares deseables,
La ayuda de los profesores y el buen servicio
de los luthieres que suministran instrumen-
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Lutheria: nuevos niveles de
calidad y competencia

Esculturas de Jim Shaw, 2002, Portada del n® 31 de
Doce Notas. (Cortesia Praz-Delavallade, Paris)

tos bien reglados a punto para tocar, han ido
calando entre el alumnado.

En la lutheria de autor también ha habido
cambios significativos. Se ha notado lo que
hacfa tiempo que se esperaba, y que ha tarda-
do mas de la cuenta. La pedagogia que los
luthieres durante afios hemos ido imponien-
do ha obtenido sus frutos. Por fin hemos
podido erradicar el falso mito de que los ins-
trumentos nuevos no podian sonar con la
cantidad y calidad de los antiguos, hoy en dia
nadie se escandaliza ante un violin nuevo,
tienen una plena aceptacion a todos los nive-
les tanto profesional como de amateur.

(Ha cambiado la ensenanza? Si, efectiva-
mente, los estudiantes tienen en sus manos
mejores herramientas de trabajo, lo que les
facilita grandemente el estudio gracias a una
mejor respuesta de su instrumento, y esto se
nota en el interés que pone al elegir su instru-
mento al que necesariamente cuidara porque
ha tomado conciencia de ello.

La revista Doce Notas se ha hecho eco en
muchas ocasiones de la necesidad de este
cambio cualitativo en la ensefianza, ha dado
fe de los esfuerzos que los profesores y los
luthieres han estado efectuando poco a poco
con la esperanza de que algtn dia nos acer-
quemos a los niveles europeos. u I8

RAMON PInTO
CasA PARRAMON, LUTHIER EXPERTO

Vielin-zapatilla de baile, obra del luthier Jacques Grand-
champ, Toulouse. Portada del n® 46 de Doce Notas.



0 s¢ si desde el cargo que tengo la for-

tuna de ocupar me resulta licito afir-

mar que en la historia de la musica de
nuestro pais hay un antes v un después de la
expansion y creacion generalizada de jovenes
orquestas. En cualquier caso, creo que mi
experiencia como docente, primero, como
asesor técnico de la Subdireccion General de
Ensenanzas Artisticas del Ministerio de Edu-
cacion en materia de reforma de las ensenan-
zas de musica, después, v como director artis-
tico de la Joven Orquesta Nacional de Espana
desde hace casi cinco anos, me permiten abor-
dar esta reflexion sobre la evolucion de las
ensenanzas instrumentales en la altima déca-
da, al hilo de lo que antes teniamos, lo que se
quiso alcanzar v los resultados obtenidos en
las primeras promociones de jovenes instru-
mentistas sinfonicos que acaban de concluir
sus estudios, o estan a punto de hacerlo.

Lo primero que hay que destacar es el
cambio de orientacion con el que los jovenes
abordan hoy los estudios profesionales de
musica, Frente a la mentalidad de solista de
hace unos anos, forzada por la va felizmente
olvidada penuria de nuestra vida sinfénica,
la generacion actual no s6lo no muestra repa-
ro alguno a plantearse su futuro en los atriles
de una orquesta, sino que se diria que sus
miembros hasta asumen esa perspectiva con
mucha mayor pasion que la que pondrian en
unos estudios enfocados en otra direccion,
con mucha frecuencia frustrada. Eso ha su-
puesto en pocos anos un cambio cualitativo
sustancial de mentalidad, que no es dificil ni
gratuito achacar a unos planes de estudios en
los que la prictica temprana de las ensenan-
zas de conjunto -Orquesta y Masica de
Camara, principalmente- ha contribuido sin
duda a una consideracion de las mismas mas
acorde con sus valores artisticos v con la
mavor capacidad de disfrute que suponen,

Comao consecuencia cuantitativa de ello,
es cada vez mavor el nimero de estudiantes
de los ultimos cursos de grado medio v de
grado superior que siente la necesidad de
ampliar su horizonte formativo a través de
una practica orquestal de una envergadura
mayor que la que puede ofrecerles la ense-
fanza académica, que les proporcione un
conocimiento mas profundo del repertorio v
les suministre una experiencia muy valiosa
para el acceso al mundo profesional. Las
jovenes orquestas cumplen de maravilla ese
papel intermedio entre la ensenanza y la pro-
fesion, v por ello no es extrafio que el modelo
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Las Jovenes Orqguestas, un
pulso a la vida musical de
nuestro pais

se hava desarrollado como lo ha hecho en los
ultimos anos y que a sus puertas [lame un ele-
vado namero de jovenes que desborda en
cada convocatoria todas las previsiones.

El camino ha sido largo, como largo son
los estudios musicales, v muchas veces de-
salentador, a causa de la enorme resistencia
ejercida por las voces mds reaccionarias v
adocenadas, pero los resultados obtenidos en
estos diez altimos anos, perfectamente palpa-
bles a través de la labor de estas orquestas, no
dejan lugar a dudas sobre la bondad del pro-
ceso. Y que nadie deduzeca un triunfalismo
facil de lo antedicho: en las dltimas audicio-
nes para cubrir las plazas de la Joven Orques-
ta de la Union Europea fueron seleccionados
diecisiete espaioles como integrantes y nada
menos que treinta como reservas, lo que
implica el reconocimiento internacional de
los logros alcanzados.

En resumen: las jovenes orquestas son no
solo un campo de experiencia preprofesional
para todos cuantos las integran, sino un
observatorio privilegiado para medir el pulso
musical de nuestro pais, en lo que a las gene-
raciones mas jovenes se refiere. Mi diagnosti-
co, si se me permite, es que goza de una salud
envidiable. Lo que no es raro, dada la juven-
tud de sus miembros, v constituye por otra
parte el secreto de una vida que todos cuan-
tos de una manera u otra formamos parte de
ella (como miembros activos, desde su ges-
tion o como simples espectadores de su acti-
vidad) queremos larga v fructifera, por el
bien de nuestra masica v el de nuestra socie-

dad. w2

José Luis TurIna

DirecTor ARTiSTICO DE LA JONDE

PRESIDENTE DE LA ASOCTACTON ESPANOLA DE JOVENES
Orauestas (AEJO)

< Sacha Crisan. Fotografia de Eduardo Momefie realiza
da para la portada del n® 44 de Doce Notas.

Joven Orquesta Nacional de Espana. Fotografia de Ros
Ribas, Portada del n® 41 de Doce Notas.
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uando pensamos en educacién musical

tendemos a asociarla en primera v, a

menudo, dnica instancia con instru-
mentistas, cantantes, compositores, directo-
res de orquesta, etc. Desde esta perspectiva,
nuestro pais ha dado un importante salto
cualitativo desde aquel lejano primer niimero
de Doce Notas, una afirmacion que pocos
estarian dispuestos a rebatir, por méas que
requiera maltiples matizaciones. Existen
otros dmbitos, sin embargo, donde también
es posible calibrar si la educacién musical no
va de individuos concretos, sino del cuerpo
social en general, ha experimentado alguna
mejora. En este sentido, la critica musical que
leemos en la prensa diaria constituye un
inmejorable barémetro para comprobar si la
educacion musical ha dejado también algtin
tipo de impronta positiva al otro lado de los
escenarios en el curso de esta dltima década.

El asunto da para muchas paginas pero,
como punto de partida, reproduzcamos frag-
mentos de algunas criticas leidas en estos
anos. De un estreno sinfénico de Cristébal
Halffter se afirma, por ejemplo: “Las lineas
melddicas se superponen en una sensacion
compacta de sonido envolvente y, en cierto
modo, polifénico”. De un Don Giovanni se
dice que “Lorin Maazel la mimé [a Maria
Bayo|] hasta el delirio en todo momento,
desde la exactitud de los semitonos hasta los
ajustes milimétricos con los instrumentistas
de la orquesta o los matices de emision”. En
una entrevista realizada a la violinista Carla
Marrero el pasado verano encontramos cita-
dos a “Bruck” (dos veces), “Mendelsohn”,
“Viktor Zukermann” y “Oristrak”. La crénica
de una reciente produccién berlinesa de If
Trittico pucciniano nos informa de que es
“una 6pera de 1918 formada por tres actos
mas o menos independientes”. En A Midsum-
mer Night's Dream de Britten, “la orquesta
sonaba rigida, sin misterio, con soserfa en los
glissandos”.

“Se aplica a la persona que cultiva un arte
por pasatiempo, sin capacidad suficiente
para ejercitarlo seriamente”. Asi define Maria
Moliner al diletante en su diccionario, y uno
se pregunta por qué la educacién y la critica
musical llevan refiidas tanto tiempo en nues-
tro pais. Vienen a la mente nombres como
Andrew Porter (Finantial Times, The New
Yorker, Times Literary Supplement), Joachim
Kaiser (Stiddeutsche Zeitung), Bayan North-
cott (The Independent) y tantos otros, criticos

20 doce notas

DOSIER EDUCACION | LOS DIEZ ANOS DE DOCE NOTAS

El diletantismo

con una educacion musical sin fisuras, que se
destila sutil o enérgicamente en sus criticas y
sus libros (libros serios, no recopilaciones de
menudencias de aqui y de alld). Si exigimos
tanto de las interpretaciones de los musicos,
(como es posible que nos conformemos con
tan poco, y tan arbitrario, en quienes las
enjuician? El diletantismo es un mal endémi-
co en la critica musical espaiola, que no resis-
te la comparacion con cualquiera de los pai-
ses més educados musicalmente que el nues-
tro, que son la mayor parte de los de nuestro
entorno. La buena critica musical no es la que
estd presente en los grandes estrenos, en los
grandes festivales, la que gusta de recurrir a
similes futbolisticos, tauromaquicos, enologi-
cos 0 gastronoémicos para, esquivando las
notas, explicar y aproximar a sus lectores el
siempre incomodamente verbalizable hecho
musical, o aquella a la que rinden pleitesia
unos y otros en busca de favores, frases entu-
siastas para reproducir entrecomilladas en
las biografias o simplemente eso que se llama
presencia en los medios, sino la que escribe
buenos textos, la que emite opiniones sustan-
ciosamente personales, la que parte de fun-
damentos musicales sdlidos, la que estd lla-
mada a superar la contingencia del momento,
manteniendo su sentido y su vigencia mucho
tiempo después y, en fin, la que se gana el res-
peto de masicos y de no musicos por igual.

Sin titulo, pintura de César Fernandez Arias. Portada
del n® 30 de Doce Notas.
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TRITO EDICIONES

SCE UN GRAN REPERTORIO
PARA CONSERVATORIOS
Y ESCUELAS DE MUSICA

Despachar, por ejemplo, los estrenos de obras
contemporaneas con las habituales vaguedades
difusas (“los niveles del canto van de la naturali-
| " Francese Mariner
dad a ciertas semejanzas con el sprechgesang”, lei-
mos tras el estreno de una opera de Toshio Hoso-
kawa), frases hueras v lugares comunes indica e Albert Guinovart
simplemente la falta de herramientas para anali- ' Frederic Mompou, Xavier
zar y desentranar lo que se ha escuchado. Y la . =1 Montsalvatge. Josep Nond
musica contemporanea necesita, mas que ningu- Jesik Rocda
na otra, finos exégetas que la acerquen, seria e
inteligentemente, a sus oyentes.

Christopher Morris concluia una reciente
recension de un libro colectivo en honor del criti-
co Andrew Porter con motivo de su 75 cumplea- Carles Baguer
nos publicada en Music & Letters reconociendo,
en términos admirativos, que el homenajeado
habia hecho “mucho por tender puentes entre

erudicion e interpretacion, y entre los expertos y Ramon Carnicer

= i . Albert Guinovart, Xavier
el publico”. Algo, parece innecesario recordarlo,

Montsalvatge « Miquel Ortega
imposible de lograr sin una educacion musical en
condiciones y un oido formado por algo mas que
la asistencia a muchos conciertos. En este sentido,
surge inevitablemente la pregunta de dénde
estan los musicologos que se forman en nuestros
conservatorios v universidades: algin dia habra :
que analizar el porqué de su escasa presencia e Ewnric Srausio
implantacion social, no sélo en los medios de
comunicacion sino también, por ejemplo, en el a

Ispac Albéniz
menudo coto cerrado de las notas al programa,

Robert Gerhard. Frederic
donde es facil encontrar, asimismo, tantas mues- J s Mompou v Eduard Toldra
tras de diletantismo.

Lo comentado es solo la punta del mﬂlwr}_;, la
muestra -si se quiere- mas pintoresca de un esta-
do de cosas que se prolonga desde hace anos.
Luego esta la critica que sirve a intereses espu-
rios, la que confunde y desinforma, la que se des- - Wolfgang Amadens Mozart
prestigia sin ayuda de nadie semana tras semana.

Ojala que pasen los afos y este mal endémico
Manuel Narro

t‘I‘npi\‘L‘L‘ a t|t‘|.|r de serlo porque una sociedad X | PI
Lanuel Pla

mas educada musicalmente se niegue a aceptar
que le den gato por liebre: para disfrutar de los
grandes compositores es innecesario irse de
copas con ellos. Si no, todo seguird igual, o peor,
como sucede, sin ir mas lejos, en el Real Conser-
vatorio Superior de Musica de Madrid, tantas
veces recordado en estas paginas, donde se man-
tiene el mismo director que, hace ya mas de dos
décadas, ocupaba el cargo cuando quien esto
firma concluy6 su educacion musical oficial. Otro
sintoma mas de que, educativamente, es mucho - .

" www.irito.es
lo que atn queda por hacer y mejorar. Y ojald que
Doce Notas siga estando al pie del canon para
contarnoslo, w2

Luts GaGo TRITO
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OPINION | EN CLAVE DE ESTETICA

Tiempo

vdos sabemos que el tiempo
pasa, 0 al menos asi lo deci-

mos, Pero no siempre tene-
mos claro que los que pasamos
somos nosotros, pues él, tan
sonado, ansiado o temido, tan
inevitable como indescifrable
esta al acecho. Hace poco habla-
bamos aqui de un monstruo, el
olvido y la memoria; ahora lo
hacemos de quien lo alimenta v
le da vida: el tiempo. Es asi, v
seguramente asi queremos que
sea, pues cualquier otra opeion es
imposible.

Hace ya algunos afos que en
esta columna vamos anotando
algunas de las cosas que nos
inquietan, atraen o seducen; hace
tiempo que compartimos con
nuestros lectores miradas, escu-
chas, pensamientos, dudas; hace

i tiempo, si. /Y eso importa? No.
i Rotundamente, no.

El tiempo, dicen, es la medida
de todas las cosas; quizds, pero
no siempre. El tiempo es, para
nosotros, una dimension que
s0lo puede sentirse en un tnico
sentido, irreversible. Es el deve-
nir de lo existente, entendido
como sucesion infinita y conti-
nuada de momentos. Es la dura-
cion de una accion (de nuevo,
ésta podria ser infinita).

El tiempo no es teoria, ni una
especulacion. Es, sin duda, la
mas evidente de las realidades,
por eso el arte acude a él, bebe en
él y de ¢él, se mira en él, aunque
también de €l parece querer esca-
par. En ocasiones, el tiempo es la
referencia para sentirse diferente,
para desear ser otro. Como si de
un magico espejo hablaramos,
jugamos con el tiempo para no
envejecer (;se refieren al cuerpo o

i alamente?) y hablamos siempre
i de él (nos vigila, vive con nos-

otros), nos sorprende cuando
hacemos como que no le vemos o
sentimos (siempre esta, no lo
duden), nos invita a crear y des-
truir (todo tiempo es arquitecto a

i la vez que maquina aniquilado-

ra); nos deja creernos libres en
una sucesion infinitesimal de ins-
tantes que llamamos vida.

Hay tiempos para todo: para

por JOSE LUIS NIETO

las vacaciones, para el amor, para
la tristeza, para nosotros mismos,
para la paz (creo que siempre es
tiempo de guerra), para la crea-
cion, para el trabajo, para las esta-
ciones del afo, para esperar algo,

. para dormir, para la historia,

(para el futuro?, para desear,
para el olvido (éste siempre esta
presente), para la infancia, para el
horror, para distraerse, para
algo... Pero todos esos tiempos
son iguales, duran lo mismo, per-
tenecen al mismo cuerpo, tienen
la misma medida en el cronéme-
tro (ese instrumento despiadado,
siempre alerta, siempre vigilante,
que nos informa sin pausa de lo

que hacemos y de lo que no). Solo
la sensacion de cada uno de nos-
otros relativiza la verdad del
crono, nada mas que eso, sélo eso.

Serd que hoy queremos escri-
bir de nosotros, de nuestra mis-
midad, y por ello el tiempo es el
protagonista, no puede ser de
otra manera. Sera que los aniver-
sarios -como el de esta revista
con este nimero cincuenta- son
la constatacion mas propia de la
realidad; conmemoracion de ins-
tantes ya pasados, lejanos, actos
conscientes de su fragilidad, co-
mo toda vida sustentada en el
tiempo.

No hay vida sin tiempo... no
hay musica sin tiempo...

...la musica... eterna vividora
y sofadora de instantes... es tiem-
po. ¢Y nosotros? m I



El Museo Victor Salvi o el triunfo

del amor

El pasado sdbado 3 de diciembre de 2005, se inauguré de manera oficial el Museo del

Arpa Victor Salvi en Piasco, el primer y iinico museo del mundo dedicado integralmen-

te al arpa, a su historia y a su universo sonoro.

ealizado por la Victor Salvi Foundation

en colaboracion con la Salvi NSM y con

la Comunidad Montana del Valle de
Varaita, el museo, disefiado por el arquitecto
Dario Castellino, se ubica en la historica sede
de la empresa Salvi, y es visible a través de
una amplia vidriera. Ademas de la sala de
exposicion, el museo incluye un auditorio
dotado de las mds modernas instalaciones
audiovisuales, donde se organizaran concier-
tos, conferencias y masterclasses.

La coleccion de arpas del museo consta
por el momento de cerca de 90 ejemplares
que ilustran de manera incomparable la his-
toria del arpa desde comienzos del siglo
XVIII hasta el XX, con instrumentos proce-
dentes de toda Europa y también de Africa,
Asia e Hispanoamérica,

Para la exposicion inaugural, titulada
“Tres Siglos de Arpas”, se han elegido 30
ejemplares entre los mas significativos de la
coleccion, que permiten recorrer la historia
de la evolucion técnica y constructiva del
arpa durante los altimos tres siglos, y que
ilustran el trabajo de constructores como
Naderman, Holtzman, Storck, Renault,
Meyer, Cousineau, Erard, Erat, Pleyel, Egan,
Lyon & Healy.

La exposicion se abre con una espléndida
Dital Harp de procedencia irlandesa, firmada
“John Egan & Sons”, cuya fecha de construc-
cion se sitaa alrededor de 1820. El arpa es de
color verde, con una densa decoracion de tré-
boles en oro, y presenta una escultura tam-
bién dorada en la extremidad superior de la
columna. El mecanismo que permite la pro-
duccion de los semitonos puede relacionarse
con el tipo de fourchettes ideado por Sébas-
tien Erard, pero en este caso la mecanica se
acciona manualmente por medio de una serie
de botones situados en la parte posterior de la
columna, Este tipo de arpa pertenece al
modelo romantico britanico de “redescubri-
miento” de la musica tradicional, que nacié
oficialmente en Irlanda hacia 1780 cuando
empezaban a organizarse festivales dedica-
dos exclusivamente a arpistas que tocaban
musicas populares. Esos importantes eventos

fueron recogidos por algunos musicos encar-
gados de transcribir las piezas interpretadas
por los arpistas de forma extemporanea; uno
de éstos fue E. Bunting, quien transcribio y
publicé mds de 250 piezas de musica irlande-
sa. En Gales, E. Jones habia publicado ya en
1794 su Musical Relicks of the Welsh Bards,
ademas de una coleccion de unas cincuenta
obras de la tradicion galesa. Esas publicacio-
nes y las que siguieron tuvieron un extraor-
dinario éxito entre el publico de la media y
alta burguesia, en paralelo con las pequenas
arpas sin pedales a las que se veia como here-
deras naturales de la tradicion musical brita-
nica y que eran adaptadas a las exigencias y
al gusto de los compradores. Fue asi que,
pese a inspirarse en las antiguas arpas irlan-
desas como la Queen Mary's (Dublin, Trinity
College), en la primera mitad del siglo XIX se
construyeron arpas con mecanismo manual
ricamente esculpidas y doradas, en las que se
conservaron los motivos decorativos tradi-
cionales; aunque de forma estilizada.

La Dital Harp de Egan tiene una significa-

M. del A. V. Salvi. SC0120, Dital Harp, Dublino, Egan & Sons,
1820.

INSTRUMENTOS | MUSEQO VICTOR SALVI
por ANNA PASETTI

Museo del Arpa Victor Salvi, entrada a la exposicidn.

cién especial para la Victor Salvi Foundation,
que ha hecho de su silueta su simbolo.

En la seccion de la exposicion dedicada a
las arpas sin pedales se puede admirar la mas
antigua de la coleccidn, de procedencia alema-
na, cuya fecha de construccion puede asignar-
se a los primeros anos del siglo XVIIL. Se trata
de una Hakenharfe, originariamente dotada
de una serie de ganchos metalicos que pueden
girarse manualmente y que permitian produ-
cir las notas accidentales. Los ganchos se han
perdido, pero a lo largo del clavijero atn son
visibles los agujeros en los que se introducian.
Este tipo de arpa gozé de cierto éxito hacia
finales del siglo XVIII y en los primeros afos
del siglo XIX, cuando también fue objeto de un
“redescubrimiento” v se cred un repertorio
original para ella por parte de compositores
como Heyse, Backofen, Lidarti, Walther, Hoff-
mann, Knafel, Hasenbalg o Fattschek.

El mismo tipo de mecanismo manual era
utilizado probablemente en la rarisima arpa
popular italiana (tal vez “viggianese”), perte-
neciente a la coleccion del Museo del Arpa.
Con una fecha que puede situarse hacia fina-
les del siglo XIX, este instrumento fue utiliza-
do por musicos callejeros que emigraban de
la [talia meridional (en especial del pueblo de
Viggiano), hacia Francia, Inglaterra y Estados
Unidos.
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P Laseccién de la exposicion dedicada a las
arpas de movimiento sencillo se abre con un
magnifico ejemplar francés que puede datar-
se hacia los afos 1760-65, que presenta una
decoracion floral de gran interés. Cuando se
produjo su hallazgo, este arpa estaba entera-
mente cubierta por una espesa capa de barniz
de color oro: su restauracién ha permitido
recuperar la preciosa policromia original en
todo su esplendor. Al estilo decorativo natu-
ralista floral pertenece también un arpa fir-
mada por Jean-Henri Naderman de los afios
1770-80, que presenta una tabla armonica
espléndidamente pintada con ramos y guir-
naldas de flores.

También se pueden admirar instrumentos
firmados por Holtzman, Renault y Storck,
ademés de tres arpas de Cousineau que pre-
sentan tres tipos distintos de mecanica: la pri-
mera esta dotada del tradicional mecanismo
en crochets; la segunda en cambio esta dotada
del mecanismo en béquilles (“perchas”), pa-
tentado por el propio Cousineau hacia 1780.
Ambos sistemas mecanicos se basan en la
idea de subir el sonido de la cuerda acortan-
dosu longitud vibrante. El sistema en crochets
(literalmente “ganchos”), llamado también
“en sabots” (literalmente “zuecos”), se-utiliz6
aproximadamente entre 1720 y 1820: los
pedales accionan unos tirantes colocados en
el interior de la columna; el movimiento se
transmite asi a las palancas articuladas colo-
cadas en el interior del clavijero, oportuna-
mente vaciado para ello, y de ahi a los sabots,
pequefias palancas en forma de “L" que
enganchan la cuerda y la aplastan contra una
cejilla acortando asi su longitud vibrante. La
mecanica en béquilles se utilizé durante cerca

-de veinte afos: en este caso, sobre la cuerda
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actian unas parejas de pequefias palancas
redondeadas; una vez accionadas, giran la
una en sentido horario, la otra en sentido con-
trario a las agujas del reloj y estrangulan lite-
ralmente la cuerda, acortindola.

La tercera de las arpas Cousineau, en cam-
bio, esta dotada del sistema llamado de chevi-
lles tournants, basado en un principio comple-

* tamente distinto: es la propia clavija en

donde engancha la cuerda la que gira provo-
cando un aumento de la tensién y por ende la
elevacion del sonido de la misma.

La coleccion del Museo del Arpa incluye
también numerosos ejemplares dotados del
mecanismo de fourchettes, patentado por
Seébastien Erard en 1794, que constituyo el
punto de partida para el desarrollo de la
moderna mecanica de doble accién; cuando
se apretaba el pedal, se accionaba un peque-
fio disco con un mecanismo en forma de tene-
dor, que giraba de tal manera que la cuerda
quedaba estrangulada entre los dos dientes,
acortando su longitud vibrante.

Entre las arpas con pedales de movimien-
to sencillo con fourchettes, la mas importante
es sin duda la que con toda probabilidad fue
el prototipo n° 2 de Erard. Aunque no lleva
firma, este instrumento presenta algunas
caracteristicas absolutamente idénticas a las
de las primerisimas arpas construidas por
Sébastien Erard hacia 1785-90, y lleva el
nimero 2 grabado en la madera de la base y
en el fondo de la caja.

Otro ejemplar muy raro es el arpa firmada
A. Barry, construida en Londres hacia 1820,
que presenta un sistema mecanico “mixto”:
practicamente todos los pedales son de movi-
miento sencillo, menos el pedal del Re que es
de doble accion. Una idea ingeniosa para

M. del Arpa Victor Salvi.
De izquierda a derecha;
SC0690, arpa de pedales y
movimiento simple, Paris,
1760-65; SC0370, arpa de
pedales con doble movi-
miento, Paris, Erard,
1875; SC0450, arpa de
pedales con doble movi-
miento, Chicago, Lyon &
Healy, ca. 1905.

aumentar la gama de tonalidades alcanza-
bles, sin cargar el instrumento con un sistema
completo de doble movimiento.

El mecanismo de fourchettes con doble
movimiento fue patentado por Sébastien
Erard en Londres en 1811 y obtuvo pronto un
importante éxito en el mundo musical inglés
y francés. La idea consisti6 en desarrollar el
sistema de movimiento sencillo anadiendo
una segunda fila de discos, conectados a los
primeros con un sistema de palancas articu-
ladas: cuando se aprieta el pedal una vez, el
disco més bajo gira noventa grados (sin
entrar en contacto con la cuerda) provocando
asi la rotacién del disco mas alto que produce
el primer semitono. Cuando el pedal se aprie-
ta una vez mas, el disco mds bajo realiza otro
cuarto de giro produciendo asi el segundo
semitono.

La seccién de la exposicion dedicada a las
arpas con pedales de doble accion se abre por
supuesto con los instrumentos firmados por
Erard, con algunas arpas representativas de
los momentos sobresalientes de la produc-
cion de esta célebre maison. Destacan espe-
cialmente por su belleza y contundencia dos
arpas de finales del siglo XIX, en el llamado
estilo Luis XVI, caracterizadas por una
amplia voluta ornamental en el extremo
superior de la columna ricamente tallada.

Al lado de las arpas Erard se encuentran
las arpas construidas por el mas hébil de sus
imitadores, el londinense Erat, quien cons-
truia instrumentos practicamente idénticos a
los de su modelo, a veces incluso mejores en
ciertos detalles decorativos y en determina-
das soluciones mecanicas perfeccionadas con
respecto a las arpas Erard.

Entre las arpas con pedales de doble p



CARROUSEL DU LOUVRE 06 PARIS

21 EDICION

salon
nusica
clasica =
" Instrumentos

~ Ediciones
-~ Vida musical

>

gar de encuentro
e todos los musicos

P 291819 Marzo

16 Marzo - Jornada de apertura

Organizacidn
Sécession - 62, rue de Miromesnil - 75008 Paris

o | T—— Tel:: 01 49 53 27 00 - Fax: 0149 53 27 04
B~ MUSICIEN www.musicora.net




p movimiento, otra absoluta rareza es repre-
sentada por el arpa firmada Dizi-Pleyel, que
se puede datar hacia los afios 1830-55. Este
arpa se construyo solamente durante veinti-
cinco anos y es una de las poquisimas que
han sobrevivido al estrago perpetrado por
Auguste Wolff, heredero de la maison Pleyel,
quien, al considerar el arpa con pedales como
un instrumento irremediablemente defectuo-
s0, decidio en 1855 mandar destruir todas las
arpas producidas por su empresa en una
hoguera en el patio de la fabrica donde se
quemaron cerca de 100.000 francos de mate-
riales, entre instrumentos acabados, instru-
mentos en fase de construccion y elementos
aun por montar. Gustave Lyon, sucesor de
Wolff en la direccion de la fabrica, decidio
retomar la produccion de arpas, pero quiso
crear un nuevo tipo de instrumento: nacié asi

INSTRUMENTOS | MUSEO VICTOR SALVI

< M. del A. V. Salvi 50120, Dital Harp, Dublino, Egan &
Sons, 1820.

cion muestra el mas antiguo, que tiene el
nimero de serie 818 y puede datarse hacia los
primerisimos anos del siglo XX.

La seccion final de la exposicion estd dedi-
cada a la evolucion del arpa desde finales del
siglo XIX y comienzos del XX, con una serie
de arpas americanas firmadas Lyon & Healy
y Wurlitzer que destacan por la riqueza de
sus decoraciones.

El Museo del Arpa Victor Salvi abrira al
publico a partir del 28 de enero de 2006, de
miércoles a domingo; a partir de la primave-
ra empezara también la actividad del audito-
rio, con un ciclo de conciertos dedicados al
redescubrimiento del repertorio original para
el arpa. nld

Museo peLL'ArPA VICTOR SaLvi

el Harpe chromatique, dotada de dos filas de  de las teclas blancas y negras del piano. De Via Rossana 7
cuerdas cruzadas, afinadas de manera cro-  los dos ejemplares de arpa cromatica perte- 12026 P1asco (CN) Itaua
matica, siguiendo el criterio de la disposicion  necientes a la coleccion del museo, la exposi- www.museodellarpavictorsalvi.it
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Asignaturas elementales para misicos

y luthieres

Los instrumentos de cuerda son muy sensibles a los cambios de temperatura y humedad

y a los diferentes ambientes que se registran durante el ano. Cada estacion tiene sus

peculiaridades que afectan directa o indirectamente al rendimiento y estado de conser-

vacion. En un pais como Espaia, de tanta extension y diversidad geografica podemos

encontrar ambientes muy dispares por lo que algunos viajes o desplazamientos también

tienen su influencia.

Un poco de ciencia: el ciclo meteoroldgico
anual

Si repasamos un poco el historial meteorolo-
gico de nuestra localidad a lo largo de las cua-
tro estaciones del afio observamos que en
cada época hay unos factores climdticos y
ambientales que de forma mas o menos regu-
lar se repiten, asi que podemos prever y cal-
cular con antelacion cual podra ser la mejor
accién que emprenderemos para mantener
en las mejores condiciones la salud de nues-
tro instrumento,

En primavera suele haber cambios brus-
cos en el ambiente. Las lluvias pueden pro-
vocar que pasemos de un dia seco a himedo
en pocas horas. La temperatura puede oscilar
entre unos maximos y minimos mas acusa-
dos de forma brusca, pero esos extremos no
son exagerados ni permanecen durante
semanas como puedan seren invierno o vera-
no. La tendencia es pasar del frio del invierno
a una progresion ascendente hasta llegar a las
temperaturas de verano. El viento también
puede cambiar bruscamente el clima local,
aportando mas humedad o sequedad de la
normal en esa zona en cuestion de pocas
horas dependiendo de la direccion del viento.

En verano la temperatura suele ser mas
constante y alta, y raramente tendremos bajo-
nes bruscos ya que las oscilaciones son mini-
mas.

En otofo se repite el esquema de la pri-
mavera, con la unica diferencia de que es a la
inversa, es decir pasamos del clima general
calido a otro de mas frio. Las oscilaciones
también pueden ser bruscas en pocas horas.

En invierno tenemos un esquema pareci-
do al del verano pero a la inversa. Las tempe-
raturas se mantienen bajas sin cambios brus-
cos hacia arriba v también las oscilaciones
son minimas, 0 en todo caso progresivas.

Geografia basica
De forma muy general y con algunas excep-

ciones tenemos dos grandes zonas con climas
muy diferentes: El clima Mediterraneo y
Atlantico, es decir, toda la costa maritima,
ademds de las cuencas fluviales interiores
con una humedad superior a la mediana pero
en general constante durante el aio. Los cam-
bios de temperatura invierno-verano o dia-
noche son mas suaves. Por otra parte tene-
mos las zonas interiores y montafiosas con un
clima continental, seco, donde los cambios
invierno-verano y dia-noche son més acusa-
dos.

Lutheria, clima y geografia

Pasando al terreno préctico la cosa se compli-
ca cuando tenemos en cuenta todos los facto-
res citados de forma real, es decir, simultanea.

En verano y en un clima continental el
calor se puede aliar con la sequedad mas acu-
sada y provocar que las colas de nuestro ins-
trumento se resequen, puedan provocarse
grietas en la madera o bien se abra alguna
grieta ya existente, delicada o resentida por
ser antigua. Por otra parte, en un clima medi-
terraneo el calor suele ir acompanado de una
humedad mas alta de lo normal v provocar
que un instrumento acostumbrado a ambien-
tes secos nos responda de forma muy dife-
rente o bien afectar el estado de un barniz
delicado. El calor y humedad del exterior

INSTRUMENTOS | LUTHERIA
por JORDI PINTO. CASA PARRAMON

pueden contrastar con un ambiente interior
climatizado con aire acondicionado que sea
mas fresco y seco.

En invierno las temperaturas extremas de
la calle en un dia lluvioso y himedo pueden
contrastar con el calor y sequedad de un
ambiente interior que producen las calefac-
ciones centrales, con lo que el instrumento
puede sufrir un cambio de temperatura muy
acusada en cuestion de segundos,

En los desplazamientos que un musico
efectia con su instrumento se puede encon-
trar con cambios muy bruscos en pocas
horas, dependiendo de la latitud y climatolo-
gia de las ciudades de origen y destino.

Si un instrumento es antiguo o moderno,
si hasido revisado periodicamente, si ha teni-

do reparaciones mds 0 menos graves y como
han sido realizadas dichas reparaciones pue-
de notar mas o menos los cambios citados.
Debemos tener en cuenta que la cola
empleada en lutheria es una cola soluble en
agua, y un exceso de humedad o una extrema
sequedad afectan directisimamente a las pro-
piedades de la misma, Con exceso de hume-
dad o con calor superior al habitual la cola se
vuelve flexible y blanda, pudiéndose despe-
gar parcialmente partes del instrumento. Con
extrema sequedad no solamente la cola cris-
taliza mas de lo normal sino que la madera p
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p puede contraerse al haber perdido su grado
de humedad habitual, v las pequenas varia-
ciones de tamaro pueden reabrir una vieja

grieta.

Fisica y lutheria: fuerzas, presiones y tensiones
Paremos un momento a meditar lo bien pen-
sados, calculados y construidos que estin
nuestros instrumentos teniendo en cuenta lo
finas que son las maderas de la tapa, fondo y
aros y las presiones y tensiones que detalla-
mos, a las cuales estan sujetos las 24 horas del
dia y durante muchos anos de actividad v
entenderemos porque los cambios de tempe-
ratura, presion y humedad les pueden llegar
a afectar,

La presion que ejercen las cuatro cuerdas
sobre la tapa a la altura del puente, correcta-
mente afinadas, es de unos 12 kilos para los
violines o violas, unos 25 kilos para los che-
los v unos 110 kilos para los contrabajos. La
traccion o tension que soportan los dos extre-
mos de un instrumento, es decir, la cabeza v
las clavijas en el extremo superior y el cordal
y el boton en el extremo inferior, sumando la
tension de las cuatro cuerdas cuando éstas
estan correctamente afinadas es de unos 30
kilos para los violines o violas, unos 50 kilos
para los chelos y unos 170 kilos para los con-
trabajos.

Acciones preventivas, material adecuado y
alguna anécdota

Antiguamente se colocaban pequenos reci-
pientes con agua debajo de los pianos para
evitar que la sequedad ambiental perjudicara
la madera, aunque el supuesto efecto busca-
do era muy dificil de comprobar. También la
tradicion menos cientifica y mds popular
hacia que antiguamente algunos musicos lle-
varan un pedazo de zanahoria dentro del
estuche (jveridico!) para que poco a poco
fuera desprendiendo humedad vy no se rese-
cara el instrumento, pero la verdad es que al
final se acababa resecando la zanahoria y la
pretendida funcién de humidificacion que-
daba por demostrar.

Hoy dia existen humidificadores especifi-
cos para cada tipo de instrumento: violin,
viola, chelo o contrabajo, siendo cada uno
proporcionalmente mas grande que el otro.
El humidificador mas empleado entre los
misicos es el de tipo “dampit” conocidos
popularmente como “gusanos” por su color
verde, que consiste en un tubo de goma flexi-
ble, con multiples pequenos agujeros de
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Violin con un dampit en la efe izquierda.

extremo a extremo y con un relleno de goma
espuma. Al sumergir el tubo en agua a tem-
peratura ambiente la goma espuma la absor-
be. Una vez aplicado el dampit en el instru-
mento a través de la efe la goma espuma va
desprendiendo poco a poco la humedad a
través de los pequenos agujeritos del tubo. Es
muy fiable y practico v realmente funciona
muy bien en climas secos o en caso de viajes
donde en origen y destino los ambientes son
muy dispares. También es muy importante
disponer de un higrometro en la habitacion
donde se suele guardar el instrumento para
saber cudles son la temperatura y humedad
habituales.

Si técnicamente es posible es mejor utili-
zar un humidificador general para la habita-
cion de forma que no sea necesario tener que
aplicar el humidificador especifico, va que
siempre habrd un pequeno contraste entre el
instrumento y su entorno, no obstante el uso
de “dampits” es un avance tecnolagico nota-
ble que ayuda mucho en la prevencion de
posibles incidencias.

En el caso de tener que guardar un instru-
mento que no se toca lo mejor es tenerlo en
una habitacién donde se haga vida en ella,
evitando el tenerlo cerrado en armarios poco
aireados y altillos y buhardillas donde el con-
trol de humedad v temperatura sea nulo,
aparte de que son caldo de cultivo de carco-
ma y polilla.

Al emprender un viaje también es impor-

tante estar informado de cuales son las con-
diciones en que esta el instrumento en cada
sitio. La mejor forma de saberlo es incorpo-
rando al estuche un pequeno higrometro, ya
sea analogico o digital, que abultan poco y
que su precio es relativamente bajo. Actual-
mente muchos estuches ya lo llevan incorpo-
rado de origen.

Durante los desplazamientos en coche es
muy importante intentar llevar los instru-
mentos dentro de la cabina con los pasajeros
y nunca, en la medida de lo posible, dentro
del maletero. La razon es bien simple: en
verano es Como encerrar nuestro instrumento
en un pequeno horno sin ventilacion que se
va calentando tanto por la accion del sol
sobre la chapa del coche como por la elevada
temperatura de los tubos de escape que hay
debajo del chasis. Es facil comprobar que tras
un desplazamiento realizado de esta forma
erronea la superficie del instrumento tiene
una temperatura que es claramente superior
a lo normal, pudiendo danar el barniz o de-
sencolar alguna junta.

En los viajes en avion los violines y violas
son facilmente admitidos en cabina, pero no
es asi en los chelos y contrabajos. Si viajan en
la bodega debemos pensar que algunos tra-
yectos se efectuan a varios kilometros de
altura donde las temperaturas bajan a varios
grados bajo cero y la presion es bajisima. Hay
que negociar previamente con las companias
aéreas el poder llevar el instrumento en com-
partimentos presurizados como seria el caso
de viajar con un animal de compania. De lo
contrario el instrumento puede llegar facil-
mente agrietado por un cambio tan brusco de
temperatura v humedad, aparte del trato que
reciben los bultos facturados, pero éste va es
otro tema.

Un buen estuche que aisle bien el instru-
mento del exterior y minimice los cambios de
temperatura v humedad nos ayudara mucho
a conseguir una buena prevencion. En el caso
de chelos y contrabajos lo mejor es elegir una
funda lo més acolchada posible.

Toda precaucion es poca, ya que como
hemos podido intuir hay muchos factores
que intervienen en la salud de nuestro instru-
mento y muchos no son completamente con-
trolables, pero lo que si podemos hacer es
una buena prevencion y acudir regularmente
a nuestro luthier de cabecera. El nos aconse-
jard lo mejor en cada caso y detectard con mas
facilidad cualquier anomalia antes de que lle-
gue a ser mas perjudicial o irreversible, w 12
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Kawai ES-4
portatil de salon

-ﬁ estas alturas, esta muy claro que los
teclados electrénicos se han converti-
do en la estrella del mercado de ins-
trumentos. Desde los que son casi
pianos, con su robusto mueble, hasta
los teclados pequenos, insustituibles
como periféricos de los ordenadores,
el segmento de los teclados no para

de moverse y ofrecer nuevas ideas.
Kawai ofrecera en primicia en el Salén
de instrumentos el Piano Digital
Kawai ES-4, un teclado portatil con
sonido de gran calidad, buena pulsa-
cion y un gran surtido de voces

El ES-4 dispone de 88 teclas con el
sistema AHA IV, 21 sonidos de alta
calidad con tecnologia Harmonic Ima-

ging, asi como grabador de 2 pistas.

Incluye como innovacién un sistema

de 6 altavoces montados en caja y
situados a ambos lados; lo que lo con-
vierte en un portatil y un teclado con
mueble y buen sonido, a gusto del
usuario. (Stand Bilbao Trading)

{www.bilbaotrading.com)
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Hacia el futuro

La Feria de instrumentos de Madrid da
Sus primeros pasos

omo ya avanzamos en el nimero ante-

rior, los proximos 15, 16 y 17 de febrero

tendra lugar en el Pabellon de Cristal de
la Casa de Campo de Madrid, la primera edi-
cion del Salon Profesional de Instrumentos
musicales y accesorios, una feria creada por la
Asociacion Nacional de importadores, fabri-
cantes y comerciantes de instrumentos musica-
les COMUSICA para favorecer la musica y el
sector de instrumentos musicales.

Se trata de un Salén Profesional dirigido a
empresas, organismos competentes en materia
de cultura y musicos profesionales, que llevan
demandando una feria especializada que
pueda satisfacer las nuevas necesidades del
mercado. El visitante del Salon Profesional CO-
MUSICA podré disfrutar las altimas noveda-
des de instrumentos musicales y accesorios de
mano de algunas de las empresas mds impor-
tantes del ambito nacional y, sobre todo, contar
con una panoramica que sin duda facilitara la
eleccion.

Doce Notas en el Stand C19

ElL Salén coincide con nuestro X Aniversario y hemos querido celebrar-

lo participando activamente en la Feria.
En el Stand C19 podran encontrarse tanto
nimeros atrasados como mas recientes de
todas nuestras publicaciones, incluida la
dltima edicion de la Guia de Conservato-
rios y Escuela de Miisica y de Danza en
Espana 2005, en su version en libro y en
Cd, de éste altimo se haran demostracio-
nes practicas en el Stand. La Guia tam-
bién podran encontrarla en el Stand de
Todopartitura, nuestros distribuidores

actuales para tiendas de miisica.

Alli os esperamos con este redondo n® 50
conmemorativo del aniversario y, por
supuesto, con el n° 16 de Doce notas Pre-
liminares que bajo el titulo “La creacion
musical y sus intérpretes” ofrece un
panorama internacional de
grupos y formaciones or-
questales especializados en
la interpretacién de la masi-
ca contemporanea.
(www.docenotas.com)

La creacion del Salon Profesional COMUSI-
CA fue una de las conclusiones del Foro Ibéri-
co de la musica celebrado el pasado mes de
junio donde se dieron cita personajes relevan-
tes del panorama musical mundial y empresas
asociadas.

Participacion

Unos treinta expositores, que representan a
mas de doscientas firmas comerciales, entre
fabricantes de instrumentos y accesorios, edi-
toriales de miisica y revistas, componen este
ano el primer Salon de Madrid que, segtin sus
organizadores y a juzgar por la fuerte deman-
da, el proximo ano tendra que ampliarse. Espe-
remos que para entonces podamos contar con
una representacion de luthieres, tanto espario-
les como internacionales. Es la mejor manera
de saber quién es quién y evitar los fraudes de
todo tipo. Muchos estudiantes y padres se aho-
rrarian no pocos disgustos sabiendo lo que da
de si un mercado de instrumentos.

Dénde y como ir

LUGAR

Pabellén de Cristal. Recinto
Ferial de la Casa de Campo.

FECHAS Y HORARIOS

15, 16 y 17 de febrero 2006, de
10 a 19 horas.

SOLICITUD DE INVITACIONES

WWW.Comusica.com

en METRO

- Linea 6. Estaci6n Alto de
Extremadura

+ Linea 10. Estacion Lago

en BUS

+ Lineas 31, 33, Linea 36, 39 y
65 (parada en el Paseo de
Extremadura, a 100 metros de
la entrada principal del
Recinto).
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|
Expositores y marcas

Arpa Arianna de Salvi
(Stand de Mundimusica)

a madurez del mercado
espanol de instrumentos
musicales venia pidien-
do, desde hace tiempo, una
presencia ferial v esta convoca-
toria que nace no solo es la res-
puesta a ello, es también un
cabal retrato del sector, Espana
€5 un pais con muy poca pro-
duccion propia de instrumen-
tos musicales, al margen de la
lutheria artesanal. Pero su mer-
cado de distribucién ha crecido
mucho, Y, en consecuencia, es a
los distribuidores de grandes
marcas internacionales a los
que les corresponde el protago-
nismo, aunque COMUSICA es
consciente de la necesidad de
unir a la aventura al dinamico
sector de los grandes luthieres
espanoles.
En consecuencia, los nom-
bres de los grandes distribuido-

Tfno: 91 5431817

Audiciers

—

Piano Steinway (Stand de Hazen)

res se convierten en sinonimos
de otras tantas marcas o fami-
lias instrumentales enteras. Es
el caso de la asociacion de
Hazen con Steinway v Yamaha
o Bilbao Trading con Kawai.

Para el menos ducho en estas
lides sera, no obstante, una sor-
presa encontrar a la venerable
casa checa de pianos Petrof
representada por Adagio. Me-
nos sorprendente sera encon-
trar a casas tradicionales, como
Mundimusica Garijo, con su
fidelidad a los instrumentos de
viento (sin olvidar buenas fir-
mas como las arpas Salvi) o al
dinamico sector de los instru-
mentos electronicos ocupando
cada vez mas espacios, desde la
veterana Letusa hasta los juve-
niles de Microfusa.

En todo caso, el interesado
hara bien en plantearse una

Flauta EX de Muramatsu (Stand de Euromusica)

un lugar para los musicos
C/ Ferraz, 77 28008 MADRID ( Metro Moncloa)

geografia de las
firmas de distri-
buidores presen-
tes en la feria:
Adagio, Letusa,
Backline, Madnd
Musical, Bilbao
Trading, Micro-
fusa, Bosco Dis-
tribuidor, Capri-
ce, Mundimusica
Ca-
rish, Music Dis-

Ediciones,

tribucion, Enrique Keller, Mu-
sicmania, Euromusica Garijo,
Roland, Fender Ibérica, Sa-
depra, Ferrer Musical, Todo-
partitura, Hazen Distribuidor
General de Pianos, Valles
Trade, Intermusica v Yamaha
Hazen. Ellos son el esperanza-
dor presente del mercado de
instrumentos
Espania.

musicales en

www.atocar.com
info@atocar.com

P\
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La revelacion de Sibelius 4

Sibelius también estara en el Salén de Madrid,
en el Stand C1 de MicroFusa.

I editor de partituras Sibe-
Elius viene siendo en los dlti-
mos tiempos el de mas éxito
dada su facilidad de uso y la
potencia y velocidad con la que
se puede crear notacion. Esto se
debe principalmente a que su
equipo técnico ademas de ser
programadores son miisicos.
Con la aparicion de la version
4 de Sibelius, los musicos y compositores estan de enhorabuena. Todos
los que estén familiarizados con un editor de texto tienen mucho ganado
con Sibelius, ya que su enfoque es similar. Sibelius es capaz de trabajar
con cualquier estilo e instrumento, permitiendo incluso la inclusion de
recursos gréficos propios, simbolos personalizados, etc... Sibelius permi-
te la introduccion de notas de tres maneras: mediante un teclado MIDJ,
nota a nota con el raton o utilizando el teclado del ordenador. Los tres
métodos pueden ser usados simultineamente, sin necesidad de moverse
entre paletas o ments para cambiar. Ademas, los resultados pueden
escucharse en tiempo real y con una calidad excepcional gracias al banco
de sonidos Kontakt Player Silver
incorporado. Los que necesiten una
paleta mas centrada en determina-
dos sonidos pueden ampliar su siste-
ma con las librerias Garritan Perso-
nal Orchestra, Rock & Pop o Kontakt
Player Gold, disponibles por separa-
do. A través de este sofisticado
motor de audio, se puede exportar
cualquier proyecto en formato WAV o AIFF  [au
de cara a, por ejemplo, grabar un CD Audio.
Por otro lado, Sibelius 4 representa el mayor
avance respecto a versiones anteriores gra-
cias a, principalmente, las siguientes mejoras.  {v

Dynamics Parts. Gracias a esta funcion, |t '
dremos trabajar tanto con la partitura | @@ [ 4§
po j P

global como parte a parte. Cualquier cambio
realizado en una u otra drea se ve reflejado al instante. Si corregimos
una serie de notas de la parte de trompeta, dichos cambios se actuali-
zaran al momento en la partitura. Gracias a Dynamics Parts ya no es
necesario extraer partes independientes de la partitura cuando llega el
momento de imprimir.

Soporte para video. Muchos musicos utilizan Sibelius para compo-
ner bandas sonoras. Una de las grandes novedades es la integracion de
peliculas de video dentro de Sibelius, pudiéndose reproducir en distin-
tos tamafios, como ventana flotante o incluso a pantalla completa.
Incluso se pueden crear "hit points" 0 marcadores en la partitura para
los momentos clave de cada pelicula. Sibelius 4 soporta los formatos de
video AVI, MPEG, WMV (Windows) y MOV (Quicktime)

Copy & Paste to Word. Con Sibelius 4 ya no es necesario exportar
como recurso grafico para incluir partituras en editores de textos o apli-
caciones de maquetacion. Simplemente seleccionamos el drea que que-
remos incluir, copiamos en el portapapeles y lo pegamos en la aplica-
cion de destino.
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Musicora en el corazon

de Paris

La feria de Paris inicia un viaje al centro, del borde de la

ciudad se viene al complejo del Museo del Louvre. Ajus-

ta dias y contenidos y exhibe con orgullo su nueva linea.

a feria de musica de
LParis, Musicora, vuel-

ve tras la parada del
pasado ano 2005. Una pausa
que pone de relieve los cam-
bios en la industria musical
europea, soplan vientos de
Oriente y no es casualidad
que la mas grande, Frank-
furt, ya tenga un pie en
China. Por su parte, la mas
modesta de Paris ha ajusta-
do sus datos. Para empezar,
ha abandenado el enorme
Hall del Parque de la Villete
y se instala ahora en el
Carrousel du Louvre, mu-
cho mas céntrico y coqueto,
pero mds pequeno. Las fe-
chas también se han ajusta-
do y ahora son solo tres dias
(17,18 y 19 de marzo) mas la
jornada inaugural del dia 16.
Tampoco tiene un lema ni
un rio de actividades parale-
las (aunque algunas hay), se
trata de presencia profesio-
nal, como en no pocos mo-
mentos reclamaban algunos
actores del sector que pien-
san que, en el fondo, una fe-
ria es un acto comercial,

Dénde y como ir

LUGAR

Carrousel du Louvre. 99, rue de Rivoli,
75001 Paris.

FECHAS Y HORARIOS

Del 17 al 19 marzo 2006 (Inauguracion, el
16 de marzo con invitacion). Viernes 17
y sdbado 18: de 10 h. a 20 h. Domingo

19: de 10 h. a 18 h.
MAS INFORMACION
www.musicora.net
EN METRO

Lineas 1y 7 - Estacion “Palais Royal -
Musée du Louvre” (conexion directa con

la estacion).

PRECID ENTRADA:

Tarifa normal : 10 euros

Tarifa reducida : 5 euros (estudiantes,
menores de 18 anos, grupos de 10

—y rerr Ll
A vous la musique. Foto: “Guy Vi-
vien. cortesia Musicora.

La edicion 2006 se divide
en cinco sectores: luthieres y
constructores, musica anti-
gua, instrumentos, editores e
instituciones y regiones. En
suma, lo esencial. Estd por
ver como se asienta esta nue-
va edicion adelgazada y, se-
guramente, mas agil que el
gran mastodonte en que se
habia convertido. Y como
siempre, los espafioles haria-
mos bien en mirarla ya que
su tamano medio es el mas
cercano a nuestras aspiracio-
nes y problemas.

BRE Fiftries
W moncuir |

personas). Gratuito menores de 12 afios.




Por JAUME ROSSET I LLOBET

Problemas en la embocadura (5):
el sobreuso muscular

Retomamos en este nimero la serie dedicada a los problemas de embocadura. En los

capitulos anteriores (publicados en los nimeros 42, 43, 44 y 45) se describié como

trabaja la zona de la embocadura, las cargas que ello supone para las estructuras impli-

cadas y algunas de las afecciones que acontecen en ella.

n esta entrega analizaremos uno de los
problemas especificos que afectan mas
frecuentemente a la capacidad de vibra-
cion del labio de los instrumentistas de vien-
to. Se trata de la fatiga cronica de la emboca-
dura, conocida médicamente como sobreuso
muscular del labio, un problema que afecta a
uno de cada tres musicos de viento en algun
momento de su carrera y en una proporcion
mas alta en los musicos profesionales (41%).
Evidentemente, debido a las diferentes
cargas de trabajo que supone cada grupo de
instrumentos, éste problema es mucho mas
frecuente en los musicos de viento metal que
en la flauta de pico. Aan asi, uno de cada
cinco de estos ultimos musicos presenta tam-
bien fatiga cronica.

Cudles son los sintomas

El sintoma principal es la sensacion de fatiga
progresiva en la embocadura. No estamos
hablando de la fatiga que aparece, de forma
puntual, después de un dia cargado de actua-
ciones v ensayos. Hablamos de una sensacion
de fatiga que se mantiene un dia tras otro. Eso
se traduce en una limitacion en el tiempo que
se puede tocar en plenas condiciones e, inclu-
s0, en una pérdida de una parte del registro
agudo a medida que se va tocando. Inicial-
mente eso aparece al cabo de mucho rato de
tocar. Pero, paulatinamente, los sintomas se
ponen de manifiesto antes.

En casi la mitad de los casos el problema
es suficientemente intenso como para que se
vea afectado el rendimiento interpretativo v
el musico deba cancelar actividades o modifi-
car el repertorio.

Si el musico intenta seguir tocando sobre-
poniéndose a la fatiga puede aparecer dolor,
pinchazos, pequenas lesiones en la piel o la
mucosa del labio o inflamacion de esta zona,

Al principio el musico interpreta que esto
se debe a una saturacion por exceso de faena
v intenta solucionarlo incorporando algunos
dias puntuales de descanso. Pero se sorpren-

de al ver que, a diferencia de lo que le habia
pasado en otras ocasiones, aunque puede
mejorar ligeramente, la fatiga no se desvane-
ce con el reposo. Ni tan siquiera realizando
unas vacaciones de varias semanas.

Como se diagnostica

En la mavoria de los casos, si la afeccion lleva
un cierto tiempo de evolucion, puede detec-
tarse una falta de resistencia del musculo
orbicular del labio (ver anatomia en namero
42 de Doce Notas). Ese déficit se puede poner
de manifiesto utilizando aparatos especial-
mente disenados para ello.

Pero, a parte de este hallazgp, la explora-
cion fisica v las pruebas médicas realizadas
en el musico, no suelen mostrar alteraciones
caracteristicas que ayuden a entender y diag-
nosticar el problema. Por ello, debe ser la
experiencia del médico que atiende estos pro-
blemas lo que ayude a descartar otras posi-
bles causas y lleve a la conclusion de que se
trata de un desarreglo muscular.

Cudles son las causas

Aunque no estd totalmente esclarecido toda-
via, parece que el problema radica en una
mala adaptacién de los musculos implicados
en la embocadura, sobre todo el orbicular de
los labios, a las cargas de trabajo sobre el ins-
trumento.

Cuando sometemos cualquier musculo a
un trabajo repetitivo aparece una respuesta de
adaptacion que hace que, al cabo de cierto
tiempo, éste esté mas capacitado para soportar
las cargas a que se le somete. Pero esto solo
sucede si el trabajo se realiza bajo unas condi-
ciones favorables: que la carga sea progresiva-
mente mayor, que los incrementos no sean
excesivos pero suficientes para estimular el
musculo y que el trabajo se realice bajo un
régimen de trabajo y pausas que permita al
musculo adaptarse.

Si las repeticiones son excesivas, si los
cambios son demasiados bruscos, si el volu-

men de trabajo total es demasiado alto o si no
existe un ritmo de trabajo adecuado el mus-
culo no se adaptara a las cargas. Ello no se
suele manifestar de inmediato; es un proceso
que puede llevar meses o afios. Se trata de
pequeiios cambios en la estructura del mus-
culo, incluso en su funcionalismo que, poco a
poco, le llevan a un desajuste.

El problema aparecera cuando el desajus-
te es ya demasiado grande o cuando, de
repente, se aumente el ritmo de trabajo.

Cémo puede tratarse

No cabe decir que lo mejor seria evitar que el
problema apareciese (buena rutina de trabajo
con pausas cada 25-30 minutos, no realizar
incrementos bruscos de actividad, realizar
calentamiento v enfriamiento...). Pero, una
vez instaurado el problema se tratara de, en
primer lugar, corregir la respuesta inflamato-
ria del musculo (fisioterapia, hielo, reposo
relativo...). Una vez superada esta fase debe-
ra reentrenarse el masculo afectado. Eso se
puede hacer mediante un trabajo progresivo
(empezar tocando 10 minutos y, poco a poco,
ir aumentando el tiempo, siempre respetan-
do un ritmo de pausas), mediante ejercicios
de tonificacion muscular (pueden bajarse del
web www .institutart.com en el apartado des-
cargas/ejercicios, el archivo pdf “ejercicios
para el labio”) o mediante un programa espe-
cifico de estimulacion eléctrica.

En todo caso estamos hablando de un pro-
ceso de recuperacion que puede requerir
meses, que suele ser incompatible con una
actividad instrumental normal y que deberia
estar guiado por un correcto diagnostico
médico. m 12

JAuME Rosser 1 Lroger. Instituto pe FisioLocia
Y MEDICINA DEL ARTE-TERRASSA. Funpacion CIENCIA
y ArTe. CTRA. DE MonTcADA 668

08227 TERRASSA.

TeL. 93.784.47.75. www.institutart.com
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Mozart
Wolfgang Hildesheimer

Editorial Destino. Barcelona 2005

Este libro ha sido saludado como la
mayor aportacién espanola al ano
Mozart en el capitulo biogrifico. Es
una apreciacion justa, aunque haya
que relativizar que ello suceda con
un libro aparecido en su edicion ori-
ginal en 1977. De hecho, una parte
destacada de los analisis y suges-
tiones de este libro alimentaron el
apartado biografico del personaje
de Mozart en la pelicula Amadeus
de Milos Forman que tan justa po-
pularidad alcanzé hace algunos
anos.

Wolfgang Hildesheimer (1916-
1991) fue un personaje bastante a-
tipico para haber pasado a la his-
toria de la bibliografia mozartiana.
Extraordinario escritor, pintor, en-
sayista..., su Mozart es un libro
realizado a fuego lento (nacié a
partir de una conferencia preparada
por el autor en el temprano ano de
1956), fruto de una pasion no solo
por el personaje sino, también, por
la precision, por la veracidad del
retrato historico. Por ello, su libro
se ha convertido en una pieza funda-
mental del analisis mozartiano. Hil-
desheimer se aplico a interpretar los
abundantes  datos
esparcidos a lo largo
de centenares de
escritos en clave
simplemente racio-
nal, en lugar de con-
siderar que cualquier
cosa que le hubiera
pasado a Mozart no
podia haber sido mas
que de esa manera,
como un designio
teleologico encami-
nado a proporcionar
a la posteridad una
obra musical genial.
Puede parecer menti-
ra que algo tan basi-
co fuera poco menos
gue extraordinario
cuando Hildesheimer
se aplico a ello, pero
la mitomania es asi y
Mozart siempre fue una de sus mejo-
TeS presas.

El Mozart de Hildesheimer es un libro
curioso. Para empezar no es ni una
biografia ni un analisis de su obra ni
ninguna otra cosa a la que el aficio-
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nado esté acostumbrado, aunque de
todo ello hay. Es, mas bien, una criti-
ca del material biografico y una
diseccion licida de los prejuicios
acumulados sobre Mozart. Desde este
punto de vista, es un libro incluso
dificil de leer, para empezar, no esta

* HILLyg SHEIMER

Mozart

dividido en capitulos ni siquiera en
grupos. De arriba abajo, sin mas divi-
sion que unos interlineados dobles
entre parrafos, el libro entra en mate-
ra siguiendo el transcurso vital del
misico y se termina con él. Como si
se tratara del diario de una investiga-
cion. Pero, eso si, lo que dice a partir
de una relectura atenta y cuidadosa
de las trazas biograficas (cartas espe-
cialmente), ofrece tanto sentido
comin que cada idea nos llega con la
evidencia de la sensatez, ;cdmo no lo
habiamos pensado antes? Aunque
también hay que reconocer gue 50
anos después de su origen y a casi
tres décadas de su publicacion, no
solo la investigacion sino incluso la
especulacidn sobre Mozart han hecho
su camino, no siempre coincidente
con los relampagos luminosos de la
comprension de Hildesheimer.

Este libro se disfruta conociendo, por
supuesto, la obra mozartiana, pero de
modo especial la saga de las princi-
pales biografias del genio y aln mas
especialmente el materal biografico
contenido en cartas y documentos
originales, va que no es una descrip-
cion de todo ello sino un analisis cri-
tico. Desde ese punto de vista, se
entiende que no lo hayamos echado

de menos. En Espana apenas hay edi-
ciones de cartas de Mozart, y las que
se han realizado lo han hecho siem-
pre desde selecciones, que es lo peor
que se puede hacer ya gue termina
desalentando la posibilidad de las
ediciones completas. ;Por qué tene-
mos que seguir viendo con envidia
que Barenreiter publique las cartas
y escritos completos (jen ocho
tomos!) sin que se atisbe por el
horizonte la menor senal de que
algo asi lleque a nuestra lengua?
Cierto es que una aventura tal esta
fuera del alcance de las editoriales
patrias, pero no estaria de mas que
alguien comenzara a pensar en la
creacion de algo parecido a un Ins-
tituto de Estudios Mozartianos,
como lo hay Shakespeareano, por
ejemplo, ahora que algunas univer-
sidades se han lanzado a expedir
doctorados en musica con una des-
concertante frivolidad.
Capitulo aparte seria el de la amar-
ga pildora de la traduccion. El
paciente musico espanol ya se ha
acostumbrado a los “cuernos”,
“cuernos bajos” y faunas parecidas.
Con un poco de deduccion, ya nos
imaginamos que se refieren a trom-
pas y a cornos di bassetto. Alguna
fecha equivocada tambien termina
siendo deducible. Pero para el aficio-
nado normal encontrarse hasta los
titulos de las arias traducidas es des-
alentador. No es lo mismo hablar del
aria de Susanna “Deh vieni!”, de Las
bodas de Figaro, que leer “Oye, ven”;
también hay que dar un par de vuel-
tas a la memoria para saber qué per-
sonaje es Flor de Lis. Pero, aparte de
este tipo de detalles que un asesor
musical hubiera corregido facilmente,
hay una sensacion de literalidad en la
traduccion que desalienta una lectura
ya de por si compleja, la acumulacion
de oraciones subordinadas encadena-
das dejan al lector espariol siempre al
borde del ataque de nervios y el ale-
man un poco denso de Hildesheimer
es muy proclive a ello.
Y lo peor es que, pese a todo, es un
libro esencial gue todo aficionado
debe leer y que seria una obligacion
consequir que se agotaran dos o tres
ediciones. Por lo que, paciencia; pero
los editores deberian hacer examen
de conciencia porque este tipo de
errores se instalan en el desarrollo
cultural de un pais como el nuestro,
ya especialmente castigado.
Jorce FERNANDEZ GUERRA



LAS SONATAS PARA PIANO DE
BEETHOVEN
Charles Rosen

Alianza Misica 2005

El autor es, en mi opinién, uno de los
mas penetrantes y clarividentes mu-
sicos de la sequnda mitad del siglo
XX. Ademas de pianista con una
carrera internacional envidiable es un
misico con una formidable formacion
tedrica que le sitda en el privilegiado
mundo de los poquisimos que domi-
nan lo que se oye, como se toca,
como y por qué esta escrito asi en vez
de otra manera, mas las miltiples
conexiones artisticas, historicas, so-
ciales e incluso mundanas que rodean
a los compositores, sus obras y los
intéerpretes de las mismas, Solo asi es

Charles Rosen

Miiseca

posible escribir un libro como éste,
tan personal, tan plagado de auténti-
ca erudicion y cultura y tan impor-
tante para cualquier pianista o estu-
dioso de la obra beethoveniana.

El titulo en espaiol no traduce todo
el original inglés, que es Las sonatas
para pianoe de Beethoven: breve guia
(o manual). En la contraportada se
explica que es una guia practica
tanto para el intérprete como para el
oyente, y aungue pocos son los ayen-
tes espanoles -se entiende que profa-
nos- que pueden sequir las explica-
ciones de Rosen, al pianista o estu-
diante medio tambien le va a costar
asimilar debidamente toda la primera
mitad del libro, que es quizas la mas
brillante: los aspectos musicales rela-
tivos al fraseo y el tempo, por ejem-
plo, estan tratados de una manera
muy documentada, y en un nivel de
dominio y simbiosis de los aspectos
estilisticos, los problemas de inter-
pretacion y ejecucion, la practica
interpretativa desde la época de Bee-

thoven hasta nuestros dias, el reper-
torio de todo tipo de compositores e
instrumentos, etc., muy distante del
habitual tratamiento de esos temas
que se lleva a cabo en la vida acadé-
mica espanola de la interpretacian
pianistica y de analisis musical.
Tampoco existen muchos libros tradu-
cidos al espaiiol que formen, comple-
menten o ayuden a enfocar estos
aspectos desde la perspectiva de
Rosen, y el lector poco adentrado en
ello puede quizas marearse ante
tanta sutileza, tanta opinion propia
-a veces contradiciendo el texto bee-
thoveniano- o tanta preccupacion
por la longitud de una ligadura o la
opinion de un director de orquesta
sobre tal o cual tempo.
Rosen “pontifica” sabiamente sobre
muchisimas cosas, y algunas quizas
podrian rebatirse, siempre y cuando
se tuviera la preparacion, la cultura,
la percepcion, la audicion interior y
la clarividencia de esta mente privile-
giada, cosa harto dificil.
La segunda mitad del libro, mucho
mas facil de comprender, analiza de
forma breve, concisa y enormemente
(til cada sonata. Todas las explicacio-
nes tearicas y formales se hacen des-
de la perspectiva de un profundo
conocedor de cada obra, cada nota,
cada efecto expresivo y cada procedi-
miento pianistico.
La traduccidn es bastante aceptable,
aunque guizas podria haberse depu-
rado algo mas. Lo que s un inconve-
niente (mas bien casi una vergiienza)
es la pésima calidad del papel, tan
fino que se transparenta, haciendo
francamente incomoda la lectura de
los ejemplos de las primeras edicio-
nes gue utiliza Rosen, que sin embar-
go se leen perfectamente en la edi-
cion original en inglés.

ALmupena Cano

LoS LIEDER DE SCHUBERT

Textos en aleman y castellano
recopilados, traducidos y presenta-
dos por Fernando Pérez Carceles.

Hiperién, Madrid, 2005 (3 vols.).

Vivimos tiempos dificiles, muy difici-
les. Superado ya el cambalache del
siglo XX, en el que hasta los gatos
gastaban zapatos, hemos llegado a
un punto en que [a norma parece ser
el intrusismo profesional. No puedo
pensar otra cosa tras repasar cuida-
dosamente el trabajo que Ediciones
Hiperion tiene la desfachatez de po-
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ner en venta. Vayamos, sin embargo,
por partes.

La traduccion de la integral de los lie-
der de Schubert es una labor necesa-
ria para los numerosos intérpretes,
estudiosos e incluso aficionados que

Los Lieder
de Schubert

N e R

» Canerles

poesia Hiperion

encuentran en la lengua alemana un
problema al acercarse a ellos; su pu-
blicacion deberia ser objeto de en-
cendidos elogios (probablemente por
ello saca la editorial este trabajo a la
luz), pero ello no puede ser asi en los
términos en los que el trabajo se ha
realizado. Para la traduccion y anota-
cion de estos textos, hay unos profe-
sionales llamados filblogos y musico-
logos que gastan anos en prepararse
para labores como ésta y que, mejor
en grupo que de forma individual,
podrian haberla coronado con éxito;
lo que es mucho pedir es que un pro-
fesor de matematicas aficionado a la
musica y con ciertos conocimientos
de aleman, un hombre que divierte
sus pcios de jubilado en traducir para
su propio placer estos textos (labor
que, en el terreno de lo privado,
merece todos mis elogios) se convier-
ta, sin que su texto se revise, en el
traductor y anotador. Digo que es

mucho pedir porque el resultado es
aun peor que si no se hubiera hecho
nada: las traducciones adolecen de
frecuentes inexactitudes que en oca-
siones recuerdan a aquellos “de
donde vienes, manzanas traigo” de
las traducciones escolares del latin.
Eso, sumado a las pequefas erratas
en el texto aleman, resta ya mucho de
su valor al trabajo, pero es que hay
mas: el sefor Pérez Carceles decide
dar noticia en nota de todos los poe-
tas musicados por Schubert; ello seria
de gran interés, dado que muchos de
ellos son autores de segunda fila de
los gque poco o nada se puede encon-
trar en enciclopedias de caracter
general, pero es que el traductor no
se queda en ello, sino que redacta
notas para autores como Schiller,
Goethe o Shakespeare en las que la
informacion, incompleta por demas,
esta trufada de todo tipo de juicios
personales carentes de valor, y eso
dejando de lado la sintaxis, desmania-
da como pocas, en que se redactan.

Tampoco acaba aqui el problema: el
sefor Pérez Carceles decide darnos
una presentacion de cada poema en
la que se incluyen fecha de composi-
cian, relaciones con otros textos y
juicios de la critica mas especializada
(Graham Johnson, Brigitte Massin,
Alfred Einstein, Dietrich Fischer-Dies-
kau, etc.). En ellas, el traductor resu-
me, sin citar jamas titulo, tomo mi
pagina (la bibliografia, a la que no se
alude en dichas presentaciones, esta
al final del tercer volumen, pero hay
que buscarla para saberlo), opiniones
de estos autores dandoles su aire per-
sonal. Lo mismo cabe decir del resto
de las notas: las referentes a la mito-
logia clasica estan faltas de informa-
cion y sobradas de comentarios (no
se me alcanza que relacion hay entre

la diosa Aurora -la de rosados dedos p
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by azafranado peplo, que decian
Homero y Virgilio- y los cantos de
auroros de Murcia que el traductor
-murciano él- encasqueta en la nota
duplicande practicamente su espa-
cio); las referentes a compositores
como Beethoven, Mozart o Brahms
dan verglienza y las que hacen preci-
siones, como la presentacion de la
pagina 85 del primer volumen, llegan
al delirio de adjudicar a Mozart la ver-
sion alemana del Mesias (simplemen-
te reorquestada por el genio de Salz-
burgo a partir del original de Handel),
de dejar entrever que dicha version
tiene un texto distinto que el original
(en ambos casos, el oratorio entero
tiene los mismos textos biblicos) y
echar sobre todo el aserto la sombra
de figura tan respetable como la de
Miguel Zanetti, como si el autor no
hubiera tenido la obligacién de com-
probar lo que el insigne pianista le
recordara en una conversacion (asi lo
afirma la nota) probablemente de
memaria.
Resumiendo: cabe pensar si ha mere-
cido la pena el gasto de papel y tinta
en sacar a la luz el trabajo de un afi-
cionado con todas las carencias que
como tal tiene; cabe pensar qué ha
llevado a Ediciones Hiperion a publi-
carlo sin correccion ni revision y ca-
be, sobre toda, dudar de la honesti-
dad de una editorial que prescinde de
profesionales de los campos en los
que se basa su labor.
GERARDO FERNANDEZ

EN EL TRANSCURSO DE LA
INTERPRETACION
Bruno Nettl y Melinda Russell. Tra-
duccién de Barbara Zitman
Ediciones Akal, Madrid 2004

Es éste uno de los primeros libros que
se atreven a describir e ilustrar el

En el transcurso

de la interpretacién
Estudios sobre ¢l mundo

de s improvisaeidn musital
e Mt g Ml Pt )

36 doce notas

mundo de la improvisacion de una
manera clara y precisa, tratando el
concepto de forma ambiciosa, inten-
tando ofrecer enfoques del mismo
desde perspectivas culturalmente
muy lejanas. Asi, ofrece un compen-
dio de investigaciones que aborda
géneros tan diversos como el game-
lan javanes, los juegos-cancién de las
nifas afroamericanas, el jazz modal,
la improvisacion en la cultura musical
arabe, la dpera cantonesa o el canto
lirico italiano. Incluye también una
serie de estudios sobre artistas con-
cretos que igualmente pertenecen a
ambitos muy diferentes del mundo de
la musica, como son Clara Schumann,
M. Davis, Jihad Racy o L. Armstrong.
Bruno Nettl y Melinda Russell, los
autores, son profesores de la Univer-
sidad de Illinois y del Carleton Colle-
ge respectivamente, que a su vez
cuentan con una serie de colaborada-
res procedentes en su mayor parte de
diversas universidades norteamerica-
nas y cuyos curriculos vienen resena-
dos en las dltimas paginas del libro.
La publicacion de esta traduccian ori-
ginalmente aparecid en University of
Chicago Press en 1998.

Micuer Huertas

MEemoRrIAS DE ARBOS

Notas y documentacion grafica por
José Luis Temes
Orquesta Sinfénica de Madrid-Editorial
Alpuerto, Madrid, 2005.

Finalmente tenemos disponible un
testimonio de primera mano, tanto
en lo historico como en lo narrativo.
Tras anos de tenerlo que consultar en
las escasas bibliotecas que poseian
un ejemplar de ellas, las memorias del
maestro Arbés ven de nuevo la luz, Se
trata de la parte que llegd a escribir
de ellas, titulada Treinta afos como
violinista, y abarca desde su infancia
hasta 1904, fecha en que se hizo
cargo de la direccion de la Orquesta
Sinfénica de Madrid.

Las memorias de Arbds no son una
obra concluida: redactadas a partir de
los afios treinta del siglo XX, se vie-
ron interrumpidas por la muerte del
maestro en 1939. Si bien &l dio por
bueno el volumen que nos ocupa,
como sefiala acertadamente José Luis
Temes en el prologo a esta edician,
cabe pensar hasta qué punto no lo
hizo movido por la grave enfermedad
que padecia. El caracter fragmentario
de estas memorias se demuestra en

PUBLICACIONES | VARIOS
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las frases sueltas o el caracter de
apunte de determinados pasajes,
aunque no les resta un apice de la
frescura y gracia que el maestro guiso
otorgarles.

La edicion se ve enriguecida con
abundantes notas de Temes, a las que
acompafa un copioso aparato foto-
grafico necesario para reconstruir el
ambiente de los anos que Fernandez
Arbés narra en este libro. G. F.

José CuBILES. UNA VIDA PARA EL
PIANO

José Luis Garcia del Busto

Asociacién Musical “José Cubiles”/
Sociedad Didactico-Musical, Madrid,
2005,

La biografia de José Cubiles es, sin
duda, un elemento de gran impor-
tancia para el estudio de conjunto
de la historia de la misica en Espa-
na a lo largo del siglo XX. Discipulo
de Pilar Fernandez de la Mora en el
Conservatorio de Madrid, premio
extraordinario en el de Paris, intér-
prete del estreno de las Noches en los
jardines de Espana de Falla, amigo de
Joagquin Turina y Gerardo Diego,
comisario de misica y catedratico de
virtuosismo en el conservatorio ma-
drilefio, Cubiles supone una figura

Lirear wicdat o

of plann

conspicua que precisaba de estudio.
Por su parte, el autor analiza de forma
detallada, carinosa, ironica a veces,
la vida de Cubiles con un estilo en el
que son frecuentes los rasgos de ora-
lidad (no en balde su profesion es
desde hace tantos aros la radio).
Dichos rasgos se ven reforzados por
las transcripciones de conversaciones
y entrevistas que Cubiles realizo para
Radio Nacional de Espana en los afos
sesenta. Este sentido oral (tan ade-
cuado a la biografia de un musico)
lleva a un resultado de una frescura
especial. G. F.

EL ARReGLO. UN PUZZLE DE
EXPRESION MUSICAL
Thomas Lorenzo

J.M.Bosch editor, Barcelona, 2005

Este libro es una excelente herra-
mienta para aquellos conocedores del
oficio que deban impartir clases de
esta materia, pues propone una ma-
nera de abordar el tema rigurosa y
exhaustiva. Con ella, Thomas Lorenzo

El arjreglu

Thamas Lorinm

plantea su estudio desde la serie
arménica, la melodia y la armoniza-
cion en bloque a dos, tres, cuatro y
cinco voces; continta con los acor-
des, disposicion de los mismos, clus-
ters, ostinatos, pedales, estructura de
los arreglos e indicaciones de articu-
laciones y dinamicas para finalmente,
y de manera extensa, referirse a la
instrumentacion, analizando las posi-
bilidades de los instrumentos, las ma-
neras de escribir para cada uno de
ellos, asi como para combinaciones
por secciones (metales, maderas, ...),
para concluir con la combinacién
final de todas las secciones. A ello
acompafa un capitulo previo que
hace referencia a la voz. El libro in-
cluye ademas un disco compacto con
una serie de citas sonoras. M. H.
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Musikaldi, 2000, Dia de la misica organizado por la EHME

Las escuelas vascas reunen fuerzas

IT Congreso de la Asociacion de Escuelas de Misica de
Euskal Herria

POR GUADALUPE CABALLERD

Los proximos 6, 7 y 8 de abril tendra lugar
en el Palacio Euskalduna de Bilbao el II Con-
greso Internacional de la Asociacion de
Escuelas de Mdsica de Euskal Herria, un
punto de encuentro para mostrar la impor-
tancia del trabajo que se lleva a cabo en las
Escuelas del Pais Vasco. El congreso estd
dirigido a todo aquel profesional relaciona-

do con la ensenanza musical.

ras los buenos resulta
Primer C
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celebrado en
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©

para cent

mao son la funcit

todos aquellos interesados

la pedagogia musical,

escuelas de musica y Servi srofesores
de educacion o

ca y temati

como fis

en portada @
actualidad @

cursos y concursos @

blemas de

Durante las jornadas tendran lugar ponencias

pequenos anuncios

conferencias, mesas ondas de ¢
res musicale

El objetivo de este sequndo congs
implicar a los profesionales de la masica en la
importancia y el reconocimiento de
des de la Asociacion de Escuel e M
Pais Vasco mostrando también los pro
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actualidad, y también de otras entic
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nizaciones culturales publicas y privadas relacionadas con
el mundo de la educacion musical que estaran representa-
das en diferentes stands.

Tal como comenta Maria José Ribate, presidenta de
la Asociacion de Escuelas de Misica de Euskal Herna y
directora de la EMM “Seqgundo Olaeta” de Gernika, “a
través del Congreso la Asociacion quiere ser escaparate
de la educacion musical en el territorio, tener presen-
cia tanto a nivel social como profesional y sobre todo
compartir experiencias entre las diferentes escuelas con el fin de enri-
quecer nuestra actividad aprendiendo del buen hacer”,

A lo largo del congreso se estudiara la mision de las escuelas de
musica en la educacion y la importancia que se les otorga desde el punto
de vista administrativo. Se plantearan foros de discusion en torno a la
educacion musical en Europa y sus divergencias con la educacion musi-
cal espanola y en concreto con el modelo de escuela vasco. También se
ensenaran nuevas practicas de marketing aplicadas a la gestion de las
escuelas de musica y ya en el apartado de masica y salud, conferencias
en torno al uso adecuado del cuerpo vy la voz en la practica musical.

Entre los ponentes de las diferentes conferencias destaca Doug Good-
kin pedagogo norteamericano experto en educacion musical y pianista
de jazz; Susa Herrera, profesora de ensefanza musical e improvisacion
corporal; Juan Maria Beltran profesor y creador de una
metodologia especifica para la ensenanza musical en
nifos con Sindrome de Down, Silvia Sosenbat, pedagoga
con experiencia en el campo internacional y la Camut

Band, grupo de danzas y percusion africana.

La EHME, mas de diez anos al servicio de la misica
La Asociacion de Escuelas de musica de Euskal Herria nacio
en 1994 con ocho escuelas asociadas y en la actualidad
esta compuesta por 50 de las 55 escuelas de musica del
Pais Vasco. Entre sus objetivos esta orientar a los asocia-
dos en temas legislativos; planificar cursos de actualiza-
cion del profesorado; promover la participacion de las
Escuelas en circuitos culturales o crear un fondo documen-
tal de libros, partituras y todo tipo de documentacion rela-
cionada con la musica, que les lleve a crear con el tiempo un museo de
la masica. Tal como comenta su presidenta, la mision de la EHME, es "ani-
mar y dinamizar la ensenanza musical no reglada de iniciativa publica en
Euskadi, a través de proyectos musicales atractivos, pedagbgicamente
eficaces y economicamente viables para los municipios del Pais Vasco”.

Para cumplir estos objetivos facilitan a sus profesores puntos de
encuentro, becas para la creacién, adaptacion de partituras, edicion
de material didactico, —en el Gltimo afo han editado partituras de
autores vascos con sus partichelas, una guia didactica y un CD con las
partituras en Finale para poder transportarlas- y congresos donde se
reciclen y compartan inquietudes. Por su parte, a los alumnos les hacen
ser participes de la vida musical a traves de la creacion de agrupacio-
nes y la puesta en marcha de colonias musicales y diversas actividades
pedagdgicas para que disfruten de la masica fuera del ambito mera-
mente escolar.

Para mas informacion pueden llamar al Tel. 944 22 23 27 o visitar las
paginas webs del congreso (www.ehmecongress.com) y de la EHME

(www.ehme.net).

EN PORTA DA W

Actuacion de alumnos de Escuelas de Mdsica de la EHME.

“La Asociacion
de Escuelas de
misica de
Euskal Herria
esta compuesta
por 50 de las
55 escuelas de
musica del Pais
Vasco”

Arriba, ensayo de alumnos de

Escuelas de Misica de la EHME en la

sede de la EMM de Donostia,
Abajo, en Colonias de verano de

la EHME, 2003.
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IAEM: un programa de doctorado en

POR GABRIEL RUSINEK

(Universtoan COMPLUTENSE DE MADRID)

Educacion Musical

En el presente curso 2005/06 ha comenzado en la Facultad de Educacién de la Universidad

Complutense de Madrid el programa de doctorado "Investigacién del Aprendizaje y la Ense-

nanza de la Mdsica".

| programa de doctorado en “Investiga-

cion del Aprendizaje y la Ensenanza de la

Misica” es la respuesta del Departamento
de Expresion Musical y Corporal de la Complu-
tense a las necesidades de formacion de pos-
grado de los profesores de musica, que hasta el
momento debian optar por cursar estudios de
tercer ciclo en programas relacionados con la
historia de la misica -que no contemplan su
perspectiva didactica- o en programas no musi-
cales -en Pedagogia o Psicologia, por ejemplo.
El programa IAEM estd orientado a profesores
superiores de Misica y licenciados en Historia y
Ciencias de la Misica -eventualmente, también
a licenciados con experiencia demostrada en la
ensenanza musical- interesados en profundizar
en la comprension de los procesos de aprendi-
zaje que tienen lugar en sus contextos docentes
{primaria, secundana, escuelas de misica, con-
servatorios o universidades).

El programa TAEM ofrece una variedad de
seminarios para que los profesores de misica
desarrollen sus habilidades como investigadores
del aprendizaje y la ensefianza, facilitandoles el
acceso a la bibliografia relevante y ayudandoles
en destrezas no siempre consideradas en los
estudios de conservatorio, como las relaciona-
das con la redaccion de ensayos e informes. Las
clases incluyen tanto una introduccion a los
problemas epistemol6gicos implicados en la in-
vestigacion educativa, como practicas en las
distintas técnicas de recogida de datos (obser-
vaciones, grabaciones sonoras, filmaciones en
video, analisis de materiales, notas de campo,
entrevistas y encuestas).

Los seminarios ofrecidos durante el curso

2005/06 son: “Investigar el aprendizaje musi-
cal en el aula”, "Metodologias musicales”, “Fol-
klore musical”, “Investigacién cualitativa y
cuantitativa en la formacion inicial del profeso-
rado de misica” y “Seminario de investigacion
en educacion musical”. Durante este curso con-
tamos con la participacion de investigadores de
otros departamentos y universidades con una
amplia trayectoria internacional, que abordan
metodologias de investigacion especificas en
seminarios como “Investigar con estudios de
caso en educacion musical” y “Fundamentos y
abordaje metodoldgico de la investigacion-
accign”. Ademas, todos los afos participa un
ponente extranjero de renombre: en este curso
contamos con la Dra. Pamela Burnard, profeso-
ra de la Universidad de Cambridge, en cuyo
seminario “Metodologia de investigacion cuali-
tativa en educacion musical” se abordaran
temas relacionados con la investigacion de la
creatividad musical y de las formas de represen-
tacion musical de nifios y adolescentes.
Durante el segundo curso los doctorandos
deben encarar una investigacion, tutelada por
un profesor del departamento. Los temas pro-
puestos, como marco dentro del cual los docto-
randos proponen su propio trabajo, son “Signi-
ficatividad del aprendizaje musical”, “Creativi-

uow

dad musical en el aula”, “Aplicacién de la infor-
matica a la didactica musical”, “Adecuacion de
la didactica musical a la educacion infantil, pri-
maria y secundaria”, “Formacién inicial y conti-
nua del profesorado de educacion musical” y
“Aplicacian del folklore a la didactica escolar”.
Ese trabajo debe defenderse en una exposicion

piblica cuya superacién da derecho a la obten-

cion del "Certificado-Diploma de Estudios Avan-
zados" que acredita la suficiencia investigadora
del doctorando, después de lo cual comienza su
trabajo para la tesis doctoral.

En la actualidad hay que aprobar un total de
32 créditos, de los que 20 corresponden a semi-
narios del primer afio y 12 a la investigacién
tutelada del segundo. Esta organizacion de los
estudios cambiard en breve por el proceso de
convergencia europeo (siguiendo el tratado de
Bolonia) y por la recién sancionada normativa
sobre Programas Oficiales de Posgrado, que
cuando entre en vigor incluira la exigencia un
titulo de master para acceder al doctorado. Las
clases tienen lugar en la Facultad de Educacion
de la UCM y el sequimiento de los doctorandos
se realiza mediante tutorias y mediante un
“campus virtual” (que cuenta con herramientas
como foros de debate, correo electrénico, chat
para los alumnos y videoconferencia). Los
medios disponibles incluyen los fondos de la
Biblioteca de la Universidad Complutense, con
la bibliografia mas reciente a nivel nacional e
internacional y acceso a revistas de investiga-
cién y bases de datos.

Las novedades para el curso 2006/07 son la
incorporacion de la Dra. Elena Esteban y del Dr.
Luis Noain, que aportan al programa TAEM su
experiencia como pianistas profesionales vy
como profesores titulares de conservatorio,
ademas de la participacion del Dr. Tim Cain, de
la Universidad de Southampton. La preinscrip-
cion sera durante la sequnda quincena de sep-
tiembre de 2006, y la informacion actualizada
estara en la pagina web del programa:
http://www.ucm.es/info/exmycor/iaem.
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destacan obras de Ginastera, Copland y Carara.

Conciertos de la Joven Orquesta de la Comunidad de Madrid
La Joven Orquesta de la Comunidad de Madrid dedicard el programa de sus dos primeros conciertos del afio, que se celebrarin el 2 de febrero

en el Auditorio Nacional de Madrid y el 3 de febrero en el Auditorio Palacio de Congresos de Zaragoza, a la miisica americana. Para ello conta-
ra con la colaboracién del Coro de Nifios de la Comunidad de Madrid y del Coro de la Universidad Politécnica de Madrid. La Orquesta estara diri-
gida por su director titular Yuri Nasushkin y los coros estaran bajo las ordenes del maestro José de Felipe Arndiz con un programa en el que
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Conciertos y Encuentros de Escuelas,
Conservatorios y Universidades

a vida musical de nuestros
centros educativos se anima.
Getafe, Tres Cantos o el Con-
servatorio Profesional “Teresa Ber-

ganza” de Madrid dan ejemplo.

Canto en la Universidad Carlos III
La Carlos III completa la oferta
cultural de muisica, danza y teatro
con el Taller Lirico - Master Class,
un programa donde los alumnos
pueden perfeccionar sus conoci-
mientos liricos y mejorar su pro-
yeccion profesional en Opera, zar-
zuela y lied mediante la represen-
tacion de obras o fragmentos y la
preparacion y realizacion de con-
ciertos y recitales. El sabado 18 de
febrero, a las 20:30 horas se brin-
da con ello un concierto lirico diri-
gido por Rodolfo Albero. La entra-
libre. Mas

http://www.uc3m.es/sija/audito-

da es informacion:
rio/programacion/invierno/06_Co

ncierto_lirico.htm

Corales infantiles en Tres Cantos
La inquieta Escuela de Musica de
Tres Cantos retoma su Encuentro
Coral infantil.

Viernes 17 de febrero, 19:30 h.,
Auditorio de la Casa de la Cultura:
Coro de la E. M. M. “Guillermo Gon-
zalez" de La Laguna (Santa Cruz de
Tenerife). Directora, Alicia Santos.
Sabado 18 de febrero, 11:30 h.,
Teatro de la Casa de la Cultura: Coro
Infantil “Voces Encantadas” de Ciu-
dad Real. Directora, Maria Huertas.
Coro Infantil de la Comunidad de
Madrid. Directora,

Coros “Amapola” y “Libélula” de la

Ana Gonzalez.

E. M. M. de Tres Cantos. Directoras,
Judit Faller y Agueda Matute.

Los dos udltimos interpretaran Ef
Maestro de Musica, de Telemann,
con la colaboracion de Simoén

Drago, baritono, y de la Orquesta

de Camara de la Escuela Municipal
de Musica de Tres Cantos, dirigida
por Raul Sanchez.

Semana Cultural en el “Teresa
Berganza” de Madrid

En el mes de febrero vuelve otro
clasico de la actividad de centros,
la “Semana Cultural”, que el Con-
servatorio “Teresa Berganza” cele-
bra por todo lo alto. Atentos pues
a las semanas de otros centros por
toda la geografia nacional que, al
cierre de esta edicion, estén ulti-
mandu Sus prgrdITIﬂS.

La semana del “Teresa Berganza”
sera la del 20 al 24 de febrero y el
programa es el siguiente:

lunes 20, de 17 a 20 horas, Taller
radiofonico; 20 h., Concierto de
Jazz, a cargo de Lorenzo Moya
Latin Jazz Quinteto.

Martes 21, de 16 a 20 h., Taller
“Musica contemporanea en la pe-
dagogia del piano infantil (I)"; 20
h., Concierto, Sonatas para piano
preparado de John Cage.

Miércoles 22, de 16 a 20 h., Taller
“Musica contemporanea en la pe-
dagogia del piano infantil (II)";
20 h., Concierto de Antonietta Lof-
fredo, piano con obras para nifos
de autores contemporaneos (La-
M. Zavala, A.

Gubaidulina,

chemann, Gentile,

Lorentzen, Longo,
Proccaccioli y Kurtag).

Jueves 23, a las 18 h., Concierto
del dio de violonchelos, Jorge y
Domitri Furnadjiev.

Viernes 24, a las 18 h., Concierto
de clausura, a cargo del grupo
Ensemblanza, formade por profe-
sores del Conservatorio, direccion
de Anselmo Villarroya (obras de
Debussy, Frangaix y Ravel).

El Teresa Berganza también se dis-
pone a celebrar el 8 de Marzo, la

conmemoracian del Dia de la mujer

trabajadora en colaboracion con el
Instituto de Investigaciones Femi-
nistas de la Universidad Complu-
tense de Madrid. Por otro lado, el
mismo conservatorio continta con
su Ciclo de conciertos de profeso-

res hasta el proximo mes de mayo.

Coros Libélula y Ama-
pola de la EMM de Tres
Cantos en la Fiesta de
la Misica 2005, orga-
nizada por Doce Notas.
Teatro Fernando de
Rojas del Circulo de
Bellas Artes de
Madrid.

Foto:“Xavier M. Mird

Todos los conciertos del ciclo son a
las 19:30 horas, entrada libre. El
28 de marzo, corresponde al Con-
cierto a cargo de Miguel Angel
Pérez (percusion) y Manuela Vos
(flautas). Obras de Sueyoshi, Sie-
rra, Raxach y Piazzolla.

ESCUELA DE MUSICA

i{OPOSICIONES A CONSERVATORIO!
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Nueva biblioteca musical en

pok Doce Notas

| pasado mes de diciembre se

inauguro la remodelacién de

la Biblioteca Puablica “Ruiz
Egea” del madrileno barrio de
Chamberi que vuelve a abrir sus
puerta como biblioteca especiali-
zada en Musica y Cine. Situada en
la calle de Raimundo Fernandez
Villaverde, 6, la mas antigua bi-
blioteca piblica de la capital se
ofrece ahora como la mas moderna
en cuanto a colecciones y tecnolo-
gia. Esta Biblioteca se inaugur6 en
1915 coincidiendo con la puesta
en marcha de a Red de Bibliotecas
Populares de Madnd, de las que
son herederas las actuales Biblio-
tecas Pablicas.

Esta oferta se inscribe dentro
del plan de adaptacién a nuevos
publicos de la red de bibliotecas de
la Comunidad de Madrid. La “Ruiz
Egea” parte de unos fondos con
mas de 6.000 audiovisuales, entre
los que se encuentran peliculas de
todos los géneros, documentales,
juegos de ordenador y una colec-
cion musical de mas de 3.000 dis-
cos compactos. Los fondos edito-
riales parten de 4.000 libros dedi-
cados a la musica, cine, fotografia,
danza y escenografia. En lo que
respecta a la masica, los temas
bibliograficos abarcan estudios,

Madrid

ensayos, discografia impresa, bio-
grafias de compositores, discos
compactos y Dvd's de todos los
géneros, destacando especialmen-
te el apartado destinado al Jazz.

Ademas del material audiovi-
sual, este fondo ve reforzada su
oferta con la suscripcion a mas de
70 revistas y obras de referencia
consultables a través de ordenado-
res. También dispone de obras diri-
gidas a un piblico infantil con las
que se pretende acercar el conoci-
miento de la musica y el cine a los
mas pequenos.

la nueva Biblioteca representa
una innovacion en el servicio bi-
bliotecario con esta especializa-
cién y viene a cubrir la gran de-
manda social de este tipo de infor-
macion. La biblioteca fue presen-
tada como el lnico centro publico
especializado en Madrid y uno de
los pioneros en Espana, en acercar
al ciudadano el cine y la mdsica
desde todas las perspectivas. Para
sequir con el acercamiento del lec-
tor a las nuevas tecnologias, la
Biblioteca presta servicio de acce-
so informatico mediante la dota-
cion de 10 puestos de Internet y 2
puestos de ordenadores multime-
dia. Que el cine y la misica se den
la mano es bueno para ambos.

ACTUALIDAD m

Fonoteca Virtual de Naxos
Music Library en Madrid

esde el pasado mes de

diciembre, las Consejerias

de Educacian de la Comuni-
dades de Madrid y de Castilla y
Ledn han implantado la fonoteca
en internet de masica clasica “Na-
x0s Music Library”, como una
herramienta educativa mas, tanto
para el profesorado como para los
alumnos. El sistema utilizado es el
acceso desde el portal de recursos
educativos de cada una de dichas
comunidades! previa validacion de
usuario. En el caso de la Comuni-
dad de Madrid también se han vali-
dado accesos a la fonoteca Naxos
por internet para las escuelas de
misica y conservatorios superiores
y elementales.

Naxos Music Library es la mayor
fonoteca de masica clasica desde
internet y un verdadero comple-
mento para los servicios de Biblio-
tecas y Centros Culturales con
accesos profesionales, Este siste-
ma de suscripciones colectivas de
caracter anual es realmente econé-
mico para las instituciones, te-
niendo en cuenta la calidad de so-
nido y servicio que garantiza el
sello. Naxos Music Library ofrece
servicios de fonoteca “online” de
masica clasica de 130.000 cortes
musicales, mas de 7.700 CDs.,

Castilla y Leon

i
i
i
-

4.500 obras de 1.500 composito-
res, los catdlogos completos Na-
xos, Marco Polo y 15 sellos inde-
pendientes mas. Entre otras her-
rramientas de gran utilidad cuenta
con la posibilidad de creacion de
discos virtuales o sesiones de au-
dicion para la preparacion de cla-
ses y audiciones, asi como poten-
tes buscadores de obras y autores
y la adaptacion a medida de porta-
les educativos y culturales.

1 www.educa, madrid.org

www.educa.jcyl.es
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Los discos del INJUVE

ca Contemporanea de la JONDE, dirigida por Joan Cerveré.

Cada afio, el Instituto de la Juventud brinda a los jovenes compositores espaoles e iberoamericanos
un importante curso en el pueblo malaguefo de Mollina. El curso, dirigido por Mauricio sotelo, reiine
a tres destacados profesores (uno espaiiol, otro iberoamericano y otro del resto del mundo) y, tras el
curso, se ofrecen sendos conciertos de un grupo seleccionado de alumnos y de los profesores. Este
doble concierto se graba y ahora nos llega el del curso 2005, un doble CD con obras de los alumnos
Hermes Luaces, Juan M* Martinez Cue, Iluminada Pérez, Raquel Quiaro, Mario Carro y Gonzalo Garri-
do-Lecca. Los profesores fueron Jorge Fernandez Guerra, Julio Estrada y James Dillon, mas una obra
de Xenakis. Los grupos fueron el Proyecto Guerrero, dirigido por Tomas Garrido, y la Academia de Mdsi-
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PIANO
TECH’S

El reino del piano
nuevo y de ocasion

Calle Mavor, 80 28013 Madrid Tel. / Fax 91 542 22 0]

e-mail: guitarrras@manuelcontreras.com - www.manuelcontreras.com

ALQUILER DE PERCUSION
SINFONICA I.UDWIG USSER

JENTAY .A..,,g,.i

CENRSHUHERTOS 1

Condiciones excepcionales
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eCGarantia de 10 anos
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CALL & PLAY
Avda. de Bucaramanga. 2
28033 Madrid
Centro Comercial Colombia
Tel 91 381 7101 - Fax 91 381 7209
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CURSOS

Construccion de instrumentos

El pasado 20 de enero se celebro en el Auditorio del Conservatorio del

Nalon el concierto de clausura del Curso de Construccién de Instru-

mentos Antiguos, organizado por el “Aula de Misica Antigua” y la

Consejeria de Educacion y Ciencia, con el apoyo del Fondo Social Euro-

|
peo. El curso se desarrollé entre los meses de septiembre y noviem-

bre y en él se realizaron los 12 instrumentos medievales siguientes,
| basados en las miniaturas de las Cantigas de Santa Maria: Fidula oval,
Arpa, Tambura, Rebab, Vihuela de penola, Psalterio, Tetracordio,

Organistrum, Citola, Citara, Mandora, Rabel. Jesis Reolid, fue el

luthier encargado de impartir este interesante curso.

| Mas informacion sobre esta actividad pueden visitar: www.formaan-

| tigva.com y www.aaronzapico.com

Alcald de Henares

Universidad de Alcala
curso 2005,/2006

LA LINEA DE TRANSFORMACION
WEeBERN-BOULEZ

Fechas: 18 y 19 de febrero.
Profesor: Marc Ponthus.

Horario: De 10:30 a 13:30 y de
16:00 a 19:00 h.

Dos SIGLOS DE MUSICA PARA
TECLADO EN NORTEAMERICA

Fechas: 4 y 5 de marzo.

Profesor: Richard Crawford.
Horario: De 10:30 a 13:30 y de
16:00 a 19:00 h.

LA CLASE DE CUARTETO DE
CUERDA

Fechas: 11 y 12 de marzo,
Profesor: David Quiggle.

Horario: De 10:00 a 14:00 y de
16:00 a 18:00 h,

LA FIGURA HEROGICA. IDEA E
IDEOLOGIA EN LA MUSICA
ALEMANA DE 1850 a 1950

Fechas: 11 y 12 de marzo.
Profesor: Hermann Danusser.
Horario: De 10:30 a 13:30 y de
16:00 a 19:00 h.

EL CAMPO DE LA
ETNOMUSICOLOGIA

Fechas: 25 y 26 de marzo.
Profesor: Bruno Nettl.

Horario: De 10:30 a 13:30 y de
16:00 a 19:00 h.

CicLo pE LAS 32 SONATAS PARA
PIANO DE BEETHOVEN

Fechas: 1 y 2 de abril.

Profesores: Luis Angel de Benito.
Angel Liz.

Horario: Sabado de 10:30 a 14:30 h.
Domingo de 10:00 a 14:00 y de
16:00 a 18:00 h,

LA CLASE DE MUSICA DE CAMARA
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CON PIANO

Fechas: 22 y 23 de abril.

Profesora: Elisa Aquidez.

Horario: Sabado de 10:00 a 13:00 y
de 15:30 a 19:30 h. Domingo de
10:00 a 13:00 y de 15:00 a 17:00 h.

TEMPO, RITMO Y GESTO EXPRESIVO
EN LA PRACTICA
INTERPRETATIVA DEL SIGLO XIX

Fechas: 22 y 23 de abril.

Profesor: Clive Brown.

Horario: De 10:30 a 13:30 y de
16:00 a 19:00 h.

INTERPRETACION MUSICAL Y
ANALISIS

Fechas: 29 y 30 de abril.

Profesor: Jonathan Dunshy.
Horario: De 10:30 a 13:30 y de
16:00 a 19:00 h,

Informacién e inscripciones: Aula
de musica. Colegio de Basilios. C/
Colegios, 10. 28001. Alcala de Hena-
res. Madrid.

Tel.: 91 878 81 28

E-mail: aulademusica@musicalcala.com
www.musicalcala.com

Baeza

Universidad interacional de Andalucia
febrera 2006

TEORIA Y PRACTICA DE LA MUSICA
FLAMENCA

Profesora: Lola Fernandez.

Fecha: 24 al 28 de febrero de 2006.
Infermacion e inscripciones: Uni-
versidad Internacional de Andalu-
cia. Sede “Antonio Machado” de
Baeza. Pl. de Santa Cruz, s/n.
23440 Baeza. Jaén.

Tel.: 953 742 775

Fax: 953 742 975

E-mail: machado@unia.es
www.unia.es/antonio machado

Barcelona

Conservatorio del Liceu
febrero-abnl 2006

CLASES MAGISTRALES

Fechas: 13, 14 y 15 de febrero.
Materia: Violonchelo.

Profesor: Stefan Popov,

Fecha: 7 de febrero.

Materia: Composicién.
Profesor: Luis de Pablo.

Fecha: 19 de febrero.

Materia y profesores: Matinée con
el Cuarteto Aditti.

Fechas: 24 y 25 de febrero.
Materia: Piano.

Profesora: Cécile Edel-Latos,
Fechas: 3 y 4 de marzo.
Profesores: Quartet Orpheus.
Fechas: 7 de marzo.

Materia: Flauta travesera.
Profesor: Jaime Martin.

Fechas: 17 y 18 de marzo.
Materia: Fiano.

Profesora: Marcella Crudelli.
Fecha: 31 de marzo.

Materia: Trompa.

Profesor: David Fernandez.
Fecha: Abril (dias a determinar).
Materia: Violin.

Profesor: Mauricio Cristancho.
Fechas: 20 y 21 de abril.
Materia: Contrabajo.

Profesor: Wolfgang Gittler.
Fecha: A determinar.

Materia: Canto.

Profesora: Maria Bayo.

Fecha: A determinar.

Materia: Composicion.

Profesor: Joan Albert Amargos.
Fecha limite de inscripcién: Una
semana antes del inicio de cada
curso.

Informacién e inscripciones:
Tel.: 93 304 11 11

E-mail: conservatori@conservatori-
liceu.es

Barcelona

Centro de Estudios Pianisticos
enero 2006

PepAGoGiA DEL P1aNO

Profesores: Maria Fernanda Ninez y
Sebastian Colombo. Pianistas argen-
tinos. Estudios con Pappulo, Oubifa
de Castro y De Raco (Argentina);
Attenelle y J. Mora (Barcelona), Rol-
dan (USA), en

el Conservatorio de Masica de Gine-
bra y Escola Superiore
Internazionale del Trio di Trieste -
Italia.

Fecha: del 4 al 5 de marzo 2006.
dirigido a: profesores y alumnos de
todos los niveles,

Temario: Introduccion, Formacion
pianistica, el entorno,

Lugar: Sala de Actos del “Casal
Espriu” (Muntaner, 461, bajos. Bar-
celona)

Horario: \iernes 3 de marzo: 17 a 21
h; Sabado 4 de marzo: 10 a 14 h

16 a 20 h.; Domingo 5 de marzo: 10
a 14 h. Duracién total, 16 horas lec-

tivas. Plazas limitadas.

Precio: 130 euros.

Informacion e inscripciones:
Av. Meridiana, 271, 2° 1*

08027 Barcelona.

Tel. 93 408 00 40 - 657 14 83 41
E-mail: info@nunezcolombo.com
www.nunezcolombo.com

Bellaterra
El musical de Bellaterra. febrero
2006

CONFERENCIA SOBRE MOZART

Fechas y horario: 7, 14 y 21 febrero
a las 19:30 h.

Profesor: Joan Vives.

Informacién e inscripciones: (/
Ramon Llull, 16. 08193 Bellaterra.
Tel. 93 580 42 46

fax. 93 586 56 76
www.bellaterramusica.com

Cadiz
Catedra Manuel de Falla. RCPM 2006

ANALISIS Y COMPOSICION

Profesor: Jesis Rueda

Dirigido a: Compositores sin limite
de edad ni de nacionalidad.

Fechas: Primer encuentro. Del 24 al
27 de marzo. Segundo encuentro.
Del 2 al 5 de junio. Tercer encuentro.
Del 17 al 20 de noviembre,

Horario: de 10:00 a 14:00 h. y de
16:00 a 20:00 h (mafana y tarde).
Contenido: Composicidn de obras de
camara y/o de orquesta, teoria y
analisis. Taller de informética aplica-
da a la edicion musical, Se contara
con la participacion del ensemble
Taller Sonoro para el analisis y la
interpretacion de las obras propues-
tas.

Plazas: 15 alumnos activos, que
podra aumentarse si asi lo aconseja
el nivel de las propuestas. La selec-
cion de alumnos sera determinada
por el profesor Jesis Rueda. Se
aceptaran alumnos oyentes,
Inscripciones: Antes del 7 de marzo
envio del boletin de inscripcian,
acompanado de curriculum y de dos
trabajos de composicion, enviando
original y dos copias. Las solicitudes
seran remitidas a: "Curso Composi-
cion 2006". Real Conservatorio Pro-
fesional de Misica “Manuel de Falla”,
C/ Marqués del Real Tesoro, 10.
11001 Cadiz.

Informacidn:

RCPM “Manuel de Falla”.

Tels. 956 211 323/956 212 282
www.juntadeandalucia.es/cultura

Ferrol

Conservatorio de Ferrol
febrero-mayo 2006

CURS0S DE INTERPRETACION
MUSICAL



CURSOS

Fechas: 18 y 19 de febrero.
Materia: Piano grado elemental.
Profesor: Alexander Gold-Makarov
Fechas: 25 y 26 de febrero.
Materia: Guitarra.

Profesora: Ana Jenaro.

Fechas: 25, 26, 27 y 28 de febrero.
Materia: Practica Orquestal.
Profesor: Carlos Cuesta.

Fechas: 4 y 5 de marzo.

Materia: Violonchelo.

Profesor: David Etheve.

Fechas: 18 y 19 de marzo.
Materia: Flauta.

Profesora: Julia Gallego.

Fechas: 18, 19 y 20 de marzo,
Materia: Violin-Viola.

Profesor: Ramon San Millan.
Fechas: 25 y 26 de marzo.
Materia: Oboe.

Profesor: Juan Ferriol.

Fechas: 22 y 23 de abril.
Materia: Piano Grado Medio.
Profesor: Julio Mourenza.
Fechas: A determinar en mayo.
Materia: Clarinete.

Profesor: Manuel J. Rives.
Fechas: A determinar en mayo.
Materia: Técnica Alexander.
Profesora: Anne Landa.
Informacion e inscripciones:
Tel.: 981 333 317

Fax: 981 326 748

E-mail: cmus.ferrol@edu,xunta.es
centros.edu.xunta.es/cmusdeferrol

Igualada (Barcelona)
Escuela de masica de lgualada
febrero-abril 2006

CURSO DE CAJON
Fechas: 11, 18 y 25 de febrero.

Profesor: Diego Paqué.
Matricula: 14 euros.

CURSO PIANO FORTE
Fecha: 13 de febrero.

Profesor: Jordi Requant.
Matricula: 21 euros.

RECURSOS INFORMATICOS
EDUCATIVOS

Fecha: 14 de febrero.

Profesor: José Maria Comajuncosas.

Matricula: 12 euros.

MUSICA PARA LOS MAS PEQUENOS
Fechas: 6, 13, 10y 17 de marzo y 3
de abril,

Profesora: Gloria Tomas.

Matricula; Gratuita.

CURSO DE GUITARRA

Fechas: 20, 21y 23 de marzo.
Profesor: Fernando Rodriguez,
Matricula: Activos: 79 euros. Oyen-
tes: 60 euros.

PREPARACION A UN CONCIERTO

Fechas: 22 y 23 de marzo. 5 y 6 de
abril.

Profesora: Concepcion Ramio.
Matricula: 20 euros.

TALLER DE MUSICA A LA CARTA

Fechas: 6y 7 de abril.
Profesor: Jesus Llado.
Matricula: 5 euros,

PRESENTACION DE INSTRUMENTOS

Fecha: 4 de abril.

Profesores: Tienda Adagio de Barce-
lona.

Matricula: Gratuita.

Informacién e inscripciones: Es-
cuela de musica. Conservatorio de
Grado Medio de Igualada.

Tel.: 93 804 41 55

E-mail: a8055427 @xtec.net

Las Palmas de Gran Canaria

Instituto de Educacion musical
mayo 2006

CURSO DE EDUCACION AUDITIVA

Fechas: 6 v 7 de mayo de 2006.
Horario: De 9:30 a 14:30 h.

Lugar: Conservatorio Superior de (as
Palmas

Profesor: Pedro Canada.
Informacion e inscripciones:
E-mail: emolina@iem2.com
www.iem2.com

Ledn
Fundacién Eutherpe
febrero-marzo 2006

CURS0S DE INTERPRETACION
PIANISTICA

Profesor: Joaquin Soriano.

Fechas: 24, 25, 26, 27 y 28 de febrero.
Horario: Mananas: de 10:00 a 13:00
h. Tardes: de 17:00 a 20:00 h.
Matricula: Alumnos activos: 320
euros; alumnos oyentes: 110 euros.
Plazo de matricula: Hasta el 17 de
febrero.

Profesor: Guillermo Gonzalez.
Fechas: 10, 11 y 12 de marzo,
Horario: Mananas: de 10:00 a 13:00
h. Tardes: de 17:00 a 20:00 h.
Matricula: Alumnos activos: 300
euros; alumnos oyentes: 90 euros.
Plazo de matricula: Hasta el 3 de
marzo.

Lugar: 5ala de Audiciones Eutherpe
C/ Gran Via de San Marcos, 17. Leon.

III Curso PARA JOVENES
PIANISTAS Y DIRECTORES DE
ORQUESTA

Fechas: Del 10 al 16 de julio.
Profesores: Joaquin Achucarro,
Piano. Bruno Aprea, Direccion de
Orquesta.

Plazo de inscripcion: Alumnos acti-
vos. Pianistas: 1 de abril. Directores:
30 de mayo. Oyentes: 3 de julio,
Informacion e inscripciones:
Fundacion Eutherpe. C/Cardenal
Landazuri 6. 24003. Ledn.

Cecilia

Pablo Martin.

Ganadores del IX Premio Infantil de Piano Santa

El pasado 27 de noviembre tuvo lugar la final del IX Premio Infantil
de piano Santa Cecilia organizado por la Fundacion Don Juan de Bor-
bén en la que resultaron ganadores Elsa Ménica Calderon de 9 afos en
la categoria A, (hasta 12 afos) y Diego Catalan Flores de 14 afios en
la categoria B (12 a 14 aiios de edad). Asimismo, el premio al mejor
intérprete de masica espanola fue ex-aequo para Abrahan Mateos y

El Jurado estuvo presidido por Andrés Ruiz Tarazona, musicélogo y
pianista y compuesto por los pianistas Josep Maria Colom, Jorge
Robaina y Carmen Deleito, el guitarrista y compositor Juan Manuel

Moreno, y Luis Hidalgo, critico musical.

Tel.: 987 24 87 17

E-mail: fundacioneutherpe@factor-
creativo.com
www.fundacioneutherpe.com

Llanes (Asturias)
Ayuntamiento de Llanes
agosto 2006

XIX Curso INTERNACIONAL DE
MUSICA DE LLANES

Fechas: Del 16 al 31 de agosto.
Inscripcién: Hasta el 20 de junio.
Matricula: 300 euros curso de ins-
trumento; 120 euros: oyente; 270
euros, alojamiento y manutencion.
Informacion: Asociacion de Misicos
de Asturias. C/ Monte Gamonal, 21-
6° D 33012 Oviedo - Espana

Tel.: 985 08 46 90 y 985 25 62 87
E-mail: mateoluces@telecable.es
www.llanesmusica.com

Madrid

Centro para la Difusion de la Misica

Contemporanea.

marzo 2006

La ACUSTICA COMO FUENTE DE
INSPIRACION

Fecha y horario: del 21 al 24 de
marzo, de 16:00 a 19:00 h. Plazo

abierto hasta el primer dia de clase.
Profesor: Mesias Maiguashca.
Dirgido a: Compositores, y también
pueden participar musicologos, tec-
nologos o interesados en el tema.
Plazas: 30.

Precio matricula: 45 euros (50% de
descuento con carnet de estudian-
te).

Lugar: LIEM-CDMC

Informacion e inscripciones:
LIEM-CDMC (Museo Nacional Centro
de Arte Reina Sofia) C/ Santa Isabel,
52, 28012 Madrid.

Tel 91 774 10 72/73

Fax: 91 774 10 75
cdmc@inaem.mcu.es
http://cdmc.mcu.es

Madrid
Asociacitin espaniola de profesores de
canto
febrero 2006

F1s10L0GIA DE LA VOZ EN EL
CANTO ARTISTICO

Fecha: 11 febrero, a las 12 h.
Profesor: Ignacio Cobeta.

Lugar; Circulo de Bellas Artes. (sala
Valle Inclan). Alcala, 42.
Informacién: Tel. 91 573 7382
WWW.aepc.com.es

Oposiciones Musica 2006
Ensefanza Secundaria:
Parte practica

Docentes: Musicos Grado Superior
Experiencia y calidad comprobada.

M Slkl’)d}a Academia de Mdsica. Madrid

Informacion: tel. 91 517 67 97
C/ Caceres, 47 (Metro y Tren de Cercanias: Delicias, Embajadores)
www.musikanda.com
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CURSOS

Ciclo de conferencias y exposicion de libros en el Con-
servatorio Superior de Madrid

Durante el mes de marzo y bajo el titulo “La misica en la narrativa y

en algln poema” podra verse una exposicion de libros en el Real Con-
| servatorio Superior de Misica de Madrid, C/ Doctor Mata, 2, y asistir
a un interesante ciclo de conferencias que dara comienzo con la inter-
vencién de Koldo Bravo, escritor y bibliotecario de Musikene, el pro-

ximo 8 de marzo, a las 19 h. (“Estreno en Berlin, una novela musi-

cal"), sequida de la de Michéle Dufour, profesora de Sociologia de la
‘ Misica del RCSMM (“Doktor Faustus y la misica"). El 15 de marzo, a
las 19 h. el ciclo continuard con “La literatura Realista del siglo XIX
y su plasmacién miisico-textual” por Maria del Pilar Couciero, profe-

sora de Literatura y Miisica comparadas del Conservatorio de Amaniel

de Madrid, e “Intersecciones entre misica y poesia"” por Luis Roble-
do, catedratico de Estética y Filosofia de la Misica del RCSMM. Y el 22
| de marzo, a las 19 h.: “La mdsica de Mallarmé, la poesia de Debussy:

| un viaje fascinante entre la sugerencia y el simbolo” por Alicia Diaz

de la Fuente, compositora y profesora de Analisis Musical del RCSMM,

y “Clone y la Ofrenda Musical" por Luis Antonio Mufoz, compositor y

director musical.

Madrid
Fundacion Albéniz
febrero-junio 2006

LECCIONES MAGISTRALES

Fechas: 16 a 24 de febrero.
Materia: Catedra de orquesta.
Profesor: Peter Csaba.

Fechas: 20 a 23 de febrero.
Materia: Citedra de piano.
Profesor: Emmanuel Krasovsky,
Fechas: 7 a 9 de marzo.
Materia: Catedra de trompa.
Profesor: Michel Garcin-Marrou.
Fechas: 20 a 24 de marzo.
Materia: Catedra de viola.
Profesor: Wolfran Christ.
Fechas: 27 a 30 de marzo.
Materia: Catedra de canto.
Profesora: Ilona Todoky.
Fechas: 3 a 5 de mayo.
Materia: Catedra de oboe.
Profesor: Alex Klein.

Fechas: 8 al 14 de mayo.
Materia: Catedra de misica de camara.
Profesor: Walter Levin.

Fechas: 16 al 19 de mayo.
Materia: Misica de camara {grupos
con piano),

Profesor: Ralf Blacher.

Fechas: 10 al 17 de junio.
Materia: Catedra de orquesta.
Profesor: Antoni Ros Marba.
Informacién: Escuela Superior de
Musica Reina Sofia.

Tel.: 91 351 10 60

E-mail: esmrs@albeniz.com

Madrid

Asociacian Orff Espafia
febrero-julio 2006
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LA CoNSTRUCCION DE
INSTRUMENTOS Y SU DIDACTICA

Fechas: Del 23 al 25 de febrero.
Profesor: Leonardo Riveiro.

EL RITMO Y SUS EFECTOS EN EL
AULA

Fechas: Del 24 al 26 de marzo.
Profesor: Rodrigo Fernandez.

Curso INTERNACIONAL DE VERANO
“MUSICA Y DANZA EN LA
EDUCACION"

Fechas: Del 10 al 14 de julio.
Profesores: James Harding y Verena
Maschat.

Curso INTERNACIONAL DE VERANO
MUSICA Y DANZA EN LA
EDUCACION

Fechas: Del 17 al 21 de julio.
Profesores: Ester Bonal, Christa Coo-
gan, M? ﬁmgeles Cuadrado, James
Harding, Sofia Lopez-Ibor y Fernando
Palacios.

Informacidn e inscripciones:
Asociacion Orff Espana, Apdo. 1016,
28230 Las Rozas de Madrid

Tel.: 626 373 669

Fax: 91 636 1242

E-mail: info@orff-spain.com
www.arff-spain.com

Madrid

Instituta de Educacion musical =
febrero 2006

METODOLOGIA DE LA
IMPROVISACION EN LA CLASE
COLECTIVA DE PIANO EN GRADO
ELEMENTAL Y MEDIO

Fechas: 2, 3 y 4 de febrero.

Horario: Jueves y viernes de 14:30 a
20:30 h. Sabado de 10:00 a 14:30 h.
Profesora: Ana Lopez.

Lugar de celebracion: Conservataorio
Superior de misica de Ferraz.

C/ Ferraz 62.

Informacion e inscripciones:
E-mail: emolina@iem2.com
www.iem2.comu

Madrid

Centro Abierto Tomillo
marzo-junio 2006

MUSICOTERAPIA GESTALTICA

Contenido: Misica y bioenergética
(conciencia corporal), Masica y ges-
talt (aqui y ahora: fondo y figura),
Accion musical (improvisacion), Au-
diciones guiadas a través de la misi-
ca contemporanea, Integracién (voz,
gesto, pintura, palabra, silencio,
alma).

Profesora: Marisa Manchado. Autora
del libro “Musicoterapia gestaltica.
Proceso sonirico” que se presenta el
lunes 27 de marzo, fundacién Tomi-
llo, C/ Serrano, 163.

Fechas: sabado 18 y domingo 19 de
marzo; sabado 3 y domingo 4 de
junio.

Inscripciones en talleres:

652 35 66 12 y 91 561 77 64

Madrid
Conservatorio de Miisica Adolfo Salazar
marzo 2006

CURSO DE VIOLONCHELO

Fechas: 8, 9 y 10 de marzo.
Profesora: Maria de Macedo.
Informacién e inscripciones:
(/ Ferraz, 62. 28008 Madrid.
Tel.: 91 541 49 25

Madrid

VANGUARDIAS PIANISTICAS DE LOS
SIGLOS XX Y XXI

Fechas: 17, 18 y 19 de marzo.
Profesora: Eva Alcazar.
Matricula: 200 euros.

INICIAR A LA PEDAGOGIA DEL
VIOLIN

Fechas: 17, 18 y 19 de marzo.
Profesor: Farid Fasla Fernandez.
Matricula: 150 euros

Informacién e inscripciones:
Escuela de misica Prolat. C/ Esparti-
nas, 6

28001 madrid

Tel.: 914354746

E-mail: prolat@telefonica.net
www.escuelamusicaprolat.com

Madrid

PREPARACION DE OPOSICIONES A
PRIMARIA

Fechas: Curso permanente 2005-
2006.

Contenidos: Preparacion de oposi-
ciones a Maestro especialista en edu-
cacion musical. Preparacion a prueba
escrita, practica y didactica.
Profesora: Angela Morales.

CANTO E IMPROVISACION VOCAL

Fechas: Curso 2005/2006, Proxima
fecha a determinar.

Profesora: Esperanza Abad.
Horario: Sabados de 16:00 a 21:00
h.; domingos de 10:00 a 15:00 h.

CANTO SHOMYO, CANTO
TRADICIONAL JAPONES

Fechas: A partir de marzo.
Profesora: Junko Ueda.
Caracteristicas: Técnica y aprendi-
zaje de patrones melodicos en el
canto budista japonés Shamya.

LA vOZ Y SUS IMPLICACIONES
FISICAS

Fechas: Curso 2005/2006. Proxima
fecha a determinar.

Profesor: Enrique Martinez.
Horario: Viernes, sabados y domin-
gos a las 18:00 h.

CONSTRUCCION DE CAJON
FLAMENCO

Fechas: Curso 2005/2006. Proxima
fecha a determinar.

Profesor: José M* Fernandez.
Horario: Sabados.

Informacion e inscripciones: Aula
de Misicas. Pza. de Penuelas, 11.
28005 Madnid.

Tel. 915 173 971

E-mail: info@aulademusicas.com
www.aulademusicas.com

Madrid

Aula de Masicas
Cursos permanentes

Cedam
2006

PREPARACION DE OPOSICIONES AL
CUERPO DE PROFESORES DE
MUSICA Y ARTES ESCENICAS

Contenidos del curso: Desarrollo del
temario especifico de la especialidad
de Lenguaje Musical a cargo de dife-
rentes especialistas con amplia expe-
riencia en los temas tratados. Des-
arrollo didactico de los temas de
caracter practico.

Profesorado: Roberto Alonso Cuen-
ca. César Ausejo. Angel Botia. Encar-
nacion Lopez de Arenosa. Emilio Rey
Garcia. José. A, Torrado del Puerto.
Horario: Sabado de 10:00 a 14:00 y
de 16:00 a 20:00 h.; domingo de
10:00 a 14:00 h.

CURSO INTENSIVO DE ANALISIS
MusIcAL PARA PROFESORES DE
ENSENANAZA SECUNDARIA.



CURSDS

Contenidos: Conceptos basicos de
armonia analitica. Analisis formal,
didactico y estético.

Objetivos: Encontrar pautas univer-
sales y especificas para analizar
obras de cualquier época. Sugerir
pautas para un analisis del conteni-
do con ayuda de la Musicologia
Semiotica.

Profesor: Luis Angel de Benito.
Horario: dos fines de semana inten-
sivos. marzo-abril,

Informacion: Cedam. C/ Altamirano,
50, bajo 2. Madrid.

Tel.: 91 544 35 85/91 549 45 84/639
258 524
www.cedam-oposiciones.com

Madrid
La Casa Encendida
febrero-abril 2006

TALLER DE ARMONIA Y TECNICAS
DE COMPOSICION DIGITALES

Fechas: Del 21 al 24 de marzo.
Dirigido a: Profesionales de la musi-
ca y todos aquellos que tengan una
base y quiera profundizar en su estu-
dio.

Nimero de plazas: 10 por grupo.
Horarios: Grupo 1: 10:00 a 15:00 h.
Grupo 2: 16:30 a 21:30 h.

Plazo de inscripcion: Hasta quince
dias antes del inicio del curso. La
seleccion se hara por curriculo y
carta de presentacion.

Matricula: 40 euros.

CURSOS DE IMAGEN Y SONIDO

Fechas: febrero, marzo y abril.
Contenidos: Final Cut Pro 4. Final
Cut Pro avanzado. Avid x press. Logic
Platiniun, Cubase SX.

TALLER DE MUSICA INFANTIL
PENTATONICA PARA PADRES Y
MAESTROS

Fechas y horarios: Sabados 11 y 18
de febrera de 11:00 a 14:00 h y de
15:00 a 19:00.

Caracteristicas: Este taller tiene
como objetivo dar a conocer un
repertorio basico de canciones pen-
tatonicas que luego se puedan
emplear en tareas docentes o en el

entorno familiar.

Dirigido a: Maestros de educacion
infantil, educacién especial y musi-
cal, técnicos superiores de educacion
infantil, padres, madres y tutores. No
es necesario tener conocimientos
previos de musica.

Matricula: 20 euros.

TALLER INFANTIL DE MOVIMIENTO
Y CREATIVIDAD

Fechas y horarios: Del 4 de febrero
al 11 de marzo (sabados de 11:00 a
13:00 h.)

Caracteristicas: El objetivo de este
taller es estimular y fomentar el uso
de la imaginacion y la creatividad al
servicio de la masica y el movimien-
to.

Dirigido a: Nifios entre 7 y 9 afios, La
edad es un requisito indispensable
para formalizar la inscripcion al
taller.

Admision: La admision se hara por
orden de inscripcion hasta completar
el namero de plazas ofertadas (dos
grupos de 10 alumnos cada uno).
Matricula: 5 euros,

TALLER DE MUSICA INFANTIL

Fechas y horarios: Curso 1: Del 5 de
febrero al 2 de marzo. Curso 2: Del 19
de marzo al 30 de abril. (domingos
de 11:00 a 14:00 h.)
Caracteristicas: Los ninos aprende-
ran a componer musica y entender
los sonidos. El proceso final sera la
puesta en escena de la obra musical
realizada.

Dirigido a: Ninos entre 6 y 10 anos.
Admisién: Por orden de inscripcion
hasta completar el nimero de plazas
ofertadas. (20 plazas).

Matricula: 5 euros.

Informacion: La Casa Encendida.
Ronda de Valencia, 2. 28012 Madrid.
Tel.: 91 506 38 94

Fax: 91 506 38 76
casaencendida@cajamadrid.es
www.lacasaencendida.com

Madrid
Musikanda
curso 2005/2006

Primeros signos Afo Mozart en El Musical de Bellaterra

Bellaterra, Tel. 93 580 42 46
www.bellaterramusica.com

Los préximos dias 7, 14 y 21 de febrero, a las 19.30h, se celebrara un
clico de conferencias sobre Mozart, a cargo de Joan Vives, y el 28 de
febrero a las 19.30h, tendrd lugar un concierto de obras para piano
del compositor austriaco, a cargo de Xavi Pardo.

La entrada es gratuita hasta completar aforo. El Musical - Centre d'E-
ducacié, Recerca i Produccio Musical. Carrer Ramon Llull, 16 - 08193

Ganadores del Concurso Internacional de Piano
“Compositores de Espana”

El espanol Juan Francisco Lago ha sido el ganador del Primer “Gran

Premio Kawai”, dotado con 6.000 euros del Concurso Internacio-
nal de Piano “compositores de Espaia” 2006, dedicado a la

compositora Zulema de la Cruz. Otro espanol, Enrique Bernaldo de

| Quirds, se alzé con el Segundo Premio “Banco Finantia Sofinloc”,

de 4.000 euros, y el Tercero, “Premio G.B. Bravo”, dotado con
3.000 euros correspondié al brasilefio Paulo Brasil. EL Premio al
Mejor Intérprete de Misica Espaiiola Alza Abogados & Fiscalistas,
dotado con 3.000 euros, fue también para Enrique Bernaldo de
Quirds. Premio Especial Do Cerutti, dotado con 500 euros fue para
la japonesa Kumiko Yoshida-Ly. La Menci6n de Honor Creatur 5.A.,
de 700 euros, le correspondié al cubano Orlando Alonso, que tam-
bién consiguié Diploma de Semifinalista. Las 5 bolsas de viajes
Alza Abogados & Fiscalistas, de 250 euros fueron para Javier

Gémez, Martin Martin, David Garrido, el cubano Orlando Alonso y

PREPARACION DE OPOSICIONES A
PRIMARIA

Fechas: Desde octubre de 2005 hasta
junio de 2006,

Contenidos: Composicion de musica
para ninos acerca de poemas, unidad
didactica, ritmo, presentacién.

PREPARACION DE OPOSICIONES A
SECUNDARIA

Fechas: Curso escolar.

Contenidos: Comentarios texto,
audicion, analisis partitura, presen-
tacién.

Informacién e inscripciones: Musi-
kanda. €/ Caceres, 47. 28045 Madrid.
Tel. : 915 176 797

Madrid

a la japonesa Kumiko Yoshida-Ly.

Polimisica 2006

SiNTESIS ANALITICA DE LA
HISTORIA DE LA MUSICA
OCCIDENTAL

Objetivos: Analizar ejemplos con
partitura, audicion y texto. Sinteti-
zar las principales caracteristicas de
cada época. Resumir las corrientes
estéticas imperantes en cada época.
Observar los cambios graduales pro-
pios de la creacion musical. Estimu-
lar la capacidad de plantear un ana-
lisis (partitura, audicion o texto) con
fluidez y agilidad.

Profesor: José Luis Nieto.

Fechas: Todos los lunes lectivos
hasta el 5 de junio de 2006.
Horario: De 17:00 a 19:45 h.
Matricula: Tres pagos de 225 euros.

SEMINARIOS DE
PERFECCIONAMIENTO TECNICO E
INTERPRETATIVO. CLASES
MAGISTRALES DE PIANO

Caracteristicas: Clases individuales.
(ita previa. Periodicidad mensual.
Profesores: Ricardo Requejo, Fer-
nando Puchol y Joaquin Soriano.

CURSOS DE TECNICA €
INTERPRETACION PIANISTICA

Contenidos: Equilibrio entre el cuer-
po y el instrumento. Resolucion de
problemas técnicos y estilisticos.
Metodologia de estudio.

Profesor: Eduardo Ponce.

Horario: Miércoles 29 de marzo: de
17 a 20 h.; jueves 30 y viernes 31: de
10 a 14 y de 17 a 20 h.; sabado 1 de
abril: de 10 a 14 h.

Matricula: Alumnos activos: 160
euros (2 clases); alumnos oyentes:
90 euros; oyentes una jornada: 50
BUros,

PREPARACION GENERAL PARA LAS
OPOSICIONES DE CONSERVATORIO

Contenidos: Programacion didacti-
ca, unidades didacticas, defensa
oral, estrategia y metodologia, mate-
riales escritos.

Profesor: Victor Pliego de Andrés.
Fechas: Grupo A: 16, 23 y 30 de
enero y 6 de febrern; grupa B: 2, 9y
23 de febrero y 2 de marzo de 2006.
Horario: 10:00 a 14:00 h.
Matricula: 150 euros.

Informacién: Polimasica. (/ Cara-
cas, 6. 28010 Madrid.

Tels.: 913 194 857 y 913 084 023.
Fax.: 913 080 945,

E-mail: madrid@polimusica.es
www.polimusica.es

Molina de Segura (Murcia)
I11 Festival Internacional de Misica
Contemporanea 2006
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CURSOS

Curso pe CoMPOSICION

Fechas: del 4 al 7 de abril 2006.
Profesor: José Maria sanchez-Verdd.
Dirigido a: Compositores, estudian-
tes (incluidos no misicos), docentes,
universitarios, pedagogos, musicolo-
gos, intérpretes y otros profesionales
interesados.

Contenidos: partiendo de la obra del
propio Sanchez-Verdd y de autores
como Machaut, Ockeghem, Obrecht,
Webern o Ligeti, el compositar se
acercara a aspector formales, estruc-
turales y procesuales de su estética,
asi como a elementos de otras disci-
plinas artisticas o de la literatura que
han sido de especial importancia en
su trayectoria compositiva.
Encuentros y conferencias:

>Luis de Pablo hablo de sus dperas,
lunes, 3 de abril, 20:30 h.
>Encuentro Luis de Pablo y Jose Luis
Garcia del Busto, 4 de abril, 19:00 h,
>Mesa redonda: Lo dpera en el
momente actual (L. de Pablo, Tomas
Marco, Sanchez-Verdd y J.L. Garcia
del Busto), 5 de abril, 19:00 h.
Composicién intertextual, Tomas
Marco, 6 de abril, 19:00 h.

Lugar de celebracion: Centro Inte-
grado de Formacion y Experiencias
Agrarias. Avda. Gutiérrez Mellado.
Informacion e inscripciones:
Concejalia de Cultura del Ayunta-
miento de Molina de Segura.

Tel.: 968 38 86 98 (de 11:00 a 15:00
horas.)

Fax: 968 61 34 90

E-mail: antonio.martinez@molina-
deseqgura.es

www.molinadesegura.es

Palomares del Rio {Sevilla)

CURSO DE SAXOFON

Lugar: Universidad Libre para la
Construccion Colectiva ~Unilco- Pro-
fesores: Juan Manuel Jimenez y con
la participacion de Andrés Gomis,
David Alonso y Pablo Puig

Fechas: febrero y marzo de 2006 en
4 sesiones quincenales los sabados.
Plazas limitadas a 10 alumnos
Dirigido a: saxofonistas profesiona-
les y estudiantes de grado superior.
Informacion:
unilco@palomaresdelrio.es

San Lorenzo de EL Escorial (Madrid)
Instituto de Educacion musical
febrero-marzo 2006

EL ACOMPANAMIENTO PIANISTICO
EN LA CLASE DE DANZA

Fechas: 25 y 26 de febrero. 4 y 5 de
marzo de 2006.

Horarios: Sabado de 11:30 2 14:30 y
16:30 a 19:30 h. y domingo de
10:30 a 14:30 h.

Lugar de celebracion: Escuela de
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Musica Matisse. C/ San Francisco, 18.
San Lorenzo de El Escorial

28200. Madrid.

Informacidn e inscripciones:

Tel.: 91 B90 17 87

E-mail: emolina@iem2.com
www.iem2.com

Tres Cantos (Madrid)
Escuela Municipal de Misica de Tres
Cantos

TALLER DE PERCUSION PARA
ADULTOS

Dirigido a: Todo aquel que tenga inte-
rés por la misica.

Contenidos: Hacer misica. Conocer
diferentes tradiciones, estilos y técni-
cas étnico-musicales a través de los dis-
tintos instrumentos de percusion. Des-
arrollo de la improvisacion. Reconoci-
miento de elementos formales. Utiliza-
cion del cuerpo como instrumento de
percusion. Grafia musical. Interpreta-
cion de piezas sencillas.

Profesor: Alberto Roman.

Horario: Dos horarios los martes: de
19:15 a 20:15 h. o de 20:20 a 21:20 h.
Duracién: Taller permanente de
noviembre a junio 2006.

Matricula: 240 euros.

N° plazas: 10 alumnos por grupo.

Valéncia
Aulodia. Febrero 2006

X JORNADAS SOBRE EDUCACION
MUSICAL

Lugar: Col:legi EL Pilar. Avinguda

Blasco Ibanez 33

Fecha: 25 y 26 de febrero

Informacidn e inscripciones:

www.aulodia.com

Valéncia
Musikeon
febrero-junio 2006

CURSO ANUAL DE IMPROVISACION
AL PIANO

Fechas: 26 de febrero, 26 de marzo,
23 de abril y 11 de junio.
Profesores: Emilio Molina y Cristina
Molina.

LA INTERPRETACION DE LA MUSICA
DE LOS SIGLOS XVIII Y XIX

Fechas: 12 sesiones: viernes entre
noviembre y junio.
Profesor: Luca Chiantore.

SEMINARIOS DE INTERPRETACION
DEL REPERTORIO DE CLARINETE

Fechas: Seminarios: 22-24 de febre-
ro, 20-22 de abril, 25-26 de mayo y
15-17 de junio.

Profesor: Luca Chiantore.

TALLERES TEORICO-PRACTICOS DE
ANALISIS MUSICAL: “EL

CONCURSOS

PENSAMIENTO MUSICAL: EL
COMPOSITOR, EL INTERPRETE Y
EL RECEPTOR”

Fechas: 5 encuentros: 25 de febrero,
25 de marzo, 22 de abril, 13 y 27 de
mayo.

Profesor: Pablo Gémez Abalos.
Contenidos: El siglo XXI naciente y
nuestra mirada al pasado; del Renaci-
miento al nacimiento de los Bach; el
acorde perfecto: Haydn-Mozart-Bee-
thoven; los “hijos” de Beethoven; el
siglo XX reinventa la misica.

DIDACTICA DEL PIANO EN EL
GRADO MEDIO

Fechas: 3 sesiones: 25 de febrero, 25
de marzo y 22 de abril.

Profesor: Jestis M? Gomez.
Contenidos: El profesor como orien-
tador; el desarrollo de la practica ins-
trumental; la formacion tebrica basi-
ca; la formacion historica y humanis-
tica; la seleccion del repertorio;
aspectos psicologicos; las distintas
especialidades.

TALLER DE PERCUSIONES
AFRICANAS

Profesores: Martin Kotoka "Aboo” y
Samuel Takyi “Samtechi” (Ghana).

Fechas: 9, 16, 23 de febrero; 2, 9,
23, 30 de marzo; 6, 20 y 27 de abril.

|
CONCURSOS

Aranda de Duero
julio y agosto 2006

VII Concurso INTERNACIONAL DE
BaNDAS “VILLA DE ARANDA"

Fechas: Viernes de julio y agosto, a
las 22 h.Actuacion de una sola Banda.
Participantes: Bandas internaciona-
les y nacionales.

Plazo de inscripcion: Hasta el 17 de
febrero.

N°® plazas: 8 bandas, con formaciones
entre 50 misicos, minimo, y 75 maxi-
mo. Los seleccionados percibiran gas-
tos de desplazamiento, manutencién
y alojamiento de 1 noche si la distan-
cia excede de 200 km. desde el origen
a Aranda.

Premios: 3.000 euros el primer pre-
mio, 1.800 euros el sequndo premio,
1.200 euros el tercer premio.
Informacién e inscripciones:

VII Certamen Internacional de Bandas
“Villa de Aranda”, Casa de Cultura,
Plaza de Trigo, 9. 09400 Aranda de
Duero (Burgos).

Tel.: 947 5112 75

Fax: 947 51 15 13

E-mail: educacion@arandadeduero.es
www.arandeduero.es

CURSOS ®

Barcelona

Concurso Maria Canals
mayo 2006

LII CoNCURSO INTERNACIONAL DE
EJECUCION MuSICAL Maria
CaANALS

Fechas: Del 4 al 16 de mayo.
Participantes: Intérpretes que ten-
gan entre 18 y 32 anos.

Plazo de inscripcion: Hasta el 24 de
febrero.

N° plazas: 100.

Premios: 9.000 euros el primer pre-
mio, 4.500 euros el sequndo premio,
2.500 euros el tercer premio.
Informacién e inscripciones: Con-
curs Internacional d' Execucio Musical
Maria Canals de Barcelona. Palau de la
Misica Catalana. Sant Francesc de
Paula, 2. 08003 Barcelona. Espana.
Tel.: 932 957 251

Fax: 932 957 209. E-mail; cmariaca-
nals@palaumusica.org
www.palaumusica.org

Huelva

7* Edicién de Confluencias, mayo
2006

IV Concurso INTERNACIONAL DE
MINIATURAS ELECTROACUSTICAS

Plazo de inscripcion: Antes 31 de
marzo de 2006.

Bases: Creaci6n de miniaturas sono-
ras usando el lenguaje de [a Misica
Electroacustica. La duracion minima
serd de dos minutos y la maxima de
cinco minutos. Seran desestimadas
las obras que no se ajusten a dichos
limites.

Premio: 3.000 euros (sometido a la
tributacion fiscal vigente). El con-
curso no podra declararse desierto.
Informacién:

7* Edicion de Confluencias “arte y
tecnologia al borde del milenio”.
(www.confluencias.org)

Jaén

Diputacion Provincial de Jaén
abril 2006 -

Xwviir CONCURSO INTERNACIONAL
DE PIANO PREMIO “JAEN"

Participantes: Pianistas de cualquier
nacionalidad, nacidos/as a partir del
dia 20 de abril de 1974.

Fechas: Entre el 20 y el 28 de abril.
Limite de inscripcion: Hasta el 27 de
marzo, inclusive,

Cuota de inscripcion: 30 euros.
Premios: 20.000 euros el primer pre-
mio, 10.000 euros el segundo premio
y 7.000 euros el tercer premio.
Informacién e inscripciones: XLVIII
Concurso Internacional de Piano Pre-
mio “Jaén”. Diputacion Provincial de
Jaen, Palacio Provincial. Pza. de San
Francisco, s/n. 23071 Jaén. Espana.



CONCURSOS

Tel.: 686 465 832

Fax: 953 248 077

E-mail: cdcult@promojaen.es
www.dipujaen.com/premiopiano

Llanes (Asturias)

Ayuntamiento de Llanes
agosto 2006

VIII Concurso DE VIOLIN, VIOLA
Y VIOLONCHELO “VILLA DE
LLANES”

Dirigido a: Todos los jovenes violi-
nistas, violistas v violonchelistas de
cualquier nacionalidad.

Inscripcion: Hasta el 20 de junio.
Premios: Desde 2.700 a 300 euros
seqiin modalidad asi como conciertos
remunerados con la Orquesta del
Principado de Asturias.

Informacién e inscripciones: Aso-
ciacion de Musicos de Asturias. C/
Monte Gamonal, 21-6°D. 33012 Ovie-
do - Espana

Tel.: 985 08 46 90 y 985 25 62 87
E-mail: mateoluces@telecable.es
www.llanesmusica.com

Madrid
Teatro Real
marzo 2006

I CoNcuRSO INTERNACIONAL
Jesis Lorez CoBOS PARA
JOVENES DIRECTORES DE
ORQUESTA

Dirigido a: Todos aquellos jovenes
directores que no hayan cumplido 34
anos.

Fecha limite de inscripcién: 31 de
marzo de 2006.

Fecha de las pruebas: Del 4 al 8 de
julio de 2006.

Premio: El vencedor obtendrda un
premio de 12.000 euros aportados
por el Maestro Lopez Cobos, y un
contrato por dos temporadas como
director asistente del Teatro Real.
Envio de material: Los candidatos
deberan enviar a la Direccién Musical
del Teatro Real (Plaza de Oriente s/n
28013 Madrid; a la ATT. de la Srta.
Beatriz Ausin) hasta el 31 de marzo
de 2006 inclusive, un curriculum
vitae y, a ser posible, un video o una
grabacion de audio.

Informacién e incripciones: Teatro
Real. Pza. de Oriente s/n

Tel.: 91 516 06 60
www.teatro-real.com

Madrid
Fundacidn Jacinto e Inocencio Gue-
frero
2006

10° Concurso pe Prano
FunDACION GUERRERO

Plazo de inscripcion: hasta el 28 de
abril. Pago de 60 euros en concepto
de inscripcion.

Requisitos: Pianistas de cualquier
nacionalidad que no hayan cumplido
los 30 afios el 16 de junio de 2006.
No podran participar aquellos que ya
hayan obtenido el primer premio de
este concurso.

Premios: ler premio: 15.000 euros,
una grabacion realizada por Radio
(lasica de Radio Nacional de Espana
(RNE). 2° premio: 6.000 euros, con-
ciertos en colaboracion con distintas
entidades. 3er premio: 3.000 euros,
conciertos en colaboracion con dis-
tintas entidades y diploma acredita-
tivo. Premio del piblico: una actua-
cion junto a la Orquesta Sinfonica de
Radiotelevision Espanola. Premio a
la mejor interpretacion de misica
espanola: 3.000 euros.

Informacion e inscripciones:
Fundacion Jacinto e Inocencio Gue-
rrero. Gran Via, 78, 28013 Madrid,
Tel.: (34) 915 476 618.
fguerrero@fundacionguerrero.com.
www,fundacionguerrero.com

Madrid

A.E.0.5. y Fundacian Valparaiso
2007

4° Concurso DE COMPOSICION
A.E.0.S.

Dirigido a: Compositores espanoles
o residente en Espafia. No podra
hacerlo el ganador de la anterior edi-
cion. Cada compositor podra presen-
tar una sola obra.

Periodicidad: Bienal.

Plazo de inscripcion: entre los dias
1 y 30 de abril, ambos inclusive, de
2007.

Bases: Las obras deberan ser inédi-
tas, nunca antes presentadas en
puablico y estar escritas para orques-
ta, sin solistas ni coro, siendo libre la
duracion y plantilla.

Premio: 18.000 euros sometido a tri-
butacion de acuerdo con la legisla-
cion vigente, mas la interpretacion
por las orquestas de la A.E.0.S.
Patrocinado por Fundacion Valparai-
so, el premio no podrd ser dividido,
ni compartido, ni tampoco declarado
desierto, salvo que el Jurado consi-
derara que la calidad de las obras
presentadas no es estimada suficien-
te, en cuyo caso concedera el premio
a un compositor en reconocimiento
por el conjunto de su obra o par una
obra en concreto.

Informacién:

Asociacion Espafiola de Orguestas
Sinfonicas (A.E.0.S.). C/ Mar Caspio,
4 (Jardin Isabel Clara Eugenia).
28033 Madrid.

info@aeos.es

Www.aeos.es

CONCURSOS ®m

Zlata Chochieva, de Rusia, gana el primer premio del
Certamen de Piano “Frechilla-Zuloaga” 2005

Zlata Chochieva, de Rusia, gana el primer premio, dotado con 10.000

| euros, y la votacion del piiblico del Certamen internacional de Piano
‘Frechilla-Zuloaga’ 2005 convocado por la Diputacion de Valladolid, en
el que han participado 47 jovenes pianistas de Espafia y otros 17 pai-

ses. Los otros premiados fueron Evgueny Starodoubtsev (Rusia),
Segundo Premio (5.000 euros), Marian Sobula (Polonia), Tercer Pre-
mio (2.500 euros). Anna Bulkina (Rusia), Accésit (1.000 euros).
Antonio Ortiz Ramirezz, Premio al mejor pianista espanol (2.000
euros). El jurado encargado estaba compuesto por cinco expertos de
diferentes nacionalidades: el pianista vallisoletano Pedro Zuloaga
que, entre otros galardones, es Premio Castilla y Leon de las Artes y
que junto al ya fallecido Miguel Frechilla da nombre a este premio de
la Diputacién de Valladolid; el director de orquesta de origen espariol

Armando Alfonso; la catedritica de piano Patrin Garcia-Barrero, y la

pianista y profesora del Conservatorio de Valladolid Isabel Guerras; el

quinto y dltimo miembro del jurado es la concertista uruguaya Dino-

| rah Varsi,

Madrid
mayo-junio 2006

IIT CoNCURSO INTERNACIONAL
“Joaquin RobrIGO”

Fechas: 24 de mayo al 1 de junio
2006.

Modalidades: Guitarra y Canto.
Plazo inscripcion: hasta el 7 de abril
de 2006.

Requisitos: Guitarristas y cantantes
de cualquier nacionalidad que no
hayan cumplido el dia de comienzo
del concurso 30 afos (guitarristas) y
33 anos (cantantes). No podran par-
ticipar quienes anteriormente hayan
obtenido el primer premio en este
Concurso.

Premios: ler premio, 12.000 euros;
2° premio, 6.000; 3er premio, 3.000;
Premio especial, comtn para las dos
modalidades, al mejor intérprete de
la obra de Joaquin Rodrigo.
Informacion e inscripciones:
Fundacion Victoria y Joaquin Rodrigo
€/ General Yagiie, 11, 4°

28020 Madrid

Tel. 01 555 27 28

Fax: 91 556 43 35
info.concurso@joaquin-rodrigo.com
www.joaquin-rodrigo.com

Palma de Mallorca
mayo 2006 -

14 Concurso ROTARACT DE
P1ano

Fecha: Del 4 al 6 de mayo

Bases: Podran participar jovenes pia-
nistas que no superen a 31 de diciem-
bre de 2006 las edades indicadas por
categoria (hasta 28 y 16 anos, Ay B,

respectivamente) y que no haya sido
primer premio en ninguna otra convo-
catoria de este concurso dentro de la
categoria en la que se inscriba.

Plazo de inscripcion: Hasta el 24 de
abril de 2006. Cuota por categorias de
50 euros (A) y 35 euros (B).
Premios: Entre 1.500 y 300 euros,
ademas de becas para finalistas entre
otros premios.

Informacion e inscripciones:
Rotaract Club Palma de Mallorca. C/ 0.
ABA Art Contemporani. plaga Porta de
Santa Catalina, 21 b 07012 Palma de
Mallorca (Baleares) 21 B

Tel: 679 473 242

Auditorium de Palma de Mallorca
www.rotaractmallorca.com

Sabadell (Barcelona)
marzo 2006

VIII CONCURSO INTERNACIONAL
DE CANT “JAUME ARAGALL"

Fecha: 16 al 25 de marzo,

Bases: Podran participar cantantes de
opera en los registros de soprano,
mezzo, contralto, tenor baritono y
bajo, residentes d ecualquirer pais que
no superen los 35 anos de edad.
Plazo de inscripcién: Hasta el 22 de
febrero de 2006.

Premios: Entre 6.615 y 1205 euros,
ademas de becas para finalistas entre
otros premios.

Informacién e inscripciones:
Fundacién Jaume Aragall. Sra. Silvia
Gasset. C/ Rocafort, 39, 1° 2%, 08015
Barcelona.

Tel: 609 423 B96
informacio@concursoaragall.com
www.concursoaragall.com
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>NO ME LO CUENTES, CANTAMELO

eyla es una gata pequena y delgada, negra

como el azabache, con un pelaje brillante

y suave que llama la atencion. Entre los
muchos apelativos que ha recibido, el mas sor-
prendente es el de parecer una gata egipcia,
propia de la mismisima Cleopatra. Su cara la
encuentro preciosa pero
reconozco que es facil
caer en la subjetividad
cuando se trata del pro-
pio animal domestico.
Lo que si he podido con-
trastar conociendo a o-
tros felinos es la dulzura
de su caracter. Las dis-
tintas etapas que ha vi-
vido en sus escasos dos
anos de vida le han obli-
gado a pasar mas de un
trance dificultoso y en
todos ellos ha demostra-
do un temple y una sere-
nidad excepcionales.

Es ademas muy curio-
sa, a veces rayando en
cotilla y sobre todo enormemente sociable.
Cualquier novedad le interesa pero especial-
mente las personas. Adora olfatear a los invita-
dos vy, todo hay que decirlo, especialmente si
son de sexo masculino. Si le gustan se les enca-
rama y les da un besito muy suave y muy fino.

>SOLIDARIDAD

Leila

Siempre que hay gente en casa alli esta ella en
medio del fregado, se diria que siguiendo la
conversacion.

De todas sus cualidades sin duda la mas sin-

gular es su aficion al canto. Tal vez porque lo ha
visto en casa desde pequefia, tal vez porque ha

descubierto que es una excelente manera de
relacionarse con los humanos, la realidad es que
ha aprendido a cantar. Tengo que confesar que
la propuesta no salié de ella, mas bien se trata
de una deformacién profesional mia, el caso es
que ha aprendido a cantar con muy pocas cla-

“Con los nueve sentidos”

a ONG Medicus mundi acaba de publicar un libro-disco destinado a sensibilizar a todos

de que la solidaridad y el compromiso con la desgracia que asola a una parte demasiado

grande del mundo debe ser una llamada permanente. El libro cuenta nueve historias que
buscan retratar el mundo de la cooperacion. La publicacion tiene, también algunas fotos de
gran impacto y belleza. Lo traemos aqui porque, ademas, contiene un CD que intenta plasmar
las mismas emociones que se encuentran en las historias. Son nueve movimientos correspon-

dientes a tres trios para cuerda, eficazmente interpretados por el Trio del Cuarteto Gala, for-

mado por Daniel Francés Martinez, violin, Fernando Lopez Garcin, viola, y David Johnstone,

violonchelo. La composicion esta explicada por uno de los disefiadores de la publicacion,

Jorge Grundman Isla, aunque no queda muy claro si son composiciones suyas, bien sea por

modestia o por la filosofia cooperante de la iniciativa. No cabe la menor duda de que adquirir

este libro es participar en una causa justa, pero la emocién en mdsica tiene muchos mas

registros que los agui mostrados. (www.medicusmundi.es) Doce Notas
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ses. Eso si, lo que le qusta es cantar para que la
admiren las visitas. Cuando estd rodeada de
gente y le digo que cante lo hace a la primera,
ahora ya lo de ensayar sola, le cuesta, como a
todos, y hay que estar encima. Lo mas trabajo-
so es que amplie repertorio. Me conoce tan bhien
que, cuando la llamo
con ese fin, aunque a
mi me parece que lo
hago igual que en otras
ocasiones, debo de po-
ner algln acento casi
imperceptible que de-
lata mis intenciones y
la muy astuta se escon-
de en cualquier lugar
inaccesible hasta que
desisto.

Estoy descubriendo
a través de esta expe-
riencia que los maviles
de los animales, en
muchos menesteres,
son similares a los de
los humanos pero en
un estado elemental, es decir, que no tienen
ninguna necesidad de sublimarlos. Mi gata
canta solo para que la admiren y porque sabe
que casi siempre recibe cosas ricas de comer
después. Constatarlo me ha dejado més que
perpleja.




DOCE NOTAS SE ENCUENTRA EN:

ABREVIATURAS
AM.M. Aula Municipal de Mdsica.
C.A.M. Centro Autorizado de Masica.
C.E.M. Conserv. Elemental de Mdsica.
C.P.M, Conserv. Profesional de Mdsica.
C.P.M.M, Conserv. Prof. Mun. de Misica,
C.5.M. Conserv. Superior de Misica.
E.M. Escuela de Misica (privada).
E.M.M, Escuela Municipal de Mdsica.
E.M.D. Esc. Mun. de Misica y Danza.

CONSERVATORIOS DE MADRID

C.P.M. de Amaniel

C.P.M, “Angel Arias”.
C.PM, “Arturo Soria”,
C.P.M. "EL Espinillo™
C.P.M, “Adolfo Salazar”.
C.P.M, “Joaquin Turina”,
C.P.M. “Teresa Berganza®.
C.P. de Danza.

CENTROS PRIVADOS MADRID

Andana/Arcos/Aula de Misicas/
CEDAM/Estudios Musicales Pinzén,/ Insti-
Luto de Musica 'y Tecnologia/Katarina
Gurska/Maese Pedro/Misica
Creativa/Mushi musica y baile/Popular de
Musica y Danza/Musikanda,/Nuevas Misi-
cas/Prolat/Santa Cecilia/Soto Mesa/Silvia
Catoira

CeNTROS DE MADRID PROVINCIA

Alcald de Henares. C.F.M./E.M. “Breo-
gan”.

Alcobendas. E.M.M.D.

Algete, £.M.M.

Alpedrete. [.M.M.

Collado Villalba. E.M.M. /E.M. "La Clave”.
El Alamo. E.M.M.

Fuenlabrada. E.M.M. “Dionisio Aguado”.
Getafe. F.M.M. “Maestro Gombau”/E.M
“EL Atril”/C.P.M Isaac Albéniz.

Grifdn, £.M.M.

Las Rozas. E.M.M,

Loeches. E.M.M.

Mafjadahonda, C.F.M.

Meco. E.M M.

Mastoles. (.M.M. “R. Halffter"/

E.M. “S. Petersburgo”,

Pozuelo. E.M.M./ E.5.M. “Reina Sofia”/
E.M. “John Dowland”, E. M, "M & D"

San Fernando de Henares, E.M.M.D.

San Lorenzo de El Escorial. Centro Inte-
grado de Ensenanzas Artisticas y de Msi-
ca./ E.M.M. "Maestro Alonso”.

San Martin de Valdeiglesias. E.MM.
Torrelaguna, E.M.M.

Torrelodones. £.M. “Nebolsin®.

Tres Cantos. E.M.M.

Villa del Prado. E.M.M,

Villalba E.M “La clave”.

Villarejo de Salvanés. E.M.M.

CoNSERVATORIOS Y CENTROS
MUSICALES DE OTRAS
AutoNOMiAS

A Coruia. C.P.M./C5.M
Agost (Alicante). E.M. “Unidn musical”.
Albacete. E.M.M/ EM, “Amadeus”.

Alicante C.P.M,

Almendralejo (Badajoz). C.EM.

Almeria. £.M."Aula de misicas”.

Arahal (Sevilla), E.M.M.

Arrecife (Las Palmas). C.E.M.

Artea (Vizcaya). E.M."Arratiako".
Astigarraga (Guipuzcoa). E.M."Norberto
Almandoz”.

Astorga (Ledn). C.P.M. “Angel Barja”
Avila, C.P.M.

Barcelona Associacio Catalana d'Escoles
de Masica/C.P.M.M./
C.5.M.Liceu/E.5.M.U.C./E.M. Oriol Marto-
rell/E.M.M, Sant Andreu/ E.M, "Casa dels
Nens/JON Catalunya/ E.M.M. "UArc Can
Ponsic”./ E.M. "Diesi”.

Badajoz E. M “Sarabanda”

Beasain (Guipizcoa). E.M.M,

Bellaterra (Barcelona). E.M.

Beniatjar (Valencia), E.C.M.

Bemicarld (Castelltn), C.P.M."Maestro Felil”.
Benitatxell (Alicante). E.M.M.Gata.
Bilbao (Vizcaya). C(.P.M./Organismo
Autonomo Local Bilbao Musika.

Burlada (Navarra). E.M, “Hilarién Eslava”.
Calahorra (La Rioja). C.P.M./E.M.M,
Castelldn. C.5.M./C.P.M. “Mestre Tarrega”
Catarroja (Valencia). C.P.M.

Cazorla (Jaén). C.EM,

Ceuta. C.P.M.

Cérdoba. Sociedad Filarmanica/C.P.M.
Cuenca. (.5 M.

Cullera. C.P.M.

Don Benito (Badajoz). C.A.M.

El Barco de Avila (Avila). E.M.M,
Erandio (Vizcaya). E.M.M,

Esporles (Baleares), EM.M,

Ferrol E.M. “Da Vaca™/C.M,

Fuengirola (Malaga). E.M.M.

Garachico (Sta. Cruz de Tenerife),

E.M. “Consorcio Isla Baja”™
Gernika-Lumo (Vizcaya). E.M Segundo
Olaeta.

Girona. E.M. "Academia Compte”/C.P.M
“Isaac Albéniz”.

Grado (Asturias). E.M.M.

Granada. R.C.P.M. “Victoria Eugenia™/C.AM.
Iniciativas Musicales.

Grau Gandia (Valencia). C.P.M.

Gijon (Asturias). Taller de Musicos.

Haro {La Rigja), C.EM,

Hondarribia (Guipdzcoa). E.M. “Hondamibnko™,
Huesca C.PM

Ibiza (Baleares). C.P.M.D,

Igualada (Barcelona) E.M.M.

Irin (Guiplzcoa). C.M.M.

Las Arenas (Getxo). EM.M.D.

Las Palmas de Gran Canaria (.5.M.
Linares (Jaén), C.P.M,

Logrofio (La Rioja). C.P.M./ E.M. "Musi-
carte”/ E.M. “Musicalia™ /E.M. “Piccolo y
saxo”.

Los Montesinos (Alicante), E.M.M.
Lleida. E.M. “Linterpret”.

Lugo. C.A.M. “Fingei”/C.P.M.

Mazarrén (Murcia), E.M. "Maestro
Eugenio Calderdn”.

Medina del Campo (Valladolid). E.M.M.
Miranda de Ebro (Burgos). C.M.M.

Méra d"Ebre (Tarragona). E.M.M.D.
Murcia. C.5.M, "Manuel Massotti Lit-

tel”/C.P.M./E.M. “Chaplin®.

Murgia (Vizcaya). E.M. "Santos Intxaus-
ti"/C5.M

Nava (Asturias). E.M.M./AEMMDAS
Nigiielas (Granada). E.M.M.

Nubledo (Asturias). E.M.M,

Oliva (Valencia). C.P.M

Ontinyent (Valéncia). C.P.M.

Palafrugell (Girona). E.M. "L Escola de
musica”.

Palencia. C.P.M./Centro de Estudios musi-
cales Bordén,

Palma de Mallorca. E.M. “lreneu Sega-
ma” /Escola “Més muosica”™/ C.5.M.D.
Pamplona. C.5.M. "Pablo Sarasate”/
Estudins Musicales “Kithara™ /E.M.M Joa-
quin Maya.

Pastrana (Guadalajara). E.M.M.
Pedreguer (Alicante). E.M.M.
Perillo-Oleiros (A Coruna). E.M.M.
Pollenga (Baleares). E.M Fundacidn
Piblica Escola de Misica.

Pontevedra. E.M. “A Tempo™.
Portugalete (Vizcaya). E.M. “Santa Clara”.
Posada de Llanera (Asturias). E.M.M,
Pravia (Asturias). Mancomunidad Cinco
Villas.

Priego de Cérdoba (Cordoba). C.EM.
Puertollano (Ciudad Real). C.M. “Pablo
Sorozabal”,

Ribadeo (Lugo). E.M.M.

Roquetas de Mar (Almena). E.M.M. Bl Parador.
Rubi (Barcelona). E.M.M.

Sabinanigo (Huesca), C.P.M,

Salamanca. C.5.M./C.P.M./E.M, Gombau/Aca-
demia de Musica "Amadeus”/E.M.M./CAM.
“Antonio Machada”/A.M. “Sinnx".

Salou (Tarraguia). E.MM,

San Francisco Javier (Formentera).E.M.M.
San Sebastian (Guipuzcoa). Musikene/
C.P.M Francisco Escudero/E.M.M.D.
Santander (Cantabria). AP.A Jesis de
Monastenio.

Santa Lucia de Tirajana (Las Palmas de
Gran Canaria). E.M.M Santa Lucia.

Santa Perpéua de Mogoda (Barcelona).
E.M.

Santisteban del Puerto (Jaén). E.M.M.
Santiago de Compostela (A Corufia). E.M
"Berenguela Misica”™

Segovia. C.F.M,

Talavera de la Reina (Toledo). E.M.M.D./
Taller de Misica "Vivace™

Tarragona. (..M.

Toledo. (.M. “Jacinto Guerrero”/ E.MM,
“Diego Ortiz".

Tomelloso (Ciudad Real). C.M.M.
Torroella de Montgri (Girona). E.M.
Valdepenas (C.Real). C.M."T. Morales Nieva™
Valéncia. Aula de Masica Divisi/As. Musi-
cal Centro Alsina.

Valladolid. C.F.M./E.M. Juventudes Musi-
cales.

Vigo (Pontevedra). E.M.M.

Vilanova i la Geltra (Barcelona). E.M.
“Freqlencies”.

Villacaias (Toledo). E.M.M.

Villafranca de los Barros (Badajoz). E.M.M.
Villagarcia de Arosa (Pontevedra).
“Musical Duende”.

Viveiro (Lugo). C.P.M,

Vitoria Gasteiz (Alava). C.M. “Jesis Guridi™.
Yecla (Murcia). As. Amigos de la Musica.
Zaragoza.C.5.M./C.P.M./C.E.M.M,/E.M,
J.R. de Sta. Maria/E.M, “La Paz" /E.M.M.D.

TIENDAS Y LUTHIERES

3. Alvarez Gil. San Pedro, 7. Madrid.

Call & Play. Av. de Bucaramanga, 2. Madnd.
Casa Parramén. Carmen, 8. Barcelona,
Manuel Contreras. Mayor, 80. Madrid.
Garijo-Mundimdsica. Espejo, 4. Madrid.
Francisco Gonzédlez. Bola, 2. Madnid.
Hazen. N-VI Km. 17,200. Las Rozas.
Arrieta, 8. Madrid.

Rafael Montemayor. Torija, 10. Madrid.
Piano Tech's. Almadén, 26. Madnd.
Polimisica. Caracas, 6. Madrid.

José Ramirez. La Paz. 8. Madnid.

Rincon Musical. PL de las Salesas. 3. Madnd.
Xavier Vidal i Roca. Girona, 124 . Barcelona.

PEQUENOS ANUNCIOS

Hasta 25 palabras. Fecha limite: 15
dias antes de la salida (sélo particu-
lares). San Bernardino, 14, pral. A
28015 Madrid. Fax: 91 547 00 01
e-mail: docenotas@ecua.es
www.docenotas.com

Armonia, Contrapunto, Analisis
musical, Piano, Lenguaje musical.
Compositora y pianista, gran expe-
riencia docente. Preparacion de
examenes y oposiciones.
Tels: 91 521 91 26/ 658 746 501.
Canto moderno. Técnicas para el
uso conciente y fluido de la voz.
Recursos vocales, liberacion de la
| voz, estilos, repertorio. Patricia |
Ferro.
Tels,: 667 871 888/912 240 281.
Flauta Travesera Profesor Superior
Titulado en Espana y en Pans da
clases a todos los niveles.
Tel. 646 744 380.
Guitarra: jazz, fusion, blues,
improvisacién, armonia, vocabula-
rio estilistico, comping. Madrid.
Todos los niveles. Tels.: 91 225 28
| 60,/696 081 976. Sacri Delfino.
Lenguaje musical para nifos y
adultos. Silvia. Tel.: 678 088 701
| Piano e iniciacién musical.
Tel. 606 B36 913.
Violin. Profesora Rusa, nivel supe- |
rior, gran pedagoga se ofrece para
clases privadas.
Tels.: 91 853 72 43/618 607 926.

Violin y Arcos. violin moderno de
luthier italiano. 8.000 euros. Arcos
distintos precios, en muy buen
estado. Tel. 609 933 561.

E-mail: violin_madrid@yahoo.com
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XLV SEMANA DE MUSICA RELIGIOSA CUENCA 2006

nas de Dalore * de abril

CONCIERTO 1
TEATRO AUDITORIO. 20:00 horas

Aniveisario, |

Maorart 250

ORQUESTA Y CORO
MNACIOMNALES DE ESPANA
MIREIA BARRERA, directora del coro
JOSEP POMNS, director

RUTH ROSIQUE, soprano | [ 1]

ELENA GRAGERA, mezzosopranc |l (2]
A DETERMINAR, tenor 3)

JOSE ANTONIO LOPEZ, barftono (4]

WOLFGANG AMADEUS MOZART
Davide Penitente, K 469 [1785) (1,2, 3)

EDUARDO RINCON

Sinfonia biblica pora soprano, baritono,
coro y arquesta 1?005f['2, 4)

Encargo de lo X1V SME. Estreno obsalute

IGOR STRAVINSKI
Sinfonio de los Salmos [1930)
I | colitiad

“abado de Pasion, 8 de abril
CONCIERTO 2
IGLESIA DE SAN MIGUEL. 12:00 horas

CUARTETO DE TOKIO

LERA AUERBACH
Primera luz. Cuarteto n® 2 (2005)
Encargo de la XIV SMR. Estrenc abseluln

FRAMZ JOSEPH HAYDN

las SiT‘s Palatiras de Cristo en la Cruz, op. 51
(1787

Vetsion poro cuanelo de cuerda, Hob 11l 5058

Fracia de las lacalidades, 18 € ¢

CONCIERTO 3
TEATRO AUDITORIO. 20:00 horas

ORQUESTA SINFONICA DE BERLIN
ELIAHU INBAL, director

GUSTAV MAHLER
Srm‘onm n* P an ra menor [ 1910)
o ehir | seoilictacl D % 1L ¢
Homingo de Ramos, 9 de abiil
CONCIERTO 4
IGLESIA ROMANICA DE ARCAS, 12:00 horas

FABIO BONIZZONI, clave |
Con lo colaboracian de

MARIKO UCHIMURA, clave Il
Abstracciones misticas, |

JOHANM SEBASTIAN BACH
El Arte de ia fuga, BWV 1080 [c.1745]

CONCIERTO 5
IGLESIA DE SAN MIGUEL 19:00 horas

LA COMPARNIA MUSICAL
JOSEP CABRE, director

PERE RABASSA
la Gloria de los Santos [1715)

Rnupemcmn hulnncn Estrano an tiampos madernos
I oy localidades: 18 ¢ '

Lunes Santo, 10 de abri
CONCIERTO &
CONVENTO DE LAS RELIGIOSAS
JUSTINIANAS DE SAN PEDRO
[Convento de las Petras). 18:00 horas

PASSAMEZZO ANTIQUO
WILBERT HAZELZET, flauta

Abstrocciones misticas, Il

JOHANMN SEBASTIAN BACH
la clenda musical, BWV 1079 (1747)

CONCIERTO
IGLESIA DE SAN MFGUEL 20:30 horas

DIETRICH HENSCHEL, baritono
MICHAEL SCHAFER, piano

Obros de LUDWIG VAN BEETHOVEN,
FRANK MARTIN, DARIUS MILHAUD y
ANTON D\-’ORAK

CONCIERTO 8
IGLESIA DE|, MONASTERIO
DE LA CONCEPCION FRANCISCA
(Puerta de Valencia). 18:00 horas

JOSEP COLOM, piano

FEDERICO MOMPOU
Musica colleda [1959-19467)

CONCIERTO
IGLESIA DE SAN MIGUEL 20:30 horas

LA GRANDE CHAPELLE
ANGEL RECASENS, dirscior

Musica religiosa de los polifonistas espafioles
del siglo XVII i

Obras de JUAN BAUTISTA COMES,
SEBASTIAN LOPEZ DE VELASCO,
CARLOS PATINO y CRISTOBAL GALAN
Recuperacién histdrica. Estrenn en tiempas modernas

Ity fes Do Ioealidad B 1 uJE

Milércales Sant Ji

CONCIERTQ 10 .
FUNDACION ANTONIO PEREZ
{Antigue Convento de las Carmelitas),
Sala Millares. 18:00 horas

HOPKINSON SMITH, vihuela
"Més alta que ningin Ave.."

Obras de LUYS MILAN, LUYS DE NARVAEZ,
ALONSC MUDARRA, FRANCESCO DA MILANO
y PIETRO PAOLO BORRONO

CONCIERTO 11
IGLESIA DE SAN MIGUEL. 20:30 horas

CONCERTO ITALIANO
RINALDO ALESSANDRINI, director

FABRIZIO DENTICE
lamentatio. Ferio quinta para 5 voces y conlinug
{siglo XVI)

CARLO GESUALDO
Responsoria. Feria quinfa pora & voces y conlinua
[1611)

FRANCESCO DURANTE
Miserere para & voces y continuo | 1754)

DOMENICO SCARLATTI
Stobat Mater para 10 voces y continue (1719)

Jpeves Samo, 13 de abil

CONCIERTO 12
IGLESIA DE SAMN MIGUEL 12:00 horas
ARA MALIKIAN, violin

Absiraocciones misticas, |l

JOHANN SEBASTIAN BACH
Sonata n® 1 en sol menor, BWV 1001 (1722}

ANTONI PARERA FOMNS
lamento de Jueves Santo en Cuanca [2004)
Estrano absolulo

JOHANN SEBASTIAN BACH
FPartita n® I en si menw BWV 1002{|722|'

Fro alideiclie ¥

CONCIERTO 13
CATEDRAL 17:00 horas

MNCIERTE CELFSEA I

SCHOLA ANTIQUA
JUAN CARLOS ASENSIO, director

TRIDUO SACRO, |
Missa vespertina in Caena Domini

CONCIERTO 14
TEATRO AUDITORIO, 20:00 horas

JOVEN ORQUESTA NACIONAL
DE ESPANA

CORO DE LA GENERALITAT VALENTIANA
FRANCESC PERALES, director del Cora
KRZYSZTOF PENDERECKI, director

SOUSTAS, o determinar

MIKOLAJ ZIELENSKI
Magnifical pora fres coros e 1611}

KRZYSZTOF PENDERECK|
Stabot mater pora coro mixto [1962)

Chacona en memoria de Juan Pobla Il
para cuerdas [2005)

Sinfonia n® 8, "liader dar Vergaenglichkeit”
para solistas coro y orquesto (2005)

Copraduccion del Insituo Vel da la Misico, lo Joven
O!que:lu Nacianal de E:pqﬁu y la X1V SME de Cuem:n
Precio de | A4 ¢

s locohdades

Viernes ! 14 de abnl

CONCIERTO 15
IGLESIA DE SAN MIGUEL. 12:00 horas

ARA MALIKIAN, violin

Abstracciones misticos, [V

JOHANN SEBASTIAN BACH
Sonata n® 2 en fo menor, BWV 1003 {1722)

CARMELO BERMAOLA
Pdgina para violin solo | 1994

JOHANMN SEBASTIAN BACH
Partita n® 2 en re menor, BWV 1004 {lf'Z?]

e n crlicdesdiss ¢

CONCIERTO 16
CATEDRAL. 17:00 horas

QONCIERT | BRACION
SCHOLA ANTIQUA
JUAN CARLOS ASENSIO, directar

TRIDUO SACRO, 1|
Feria sexta. In Passione Domini

CONCIERTO
TEATRO AUDITORIO 20:00 horas

Mazad 250 Aniversatia, ||

THE SIXTEEN

THE SYMPHONY OF HARMOMNY
AND INVENTION

HARRY CHRISTOPHERS, director

LUCY CROWE, soprano
WILLIAM PUREFQY, contratenor
PAUL NILOM, tenor
CHRISTOPHER PURVES, bojo

GEORG FRIEDRICH HAENDEL
WOLFGANG AMADEUS MOZART
El Mesias, KJ??H?SQI

| TEC) '1'_ I.' I'l;'l. # [}

Sabade Sanlo, 15 de abril

CONCIERTO 18
IGLESIA DE SAN MIGUEL. 12:00 horas

ARA MALIKIAN, violin
Absirocciones misticas, V

JOHANMN SEBASTIAN BACH
Sonata n? 3 en do moyor, BWV 1005 (1722)

ADOM KHOUDOYAN
Sonata pore vielin solo | 1980)

JOHANN SEBASTIAN BACH
Partita n? .3 en mi muyof BWV 1006 1172?1

enlidades 17 L]

1 (KA R
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CONCIERTO 19
TEATRO AUDITORIO. 20:00 horas

Mozart 250 Aniversario, Il

ORCHESTRA OF THE
EIGHTEENTH CENTURY
MNETHERLANDS CHAMBER CHOIR
FRAMNS BRUGGEN, director

CLARDN MCFADDEN, soprano | (1]
MNICOLA WEMYSS, soprana Il |2)
ANDERS DAHLIMN, tonar {3]

JELLE DRAUER, bajo {4}

WOLFGANG AMADELS MOZART
Ave verum corpus. Motele en re mayor, K 618
[1791)

Exsultate Jubilate. Matete en fa mayor,
K 165/1580 (1773) (1)

Gran Misa en do menor, K 427 / 4170
(1782:1783) (1, 2, 3, 4)

CONCIERTO 20
CATEDRAL. 22:30 horas

ERTO EBRACI

SCHOLA ANTIQUA
JUAN CARLOS ASENSIO, director

TRIDUO SACRO, Il
Ad Vigiliom Paschalem. In Nocte Sancta
Entrado e

Domingo de Pascua, 16 de abiil
CONCIERTO

21
CATEDRAL. 10:30 horas

INCIEETO CELEBRAL
SCHOLA ANTIQUA
JUAN CARLOS ASENSIO, director

CANTO GREGORIANO
Missa in die Sanclo Paschoe
o libee

CONCIERTO 22
TEATRO AUDITORIO. 12:00 horas

Mozart 250 Aniversario, IV
NOIERTO

ORCHESTRA OF THE
EIGHTEENTH CENTURY
METHERLANDS CHAMBER CHOIR
FRANS BRUGGEN, director

CLAROMN MCFADDEM, soprana (1]

WILKE TE BRUMMELSTROETE, mezzosoprano (2]
AMNDERS DAHLIMN, tener (3]

JELLE DRAUER, bajo (4)

FRANZ JOSEPH HAYDN
Sinfania n® 30 en do mayeor, "Aleluya” (1767)

WOLFGANG AMADEUS MOZART
Mise en do mayor “de fo Coronocien”, K 317
(1779)(1. 2. 3, 4}

DE

CSEMANA
MUSICA RELIGIOSA
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LA CREACION MUSICAL Y SUS
INTERPRETES

Varios autores

Doce Notas Preliminares, n® 16.
Editora Gloria Collado Guevara, Madrid,
invierno 2005-primavera 2006.

El dltimo ndamero de nuestro mono-
grafico semestral, Doce Notas Prelimi-
nares, esta dedicado a un tema apa-
sionante: la interpretacion de la mu-
sica contemporanea vista a través de
su instrumento privilegiado, el en-
semble de formacion variable. Pocas
dudas caben de que este formato ins-
trumental, que busca cubrir la mayor
cantidad de supuestos sonoros del
ambito de la mdsica de camara, se ha
impuesto como el estandar instru-
mental de todo el periodo estético
difusamente denominado como con-
temporaneo. Por otra parte, en Espa-
na existe un déficit grave en este
terreno, por lo que el debate resulta
tan capital como urgente, ;Qué tipo
de ensemble necesita el momento
actual?, ;como financiarlo?, ;quién?,
;por qué? Para conocer mejor el feno-
meno y a sus protagonistas, se han
dado cita en este nimero 16 de DNP
especialistas como Jean-Marc Chou-
vel, Miguel Alvarez Fernandez, Mihu
Iliescu, Hilda Paredes, Juan Maria
Solare, Alberto C. Bernal, Ruth Zauner,
Philippe Franck, Kristina Haataja,
Irene Fortea, José Luis Turina o Luana
Stan, y hablan de grupos como el
Ensemble Intercontemporain, London
Sinfonietta, Cuarteto Arditti, Ensem-
ble Modern, musikFabrik, Klangforum
Wien, Avanti!, Grup Instrumental de
Valéncia, Nouvelle Ensemble Modern o
el desaparecido Koan. Se habla de
alternativas, se discute y el nimero se
cierra con un repertorio de webs de
ensembles, D. N.

La creacion musical y ags intérprotes
La ersation musicale olkes (interpiies

PUBLICACIONES | ANO MOZART

Ano Mozart, escaparate editorial

Las editoriales especializadas presentan sus mejores productos en
este flamante Ano Mozart. Si los trabajos de 1991 (ultimo Ano
Mozart) habian puesto alto el liston, ahora le llega el turno a las
colecciones especiales (las operas, la obra para piano, los materiales
biograficos, etc.). En todo caso, el musico mozartiano hara bien en
no dejar pasar la oportunidad, las jovas estan ahi v mas tarde costa-

rd lo suyo hacerse con ellas.

Obra completa para piano. 5 tomos en caja. Ed. Birenreiter. BA 5749. 89 e. >
Solo la casa Barenreiter saca al mercado una edicién de la obra pianistica del
salzburgués proveniente de la Neue Mozart-Ausgabe, en formato grande, atil
para el trabajo del pianista, y recogido en una elegante caja.

Cartas y escritos (texto en ale-
man). Ed. Barenreiter. ISBN 3-
7618-1749-5. 148 e.

Solo para lectores germanopar-
lantes. Album con los ocho to-
mos de escritos mozartianos,
cartas, etc. La madre de todas
las biografias. Para los que des-
conozcan el idioma alemdn, o a
esperar el milagro de la traduc-
cion (completa) o a matricular-
se en el Instituto Goethe.

< Las grandes dperas. (Urtext) 7
tomos en caja. Ed. Barenreiter. TP
601. 228. La trilogia de Da Ponte, La
flouta..., El Rapto..., Idomeneo y La
clemenza di Titto, éste es el Olimpo
operistico mozartiano recogido en
un cofre.

< Concierto para flauta, arpa y orquesta, K 299. Quinte-
to para clarinete, K 581, Serenata para octeto de viento,
K 388. Cuarteto con oboe, K. 379. Henle Verlag 768,
769, 797 y 794. (Urtext).

La Editorial Henle, de Minich, sigue fiel a su estilo y
ofrece en el Ailo Mozart materiales profesionales, con
partichelas y reducciones a piano, para uso de misicos

que quieran tocar, eso si, con la garantia urtext.

Gebfoyang Buade wc‘

La aportacion de la histérica
casa Breitkopf es tan exten-

sa que invita a revisar su
catilogo. www.breitkopf.com

doce notas 37
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PUBLICACIONES | PARTITURAS ANO MOZART

Las editoriales ponen a
punto sus catalogos

por GERARDO FERNANDEZ

La celebracién del doscientos cincuenta aniversario del nacimiento de W. A. Mozart (1756-1791)

permite a las editoriales revisar y poner al dia una vez mas las ediciones de su obra. Al mismo tiem-

po, se plantean nuevos productos como adaptaciones para grupos instrumentales diferentes de los

originales o acercamientos al mundo del jazz, asi como ediciones parciales de las 6peras con vistas

al aprendizaje de determinados papeles.

comienzos del ano Mozart es
necesario resenar el esfuerzo
de las editoriales Breitkopf &
Hartel, Peters Edition y Barenreiter

por poner al alcance del piblico la

mayor cantidad de obras del compo-
sitor salzburgués. Ya desde el 2004,
las tres editoriales han ido anuncian-
do y publicando tanto reediciones
como ediciones nuevas del repertorio
mozartiano.

Es preciso reseiar también la presen-
cia de titulos aislados en catalogos
como el de Gérard Billaudot Editeur

MOZART '
KLARINETTENQUINTETT

NOLLIAT - NEKINIS

ML’..III\.]I VERLAG

que ha editado una version para cua-
tro clarinetes en Si bemol del Diverti-
mento KV 136, original para cuarteto
de cuerda.

EL TRABAJO DE HENLE

Junto a ellas, con menor produccién
pero con resultados también de la
mayor altura, la editorial Henle ha
editado una reduccion del Concierto
para flauta y arpa KV 299 (HN 768) y
las ediciones en partitura de bolsillo
y juego de partes de la Serenata para
octeto de viento KV 388 (384%), el
Cuarteto con oboe KV 370 (368b) o el
Quinteto con clarinete KV 581, edi-

MOZART

KLARINETTENQUINTETT

URTEXT

- NAIANIS

NOLLIOA

m G.HENLE VERLAG

cion en la que se que anade el frag-
mento del guinteto KV Anh. 91 (516¢)
conservado en la Biblioteca Nacional
de Paris, En todas ellas se advierte el
cuidado habitual de esta editorial,

LA RENOVACION DE BARENREITER

La editorial Barenretier, junto con las
partituras, ha editado y reeditado
numerosos libros sobre la vida y obra
de Mozart, asi como sobre la interpre-
tacion de su musica. Entre ellos cabe
destacar la actualizacion de la colec-

MOZART

Samtliche Werke Fir Klavier soli
Complete Works for Piano Solo

cion integra de sus cartas (ISBN 3-
7618-1875-0 y 3-7618-1749-5) que
pone al dia la editada entre 1962 y
1971 por Bauver y Deutsch o un indi-
ce de su obra (Mozart-Werkverzeich-
nis, nimero de catalogo WG15920) a
cargo de Ulrich Konrad.

Al tiempo, aparecen cajas con edicio-
nes de bolsillo de sus principales Gpe-
ras (TP 601), de las sinfonias comple-
tas (TP 600). En lineas generales, la
editorial ha apostado por mejorar las
ediciones que ya habia en su catalo-
go.

De entre ellas, podemos recordar, por
paner solo un ejemplo, la nueva edi-
cion de la reduccién para voz y piano
de Idomeneo KN 366, resefiada en
estas paginas el pasado junio, o la
reedicion v puesta al dia de las obras
completas para piano solo, revisadas
por Wolfgang Rehm a partir del traba-
jo de Wolfgang Plath para la Neue
Mozart Ausgabe. Esta integral se pre-
senta también en una caja de cinco
volumenes con la referencia BA 5749,
Al mismo tiempo, han aparecido edi-
ciones sueltas de sonatas como la lla-
mada Pequena sonata para principian-
tes en Do mayor, KV 545 (BA 5763),
la Fantasia en Re menor KV 397



(3854) (BA 5764) o las Vanaciones
sobre “Ah, vous dirai-je Maman” KV
265 (300e) (BA 5765), todas ellas
con digitaciones nuevas debidas a
Matthias Kirschnereit,

MOZART

Del mismo modo ha sucedido con la
integral de la obra para violin y
piano, el Concierto en Re mayor para
flauta y orquesta KV 314 (285d) o del

espurio arreglo para clarinete o vialin
y piano del Quinteto con clarinete KV
581 publicado en 1809 (BA 9162).

En este caso, Christopher Hogwood
ha realizado una edicion nueva que

modifica sustancialmente la dinamica
de la Neue Mozart Ausgabe y que
tiene en cuenta los diferentes tipos
de clarinetes de la epoca de Mozart.

Junto a todo ello, la editorfal publica

 MOZART

un arreglo para piano de Eine kleine
Nachtmusik KV 525 y otros en estilo
de jazz (Mozart goes Jazz BA 8761)
debidos a Jean Kleeb v que verdn la
luz el proximo mes de marzo, asi
como uno para violin y violonchelo de
los Dios para violin v viela KV 423,
424,

Falta referirnos a la misica orquestal,
de la que han aparecido ediciones
sueltas de las oberturas de Idomeneo
(BA 8804), La clemenza di Tito (BA
8805), La flauta madgica (BA 8806) o
El rapto en el serrallo (BA 8807), esta
ultima con el final alternativo para
concierto debido a Johann Anton
André. Como podemos ver, con este
tipo de publicaciones, la editorial
busca no solo el acercamiento mds
profundo al texto mozartiano, sino
tambien a la practica contemporanea
de su misica, que a veces la sometia
a alteraciones que debemos, sin
duda, conocer,

Junto a todo ello, Barenreiter sirve

MOZART

PUBLICACIONES | PARTITURAS ANO MOZART

también material de orquesta. Para
conocer las condiciones (venta o
alquiler) es preferible remitir a su
catalogo.

BREITKOPF O LA TRADICION
PUESTA AL DIA

En el caso de Breitkopf, la decana de
las editoriales de misica europeas, el
catalogo es casi abrumador, no en
balde esta editorial cuenta entre sus
fondos con la primera edicion del
Requiem KV 626. Las ediciones, como
acabo de apuntar verdaderamente
vetustas en algunos casos, han sido
renovadas. Es el caso de los concier-
tos para violin, donde a la vieja edi-
cion a cargo de David Oistrack y W.
Weissmann se suma una nueva firma-
da por CL. Eisen, W. Breig y A. Manze.
En general, se editan cadencias de
compositores de la talla de F. Busoni
(Concierto en Mib mayor KV 271,
Jeunhomme) y G. Enesco (Concierto
para vielin en Re mayor KV 2717) junto
con las originales que se nos han
conservado (de nuevo Concierto Jeun-
homme).

MOZART

Kongen-Anen
fier Tenoy upal Chchestey

Otras ediciones son completamente
nuevas, como las de las arias de con-
cierto para soprano y tenor, a cargo
de Franz Beyer, Julianne Banse y
Christoph Pregardien.

Por otra parte, obras menos conoci-
das, pero de gran interes, como los
trios “di clarone” son cuidados por
los hermanos Sabine y Willy Meyer y
R. Wehle.

Finalmente, las sinfonias, oberturas y
Operas cuentan con un cuidado ma-
terial de orquesta, casi siempre en
alquiler.

PeTErs EDITION: UNA APUESTA
POR NUEVAS FORMAS

Por su parte, Peters propone también

ediciones a cargo de grandes especia-

listas: los conciertos de piano edita-
dos, por Wolff y Zacharias, incluyen-
do las cadencias originales cuando se
conservan, como en el caso del KV
365, en Mi bemol mayor.

Dentro del interés que esta editorial
viene demostrando desde hace anos
por favorecer |a practica musical en el
mundo actual (y que se plasmo hace
ya anos en (a edicion de discos com-
pactos con las partes corales de los
grandes oratorios del repertorio inter-
nacional grabados a voces separa-
das), presentan para la ocasion una
edicion de partes operisticas comple-
tas, editadas por separado y acompa-
nadas de disco compacto. No parece
el colmo de (a seriedad musical, pero
puede ser de gran ayuda para jovenes
cantantes, dado el ritmo frenético en
el que se mueve el mundo de (a dpera.
La serie (0 Coach Me incluye un libre-
to con el texto completo en la lengua
original a la que acompanan traduc-
ciones literales al inglées, aleman,
francés, italiano y espanol, junto con
una transcripcion fonética al sistema
internacional del texto cantado. En la
grabacion, el texto se pronuncia
lenta y claramente en la lengua origi-
nal. Para ello se ha contado con
hablantes nativos de la lengua en la
que esté la opera de turno. Algo simi-
lar sucede con el acompanamiento,
que se toca primero de forma sencilla
y posteriormente completo con las
entradas de otros cantantes o coros.
Se trata, por lo tanto, de una aporta-
cion original y practica que se sale
por completo de lo habitual en las
editoriales especializadas en musica,
De este modo, podemos comprobar
que el aniversario de W. A. Mozart ha
despertado intereses diversos dentro
del campo editorial, pero siempre
encaminados a una mayor difusion de
su obra. En el caso de las ediciones
criticas, se observa un cuidado cada
vez mayor en los criterios de edicion.
Cabe caer (siempre se hace en este
tipo de eventos) en la critica facil a
los aniversarios que nos invaden
desde gue, en el ya lejano 1985, se
celebrara simultaneamente el naci-
miento de J. S. Bach, Haendel y D.
Scarlatti, sin embargo, no se puede
obviar el hecho de que estos aniver-
sarios cuentan con un pablico dis-
puesto y lo expanden, a la vez que
obligan a los editores a volver sobre
sus ediciones actualizando y am-
pliando el catalogo, lo que siempre es
buena noticia para los musicos. ®
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PARTITURAS

VIOLIN

> Robert Schumann. Drei Romanzen
op. 94. Version para violin y piano.
G. Henle Verlag. Ref. HN 816.

VIOLONCHELO

=Armando Ghidoni. Fantasy. Vio-
lonchelo y piano. Editions Musicales

Armundo GHIDONI

FANTASY

s Viedomrite of Puo

ALFTOWE LEDOC
b b, (11 o i et
i PR (R 31

PUBLICACIONES | PARTITURAS Y LIBROS RECIBIDOS

Alphonse Leduc. Ref. AL 29 717.

FLAUTA

=Stany David Lasry Sonatine. Flau-
ta piccolo y piano. Gérard Billaudot
Editeur. Ref. G 7632 B.

>Frangois Magnier. Virginie valse.

GiLLes MARTIN

Flauta y piano. Gérard Billaudot Edi-
teur. (CD).

Ref. G 7876 B.

>Gilles Martin. Flite passion 1.
Flauta y piano. Gérard Billaudot Edi-
teur. Ref. G 7957 B.

>Vincenzo de Michelis. Trastullo.
Piccolo y piano. Gérard Billaudot
Editeur.

Ref. G 7840 B.

>Yves Gourhand. Tessa. Ensemble
de clarinetes. Gérard Billaudot Edi-
teur. Ref. G 7942 B.

=Scott Joplin. Stoptime rag. Cuarte-
to de clarinetes. Gérard Billaudot
Editeur. Ref. G 7865 B.

>Scott Joplin. Solace. Cuarteto de
clarinetes. Gérard Billaudot Editeur.
Ref. G 7866 B.

-~ Venta de
- partituras
on line

s

piles
artitures

Tel.: 963 704 027

pilesmusic.com
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>Charles Koechlin. 2 monodies op.
213. Clarinete en sib. Gérard Billau-
dot Editeur. Ref, G 7769 B.

>Pedro Rubio. Estudios para clarine-
te bajo. Misica Didactica.

=Josep Soler. Nachtlied. Edicions la
ma de Guido. Ref. MG234

SAX0

>Georges Boeuf. Six monodies de
[‘absence. Saxo tenor solo. Editions
Musicales Alphonse Leduc. Ref, AL
29 473,

>=Armande Ghidoni. Fantasy. Saxo
alto y piano. Editions Musicales
Alphonse Leduc. Ref. AL 29 715.
>Armando Ghidoni. Paysages....
Saxo alto (soprano o tenor) y piano.
Editions Musicales Alphonse Leduc.
Ref. AL 29 729,

>Gilles Martin. Saxo passion 1, Saxo
en sib o mib y piano. Gérard Billau-
dot Editeur. (CD) Ref. G 7961 B.
=Michel Mériot. Sicilienne et danse.
Saxo alto y piano. Editions Musicales
Alphonse Leduc. Ref, AL 29 585,
=Jérome Naulais. Saxo tonic 3.
Saxo y grupo instrumental. Gérard
Billaudot Editeur. Ref. G 7038 B.
>Gino Samyn. Au fil de ['eau. Saxo
alto y piano. Gérard Billaudot Edi-
teur. G 7869 B.

>Gerald Shapiro. Breath etude. Saxo
solo. Gérard Billaudot Editeur. Ref. G
8050 B.

>Jesis Villa-Rojo. Lamento. Saxo
tenor y banda magnética (o cd).
EMEC (CD).

TROMPETA

>Karl-Heinz Jiger. Petite suite.
Trompeta y piano. Gerard Billaudot
Editeur. Ref. G 7800 B.

PERCUSION e
>Jacky Bourbasquet / Claude Gas-
taldin. Drum and Bass Session. Bate-
ria y cd. Editions Musicales Alphon-
se Leduc. (CD)

Ref. AL 29 754 / AL 29 755.
=Jacques Delécluse. Triple. Dos per-
cusionistas y piano.Editions Musica-
les Alphonse Leduc.

Ref. AL 29 514.

PIANO

>Georges Boeuf. Trois préludes. Edi-
tions Musicales Alphonse Leduc. Ref.
AL 29 621.

>Bechara El-Khoury. New York Dre-
ams. op. 68. Editions Musicales
Alphonse Leduc. Ref. AL 29 578.
>Bechara El-Khoury. Parfs, mélodie

d'automne. op. 69. Editions Musica-
les Alphonse Leduc. Ref. AL 29 620.
>Carlos Galan. Magma op. 54. EMEC,
>Thalia Myers (rec.). Spectrum 4.
Coleccién de piezas para piano de
autores contemporaneos. ABRSM.
(CD).
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>Pierre Porte. £n (iberté. Cuadernos
1, 2 y 3. Editions Musicales Alphon-
se Leduc. Ref. AL 29 623 / AL 29 624
/ AL 29 625.

=Robert Schumann. Scherzo, Gigue,
Romanze und Fughette op. 32. G.
Henle Verlag. Ref. HN 429.

>Pere Tintorer. £ls gudrdies de Car-
les IV. Edicions la ma de Guido. Ref.
MG232.

>Jordi Vilaginés. Dues peces. Edi-
cions la ma de Guido. Ref. MG222.

ORGANO

=Josep Soler. Coral y tiento partido.
Trité.

ORQUESTA

>Emilio aragén. £l soldadito de
plomo. Narrador y orquesta. Editorial
Stanza.

>Lorenzo Palomo. Cantos del alma.
Soprano, clarinete y orquesta. EMEC.



=Lorenzo Palomo. Concierto de
Cienfuegos.
orquesta. EMEC.

Cuatro guitarras vy

>José M* Sanchez-Verdd. Magbara,
epitafie para voz y gran orquesta.
EMEC.

METODOS

LENGUAJE MUSICAL

>Chantal Boulay y Dominique
Millet. A tempo. Curso de formacion
musical, vol. 2. Incluye libros de
ritmo, entonacion y teoria (vol. 1)y

de escritura y dictado (vol. 2).
Gérard Billaudot Editeur. Ref. G 7475
ByG 7479 B.

>Jean-Clément Jollet. La musigue,
tout simplement. Curso de formacion
musical, vol. 6. Incluye libros del
alumno y del profesor. Gérard Billau-
dot Editeur. Ref. G 7578 B (alumno)
y G 7579 B (profesor).

>Mikaél Le Padan. ['Opus a ['Oreille.
Curso de formacion musical, vol. 2.
Gérard Billaudot Editeur.

Ref. G 7431 B.

PUBLICACIONES | PARTITURAS Y LIBROS RECIBIDOS

LIBROS

>Consejeria de Cultura, Junta de
Andalucia. Musica impresa. Catalo-
go. Junta de Andalucia, Consejeria
de Cultura, 2004.

>Adalberto Martinez Solaesa y
Luis Naranjo Lorenzo. Misica y cul-
tura. Ediciones Aljibe, 2004.
>Andrés Ruiz Tarazona. Anton Gar-

cig Abril, un inconformista. Funda-
cign Autor, 2005.

>Varios Autores. Manuel de Falla y
La Alhambra. Catalogo de la exposi-
cion celebrada en el Palacio de Car-
los V de Granada del 20 de septiem-
bre al 27 de noviembre de 2005.
Editado por la Junta de Andalucia,
Consejeria de Cultura y Fundacion

EL ARGONAUTA

\/ la libreria de la musica

Especializada en libros r publicaciones
(o]

relacionados con

musica

Consulta nuestro catdlogo y realiza tus pedidos
a través de Internet

www.elargonauta.com

8015 Madrid
- 91 543 9474

Solicite nuestro antdlogo

~ EDITIONS
ALPHONSE LEDUC
175, rue Saint-Honoré

F-75040 Paris Cedex 01 - France
www.alphonscleduc.com
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“Archivo Manuel de Falla”, 2005.
>Koldo Bravo. Estrenc en Berlin

>Margriet de Moor. Sonata a Kreut-
zer. Editorial Losada, Madrid, 2005.
(novela). Editorial Hiria, col. Nueva La autora estudio piano y canto en la
narrativa. San sebastian, 2005. El
autor es Director de la Biblioteca de
Musikene y esta es su primera incur-

sion en la literatura.

Real Academia de Misica de La Haya
y desarrolld una exitosa carrera
como cantante clasica antes de su
dedicacion plena a la literatura.

Michel Camilo en la Editorial Trito

El pianista dominicano Michel
Camilo acaba de publicar con Trito
la partitura de su Suite para clari-
nete. Esta es la primera vez que el
miisico americano edita una de sus
partituras, empezando asi una rela-
cion con el mercado editorial que
es de esperar se amplie proxima-
mente con mas obras suyas. La sali-
da de esta pieza para clarinete solo

coincide con la gira de conciertos

que Camilo realizé el pasado mes

de diciembre por diversas ciudades mediterraneas y con la presenta-
cion del disco que ha grabado para Telarc, con la Orquesta Sinfonica
de Barcelona y Nacional de Catalunya (0BC) dirigida por Ernest Mar-

tinez Izquierdo con miisica de Gershwin.
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GRABACIONES | CDS

por JAIME ARROYO MOYA

grabaciones

De Espana vengo, de Espana

SOV...

El intrépido sello Verso concluye la tan esperada integral Fernandez Arbés, asi como da un repaso por

las partituras de inspiracion hispanica. D.G. contribuye al aniversario de El Quijote con Encinar y Car-

los Alvarez. EMEC homenajea a Benet Casablancas y el Trio Arbés “nos hace bailar” en Ensayo.

| aventurero e inagotable

sello Verso, en su proyecto

de dar a conocer la labor
compositiva de Enrique Fernan-
dez Arbos, quien fuese un repu-
tadisimo instrumentista y direc-
tor de orquesta allende nuestras
fronteras, pone fin y para el dis-
frute de todos los melémanos
esta edicion completa del violi-
nista y titular de la Orquesta Sin-
fonica de Madrid. Arbos supo
sacar provecho a la pensién que
le habia otorgado la familia real
espanola, para poder tomar
rumbo a Bruselas y perfeccionar-
se gracias a Vieuxtemps y Ge-

Mg

vaert. En Alemania fue discipulo
de Joachim (ya saben, ese apelli-
do que asociamos merecidamen-
te a Johannes Brahms) en Berlin
y profesor en el Conservatorio
de Hamburgo. En las regiones
anglosajonas dio clases en el ilus-
tre Royal College of Music londi-
nense v dirigira la Orquesta Sin-
fonica de Boston, en su “conquis-
ta americana”, como segundo
director. Pero de lo que si pode-
mos estar orgullosos es que de
1903 a 1936 se alzase en el podio
de la Orquesta Sinfonica de
Madrid llevandola a las cotas
mas altas de calidad interpretati-

42 doce notas

va y de proyeccion musical. Su
estilo compositivo se aproxima
al nacionalista espariol de Albeé-
niz, con toques populares y de
un colorismo orquestal tardorro-
madntico cercano, en ocasiones, al
de su admirado Brahms. Cuida-
da remasterizacion de tomas de
finales de los afios veinte y muy
acertada interpretacion la de
Jests Lopez Cobos y el emergen-
te Ara Malikian,

La Joven Orquesta Nacional
de Espana realiza un viaje cultu-
ral por aquellos compositores
que de una manera mas o menos
cercana a nuestro pais se sintie-
ron atraidos por él, sirviéndose

Quijotes &
i

Carlos Alvarez

de su inspiracion. Asi, Lalo fiel a
su ascendencia espanola y a mo-

do de peticion-homenaje a Pablo
Sarasate escribio la Sinfonin espa-
niola. Calificada de “una ver-
dadera Espana a la rusa y deli-
rante” el Capricho espariol de
Nikolai Rimski-Korsakov toma
de Glinka su connotacién popu-
lar, en este caso extraida de una
coleccion de José Inzenga deno-
minada Ecos de Espana, coleccion
de cantos y bailes populares.
Como broche final al primero de
los CD's, la generosamente per-
cusionada version que Berio rea-
lizo de La Ritirata Notturna di
Madrid de Luigi Boccherini. El
segundo de los compactos regre-
sa a casa, con Guridi, Toldra y
Rodriguez Albert. Atentos a
Leticia Moreno, la joven virtuosa
del violin que cautivard sus
oidos con su aterciopelada melo-
dia y su deslumbrante manejo
del arco. La orquesta posee un
sonido de calidad, homogéneo y
elegante.

La profundidad, claridad e
intensidad en el enfoque de la
voz del malagueno de moda, es
decir, de Carlos Alvarez hace ya
de este cervantino disco un
importante aliciente. Si a esto le
sumamos que se cumple el 400
aniversario de El Quijote y que
los compositores elegidos son
Falla y Guridi de entre los
patrios y Ravel e Ibert entre los
galos, pues para qué pensarselo
dos veces. Como bien apunto
Encinar, este trabajo “refleja
hasta qué punto El Quijote ha
inspirado a muisicos espanoles y
extranjeros”. De interesante va-
lor musicolégico son las cuatro
canciones que sirven de banda

sonora a la pelicula Don Quichot-
te de Georg W. Pabst, con musica
de Jacques Ibert. Hay que cele-
brarlo.

Benet Casablancas, oriundo

BENET CASABLANCAS

de Sabadell, protagoniza un
monografico que incluye sus pie-
zas para pequefia y gran forma-
cién en Emec. Como se redacto
en el periddico La Vanguardia,
Casablancas “es un pesimista
vitalista con una gran pasioén por
la musica, por su tiempo y por la
gran cultura, es decir, por el

Trio Arbis

humanismo”. Merecido recono-

cimiento a toda una carrera.yY,
para concluir, bailemos y dance-
mos al acompasado ritmo del
Trio Arbés, de la mano de Astor
Piazzolla v Leo Brouwer, en
Ensayo. uld



GRABACIONES | BANDAS SONORAS

El hombre del sombrero

por DAVID TORRES

onoci a Angel Illarramendi en Soria, donde hacia

de jurado en un certamen de cortos, v me agrado

descubrir que casi siempre lleva el sombrero pues-
to. Me agradd porque un sombrero es un signo de dis-
tincion y civilizacion, un simbolo de otra época. En cier-
to modo, su misica también parece de otra época, de
aquel tiempo feliz en que las melodias podian silbarse v
uno salia del cine con la cabeza llena de musica. Cierto
que hay quien piensa que la musica de cine es mera-
mente utilitaria, una especie de fondo sonoro al servicio
de la pelicula, olvidando que las cantatas de Bach no
eran mas que el decorado de un oficio religioso o que
ciertas piezas de Haydn no estan hechas mas que para
tapar el ruido de las masticaciones y el entrechocar de
los cubiertos en las
mesas de la alta
nobleza. Frente a
quienes creen que la
misica de cine debe
ser una criada al ser-
vicio de la pelicula,
lllarramendi me co-
mentd que a veces si,
pero que otras se con-
vierte en protagonis-
ta, como cualquier
otro elemento cine-
matografico: una ac-
triz o un didlogo. Si
hay una palabra que define este extracto de diez anos de
musica esa palabra es lirismo: un extraordinario sentido
de la melodia y una exquisita suavidad timbrica lo reco-
rren de punta a punta, desde las introversion apasiona-
da en las obras de Gracia Querejeta a la comedia negra
de Boadella sobre Franco, sin olvidar sus colaboracio-
nes para proyectos de dibujos animados (La isla del can-
grejo) o la obertura de una opera de camara (Zapatos de
mujer). El lenguaje sonoro de [llaramendi es directo vy,
emocionante, y algunos entenderin eso como una con-
cesion: todos lo que confunden pedanteria con profun-
didad y tonalidad con atraso. No en vano, [llarramendi
me explico una de las razones por las que la masica cla-
sica ha perdido al gran publico: “Una obra avanzada, ya
sea Beethoven o Stravinsky, siempre rompe esquemas y
al publico le cuesta adaptarse a su lenguaje. Pero en
cuestion de pocos anos, se acepta. Lo que no puede ser
es que haya pasado mas de un siglo y el lenguaje de
ciertas obras no haya sido aceptado por el publico”. El
bellisimo final de EI ultimo viaje de Robert Rylands suena
como un himno, un réquiem, una despedida por esa
musica que va casi no existe y que sélo sobrevive en las
salas de cine, en manos de hombres como Barry, Morri-
cone 0 Angel Illarramendi, ld

(Angel Illaramendi 1995-2005 JMBSP 511/2)
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P1LAR SIERRA

ACTUALIDAD | MOZART

Mozart en cartel

W. A. Mozart cumple 250 anos. No acabamos de cerrar el afio del Quijote, cuan-

do nos vemos ya gratamente sumergidos en este nuevo aniversario. Muchos son,

por tanto, los actos que se estan celebrando de hecho en este recién estrenado

afo con motivo de su nacimiento en 1756. Sin duda, una buena excusa para repa-

sar las variadas propuestas musicales que durante los dos préximos meses gira-

ran en torno al misico de Salzburgo.

niciamos este recorrido, cifiéndonos

a la capital, en el Auditorio Nacional

como tnico escenario de mano de la
Orquesta Sinfénica de Chamartin presen-
tando un variado programa para el 25 de
febrero que incluye la Sinfonia n° 29 de
Mozart. Otra de las interesantes propues-
tas para el mes siguiente es la que se
enmarca en el ciclo Liceo de Camara, con
un concierto dedicado en exclusiva a las
sonatas para violin y piano del maestro
abordadas por dos grandes musicos,
Frank Peter Zimmermann y Christian
Zacharias, Solistas de la Orquesta Filar-
monica de Berlin, junto a Factum Cama-
ra, nos deleitardn con su
presencia el 23 de marzo
con una actuacion en la
que se podra escuchar la
Serenata para instrumentos
de viento en si bemol mayor.
Como broche a este itine-
rario musical por Madrid,
destacamos el 29 de
marzo como fecha en la
que dos conciertos que
incluyen obras de Mozart
coinciden en la capital:
mientras que la Sala de
Camara del auditorio
abrird sus puertas al
Cuarteto Zehetmair, en la
Sinfénica la Deutsche-
kammerphilarmonie de Bremen inter-
pretard, dirigida por Helene Grimaud, el
Concierto en re mayor.

Fuera ya de las fronteras madrilenas,
la produccion operistica mozartiana que-
da plasmada en ciudades como Barcelo-
na, con funciones de su Idomeneo en el
Liceu durante la segunda mitad del mes
de marzo, y también en el Kursaal de San
Sebastian, donde el 5 de febrero se repre-
sentaran Las bodas de Figaro, a cargo de la
Opera de Camara de Varsovia.

En el marco del Festival de Musica de
Canarias, el 12 y 13 de febrero Santa Cruz

de Tenerife v Las
Palmas de Gran
Canaria han pro-
gramado su Fan-
fasia en re menor y
la Sonata en si be-
mol mayor inter-
pretadas al piano
por Ivan Martin,
Al margen de di-
cho evento, el 17
de marzo Tenerife
nos sorprende con
la consagracién de
un monagrafico al
musico  salzbur-
gueés que aglutina tres obras cumbre de
su catalogo, sus tres tltimas sinfonias.

En territorio asturiano, la orquesta
Sinfénica del Principado pondra en pie
bajo la direccion de Maximiano Valdés la
Sinfonia n" 39 los dias 2 y 3 de febrero en
Gijon y Oviedo, respectivamente, y el
Exultate [ubilate los dias 23 y 24 del mismo
mes, en Avilés y Gijon.

El auditorio de Murcia rinde su parti-
cular tributo al maestro con la presencia
para el 2 de marzo de solistas de la Filar-
monica de Berlin interpretando su Cuar-
teto en mi bemol mayor, v con la programa-
cién de la Misa de In Coronacion en una
version del Coro de Camara vy orquesta
Musica Bohémica de Praga para el 30 del
mismo mes.

Antoni Ros Marba, al frente de la Real
Filharmonia de Galicia y del Coro del
Orfed Catala, dirigird el 17 de marzo en
Santiago de Compostela la Sinfonin n® 39.

Y no podemos finalizar este periplo
por la geografia espariola sin sefialar que
la capital andaluza recogera igualmente
con entusiasmo el legado mozartiano,
apuntandose a los sucesivos homenajes
con el Teatro de la Maestranza como es-
cenario de los conciertos y espectaculos de
danza que durante el mes de marzo aco-
geran la musica del genio austriaco. uld

Fotos: Arriba,
Idomeneo en el
Grand Teatre del
Liceu; izquier-
da, manuscrito
de Mozart de un
borrador del
Preludio para
piano K. 624
(626°)
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JOHANNES BRAHMS

Concierto en Re Mayor
para violin y orquesta op. 77

BARENREITER URTEXT, Editado por Clive Brown
BA 9049

Partitura € 3795
Instr de viento (completos) y timbales € 59.00

Partes (cuerdas), por separado € 2495
Arreglo del compositar para plano
BA 90493 € 19.95

Comentario critico (disponible por separado)

Publicacion prevista para marzo de 2006

En esta edicion, Clive Brown ha consultada

la partitura y la parte solo autografas del
compositor, ademas de los ejemplares persona-
les de Brahms de la primera edicion, tanto de
la partitura como de las partes orquestales

La edicdn nueva aporta conocimientos sabre la
génesis de la obra y la colaboracion entre
Brahms y loachim

® Primera edicion practica ,, Urtext” de esta
obra referencial

@ |ncluye una parte para violin |, Urtext” asi
como otra, con arreglos de Joseph loachim,
con digitaciones e indicaciones de arcos

® Cadencias importantes de Joachim, Halir,
Heermann, Auer y Busoni

® Indicaciones para la practica interpretativa

® Comentario critica {inglés)

MENDELSSOHN Vi
BARTHOLDY

s a e Ver ey

Mendelssohn

BA 9050 - Version 1: Cadencia original, tal como
le fue enviada a Ferdinand David

Mendelssohn BA 9050 - Version 2. Cadencia ornamentada

de manera magistral tras la consulta a Ferdinand Dawd

FELIX
MENDELSSOHN BARTHOLDY

Concierto en Mi Menor
para violin y orquesta op. 64

BARENREITER URTEXT. Editado por R. Larry Todd
BA 9050

Partitura y comentana critico € 540
Instr. de viento (completos) y timbales € 62.0
Partes (cuerdas), por separado € 79
Arreglo para plano de la 2* version

Con partes

0
0

BA 90504 € 16.95
Arreglo para piano de la 1+ y 2* version

con partes presentadas en cubierta

BA 9050h € 3395

Para la nueva edicion . Urtext” de Barenreiter,
el especialista de Mendelssobn, R Larry Todd,
pdita la version inicial del concierto, documen-
tando su desarrollo hasta la versin que se suele
interpretar hoy en dia En la 1° version, el solista
se une a aquellos pasajes interpretados por el
tutti orquestal. Esa version incluye una cadencia
corta del propio Mendelssohn (a diferencia de
la cadencia larga para la version postetior,

posiblemente influenciada por Ferdinand David)
En comparacion con la version pesterior, la
primera contiene una gran cantidad de pasajes
o notas sueltas para el wiolin solo octavado a

otro registro. Algunos pasajes difieren en la
orquestacion, y ademas existen numerosas
diferencias con respecto a la articulacion y la
dinamica La version posterior esta basada en la
edicion de las partes orquestales publicadas en
1845 y en el arreglo para piano autonzado por
el propio Mendelssohn. Todd toma en considera-
cion todas las fuentes existentes hoy en dia,
incluida la correspondencia entre Mendelssahn
y David asi como entre Mendelssohn y sus
editores iniciales, en la cual se tratan cuestiones
fundamentales y detalles en relacion a la
articulacion

® Primera edicion |, Urtext”
de ambas versiones del op. 64
® Comentario critico (ingles)
® Prefacio informative (inglés/aleman)
® Cada uno de los dos arreglos incluye
tanto una parte  Urtext” para
violin solo como una segunda
parte, arreglada por Martin
Wultharst, con digitaciones
e indicaciones de los arcos
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EDWARD
ELGAR

Concierto en Re Menor
para violonchelo y orquesta op. 85

BARENREITER URTEXT

Editado por lonathan Del Mar

BA 9040

Partitura € 70.00
Instr. de viento (completos) y timbales € 89,00

Partes {cuerdas), par separado € 695
Arreglo del compositar para plano

BA 9040a € 17.95
Comentario critico € 39.95

El Concierto para violonchelo es fa ultima
compasicion de gran tamano creada por Edward
Elgar. Destaca por su estructura transparente

y su caracter emotivo. No es de extranar gue
ocupe un lugar central en el repertorio para
violonchelo

Una vez mas, Jonathan Del Mar presenta
pruebas de su meticuloso trabajo como editor
gracias a la exacta realizacion de dinamica,
articulacién e indicaciones expresivas en esia
obra. La edicién restaura de forma completa
las digitaciones originales e indicaciones de

los arcos de Elgar para el violonchelo solo

El comentario critico incluye una reproduccion
en facsimil de |a parte ariginal para viclonchelo
solo. Ademas, Del Mar documenta la historia
de las representaciones de la obra asi como las
grabacianes llevadas a cabo bajo la direccidn de
Elgar.

Edicién de referencia de una de las composicio-
nes centrales del repertorio para violonchelo -
jobligatoria para todos los violonchelistas!

® Primera edicion critica |, Urtext” de esta obra
® Consultadas todas las fuentes accesibles
® Primer comentario critico (inglés)

Barenreiter

www.baerenreiter com
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Sevilla y Granada, pasion
contemporanea

GLoria CoLLADO

n afo mas vuelve a su ya tradicio-
nal cita con los sonidos mds actua-
les la actividad de Sevilla y Grana-
da. Para esta dltima ciudad, se trata de la
vigésimo séptima edicién y ocupa el esce-
nario del Teatro Alhambra. El ciclo de
Sevilla, por su parte, parece haberse acli-
matado perfectamente en el Teatro Cen-
tral, uno de los mas dinamicos de lo que
quedo de la Expo. En ambos casos, se trata
de casi el mismo contenido:
un pufiado de buenos con-
ciertos de musica contem-
pordnea que cubren las fe-
chas que van desde el 14 de
febrero hasta el 17 de mayo.
El ciclo global consta de
once conciertos de los que
ocho se repiten en ambas
ciudades, otros dos se oirdn
solamente en Sevilla y otro
solo en Granada. Vista en
conjunto, la pmgramaci()n
de este 2006 consigue un
buen equilibrio entre ten-
dencias; grupos grandes,
pequenos y solistas; asi co-
mo en tematica, Otro aspec-
to destacado de la propuesta es el de poder
ofrecer una tribuna a los grupos locales. En
ese sentido hay que subrayar la presencia
de los mas activos, como son Solistas de
Sevilla, Taima Granada y Taller Sonoro,
también de Sevilla. A ellos se les sumaria
este ano la presencia de la Orquesta de
Cordoba que, de la mano del especialista
Arturo Tamayo, ofrece un sugestivo pro-
grama con obras de Maurice Ohana, Luis
de Pablo y Stravinsky el 7 de abril, en Sevi-
lla solamente.

Bang on a Can

Nuevas tendencias

Una de las visitas mas novedosas e intere-
santes de este afo es la del ensemble new-
yorkino Bang on a Can All Stars. Bang on a
Can fue fundado en 1987 por Julia Wolfe,
David Lang y Michael Gordon. A lo largo
de sus casi veinte anos de vida, el grupo ha
creado festivales, talleres, etc., de los cua-
les uno de los elementos mas populares ha
sido justamente su sexteto All Stars, con
vocacion de mezclar estilos, ya sea clasi-
cos, jazz, rock, etc. El programa que brin-
dan el 28 de marzo en Granada y el 29 en
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Sevilla es buena muestra; se dan cita las
obras de histéricos como Nancarrow vy
Wolfe, con nombres de la casa, como Gor-
don y Lang, el poliédrico Brian Eno y el
holandés Louis Andriessen.

Con un registro algo més europeo, pero
también con marchamo innovador es el
ensemble holandés Barton Workshop, fun-
dado en 1989 por el trombonista James Ful-
kerson. En su visita los dias 4 y 5 de abril

All Stars

(Granada v Sevilla, respectivamente), se
oiran obras de Alvin Lucier, el propio Ful-
kerson, Morton Feldman y Franck Denyer.
Otro ensemble internacional de interés es el
que llega de Argentina, Grupo Encuentros,
dirigido por Alicia Terzian. Como marca de
la casa abrirdn la temporada con una sesion
dedicada al universo de Borges los dias 14 y
15 de febrero (Granada y Sevilla). A todo
esto se le anadiran dos recitales pianisticos
a cargo de Ralph van Raat, con obras de
Rzweski, Halffter, Loevendie, Franssesn y
Adams (solo en Granada el 14 de marzo), y
otro en los dedos de la madrilefia Ana Gui-
jarro que recordard al recientemente des-
aparecido compositor sevillano Manuel
Castillo, éste, desde luegp, en Sevilla el 22
de marzo. También serd interesante la clau-
sura a cargo del Cuarteto Penderecki, con
obras de Shostakovich (aniversario ubliga},
Ligeti, Radford y Daniel (16 y 17 de mayo).
Ademis, una interesante sesion de “Cine
para los oidos, musica para los ojos”, a
cargo del colectivo francés Metamkine (18 y
19 de abril). Un punado, en fin, de buenas
maneras y atractivas convocatorias. m 12
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Madrid a tope
CDMC y Musicadhoy

La llegada del mes de febrero ha hecho
coincidir en Madrid el calentamiento
de la sobresaliente temporada que el
(DMC esta desarrollando en el nuevo
Auditorio del Museo Reina Sofia, con
un éxito de piblico espectacular, con
el inicio de la temporada de Musi-
cadhoy, que brinda el grueso de su
ciclo de conciertos y aperas entre los
meses de febrero y junio. Con ello,
Madrid parece querer echar por tierra
su anodino pasado de capital
refractaria a la misica contemporanea
y ahora, desde luego, esta que arde.
En lo que respecta al COMC, estos dos
meses de febrero y marzo veran
desfilar ocho conciertos (uno cada
lunes) con citas muy notables.
Recordemos los conciertos monogra-
ficos dedicados a Haubenstock Ramati
(6 de febrero), la vitoriana Sofia Mar-
tinez (20 de febrero), el ecuatoriano
Mesias Maiguashca (20 de marzo) y el
catalan Benet Casablancas en su cin-
cuentenario (27 de marzo). Ademas el
impresionante Cuarteto Diotima (6 de
marzo), un interesante concierto
franco-japonés (27 de febrero) y la
segunda cita del ciclo “Residencias”
(13 de marzo).

Musicadhoy dio comienzo el pasado 26
de enero y se prolonga hasta el 16 de
junio. Consta de diez conciertos a los
que habria que anadir tres montajes de
6pera a cargo de la filial Operadhoy. En
el periodo que cubrimos destaca la
nueva presencia en Madrid del Cuarteto
Arditti, que va a ofrecer las integrales
de Paco Guerrero (16 de febrero) y
Helmut Lachenmann (17 de febrero). El
2 de marzo, el pianista Markus
Hinterhduser rinde homenaje a Galina
Ustvolskaya; todo ello en la Sala de
Camara del Auditorio Nacional de
Masica de Madrid. EL 28 de marzo, el
colectivo formado por Zbigniew
Karkowsky, Reinhold Friedl y MaerzBow
firman un espectaculo llamado The
orgiastic noise (El ruido orgiastico) en
la Sala Sinfénica del Auditorio
Nacional. Y ya en el limite de los dos
meses que cubrimos, el 1 de abril, el
grupo formado por Amelia Cuni,
Federico Sanesi, Ray Kaczynski, Werner
Durand y Petras Peters brindaran el
estreno de la version completa de Solo
for Voice 58, de John Cage, junto con
sus 18 Microtonal Ragas from Song
Books. Doce Notas



Febrero Lirico 2006

Real Coliseo de Carlos i

u’;{'.l'rf;r' I770
Sabado 4 de tebrero, 20:00 horas
INAUGURACION
CAMERNEN ANNANL Y

Programa Boccherini

M |::_-':~ Moreno, soprano

Massimo .‘-G|:-.u|ann, direccion

Sabado 11 de febrero, 20:00 horas :
JACARA

Musicas de zarzuela en el barroco espaiiol

Marina Pardo, mezzosoprano

Jordi Ricart, haritono

Juan Carlos de Mulder, guitarra, torba v direccion

Sabado 18 de febrero, 20:00 horas
ENSEMBLE ARTASERSE
Vivaldi virtuoso, cantatas

Philippe Jaroussky, contratenor Programaci(jn familiar

Domingo 12 de febrero, 12:30 horas

Domingo 19 de febrero, 19:00 horas I “ AR\

FRIO DE DAMAS Misicas de Madrid

Donne di Maesta (del renacimiento al siglo XVIII)
Kym Amps, soprana Marina Pardo, mezzosoprano

Laura Cazanova, clavicembalo Jordi Ricart, baritono

Catherine Rimer, violonchelo harroca Juan Carlos de Mulder, quitarra, tiorba v direccion

Fernando Palacios, presentador

Sabado 25 de lebrero, 20:00 horas

\NCOCADENITIN DEL PINCERE I‘Jm‘ningl: 26 de febrero, 12:30 horas
En la celeste esfera. \NCCADEMIN DEL PIANCERE
El barroco espanol en el siglo XVIII Golosinas barrocas

Jordi Domenech, contratenor Jordi Doménech, contratenor

Marivi Blasco, soprano Marivi Blasco, soprano

Fahmi Alghai, direccidn Fahmi Alghai, direccion

Real Coliseo de Carlos il

www.madrid.org

Informacion telefonica y reservas: 91 820 44 11 M

8\ lrirodas com- 902 488 488 [
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Dodecafonismo: algo mas que

Arserto C. BERNAL

doce notas

En el marco del décimo aniversario de Doce Notas hemos decidido reflexionar sobre uno

de los conceptos peor comprendidos del siglo XX: la dodecafonia a la que alude el nom-

bre mismo de nuestra revista. Para ello, preparamos varios conciertos que quieren trazar

la hoja de ruta del fenémeno que marco todo el siglo XX.

entro de las actividades programadas

con motivo del décimo aniversario de

la revista, destaca, tanto por su impor-
tancia tematica y creativa, como por el niime-
ro de participantes involucrados, un ciclo de
conciertos en torno al dodecafonismo y la
escuela de Viena. De alguna manera, este ci-
clo de conciertos resume adecuadamente el
espiritu del aniversario, tanto por el compro-
miso de la revista con la nueva mdasica, prin-
cipalmente a través de su publicacion semes-
tral Doce Notas Preliminares, como por el
intercambio de conocimientos e ideas entre
los centros de ensefianza y la revista.

Si se hacen cuentas cronolégicamente,
podréa parecer extrana esta estrecha relacion
entre la musica dodecafénica -a la que poco
le falta también para su centésimo (!) aniver-
sario- y la masica actual. Sin embargo, los
cambios introducidos entonces en la musica
siguen siendo hoy en dia la fuente principal
de la manera en la que se hace v se escucha la
musica contempordnea en la actualidad,
tanto en lo que a sus consecuencias positivas
respecta, como a las negativas, La falta de
desconocimiento y comprensién -no sola-
mente en su acepcion teérica, sino, principal-
mente, empirica- de la musica actual y el no
poco grave hueco que existe entre composito-
res y allegados a la musica contemporanea y
cierto publico que, a buen seguro, se interesa-
ria por ella, no solamente hay que buscarlo y
combatirlo con la masica mds actual; una de
sus principales causas se encuentra en c6mo
ha transcurrido la creacién musical desde la
segunda -si es que realmente existio la pri-
mera- escuela de Viena. La demonizacion y
continua elusion de una misica critica y com-
prometida con su tiempo por parte de regi-
menes como el de Hitler en Alemania, el de
Franco en Espana, o los comunistas de Euro-
pa del Este y la Union Soviética, unido a otra
serie de factores mas puntuales, tuvieron
como consecuencia la creacion de una enor-
me brecha entre creadores y receptores, entre
musica actual y publico. Tal brecha sigue
existiendo hoy en dia, lo disimulemos o no.
En lugar de la comoda e incomprometida
postura de muchos compositores -“la culpa
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la tiene el piblico, que no oye lo que yo
quiero que oiga”~ o de muchos criticos
y oyentes -“la culpa la tiene el compo-
sitor, que no escribe lo que yo quiero
oir"-, quizd sea mas conveniente
afrontar la situacién y tratar de poner
la problematica sobre la mejor mesa, el
escenario, tratando de hacer un reco-
rrido histérico y critico por muchas de
las estaciones que esta muisica critica y
comprometida con su tiempo ha veni-
do realizando desde su difuso inicio
que, mas por convencion que por con-
viceion -como el primer concierto ilus-
trara-, situamos en el dodecafonismo.

Con el presente ciclo de conciertos
se pretende ofrecer un espacio para
escuchar, pensar y divulgar distintos
aspectos y manifestaciones musicales
de alguna manera derivadas de la pri-
mera atonalidad y del dodecafonismo,
con el deseo de tender un puente entre
la reconocida e interpretada musica
del siglo XIX v la no tan reconocida ni inter-
pretada musica de nuestro tiempo. Fuera de
la utopica ambicion de cubrir un repertorio
muchas veces olvidado, si deberia servir este
ciclo a una mejor comprension y asimilacién,
tanto de las diferentes manifestaciones musi-
cales ya histéricas, como de la situacién crea-
tiva actual, poniendo una frente a otras y
doténdolas de un contexto y transcurrir his-
térico méas adecuados.

Cada concierto tematiza de manera mas o
menos directa uno o varios aspectos afines al
dodecafonismo, y tiene intencion de ir abar-
cando poco a poco desde las altimas obras de
Liszt -a la vez primeras obras atonales de la
historia de la masica-, hasta manifestaciones
mas alejadas de Europa (Cage, Feldman,
Lucier) y recientes (improvisacién libre, mu-
sica con nuevos medios, etc.). Acompafiando
a los diferentes conciertos se trabajara tam-
bién en una publicacién en la que se aborda-
rian de forma tedrica y estética varios de los
aspectos acometidos por los diferentes con-
ciertos. Tal convergencia de concierto y pu-
blicacién tedrica se muestra como una pro-
puesta para mantener una -en ocasiones olvi-

Tumba de Schoenberg en
el cementerio de Viena.



dada- postura atenta y critica ante la musica,
asi como de huir de una autosuficiencia
musicologica que deje de lado lo que en rea-
lidad es mas importante en la manifestacion
musical: la escucha.

Avance de programacion
El ciclo dard comienzo a mediados de abril
con un concierto a cargo del pianista Adolfo
Munoz, solista y profesor en el Conservatorio
Profesional de Astorga. Bajo el titulo “Pione-
ros” este concierto inaugural cuenta con un
programa cuidadosamente escogido e injus-
tamente poco y mal interpretado, que recoge
obras de compositores pertenecientes a gene-
raciones anteriores a la de Schoenberg v que,
de una u otra manera, constituyen eventos de
suma importancia tanto en el
que existe uno, o solo uno- a la nueva musi-
ca, como para aquel pensamiento musical
que hoy en dia llamamos vanguardista. La
radicalidad de Satie, la casi completa atonali-
dad de algunas de las altimas obras de Liszt,
el Opus 1 de Alban Berg, la “fresca” atonali-
dad del Opus 11 de Schoenberg o la intros-
peccion sonora de las ultimas obras de Scria-
bin conviviran en un recital de un pianista
que conoce v trabaja en profundidad este tipo
de repertorio.

A primeros de mayo, serd el Taller de

camino” -si es
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musica contemporanea del Conservatorio
Superior de Musica de Salamanca, al frente
del que estara el pianista Alberto Rosado, el
que presentara el 2 concierto. ; Existe un esti-
lo dodecafonico? Es la cuestion que tratara de
ilustrar musicalmente este concierto, con una
vision del dodecafonismo que intente ir mas
alla de las tres obras que utilizan los libros de
texto para describirlo. Obras tan diferentes
entre si como las tempranas variaciones del
Opus 22 de Schoenberg -primer fragmento
estrictamente dodecafonico- o su tardia Fan-
tasia para violin y piano, Epitaphium de Stra-
vinsky, el Cuarteto con saxofon op. 22 de
Webern, los Zwolftonspiele de Hauer comple-
taran el programa que tratard de establecer
una perspectiva musical del dodecafonismo
desde sus propios inicios —escuela de Viena y
Joseph Matthias Hauer- hasta sus consecuen-
cias posteriores mas inmediatas -Wolpe,
Ligeti o Stravinsky.

Ambos conciertos tendran lugar en la Sala
Bar&Co de Madrid, en colaboracion con la
Escuela de Musica Creativa que celebra, a su
vez, sus veinte anos. La fecha y tematica pre-
cisa de los posteriores conciertos se iran
anunciando debidamente en la revista, w Ig

Avserto C. BERNAL, COORDINADOR MUSICAL DEL
cIcLo p1ez ARos e Doce Notas.

Adios a Rosa Maria
Kucharski

El pasado 5 de enero, mientras los Reyes
Magos colocaban sigilosamente sus regalos
de oriente, con el mismo silencio, nos
dejaba Rosa Maria Kucharski. El 31 de
enero tuvo lugar el funeral en la iglesia de
San Manuel y San Benito. Las fechas vaca-
cionales en las que se produjo el falleci-
miento retrasaron la divulgacion de la noti-
cia. Rosa, nifia prodigio del piano, concer-
tista con una amplisima carrera internacio-
nal, maestra de grandes pianistas y, sobre
todo, apasionada de la misica, de la ense-
nanza, del arte y de la vida, nos abandoné
llena de proyectos. Su inesperada desapari-
cion nos ha dejado a todos especialmente
afectados. Desde aqui nuestras mas since-
ras condolencias a
sus hijas, aungue
por encima de la
tristeza siempre nos
quedara el recuerdo
de su generosidad,
su vitalidad y su

amor a la misica.
ELENA MONTARA

Joven Orguesta Nacional de Espana

PRUEBAS DE ADMISION PRIMA

La JONDE convoca pruebas de admisidn
_para las siguientes especialidades instrumentales:

" FLAUTA, FAGOT, TROMBON TENOR, TRCMBON BAJO,
TUBA, ARPA, VIOLA Y VIOLONCELLO

Admusion de sohcitudes: hasta el 3 de marzo de 2006 inclusive,
Lugar y lecha de celebracion: Madrid, Auditorio Nacional de Musica,

del 24 de abril al 9 de junio de 2006.

Informacion, bases y formuilano de inscrpeion: TL 91 337 02 70 - WS hitpu/jonde.mcu.es
Proximas actividades:
Encudniro VD

Moaillina (Malaga) / Berlin (Festival Young.Euro.Classic), del 15 de julio al 6 de agosto de 2006.
Kohiler.

Director: Lutz

Repertorio: Obras de A. Charles, M, de Falla e |. Stravinsky,

Enciuantro VI/DG

(Academia de Musica Contempordnea de la JONDE, en colaboracién con la Compaia
Nacional de Danza 2). Castillo de Magalia (Las Navas del Margueés, Avila) / Madrid / Alicante

(Festival Internacional de Miisica C:
Director: Fabian Panisello.

anea), del 15 de al 1 de octubre de 2006.

o

Repertorio: Obras de C. Camarero, G. Ligeti, D, del Puerto y F. Panisalio.

P
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Semana religiosa de Cuenca, nueva

CosMe MARINA

etapa

La XLV Semana de Miisica Religiosa de Cuenca vivira, entre los proximos 7 y 16 de abril,

una edicién de transicién en la que ya sera efectivo el “traspaso de poderes” en la direc-

cién artistica del ciclo. Antonio Moral dejara el ciclo en manos de Pilar Tomas que tiene

ante si el reto de sacar adelante una Semana que ha vivido, en los dltimos afios, momen-

tos de maximo esplendor.

as la partida de Antonio Moral al teatro
Real de Madrid, la Semana de Musica
Religiosa de Cuenca afronta su cuarenta
v cinco edicion, que se celebrara entre el 7 y el
16 de abril, con Pilar Tomas como directora
artistica del ciclo de musica sacra de referencia
en Espana. La Semana ofrecerd este ano 22
conciertos, tres estrenos absolutos y también
rescatara varias partituras hasta ahora olvida-
das. Las obras de encargo son la Sinfonia bibli-
ca para soprano, baritono, coro y orquesta de
Eduardo Rincon y Primera Luz. Cuntrfeto iime-
ro 3 de Lera Auerbach, ademds del Lamenio de
Jueves Santo en Cuenea de Antoni Parera Fons.
El ciclo se abrira con la Orquesta v Coro
Nacionales de Espana bajo la direccion de
Josep Pons que, ademds de la obra de Rincon,
ofrecerd, Davidde Penitente, K 469 de W. A.
Mozart v la Sinfonia de los Salmos de Igor Stra-
vinsky. Dos seran las propuestas del Sabado
de Pasion. Por una parte la musica de camara
a cargo del Cuarteto de Tokio con el estreno
de Auerbach y Las Siete Palabras de Cristoen ln
Cruz de F. ]. Haydn como argumento, ade-
mas de la Orquesta Sinfonica de Berlin, con
Eliahu Inbal al frente que interpretara la Sin-
fonia n” 9 en re menor de Gustav Mahler.
Fabio Bonizzoni se sumergira el Domingo
de Ramos en el Arte de la fuga de ]. S. Bach
mientras que La Compania Musical y su
director Josep Cabré se encargaran de la recu-
peracion en nuestros dias de La Gloria de los
Santos de 1715, obra de Pere Rabassa. Passa-
mento Antiquo y el flautista Wilbert Hazelzet
con La ofrenda musical de Bachy un recital del
baritono Dietrich Henschel, acompanado al
piano por Michael Schifer marcaran el arran-
que del Lunes Santo que tendra continuidad
el martes con la Muisica callada de Federico
Mompou y Josep Colom al piano v con La
Grande Chapelle que, dirigida por Angel
Recasens, interpretara musica religiosa de los
polifonistas espanoles del siglo XVIL. ™

Penderecki dirige su Pasion segiin San Lucas

El vihuelista Hopkinson Smith y Rinaldo
Alessandrini v su Concerto Italiano marcan
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Hopkinsop Smith

la jornada del miércoles para, el Jueves Santo,
tomar el relevo el violinista Ara Malikian que
ofrecera tres recitales consecutivos, asi como
Juan Carlos Asensio y Schola Antiqua en la
catedral y la Joven Orquesta Nacional de
Espaiia, el Coro de la Generalitat Valenciana
y la Escolania de Nuestra Senora de los De-
samparados que, bajo la direccion de Krzys-
tof Penderecki cantaran Passio ef Mors Domini
Nostri Jesu Christi secuncum Lucam dirigidos
por el propio compositor.

Aniversario mozartiano

Los tres ultimos conciertos se centraran,
como no, en festejar el 250 aniversario de
Mozart. El Viernes Santo, The Sixteen v The
Simphony of Harmony and Invention, bajo
las 6rdenes de Harry Christophers, ofreceran
el oratorio El Mesins de G. F, Haendel, en la
version Mozart. Los dos conciertos de cierre,
los del Sabado Santo v de Domingo de Pas-
cua, tendran como protagonista a la Orches-
tra of the Eighteenth century y al Netherlands
Chamber Choir. Bajo la direccion de Frans
Briiggen interpretaran obras como el Exultate
Jubilate, el Ave Verum corpus o la Misa en do
mayor, de la Coronacion, todas ellas del compo-
sitor de Salzburgo. Esta ultima, precedida de
la Sinfonia nimern 30, en do mayor, Aleliya de
Haydn pondran el cierre a una edicion que
marca la transicion entre el legado de Moral y
los criterios que la nueva directora comenza-
ra a aplicar a partir del proximo afio. m |13

Foto: © P. Franke/Bariloche

El matrimonio

_ secreto en el

Circulo de Bellas
Artes |

El Circulo de Bellas Artes de Madrid
continida sorprendiéndonos con su
camalednica habilidad para servir lo
mismo para un rote que para un
descosido. Ahora nos brinda un
curioso e interesante montaje des-

tinado al pdblico juvenil pero no
exento de interés para cualquier
capa de la poblacidn. Se trata de
una version de la dpera comica ita-
liana El matrimonio secreto, de
Domenico Cimarosa.

Este clasico del género bufo del
siglo XVIII ha quedado adaptado,
por obra y gracia del misico José
Segovia y el dramaturgo Alfonso
Zurro, a un manejable divertimento
en el que un narrador guia al pabli-
co actual por las peripecias caracte-
risticas de los enredos entre aristo-
cratas cortos de fondos y largos de
orgullo y los inevitables burgueses
arribistas que aprovechaban los
matrimonios para el ascenso social.
El argumento cuenta la historia de
un comerciante que quiere casar a
sus dos hijas con nobles, pero una
de ellas se casa en secreto con el
contable del padre provocando todo
el enredo. El narrador propuesto por
Zurro aligera las tres horas origina-
les y los hoy tediosos recitativos
para concentrarse en la sustancia de
la historia y hacerla asequible a los
habitos actuales. Otro tanto realiza
José Segovia con la misica que, en
su arreglo, se convierte en un guin-
teto que dirige Javier Baron.

Con este efectivo y seis cantantes
construyen un especticulo que sin
renunciar al maximo rigor profesio-
nal busca, ante todo, hacer pasar un
buen rato. El especticulo llega al
Circulo de Bellas Artes con direccién
de Jesis Castejon y se prolonga
desde el dia 3 al 12 de febrero. D.N.

Cimarosa
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Febrero Lirico en
El Escorial

El Real Coliseo de Carlos III de San Lorenzo de El Escorial presenta la segunda edicion

de Febrero Lirico, un evento que alberga una serie de conciertos a cargo de reconocidos

intérpretes y que tienen en la misica barroca el eje central de su puesta en marcha. Una

interesante oferta que pretende amenizar los fines de semana de este mes de invierno

en la historica localidad madrilena.

I Real Coliseo de Carlos 111 abre sus
puertas a este ciclo el sibado dia 4 v
para la inauguracion del evento se ha
preparado un programa dedicado integra-
mente a la figura de Luigi Boccherini v sus
Arias académicas, con Massimo Spadamo al
frente de la orquesta de camara barroca
Camerata Anxanum y con la soprano M" José
Moreno como invitada ejerciendo de solista.

El sabado siguiente sera el grupo Jacara,
bajo la direccion de Juan Carlos de Mulder, el
encargado de poner en pie un concierto en el
que se oiran musicas de zarzuela pertene-
cientes al periodo barroco en Espana, con
obras de compositores tan destacados como
Antonio de Literes, Juan Hidalgo o Sebastian
Duron, Los mas pequenos tendrdn también la
oportunidad de disfrutar de estos recitales ya
que el mismo grupo interpretara en la jorna-
da siguiente un programa familiar basado en
melodias recopiladas en cancioneros de los
siglos XVI y XVII y en la tonadilla escénica
del XVIII, que contara con el polifacético Fer-
nando Palacios como guionista v presentador
del acto.

Para el dia 18 se ha preparado un concier-
to monografico sobre Vivaldi centrado en
una faceta poco conocida por escasamente
cultivada en la prolifica produccion del musi-
co veneciano. Estamos hablando de algunas
de las pocas cantatas que conocemos, que se
veran alternadas con algunas de sus sonatas
para violonchelo. Dichas obras seran inter-
pretadas por el contratenor Philippe Jarous-
sky en su primera visita a nuestro pais, acom-
panado por el Ensemble Artaserse.

Trio de Damas hard acto de presencia el
domingo 19 sobre este emblematico escena-
rio para deleitarnos con una mas que intere-
sante apuesta, que propone la interpretacion
de obras de compositoras de la ltalia del siglo
XVIL Cabe decir que una de las intenciones
de esta agrupacion, creada en el afo 2000 por
la soprano Kym Amps, es precisamente la de
rescatar del olvido creaciones de mujeres que
desarrollaron una notable faceta compositiva
y que, por las condiciones sociales de su

época, no pudieron dedicarse abiertamente a
esta disciplina ni, por tanto, tener la difusion
merecida que, gracias a las labores de investi-
gacion adecuadas v a iniciativas como las de
este grupo, comienzan a verse reconocidas en
la actualidad.

Clausura este ciclo Academia del Piacere,
agrupacion especializada en masica antigua
fundada en 2001 por su director Fahmi Alg-
hai v la soprano Marivi Blasco, ofreciendo
dos actuaciones los dias 25 y 26 centradas en
el influjo italiano sobre la musica desarrolla-
da durante el barroco espanol del XVII. La
primera de ellas incluye variadas composi-
ciones de Francisco Valls, José de Torres,
Vivaldi, Bononcini y Picanol; el segundo,
bautizado con el nombre de "“Golosinas
barrocas”, esconde un atractivo concierto
familiar en el que se podran escuchar obras
de Torres, Monteverdi, Vivaldi o Valls, acom-
panadas de instructivas aclaraciones tanto
musicales como historicas de la época, v todo
ello amenizado con llamativas danzas que,
seguro, hardn las delicias de todos. m 12

Aida en Barcelona

El Palau Sant Jordi acogera del 16 al
19 de febrero la representacion de la
macroproduccion de la opera Aida de
Luxor, en la que se recrea el Egipto de
la época faradnica y se relata la histo-
ria de amor entre el general egipcio,
Radamés, y una esclava etiope, Aida,
hija del rey de Etiopia, Amonasro. Con
toda la esencia y el dramatismo origi-
nal de la obra de Giuseppe Verdi, la
obra proviene de la representacion
que se realizé en Luxor (Egipto) en
1994, al aire libre y ante el templo
de la Reine Hatshepsput, que signifi-

cd un referente para todas las macro-
producciones operisticas posteriores.
De hecho, el propio Verdi asequré que
Aida se escribid para ser representada
en espacios de gran magnitud.

La compadia 0C1 (ﬁpera Clisica Inter-
nacional), comandada por dos artistas
con trayectorias unidas a la dpera
como son Orlando Montes de Oca y
Félix Serraclara, ha sido la encargada
de llevar la obra a la Ciudad Condal.
Con sus conocimientos y un equipo
consolidado, OCI es especialista en la
produccién de dperas en espacios “de
gran formato”, extraidas de los tradi-
cionales teatros o salas, y llevadas a
recintos donde pueden asistir milla-
res de personas, como es el caso del
Palau Sant Jordi. Con ello, Aida consi-
gue un mayor grado de mayor espec-
tacularidad, con elementos escénicos
complejos e impropios para un teatro
y un numeroso equipo de extras ade-
mas del reparto principal.

El escenario dispuesto en el Palau
Sant Jordi constard de una superficie
de 600 m2 y 10 metros de altura. En
el reparto estardn las mejores voces
de la lirfica mundial, con nombres
como los de Eszter Simegi o Marquita
Lister, que interpretardn a Aida, Igna-
cio y Alberto Cupido, que dardn voz a
Radameés, o Genaro Sulvardn y Silvano
Carolli, que actuardn como Amonasro.
Antes de su representacion, Barcelona
iniciara los actos con varias conferen-
cias sobre Aido, Egipto y la 6pera en
el centro FNAC, y varios centenares de
escolares podran acudir al ensayo
general, El pianista, compositor y
director de orquesta Enrico di Mori
ltevara la direccion musical de una
dpera que se presume ser todo un |
éxito. XAVIER VILLALVILLA
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Lujo en la nueva temporada
del Liceu

XAVIER VILLALVILLA

| Gran Teatre del Liceu de Barcelona

presento la programacion de la tem-

porada 06-07, dentro del afo Mozart,
en lo que se ha considerado la oferta mas
ambiciosa de toda Espana. Sin duda algu-
na, dos de los atractivos de la nueva cam-
pafia seran los estrenos espanoles de las
operas Don Carlo, de Giuseppe Verdi, en
noviembre y diciembre de 2006, v de Bou-
levard Solitude, de Hans Werner Henze, en
marzo de 2007. El cartel de 6peras se com-
pletara con obras referenciales como Lucia
di. Lanmmermoor, de Donizetti, El Holandes
Errante, de Wagner, o Manon Lescaut, de
Puccini, esta ultima parte del hilo argu-
mental de la temporada, que quiere con-
memorar los 275 anos de la novela que
cred el personaje de Manon.

La danza también estara al frente de la
nueva campana del Liceu, con Tamara
Rojo representando a Giselle junto al
English Nacional Ballet (septiembre), Car-
men, a cargo de la compania de Antonio
Gades (abril), v una escenografia al mas

puro estilo picassiano con el Ballet de la Opera de Burdeos
(octubre). Ademds, conciertos y recitales con solistas de
renombre como Matthias Goerne, [sabel Rey, Barbara Frit-
toli 0 Montserrat Caballé, entre otros, culminaran una tem-

porada muy tentadora.

Por altimo, el Liceu proseguird su labor educativa con
una amplia oferta para el pablico mas joven en El Petit
Liceu, con la representacién de operas como El Gato con
Botas u otros clasicos que ya han tenido éxito entre los més
pequeiios como el Superbarbero de Sevilla o Hansel y Gretel,
entre otros. Los nuevos abonos se podran solicitar entre el
6 v 30 del mes de junio, y la venta de localidades comenza-

ré el 17 de julio de 2006.  I2
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Arriba, Boulevard
Solitude de Hans
Werner Henze;
abajo, Don Carlo,
de Verdi.
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Nace el portal
Danza.es

a ministra de Cultura, Carmen

Calvo, acompanada por el baila-

rin Igor Yebra, fue la encargada
de presentar el Portal de la Danza en
Espania, 'Danza.es'. La presentacion de
esta nueva plataforma en Internet, que
se gestionard desde el Instituto Nacio-
nal de las Artes Escénicas y de la Misi-
ca (INAEM) se celebré en el Museo
Nacional Centro de Arte Reina Sofia.
El Ministerio de Cultura a traves del
INAEM ha impulsado la creacion del
portal “www.danza.es”, un lugar de
encuentro para artistas y profesionales
que tiene como objetivo generar la
comunicacion y el didlogo entre las
diferentes disciplinas danzisticas.
Ademds este servicio pretende impul-
sar este género artistico tanto dentro
como fuera de nuestras fronteras.

El Portal es principalmente una
herramienta orientada a atender las
necesidades de los profesionales espa-
fioles de la danza que encontraran en
apartados como “Club Danza.es” un
espacio donde propiciar nuevos pro-
yectos e iniciativas creativas, a través
de la interrelacion entre profesionales y
empresas del sector, Coreografos,
musicos, dramaturgos, escendgrafos,

directores de escena, figurinistas, regi-
dores, agentes, maestros, iluminadores
y demas profesionales de las artes escé-
nicas podran darse cita aqui. El pablico
aficionado puede recurrir a este espa-
cio en busca de actualidad, agenda,
convocatorias y articulos de especialis-
tas en el tema. Para los investigadores
el Portal se convierte en una herra-
mienta imprescindible ya que aporta la
informacién de la base de datos gestio-
nada por el Centro de Documentacion
de Musica y Danza del INAEM, mues-
tra las novedades editorial y permite, a
través de sus foros, conocer el pulso de
la danza en nuestro pais. DIANA LARA




Creaciones contemporaneas de

Ebuarpo RUIZ

pequeno formato

Como viene siendo habitual desde hace varios anos, durante todo el mes de febrero las

salas alternativas de nuestra ciudad acogen dos muestras de jovenes creadores euro-

peos: Escena Contempordnea y el Festival Alternativo.

a danza sigue siendo la hermana pobre

en relacion con las demas artes, no solo

en grandes eventos como es el Festival
de Otono, sino también en los festivales
alternativos que se podran ver durante el
mes de febrero en Madrid. Los nimeros can-
tan por si solos, en la VI edicion de Escena
Contempordanea habra 38 especticulos de
teatro y tan solo 14 de danza v en el Festival
Alternativo, atin seran muchos menos, 4 de
danza frente a 17 de teatro. Esperemos que
de una vez por todas, los programadores se
den cuenta de que la danza también puede
ser un buen elemento para atraer espectado-
res a sus salas.

Escena Contemporanea comenzara su
programacion el 1 de febrero, en la Cuarta
Pared, con la pieza De Farra, creada por el
espanol, afincado en Belgica, Roberto Olivan.
Esta pieza narra las distintas maneras de
vivir la fiesta de un grupo de amigos, que via-
jan juntos de una ciudad a otra. Ese mismo
dia, en la Pradillo, el aleman Gerhard Mass
presentara Alte Maenner, reflexion sobre la
poca afectividad que existe entre los seres
humanos. Con un espacio sonoro contunden-
te, dos bailarines con movimientos lentos se
enfrentan entre si por el poder. En esta misma
sala, los dias 3 y 4, la austriaca Saskia Holbing
bailara el solo Expositions coros, intensa pieza
en la que, sobre una platatorma blanca, con
movimientos convulsivos intenta regresar al
claustro materno. A continuacion, los dias4 v
5, en La Casa Encendida, el bailarin madrile-
fo Juan Dominguez presentara su altima cre-
acion The application, puesta en movimiento
de un texto que se va recitando lentamente

Del resto de especticulos de danza de
Escena Contempordnea hay que destacar al
grupo francés DACM, a la madrilefia Cuqui
leréz y al grupo cataldn Erre que Erre. La pri-
mera estard en La Casa Encendida, los dias 18
y 19, con Apologize, reconstruccion de un acci-
dente contado en diferentes versiones. En
esta misma sala, los dias 20 y 21, Cuqui Jeréz
con The real ficion propondra al espectador
un juego, como la vida misma, a veces amar-
go v a veces divertido. Teresa Navarrete al
frente de su compania Erre que Erre, estara

Ci-dessous, Tran

Alte Maenner, Lerh

en la Pradillo los dias 24 y 25, con Me lante

Walter, auténtico streeptease emocional de
todo lo que nos hace sentir el amor y su
ausencia

Festival Alternativo
Aunque todos los espectaculos de este festi-
val se han programado en varias salas, sera
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solo La Triangulo la que acoja las piezas de
danza, que comenzaran el dia 2 de febrero
con la compania cubana Mascara Laroye con
Recuérdame desnudo, creada por Paloma Me-
jia. En este espectaculo tragicomico se mues-
tra la historia de un hombre que viaja a Cuba
y alli se casa, trayéndola a Espana. Al poco
tiempo ella decide ir a Cuba a ver a su fami-
lia y tras una larga espera el hombre va a bus-
carle y descubre que ella nunca ha viajado a
Cuba v que en realidad esta en Madrid con
otro hombre. Del 16 al 19 el grupo francés
[rans’en Dance presentaran Ci-dessous,
pieza multidisciplinaria en la que se fusiona
la danza, la musica, el bodypainting v el
fuego. A continuacion la prestigiosa profeso-
ra Marta Schinca estrenara [dolos rotoes, core-
ografia que establece un paralelismo entre
dos artistas, la escultora francesa Camille
Claudel, amante de Rodin, v de Vasla Nijins-
ki, probablemente el bailarin mas famoso del
mundo. Dos seres dotados de un inusitado
talento y una creatividad que rompié los
moldes de su época. La danza clausurara
este festival, los dias 4 v 5, con A tempo
dansa, compania de la Comunidad Valencia-
historia entre la rea-
lidad v el sueo, que reflexiona sobre la vida

na, que traen Bailame..

v la muerte de un mismo ser. u |2

doce notas 53



Lorca y Dali en el Ballet Nacional de

| mismo ano que nacia la Constitucion
de 1978, la Direccion General de Teatro
del Ministerio de Cultura creaba el
Ballet Nacional con Antonio Gades al frente.
Este genio de la danza, desde el primer

momento se propuso hacer revivir las obras
mas representativas de los creadores espano-
les v el programa de presentacion estaba
compuesto por coreografias de Pilar Lopez,
Antonio y Rafael Aguilar. Sin embargo, en
1980, tras su cese, fue nombrado Antonio
Ruiz, quien también seria cesado en 1983
para ser nombrada Maria de Avila. Esta gran
maestra permanecio hasta 1986 y sin duda su
etapa fue de las mas fructiferas, ya que se
estrenaron obras miticas como la Medea, de
José Granero o Danza y Tronio, de Mariemma.
A continuacion, de 1986 a 1992, se hace cargo
José Antonio creando importantes obras
como Don Juan, El triunvirato Aurora Pons,
Victoria Eugenia v Nana Lorca, de 1993 a
1997, daria paso a la bailarina Aida Gomez,
que se mantuvo en el cargo hasta 2001, que
fue sustituida por Elvira Andrés y en el vera-
no de 2004, que nuevamente asume la direc-
cion Jose Antonio.

Durante todos estos afos nuestra compa-
fiia ha pasado por momentos mas 0 menos
brillantes v José Antonio ha vivido las dos
caras de la moneda. En su primera etapa, era
una brillante formacion que actuaba en el
Metropolitan de Nueva York, en 1988, v que
conseguia el Premio de la Critica al Mejor
Espectdculo extranjero estrenado en esa ciu-
dad, sin embargo al hacerse cargo en esta
segunda etapa, la compania habia casi perdi-
do su prestigio v apenas se contaba con ella
en los grandes circuitos internacionales. Tras
un intenso trabajo durante este Gltimo ano,

Espana

£l Café de chinitas

José Antonio esta logrando que el Nacional
vuelva a resurgir de sus propias cenizas y va
tienen previsto, durante este afio, actuaciones
en Paris y Londres.

En Madrid, vamos a tener la oportunidad
de verle en el Teatro de La Zarzuela, del 17 de
marzo al 2 de abril, con un programa com-
puesto de dos creaciones de José Antonio,
una de ellas serd un estreno mundial y la otra
El Café de Chinitas, con musica basada en ocho
canciones populares de Garcia Lorca, adapta-
das por Chano Dominguez e interpretadas en
directo por Esperanza Fernandez, todo ello
rodeado de unos fantdsticos telones, repro-
ducciones fieles de los originales creados por
Dali. E. R.

La Batsheva Dance Company aterriza en el Mercat de les Flors

Encaminado hacia la nueva imagen que ofrecera a partir de 2007 en pro de la danza y las artes

escénicas, el Mercat de les Flors cuenta en el mes de febrero con una de las grandes apuestas del

aio, Three, interpretado por la Batsheva Dance Company de Israel. Se trata de un montaje inédito

en Europa compuesto por tres piezas en las que nueve bailarinas y ocho bailarines tratan de cono-

cer el secreto del movimiento puro.

Ohad Naharin, el director del espectaculo, comenta que “los bailarines han desarrollado una capa-

cidad para el movimiento que se expresa tanto en el virtuosismo como en la creatividad”, Respec-

to a su condicion de estreno, el director afirma que “sélo es parte de un proceso. Mis obras siguen

evolucionanto después de su debut, nunca acaban. Es un proceso infinito”.
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Vuelven Les
Grands Ballets
Canadiens

Esta importante compaiia fundada en
1957 por Luzmila Chiriaeff, ha tenido
un papel fundamental en la evolucitn
de la danza en Canada. Asentada en
una vigorosa tradicién clasica, siem-
pre ha interpretado las obras maes-
tras del siglo XIX, como El lago de los
cisnes, Giselle o La bella durmiente.
Sin embargo a partir de los anos
setenta su repertorio se amplié con
piezas creadas por Balanchine o
Limén y en la actualidad muchas de
estas coreografias se van alternando
con otras recientes de Nacho Duato,
Mark Morris o Kevin 0'Day.
Actualmente esta dirigida por el mace-
donio Gradimir Pankov que, tras una
brillante carrera como bailarin en Ale-
mania y en la ex Yugoslavia, en el ano
2000 asumid dicho cargo. “Desde que
llegue a la compania ~comenta Pan-
kov- una de mis grandes preocupacio-
nes era no quedarnos anclados en el
pasado, asi que he procurado ir alter-
nando los ballets clasicos con coreo-
grafias contemporaneas, ya que nues-
tros bailarines estin completamente
preparados para asumir todos los esti-
los, por ejemplo, durante todas las
Navidades hicimos en Montreal, Casca-
nueces, de nuestro coredgrafo emérito
Fernand Nault, y a continuacién inicia-
mos una gira por Europa con varios
programas formados por piezas crea-
das por Mats Ek, Jiri Kylidn, Ohad
Naharin o Stijn Celis.”

Ahora este ballet llegara al Centro
Cultural de la Villa, del 8 al 11 de
febrero, para presentar una de sus
iltimas producciones, Minus ane,
creada por Ohad Naharin, Sobre esta
pieza la critica ha dicho: “Es una
coreografia sensual, evocadora y atra-
yente, con una musicalidad impresio-
nante, que atrapa al espectador desde

el primer momento.” E. R.

Minu one




Percusion y danza caribena

ras el éxito conseguido el pasado vera-
no, regresa al Teatro Madrid, del 8 de
febrero al 5 de marzo, el trepidante
espectaculo cubano Sonlar, estrenado hace
dos anos en el Teatro Avellaneda, de Cien-
fuegos, v creado por René de Cardenes. Este
afamado coredgrafo v bailarin se formaé en la
Escuela Nacional de Arte de La Habana e ini-
¢id su carrera artistica en el Ballet Nacional de
Cuba, permaneciendo en esta formacion du-
rante varios anos. A continuacion colabord
con varias compaias como el Ballet del Tere-
sa Carreno de Caracas o en el Ballet de Victor
Ullate. En 1996, se retir como bailarin dedi-
candose a la ensefanza y a crear coreografias
para Danza Nacional de Cuba y para operas
del Gran Teatro Garcia Lorca, de La Habana.
Ambientado en un solar cubano, Sonfar es
un espectaculo de danza y percusion interpre-
tado por 19 bailarines, educados en el clasicis-
mo del Ballet Nacional de Cuba, en las filas del
Tmpimnd 0en t'l““]ﬂ{l'l_'tl.dﬁ L'lt' d(’“"l?ﬂ contem-
pordnea. Desde el primer momento, son ellos
mismos los que crean la musica con la que
danzan, sin ningun tipo de instrumento musi-
cal, surgiendo todos los ritmos a partir de obje-

tos de uso diario. Aunque a simple vista
pueda parecer una copia del espectaculo
inglés Stomp, la realidad es muy diferente, va
que el calor v la pasion caribena se apodera del
espectador haciéndole participe de bailes
como “Los abanicos”, en donde las mujeres
improvisan y bailan al compas de estos, o la
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“Danza de las Chancletas”, fusion trepidante
del hip-hop, el jazz y el break-dance

Este espectaculo es, segun su creador,
“una forma de conocer Cuba desde los senti-
mientos, ademas de una obra conceptual,
muy intima... es mi vision personal de un dia
cualquiera en La Habana". E. R,

Salwi
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» | a Asociacion de Escuelas de Euskal Herria ha editado
diferentes partituras adaptadas y/o creadas por profe-
sionales para agrupaciones poliinstrumentales.

» Cada ejemplar adjunta una guia didactica, partitura
general, partichelas y un CD con todo ello donde las
partituras se presentan en Finale.

» E| precio de cada ejemplar es de 25 € + Gastos de
envio.

AMA BEGIBA ZAZU
Wictar Tubipariate

Moldob / Aregloy.
igoriim Lorenis de Aaisdho

Para mas informacion pueden poners

con nosolros y ¢

Tfno.: 94 431 58 59
Fax: 94 480 13 04
e-mail: ehme@euskalnet.net
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Danza y misicas de
la India

parecia que va todo estaba descubierto, Bha-
rati, que llega al Palacio de los Deportes de
Madrid, del 16 al 19 de marzo, va a dejar con la
boca abierta a mas de un espectador, ya que se
trata de una extravagancia musical venida de la
India, que mezcla
la danza, la musica
y el folklore de
este exotico pais
en un especticulo
con mads de 100
artistas en escena.
Con la estética de
las coloridas pro-
ducciones de Hol-
lywood se desa-
rrolla esta pieza,
que se cifie en la
forma al antiguo
Teatro Sanscrito en
el que un narrador
cuenta una histo-
ria de amor y fan-
tasia. En Bharati se
une lo viejo y lo
nuevo, ya que la
historia es de lo
mas contempora-
nea. Siddharta, un
ingeniero america-
no descendiente
de la India, que
desprecia las tra-
diciones de su pais
de origen; es en-
viado a un viaje de
trabajo a la ciudad
india de Benarés,
para realizar el
provecto de la lim-
pieza del sagrado
rio Ganges. Alli
conoce a la preciosa Bharati de la que cae rendi-
damente enamorado, y de sus labios y danza
aprende los secretos de las maravillas de la India.
La ancestral y lo moderno se fusionan en la
partitura vocal e instrumental, apareciendo in-
fluencias formales de occidente envolviendo la
muisica cldsica de la India. Los instrumentos utili-
zados son los mas tradicionales de tan lejanas tie-
rras, como el Sitar, el Sarangi, los violines rajasta-
nies, el Santoor, de procedencia persa y miiltiples
tambores de curiosos nombres como el Kanjira, el
Matka o el Pakhawaij. E. R,

I as comedias musicales estan en alza y aunque




2, 3 de febrero
TemporaDA DE LA ORTVE
Orquesta de la RTVE. Director:
Adrian Leaper. Jaime Martin, flauta.
PROGRAMA: Werner Herze: Aria de la
Folia espariola. Montsalvatge: Con-
cierto para flauta y orquesta. Stra-
vinsky: Petrushka.

TeaTio MONUMENTAL

20 h,

3, 4 de febrero 1
5 de febrero 1
TeMPORADA DE LA OCNE
Orquesta Nacional de Espana.
Director: Pinchas Steinberg. Astrid
Weber, soprano; Robert Gambill,
tenor; Rene Pape, bajo. PROGRAMA:
Gluck/ Wagner: Ifigenia en Aulide
(obertura). Wagner: Die Walkiire

(primer acto).

=

.30 h,
30 h,

AupITORI0 NACIONAL

Del 3 al 12 de febrero  martes,
miércoles y viernes: 20 h.; jueves y
domingos: 18,30 h.; sabados: 19,30
y 22 h.
Opera Bufa de Camara. Director:
Javier Baron. PROGRAMA: Cimarosa:

El matrimonio secreto.
CIrRcuLO DE BELLAS ARTES

4 de febrero 19,30 h.
Liceo pe CAMARA

Victoria Mullova, violin. PROGRA-
MA: Bach: Partitas y Sonatas para

violin solo. (seleccion).
AupImorio NACIONAL

4 de febrero
MusicapHoy
Klangforum de Viena. Director:
Beat Furrer, Otto Katzameier, bari-
tono. PROGRAMA: Beat Furrer:
Invocation III. M. Sotelo: Wall of
light Red. S. Sciarrino: Quaderno di
strada.

22,30 h,

AuDITORIO NACIONAL
6 de febrero 20 h,
CicLo pe Lieo
Amanda Roocroft, soprano. Mal-
colm Martineau, piano. PROGRA-
MA: Lieder y canciones de Strauss,
Debussy, Chaikovsky y Barber.
TEATRO DE LA ZARZUELA
6 de febrero 19.30 h,
Temporaoa DeL CDMC
Giovanna Reitano, arpa. PROGRA-
MA: Roman Haubenstock Ramati:
Cathedrale I (para arpa sola). Cathe-

drale II (para arpa y electrénica).
Auprrorio MNCARS

7 de febrero 19,30 h.
CHAMBER ORCHESTRA OF EUROPE.
Director y piano: Andras Schiff.
PROGRAMA: Schubert: Sinfonia n®
5, en si bemal mayor, D. 485. Dvo-

rak: Concierto para piano, en sol
menor. Beethoven: Sinfonia n°® 2 en
re mayor, op. 36.

AupIToRIo NACIONAL

7 de febrero 19,30 h,
Victor Ambroa, violin; Dionisio
Rodriguez, viola; Angel Luis
Quintana, violonchelo y Alfonso
Maribona, piano. PROGRAMA: Con-

cierto Madrid-Dublin.
CircuLO DE BELLAS ARTES

8 de febrero 19,30 h.
JUVENTUDES MUSICALES DE MADRID
Orquesta de Camara Reina Sofia.
Director: Youri Bashmet. PROGRA-
MA: Bach: Los Conciertos de Bran-
demburgo.

AupITORIO NACIONAL

9, 10 de febrero 20 h.

TemPORADA DE LA ORTVE

Orquesta y Coro de la RTVE. Direc-

tor: Lorenzo Ramos. Salvador Bar-

bera, oboe. PROGRAMA: Pérez Ma-
seda: Love disarming time. Strauss:

Concierto para oboe y orquesta.

Schumann: Sinfonia n® 2.

TeaTRo MONUMENTAL

19,30 h,
1130 h.

10, 11 de febrero

12 de febrero
Temporapa DE LA OCNE
Orquesta y Coro Nacionales de
Espana. Director: Josep Pons. PRO-
GRAMA: Beethoven: Las crigturas
de Prometeo, op. 43 (obertura).
Liszt: Prometeo. (poema sinfonico
n® 5). Aracil: Epitafio de Prometeo.
Scriabin: Prometeo, el poema del

fuego, op. 60.
AuprTor1o NACIONAL

4 de febrero 22.30 h.

MusicapHoy

Alberto Rosado y Juan Carlos Gar-

vayo, pianos. PROGRAMA: C. Halff-

ter: Obra para 1 y 2 pianos.
AupITorio NACIONAL

Del 10 de febrero al 11 de marzo
20 h. (excepto domingos, lunes,
martes y miércoles 15 de febrero y 1
de marzo a las 18 h.)
TEMPORADA DE ZARZUELA
Orquesta de la Comunidad de
Madrid. Coro del Teatro de La Zar-
zuela. Miguel Ortega, director mu-
sical. (alixto Bietito, director de
escena. Carmen Gonzalez, Beatnz
Lanza, Marco Moncloa, Julio Mora-
les.... PROGRAMA: Barbieri: £/ Bar-

benllo de Lavapiés.
TEATRO DE LA ZARZUELA

11 de febrero 20 h.
TEMPORADA LiRICA

Daniela Barcellona, mezzosopra-

no. Juan Diego Florez, tenor. Or-
questa Sinfonica de Castilla y Ledn.
Director: Ricardo Frizza. PROGRA-

MA: Obras de Rossini y Bellini.
Tearro ReaL

12, 13, 14, 15, 16, 18,19, 20, 21,
23, 24, 25, 26, 28 de febrero
20 h. (domingos 18 h.)
TEMPORADA DE OPERA
Coro y Orquesta Sinfénica de
Madrid. Maurizio Benini, director
musical. Mario Gas, director de
escena. Patricia Ciofi, Mariola Can-
tarero, Antonino Siragusa, Marco
Vinco, José Carbo, Ruggero Rai-
mondi, Maria Rey-Joly...PROGRA-
MA: Donizetti: L'elisir d'amore.
TeATRO ReAL
13 de febrero 19,30 h.
TemporaDa De CDMC
Renaud y Gautier Capugon, violin
y violonchelo. PROGRAMA: Henri
Dutilleux: 3 Strophes sur le nom de
Sacher. Sofia Gubaidulina: Rejoice.
Gideon Klein: Ddo. Erwin Schulhoff:
Duo
Auprrorio MNCARS

13 de febrero
GRANDES INTERPRETES
Grigori Sokolov, piano. PROGRA-
MA: Por determinar,

AUDITORIO NACIONAL

19,30 h.

Del 13 al 16 de febrero
FestivaL ESCENA CONTEMPORANEA
PROGRAMACION: Obras Lloreng Bar-

ber
CircuLo pe BeLLAs ARTES

14 de febrero 19,30 h.
Cicros Musicaces oe La C.A.M
Orquesta y Coro de la Comunidad
de Madrid. Director: Harry Christo-
phers. Gillian Keith, soprano. Ti-
mothy Robinson, tenor. Christopher
Purves, baritono. PROGRAMA:
Haydn: La creacion.

AupITorio NACIONAL

16 de febrero
MusIcApHOY
Cuarteto Arditti. PROGRAMA: Fran-
cisco Guerrero: Zayin.

AUDITORIO NACIONAL

19.30 h,

16, 17 de febrero 20 h.
TempPORADA DE LA ORTVE
Orquesta y coro de la RTVE. Direc-
tor: Miguel Angel Gomez. Hakan
Hardenberger, trompeta. PROGRA-
MA: Peris: Misa de lo Santa Foz.
Martinsson: Concierto para trompe-
ta y orquesta. Hindemith: Matias el
Pintor.

TeATRO MONUMENTAL

CONCIERTOS | MADRID

17, 18 de febrero

19 de febrero
TemporADA DE LA OCNE
Orquesta y Coro Nacionales de
Espaina. Beaux Arts Trio. Director:
Maximiniano Valdés. PROGRAMA:
Beethoven: Triple concierto para
violin, violonchelo y orquesta en do
mayor. Martinu: Lo epopeya de Gil-
gamesh para solistas, coro y orques-
ta.

19.30 h,
11,30 h.

AuDITORIO NACIONAL

17 de febrero
MusicapHoy
Cuarteto Arditti. PROGRAMA: La-
chenmann: Integral para cuarteto
de cuerda.

19,30 h.

AUDITORID NACIONAL

17 de febrero
TemporADA Lirica
Cecilia Bartoli, mezzosoprano. Or-
questa Barroca de Friburgo. Direc-
tor: Petra Miillejans. PROGRAMA:
Obras de Haendel, Scarlatti, Calda-
ra y Vivaldi.

20 h.

TeaTRO ReaL

18 y 19 de febrero 18 h.
MUsICA EN LAS TGLESIAS

Grupo La Folia. Director: Pedro

Bonet. PROGRAMA: Bach: Cantatas

BWV 13, 46 y 52.
ParrOQUIA DE SANTA TERESA
¥ SanTa IsameL

18 de febrero
Liceo pe CAMARA
Jordi Savall, viola da gamba. Pie-
rre Hantai, clave. Rolf Lislevand,
tiorba y guitarra. PROGRAMA: Obras
de Marais, Couperin, Sainte-Colom-
be.

19,30 h,

Auprmorio NACIONAL

19 de febrero
DoMmINGOS DE CAMARA
Orquesta Sinfénica de Madrid.
PROGRAMA: Villa-Lobos: Trio para
oboe, clarinete y fagot. E. Morales-
Caso: The Unhidden Space para
trombon y octeto de cuerda. Schu-

bert: Quinteto, La trucha op. 114.
TeATRO REAL

12 h,

20 de febrero
Temporapa peL CDMC
Orquesta de la Comunidad de
Madrid. Director: Miguel Romea.
PROGRAMA: En torno a Sofia Marti-
nez: Apolo y Dafne. Un viento dora-
do. Sonando. Transformaciones, Y
obras de Monteverdi, Debussy vy
Falla.

19,30 h.

Auprrorio MNCARS
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SALAS MUSICA

Auditorio del Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia. Ronda de Ato-
cha, esquina a Argumosa. Tel. 91 774 10 72. Metro: Atocha.

Auditorio Canal. C/ Mateo Inurria, 2. Tel. 91 545 15 06. Metro: Pza. Cas-
tilla.

Auditorio Conde Duque. C/ Conde Duque 9-11. Tel. 91 588 58 61. Metro:
San Bernardo.

Auditorio Nacional. C/ Principe de Vergara, 146. Tel. 91 337 01 00, Metro:
Cruz del Rayo.

Circulo de Bellas Artes. C/ Alcala, 42. Tel. 91 360 54 00. Metro: Banco de

Espafa.

Teatro Monumental. C/ Atocha, 65. Tel. 91 429 12 81. Metro: Ant6n Mar-

tin.

Teatro Real. Plaza de Oriente, s/n. Tel. 91 516 06 00. Metro: Opera.
Teatro de la Zarzuela. C/ Jovellanos, 4. Tel. 91 524 54 00. Metro: Banco

de Espana.

SALAS DANZA

EL Canto de la cabra. C/ San Gregorio, 8. Tel. 91 310 42 22. Metro: Chue-

ca y Alonso Martinez.

La Casa Encendida. Ronda de Valencia, 2. Tel. 91 602 46 41. Metro: Emba-

jadores y Lavapiés.

pared. C/ Ercilla, 17. Tel. 91 517 23 17.

Teatro Madrid. Avenida de la Ilustracion, s/n. La Vaguada. Tels. 917 405
274/ 917 301 750. Metro: Barrio del Pilar y Herrera Oria.

Teatro Pradillo. C/ Pradillo, 12. Tel. 91 416 90 11

Casa de América. Plaza de Cibeles, esquina (/ Alcald. Tel. 91 595 48 34.

Teatro de la Zarzuela. C/ Jovellanos, 4. Tel. 91 524 54 00. Metro: Banco

Metro: Banco de Espana,
de Espana.
22 de febrero 19,30 h,

CicLos MusicaLes pe LA C.AM
Orquesta Sinfonica de Madrid.
Director: Cristobal Halffter. PRO-
GRAMA: Halffter: Pardfrasis. Cuatro
piezas para orquesta. Ruzicka: Vore-
cho: Respighi: Pini di Rema.

AupiTorio NACIONAL

23 de febrero
MusicapHoY
Trio Arbds. PROGRAMA: Guinjoan:
Obra para trio.

19.30 h.

AuprTorio NACIONAL

23,24 defebrero 20 h.
TemporaDA DE LA ORTVE
Orquesta de la RTVE. Director:
Josep Vicent. Andrea Bacchetti,
piano. PROGRAMA: Rimsky-Korsa-
kov: Capricho esparol. Gonzalez
Acilu: Concierto para piano y or-
questa. Dmitri Shostakovich: Sinfo-
nig n® 6.

TeaTRO MONUMENTAL

24, 25,de febrero 19,30 h.
26 de febrero 11,30 h.

TemporaDA DE LA OCNE
Orguesta Nacional de Espana.
Director: Friedeman Layer. Maria
Joao Pires, piano. PROGRAMA: Rous-
sel: Bacchus et Ariane op. 43 suite n®
2 (seleccion). Schumann: Concierto
para piano y orquesta en la menor,
Berlioz: Sinfonfa fantdstica.
Auprmorio NACIONAL

25 de febrero 19,30 h.
Orquesta Sinfénica Chamartin.
Director: Aristides Carra. PROGRA-
MA: Bartok: Danzas de Transilvania.
Ravel: "Mi madre la Oca", (suite).
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Mozart: Sinfonia n° 29.
AuDITORIO NACIONAL

26 de febrero
DominGos pe CAMARA
Orquesta Sinfonica de Madrid.
PROGRAMA: C. Kreutzer: Septeto en
mi bemol mayor op. 62 para viofin,
viola, violonchelo, contrabajo, clari-
nete, fagot y trompa. Sanchez Ver-
da: Kiteab 7 para siete instrumen-
tos. Ravel: Introduccion y Allegro
para arpa, cuarteto de cuerda, flou-
ta y clarinete,

12 h.

TeATRO REAL

26 de febrero
Cicio Funpacion CanaL
Jesiis Sanchez, trompa. César
Asensi, trompeta. José Enrique
Cotoli, trombon. Rafael Galvez,
percusion, PROGRAMA: Takemitsu:
Paths, para trompeta sola. Kenny:
Sonata para trombon solo. Poulenc:
Sonata para trompa, trompeta y
tromban. Colomer: La fuente del
olvido. Carter: Eight pieces for four
timpani. Walin: Stonewave.
Auprror1o CANAL

19,30 h.

27 de febrero 19,30 h..
Temporapa pEL CDMC
Junko Tahara, voz y biwa. Caroline
Delume y Wim Hoogewerf, quita-
rras en cuartos de tono. PROGRAMA:
Félix Ibarrondo: Pakeruntz. Atsumo-
ri, extractos de los Heike Monogata-
r (Mdsica tradicional japonesa).
Francisco Luque: L'oiseau rare. Lau-
rent Martin: Isshokenmei, 6 poemas
japoneses sobre textos de Junzabu-
ro, Nishiwaki y Miyazawa Kenji.
Auprrorio MNCARS

CONCIERTOS | MADRID

28 de febrero 19,30 h.
CicLos Musicaces pe LA C.ALM
Orquesta de la Comunidad de
Madrid. Grupo Cosmos 21. PROGRA-
MA: R. Halffter: Suite, op. 1. Galan:
Concerto Grosso para el Cosmos, op.
62, para cinco instrumentos y or-
guesta. Beethoven: Las criaturas de
Prometeo, op. 43 (seleccion),

Auprrorid NACIONAL

2 de marzo 19,30 h.
IBERMUSICA. SERIE BARBIERI
Gewandhausorchester Leipzig. Di-
rector: Riccardo Chailly. PROGRAMA:
Mahler: Sinfonia n® 7 en mi menor.

AuDITORIO NACIONAL

2 de marzo
MusicapHOY
Marcus Hinterhduser, piano. PRO-
GRAMA: Ustvolskaya: Integral de las
sonatas para piano. )

AupITORI0 NACIONAL

19,30 h,

2, 3 de marzo 20 h.
TemporaDA DE LA ORTVE
Orquesta y Coro de la RTVE. Direc-
tor: Enrique Garcia Asensio. Guiller-
mo Gonzalez, piano. Isabel Monar,
soprano. Francisca Beaumont, mez-
zosoprano. José Ferrero, tenor. Isi-
dro Anaya, baritono. PROGRAMA:
J.C Arriaga. Los esclavos felices, De
la Cruz: Concierto Atldntico. Bee-
thoven: Misa en do mayor.

TeaTRO MONUMENTAL

3 de marzo 22.30 h
IBERMUSICA. SERIE ARRIAGA
Gewandhausorchester Leipzig. Di-
rector: Riccardo Chailly. Nelson Frei-
re, piano. PROGRAMA: Brahms: Con-
derto para piano n° 1, en re menor,
op. 15. Berg: Sonata op. I. (orques-
tacion de Theo Verbey). Brahms: Sin-
fonia n® 2, en re mayor, op. 73.

AubITORI0 NACIONAL

19,30 h.
11,30 h..

3, 4, de marzo

5 de marzo
TemporaDA DE LA OCNE
Orquesta Nacional de Espana. Di-
rector: Josep Pons. PROGRAMA: Brit-
ten: Phaedra op. 93. Shostakovich:
Sinfonia n°® 8 en do menor op. 65.

Auprtorio NACIONAL

6 de marzo
TemporaDA DEL CDMC
Cuarteto Diotima. PROGRAMA: Ja-
mes Dillon: Cuarteto n® 4. Michaél
Lévinas: Cuarteto. Emmanuel Nu-
nes: Chessed III. Mauricio Sotelo:
Audéis, (pequerio réquiem para José

Angel Valente).
Auprrorio MNCARS

19,30 h.

Jdemarzo 19,30 h,
CicLos MusicaLes oe La C.A.M
Orquesta Sinfonica de Madrid.
Director: James Conlon, Tatiana
Pavloskaya, soprano; Sergei Alek-
sashkin, bajo-baritono. PROGRA-
MA: Shostakovich: Sinfonia n® 14,
para soprano bajo y orguesta de
cdmara, op. 135. Musorgski/Ravel:
Cuadros de una exposicion.

AupITORIO NACIONAL

8demarzo 22,30 h,

MusicapHoy

Proyecto Guerrero. Alvin Lucier,

director. PROGRAMA: Obras de Jon

Higgins.

AuDITORIO NACIONAL

9, 10 de marzo
TemporADA DE LA ORTVE
Orquesta de RTVE. Director: Adrian
Leaper. Mariana Todorova, violin.
PROGRAMA: Marco: Campo de estre-
llas. Korngold: Concierto para violin
v orguesta. Williams. Fantasia on a
theme by Thomas Tallis. Beethoven:
Sinfonia n° 1.

TEATRO MONUMENTAL

19,30 h.
11,30 h.

10, 11 de febrero
12 de febrero.
TemporADA DE LA OCNE
Orquesta Sinfonica de Barcelona i
Nacional de Catalunya. Director:
Franz Paul Decker. PROGRAMA:
Obras de Wagner. ST
AupITORI0 NACIONAL

13 de marzo 19,30 h.
CicLos MusicaLes pe LA C.ALM
Orquesta de la Comunidad de
Madrid. Director: José Ramén Enci-
nar. Adolfo Gutiérrez Arenas, vio-
lonchelo. PROGRAMA: Ravel: Le
Tombeau de Couperin. Chaikovsky:
Variaciones rococé, op. 33. Chapi:
Sinfonia en re.

AupITor1o NACIONAL

13demarzo 19,30 h.

Temporapa pEL CDMC

Ciclo Residencias: Neopercusion.

Trio Arbés. Javier Bonet, trompa.

PROGRAMA: Morton Feldman: De

Kooning. Roberto Sierra: Trio. Gydrgy

Ligeti: Trio. Georges Aperghis: Les

quetteurs des sons.

Auprrorio MNCARS

l4demarzo
Liceo pe CAMARA

Frank P. Zimmermann, violin.
Christian Zacharias, piano. PRO-
GRAMA: Mozart: Sonata en mi bemol
mayor, K 48. Sonata en sol mayor, K
301/293. Sonata en fa mayor, K
377/374e. Sonata en si bemol

19.30 h.



mayor, K 454.
AuDITORIO NACIONAL

15 de marze 22,30 h.
Cicros Musicaces oe LA C.A.M
Orquesta Sinfénica de Galicia.
Director: Victor Pablo Pérez. Nikolai
Lugansky, piano. PROGRAMA: Sche-
drin: Dos tanges de Albéniz. Rach-
maninov: Concierto n® 2 para piano
y orquesta en do menor, op. 18.
Shostakovitch: Sinfonia n°® 11 en
sol menor op. 103.

AupIToRI0 NACIONAL

16 de marzo 22.30 h.
Cicros Musicaces oe La C.A.M
Orquesta Nacional d’Ile de Fran-
ce. Director: Yoel Levi. Pierre Amo-
yal, violin. Chabrier: Espana. Saint-
Saens: Concierto n® 3, para violin y
orquesta, op. 61, Ravel: Daphnis et
Chioé (suite n® 1y 2).

AupITORIO NACIONAL

16, 17 de marzo 20 h,

TempoRADA DE LA ORTVE

Orquesta de RTVE. Director: Adrian

Leaper. Asier Polo, violonchelo
John Taverner: Tkon. Jesis Villa Ro-
jo: Concierto para vielonchelo y or-
questa. Respighi: Pinos de Roma.
TeATRO MONUMENTAL

19,30 h,
11,30 h,

17, 18, de marzo

19 de marzo
Temporapa DE LA OCNE
Orquesta Nacional de Espana.
Seleccion de Trompas de la ONE.
Director: Carlos Kalmar. PROGRA-
MA: Homs: Sinfonia breu. Schu-
mann: Concertstiick para cuatro
trompas y orquesta en fn mayaor, op.
36. Stravinsky: La consagracion de
la primavera.

AubITORIO NACIONAL

17, 20, 22, 23, 24, 25, 31 de marzo
20 h. (domingo 18 h.)
TEMPORADA DE OPERA
Coro y Orquesta Sinfonica de
Madrid. Jesus Lopez Cobos, direc-
tor musical. Giancarlo del Monaco,
director de escena. Norah Amse-
llem, Inva Mula, Angeles Blancas,
Maya Dashuk, Laura Giordano,

CONCIERTOS | MADRID

Roberto Aronica, Aguiles Machado,

Manuel Lanza, Fabio Maria Capita-

nucci, David Menéndez, Luca Pisa-

roni, Felipe Bou... PROGRAMA:

Puccini: La Boheme.

Teatro ReAL

19 de marzo 12 h.

DominGos e CAMARA

Orquesta Sinfonica de Madrid.

FROGRAMA: Bach/Bolling: Gavotte

para jazz, piano, trio y seis piezas

para trompeta. Schoenberg. La no-

che transfigurada, op. 4, para sexte-

to de cuerda.

TeatRO REAL

20 de marzo 19.30 h.
TemMPORADA DEL CDMC
K.0. Ensemble. PROGRAMA: Mono-
grafico Mesias Maiguashca. (Leyen-
do a Castaneda). Spint Catcher (pa-
ra violonchelo y electrénica en
vivo). Tonal (para 2 percusionis-
tas). Sacateca (flauta y cinta mag-
nética). Wings of perception (cinta
magnetica a ocho canales). £l Oro
(declamador, violonchelo, flauta,

electronica). Nagual (2 percusio-
nistas y cinta magnetica).
Auprrorio MNCARS
20 de marzo 20 h.
Cicro pe Liep
Matthias Goerne, baritono. Elisa-
beth Leonskaja, piano. PROGRAMA:
Brahms: Die Schine Magelone op. 33.
TEATRO DE LA ZARZUELA
21 de marzo 19,30 h.
GRANDES INTERPRETES
Leif-Ove Andsnes, piano. PROGRA-
MA: Schumann: Cuatro piezas op.
32. Schubert: Sonata n® 19, en do
menor. Sorensen: Sombras del silen-
cio. Beethoven: Sonata n® 31, en la
bemol mayor, op. 110.
Auptmorio NACIONAL

22 de marzo 19,30 h,
IBERMUSICA. SERIE ARRIAGA
Symphonieorchester des Bayeris-
chen Rundfunks. Director: Mariss
Jansons. PROGRAMA: Haydn: Sinfo-
nia n® 94, en sol mayor. Wagner:
Tnistan e Isolda, (preludio y muer-
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CICLOS DE DANZA
3, 4defebrero 2030 h.

ESCENA CONTEMPORANEA

Saskia Holbing. Mili Bitterli. PRO-
GRAMA: Expositions Corps. What
remains of me?

Teatro PrADILLO

3.4 5defebrero
CARTOGRAFIAS DE LA DANZA
Real Conservatorio Profesional de
danza. PROGRAMA: La file mal gar-
dée. Sueno. Don Quijote. Don Qui-
Jote Acto I, solo. Despertar. Puerta
de lo tierra. Divertimento. Fuga.
Las Silfides. La Vivandiére. Ritual.
En blanco y negro. Danza VII,

Gigantes y Cabezudos.
Teatro MaDrID

4.5defehrarp = 22h,
Juan Dominguez. PROGRAMA: The

te). Stravinsky: Pdjaro de fuego.
Aupirorio NacionaL

23demarzo 19,30 h.
CicLo UNIVERSIDAD POLITECNICA DE
MaoriD

Solistas de la Filarménica de Ber-
lin. Factum Camara. PROGRAMA:
Schnyder: Concierto para trombon
bajo y orquesta, "Subzera". Mozart:
Serenata para instrumentos de vien-
to, en si bemol mayor, Kv. 361.
AupiTorio NACIONAL

23, 24 de marzo
TemporADA DE LA ORTVE
Orquesta de RTVE. Director: Adrian
Leaper. Albert Atenelle, piano.
PROGRAMA: Montagne: From the
White Edge of Phrygia. Benguerel:
Concierto para piano y orquesta.
Mendelssohn: Lauda Sion. Ravel:
Daphnis et Chioe, (suite n® 2),

TeATRO MONUMENTAL

20 h.

Applisgtion: o e bl
La Casa ENCENDIDA

9,10, 11 de febrero 21 h.
Lupita Pulpo. PROGRAMA: B0B-
Bob original body.

21 h.

Cuarta PaReD

9al12defebrero  21h.
Sonia Baptista. PROGRAMA: Hai-
kus.

EL CANTO DE LA CABRA

10, 11defebrero 22 h.
Pe Mellado Danza. PROGRAMA:

Lugar del deseo.
CasA pe AMERICA

18, 19defebrero 22 h.

DACM. I’ROGRAMA I Apologize
LA CASA ENCENDIDA

24, 25, 26 de marzo

(domingo 11,30 h.)
TemporADA DE LA OCNE
Orquesta y Coro Nacionales de
Espana. Director: Gerd Albretch.
PROGRAMA: Beethoven: Sinfonia n®
7 en la mayor. Ravel: Daphnis et
Chioe (ballet completo).

AupITORIO NACIONAL

19,30 h.

25 de marzo 22,30 h.
Orquesta Sinfonica Chamartin.
Directora: Silvia Sanz Torre. PROGRA-
MA: Albéniz: Suite Iberig. J. Turina:
Danzas fantdsticas. Falla: Ef amor

brujo. El sombrero de tres picos.
AUDITORIO NACIONAL

25y 26 de marzo 18 h.

Musica EN LAS IGLESIAS

Ars Combinatoria. Coro de la

Capilla Real de Madrid. Director:

Canco Lopez. PROGRAMA: Bach:

Cantatas BWV 9, 192 y 187.
PaRROQUIA DE SAN MARCOS

Institut de I'‘Alrt

CONCIERTOS | MADRID

20,21 defebrero 21 h.

Cuqui Jeréz, PROGRAMA: The real
fiction

24, 25 de febrero 20,30 h.
Erre que Erre. PROGRAMA: Dress-
Code. Me llamo Walter.

TeaTRO PRADILLO

17demarzoal 2 deabril
20 h. (domingos 18 h.)

Ballet Nacional de Espana. PRO-
GRAMA: Nueva Creacién (Cor: A
determinar, Misica: a determi-
nar). El Café de Chinitas (Cor: José
Antonio).

TEATRO DE LA ZARZUELA

26 de marzo 19,30 h

CicLo Funpacion CanaL

Dagmar Remtova, violonchelo. Ka-
rina Azizova, piano. PROGRAMA:
Dvorak: Rondd op. 94. Martinu: So-
nata n® 2. Variaciones sobre un
tema popular eslovaco. Santacreu:

Danzas acuaticas. Janacek: Cuento.
Auprtorio CANAL

27 de marzo 20 h.
Temporapa Lirica

Rolando Villazén, tenor. Angel
Rodriguez, piano. PROGRAMA: A
determipar.

Teatro ReAL
27 de marzo _19.30h.
Temporapa CDMC

Modus Novus. Director: Santiago
Serrate. PROGRAMA: Benet (asa-
blancas: Siete escenas de Hamlet.
New Epigrams para Orquesta de
Cdmara. Petita Misica Nocturna.

Celebracio. Scherzino.
Aupirorio MNCARS

29 de marzo 19,30 h.
Liceo pE CAMARA

Cuarteto Zehetmair. PROGRAMA:
Mozart: Cuarteto n® 3, en sol mayor,
K 156/134b. Cuarteto n®, 17 en si
bemol mayor. Bartok: Cuarteto n® 5,
Sz 102.

Institut de Fisiologia i Medicina de I’Art-Terrassa

Especialistas en la prevencion, el diagnastico y el

tratamiento de las afecciones de los musicos y bailarines.

- Tratamientos personalizados.
- 12 profesionales trabajando en

- Escuela de Postura y respiracion.
- Cursos y talleres.
- Maxima confidencialidad.

Ctra. de Montcada 668
(Barcelona)
Tel. 93.784.47.75

com

www.institutart.
info@institutart.com
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AupITORI0 NACIONAL

29 de marzo 19,30 h.
Juventupes MusicALes De MADRID
Deutschekammerphilarmonie Bre-
men. Directora: Helene Grimaud.
PROGRAMA: Haydn: Sinfonia n°102.
Bach: Piano Concerto (a confirmar).
Wagner: Idilio de Sigfrido. Mozart:
Concierto en re mayor, K. 466.

Auprtorio NACIONAL

26 de febrero

30 de marzo 19,30 h,
IBERMUSICA. SERIE BARBIERI
Cachinger Kantorei. Bach-Colle-
gium Stuttgart. Director: Helmuth
Rilling. PROGRAMA: Bach: La FPa-
sion sequn San Juan, BWV 245,

AupITORIO NACIONAL

COMUNIDAD DE MADRID

SAN LORENZO DE EL ESCORIAL

FEBRERO LIRICO
ReaL Coviseo Caros 111

4 de febrero —poh.
Camerata Axanum. Director: Mas-
simo Spadano. M?* José Moreno,

soprano. PROGRAMA: Obras de
Bocherini.
11 de febrero 20 h.

Jacara. Director, guitarra y tiorba:
Juan Carlos de Mulder, Marina Par-
do, mezzosoprano. Jordi Ricart,
baritono. PROGRAMA: Misicas de
zarzuela en el barroco espanol.

12 de febrero 12,30 h,
Jacara. Director, guitarra y tiorba:
Juan Carlos de Mulder. Marina Par-
do, mezzosoprano. Jordi Ricart,
baritono. Fernando Falacios, pre-
sentador. PROGRAMA: Musicas de
Madrid (Del Renacimiento al siglo
XVIII). Programacion familiar.

18 de febrero 20 h.
Ensemble Artaserse. Philippe
Jaroussky, contratenor. PROGRAMA:
Obras de Vivaldi.

19 de febrero 19,00 h.
Trio de Damas. Kym Amps, sopra-
no, laura Casanova, clave, Catheri-
ne Rimer, vilonchelo barroco. PRO-
GRAMA: Donne di Maesta.

25 de febrero 20 h,
Accademia del Piacere. Director:
Fahmi Alghai. Marivi Blasco, sopra-
no. Jordi Doménech, contratenor.
PROGRAMA: El barroco espanol en
el siglo XVIII.

12.30 h,
Accademia del Piacere. Director:
Fahmi Alghai. Marivi Blasco, sopra-
no. Jordi Domeénech, contratenor.
PROGRAMA: Golosinas barrocas.
Programacion familiar.

SALAS COMUNIDAD MADRID

Real coliseo Carlos II1.
Paseo de Floridablanca, 20. San
Lorenzo de EL Escorial.
Informacion y reservas:
Tel. 91 890 44 11.
Entradas: 902 488 488



espariole de

e
composicion orQuestas
sSIiNfFONICas

CONCUrso AsSoClIacion
d

1. Podra dpresentarse cualguier compositor espafiol o residente en Espafia.
No podra hacerfo el ganador de la anterior edicién.
Cada compositor podré presentar una sola obra.

2. Las obras deberdn ser remitidas por correo certificado, especificando en el sobre
*IV Edicién del Concurso de Composicion A.E.0.S. Patrocinado por la Fundacién Valparalso”,
entre los dias 1 y el 30 de abril, ambos inclusive, de 2007, a la Notaria de D. Vicente de Prada Guaita.
Paseo de |a Habana n® 26. CP 28036 MADRID.

3. Las ituras seran presentadas andnimamente, bajo lema, dentro de un sobre grande
en el que se especifique claramente el mismo titulo o lema,
En dicho sobre, ademas de la partitura y un comentario relative a la obra presentada,
se incluird otro sobre identificado con el mismo lema, cerrado y més pe?ueﬁo,
gue quedard en poder del Sr. Notario, y que contendréd una fotocopia del DNI del compositor,
ireccién, nimero de teléfono y un breve curriculum vitae.

4. Las obras deberdn ser inéditas, nunca antes presentadas en publico y estar escritas para orquesta,
sin solistas ni coro, siendo libre la duracién y plantilla.

5. Cada una de las Orquestas componentes de la A.E.0.S,, interpretard la obra premiada
en las temporadas 2008/09 6 2009/10, excepto aquellas orquestas que por |a plantilla
que fuera necesaria, no pudieran acceder a ello.

6. El premio consistird en una dotacién econdmica de 18.000 €, sometido a tributacién
de acuerdo con la legislacién vigente, mas la interpretacion, antes mencionada,
por las orquestas de la A.E.O.S.

7. El concurso se celebrara bienalmente.
8. El compositor de la obra ganadora entregara los materiales necesarios

para su interpretacion, en el plazo de 6 meses a partir del dia
en que se haga plblico el fallo del Jurado (previsto para el segundo trimestre de 2007).

9. El Jurado serd elegido ‘?or la A.E.0.S vy la Fundacién Valparaiso.
En caso de empate el Presidente contard con el voto de calidad.

10, El I1:\rernio no podra ser dividido, ni compartido, ni tampoco declarado desierto,
salvo que el Jurado considerara que la calidad de las obras presentadas no es estimada suficiente,
en cuyo caso concederd el premio a un compositor en reconocimiento por el conjunto de su obra
0 por una obra en concreto.

11. La decision del Jurado es inapelable.

12. Siempre gue la obra qanadom se Interprete o se edite deberd constar en el Eﬂgrama o edicién,
después del titulo de la misma, el siguiente texto: "Obra %aunadora de la IV Edicién del Concurso de
Composicién de la A.E.O.S. patrocinado por la Fundacion Valparaiso®.

El fallo del Concurso se dard a conocer en un acto publico, en el que el Sr. Notario revelard
la identidad del ganador contenida en el sobre pequefio guardado bajo su custodia.

14, Las obras no premiadas podran ser retiradas en la Sede de la Orquesta de la Comunidad de Madrid,
C/ Mar Casplo, 4 (Jardin Isabel Clara Eugenia) 28033 Madrid, antes de transcurridos dos meses
del dia en que se haga publico el fallo del Jurado, mediante exhibicién del resguardo de correo certificado.
Pasado dicho plazo las obras no serdn conservadas. Los restantes sobres pequefios con las identificaciones
seran destruidos por el Sr. Notario.

15. La presente Convocatoria ha sido librada €l 15 de diclembre de 2005 y por el hecho de participar,
los concursantes aceptaran integramente todas y cada una de estas bases a partir de su fecha de publicacidn.

13

06/07

info: www.aeos.es petrocinado por

info@aeos.es —

VALPARAISO
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CONCIERTOS | NACIONAL

OPERA Y TEATRO LIRICO

BARCELONA

9,11, 12, 14, 15, 18, 21, 23, 24,

26, 27 de febrero
Otello (Verdi). Antoni Ros-Marba,
director musical. Willy Decker, di-
rector de escena. José Cura, Lado
Ataneli, Vittorio Grigolo, Francisco
Vas, Vicenc Esteve, Giorgio Giusep-
pini, Francisco Santiago, Roberto
Accurso, Krassimira Stoyanova, Ke-
tevan Kemoklidze... Orquesta y
Coro Sinfonica del GT. Del Liceu,

GRAN TeATRE DEL Liceu

14, 16,17, 18, 20, 21, 23, 24,
25, 26 de marzo
Idomeneo (Mozart). Sebastian Wei-
gle, director musical. Nicolas Brie-
ger, director de escena. Bruce Ford,
Kristine Jepson, Maite Beaumont,
Maria Bayo, Marie Arnet, Regina
Schorg, Francisco Vas, Eduardo San-
tamaria... Orquesta y Coro Sinféni-
ca del GT. Del Liceu. N
GRAN TEATRE DEL LICEU

BILBAO

18, 21, 24 y 27 de febrero
Madama Butterfly (Puccini). Anto-
nello Allemandi, director musical
Christopher Alden, director de es-
cena. Fiorenza Cedolins, Mario Ma-
lagnini, Elena Cassian, Juan Jesds
Rodriguez, José Ruiz, Zdenek
Plech, Fernando Latorre... Coro de
Opera de Bilbao Orquesta Sinfénica
de Euskadi.

PaLACIO EUSKALDUNA

25, 28, 31 de marzo

Manon (Massenet). Yves Abel, di-
rector musical. Alain Garichot, di-
rector de escena. Ainhoa Arteta,
Marcello Giordani, José Julian Fron-
tal, Giovanni Battista, Marta Ubie-
ta, Angelica Mansilla, Tatiana Davi-
dova, Marco Moncloa, José Manuel
Diaz, Ricardo Cassinelli... Coro de
Opera de Bilbao. Orquesta Sinfani-
ca de Szeged.

PALACIO EUSKALDUNA

SAN SEBASTIAN

5 de febrero B
Las bodas de Figaro (Mozart).
Rubén Silva, director musical.
Ryszard Peryt, director de escena.
Opera de Camara de Varsovia.

AupITorio KuRsaAL

62 doce notas

SEVILLA

11, 13, 16 y 18 de febrero
La Sondmbula (Bellini). Roberto
Paternostro, director musical. Pa-
trick Mailler, director de escena.
Desirée Rasncartore, José Manuel
Zapata, Sandra Pastrana... Real Or-
questa Sinfonica de Sevilla. Coro de

la A.A. del Teatro de la Maestranza.
TEATRO DE LA MAESTRANZA

RECITALES LIRICOS

BARCELONA

10 de febrero
Barbara Frittoli, soprano. James
Vaughn, piano. PROGRAMA: Obras
de Brahms, Wolf, Berg, Strauss,
Mozart, Duparc, Fauré, Debussy,
Satie, Chausson y Poulenc.
Liceu

20 de febrero
Ian Bostridge, tenor. Julius Dra-
ke, piano. PROGRAMA: Obras de
Schumann.
Liceu

VALENCIA

6 de febrero
Dietrich Henschel, baritono. Fritz
Schwinghammer, piano. PROGRA-
MA: Obras de Beethoven, Duparc,
Liszt y Mahler. )
PALAU DE LA MUOSICA

12 de febrero _
Inva Mula, soprano. Edelmiro Ar-
naltes, piano. PROGRAMA: Obras de
Bellini, Rossini, Gounod, Massenet,
Poulenc, Tosti y Delibes. -

PALAU DE LA MOSICA

19 de febrero
Freiburger Barockorchester. Ceci-
lia Bartoli, mezzosoprano. PROGRA-
MA: Obras de Scarlatti, Caldara,
Haendel y Corelli. -
PALAU DE LA MOSICA

23 de febrero
Ian Bostridge, tenor. Julius Drake,
piano. PROGRAMA: Schumann: Zwolf
Gedichte, op. 35.
PALAU DE LA MUOSICA

28demarzo
Maria José Montiel, soprano. Ni-
coleta Olivieri, piano. PROGRAMA:
Lieder y canciones de Schubert,
Massenet, Bizet, Montsalvatge y

Ernesto Halffter.
PALAU DE LA MOSICA

CONCIERTOS INSTRUMENTALES

A CORUNA

2 de febrero
Orquesta Sinfénica de Galicia.
Director: Josep Pons. PROGRAMA:
Lopez Garcia: Obra encargo. Berio:
Sinfonia. Ravel: Daphnis y Chloé
(suiten®1y2). 2
PaLACIO DE LA OPERA
9 de febrero
Orguesta Sinfénica de Galicia.
Director: Libor Pesek. Victoria Mullo-
va, violin. PROGRAMA: Berg: (on-
clerto para violin y orguesta. Haas:
Study for string orchestra. Janacek:

Taras Bulba. _
PaLacio oe LA OPERA

3 de marzo
Orquesta Sinfonica de Galicia.
Director: Victor Pablo Pérez. Nicolai
Luganski, piano. PROGRAMA: Sche-
drin: Dos tangos de Albéniz. Rachma-
ninov: Concierto n® 2 para piano en
do menor, op.18. Shostakovich: Sin-
fonia n® 11 en sol menor, op. 103.
PaLAc1O DE LA OPERA

11 de marzo
Orquesta Sinfonica de Galicia.
Orfeén Donostiarra. Director: Vic-
tor Pablo Pérez. Alina Gurina, mez-
zo. PROGRAMA: Shostakovich: Salut
to Spain. Spanish lieder, op. 100.
Prokofiev: Alexander Nevsky, op. 78.

PaLacio oe LA OPERA

AVILES

23 de febrero
Orquesta Sinfonica del Principa-
do de Asturias. Director: Maximi-
niano Valdés. Ana Nebot, soprarno.
PROGRAMA: Barber: Adagio para
cuerdas. Mozart: Exultate Jubilate.

Mahler: Sinfonia n® 4.
Auprrorio PRINCIPE FELIPE

BADAJOZ

18 de febrero
Orquesta de Extremadura. Direc-
tor: Jesds Amigo. Alessio Bax, pia-
no. PROGRAMA: Brahms: Concierto
para piano n° 2, op. 83. Sinfonia n®
3,0p9.

Teatro LOPEZ DE AvALA

18 de marzo

Orquesta Sinfonica de la Region
de Murcia. Director: José Miguel
Rodilla. Clarinete: Jesis Carrasco.
PROGRAMA: Stravinsky: Dumbarton
Oaks. Weber: Concierto para Clarine-
te n® 1, en fa menor, op. 73. Chai-
kovsky: Sinfonia n® 6, op. 74, en si
menor.

Tearro LOPEZ DE AYALA

BARCELONA

3, 4.5 de febrero

Orquesta Sinfonica de Barcelona

y Nacional de Cataluia. Director:

Eiji Oue. José Menor, piano. PRO-

GRAMA: Bruckner: Sinfonica n° 7,

en mi mayor. Listz: Concierto para

piano n° 1, en mi bemol mayor.
AuprToRrt

10, 11, 12, 14 de febrero
Orquesta Sinfonica de Barcelona
y Nacional de Cataluna. Director:
Victor Pablo Pérez. PROGRAMA:
Shostakovich: The great citizen.
Sinfonia n® 7, "Leningrado". Brit-
ten/Berkeley: Suite Montjuic.

AupIToRI

23 de febrero
Freiburger Barockorchester. Ceci-
lia Bartoli, soprano. PROGRAMA:

Arias de Haendel.
PALAU DE LA MUSICA

BILBAO

16, 17 de febrero

Orquesta Sinfonica de Bilbao.

Director: Juanjo Mena. Juan Manuel

Gomez, trompa. PROGRAMA: Bee-

thoven: Sinfonia n® 7, en op. 92.

Williams: Concierto para trompa y

orguesta, Glass: Mato Grosso.
PALACIO EUSKALDUNA

22 de febrero

Orquesta Sinfonica de Castilla y
Ledn. Director: Alejandro Posada.
Simon Trpceski, piano. PROGRAMA:
Prokofiev: Concierto para piano y
orguesta n° 3. Rachmaninov: Sinfo-
nia n® 2.

Paracio EusKALDUNA

9, 10 de marzo

Orquesta Sinfénica de Bilbao.
Director: Yaron Traub. Kuba Jako-
wicz, violin. PROGRAMA: Ravel: Val-
ses nobles y sentimentales. Saint-
Saéns: Concierto para violin y
orquesta n° 3, en si menor, op. 61.
Prokofiev: Suite Scyta, op. 20. Ber-
lioz: Carnaval Romano (obertura).
PaLACIO EUSKALDUNA



13 de marzo

Orquesta Sinfonica de Euskadi.
Director: Cristian Mandeal. PRO-
GRAMA: J.C. Arriaga: Obertura op.
20. Wagner: Tristdn e Isolda (prelu-
dio y muerte de amor). Shostako-
vich: Sinfonfa n° 5.

PALACIO EUSKALDUNA

23, 24 de marzo = N
Orquesta Sinfénica de Bilbao:
Director: Juanjo Mena. Orfeon Pam-
plonés. Olatz Saitua, soprano. Da-
vid Wilson-Johnson, baritono. PRO-
GRAMA: J.C Arriaga: O Salutaris.
Stabat Mater. Brahms: Un Requiem

alemdn.
PaLacio EUSKALDUNA

CACERES

17 de febrero —
Orquesta de Extremadura. Direc-
tor: Jests Amigo. Alessio Bax, pia-
no. PROGRAMA: Brahms: Concierto
para piano n° 2, op. 83. Sinfonfa n®

3, op. 90, en fa mayor.
GRAN TEATRO

17 de marzo
Orquesta Sinfonica de la Region de
Murcia. Director: José Miguel Rodi-
lla. Clarinete; Jesus Carrasco. PRO-
GRAMA: Stravinsky: Dumbarton Oaks.
Weber: Concierto para Clarinete n° 1,
en fa menor, op. 73. Chaikovsky: Sin-
fonia n® 6, op. 74, en si menor.
GRAN TEATRO

CORDOBA

8 de febrero S
Orquesta de Cérdoba. Director:
Karl Anton Rickenbacher. Johannes
Moser, violonchelo. PROGRAMA:
Brahms: Variaciones sobre un tema
de Haydn. Haydn: Concierto para
violonchelo y orquesta n® 2. Bee-
thoven: Sinfonia n®8.

GRAN TeaTrO

28 de febrero =
Orquesta de Cordoba. Director: Ma-
nuel Hernandez Silva. Jorge Robai-
na, piano. PROGRAMA: Revueltas:
Redes. Falla: Noches en los jardines
de Espara. Turina: Sinfonia sevilla-
na.

' GRAN TEATRO

23 de marzo —

Orquesta de Cérdoba. Director:

Manuel Galduf, Isel R. Trujillo, vio-

lin. Yamir E. Portuondo, violin.

PROGRAMA: Haydn: Sinfonia n° 85,

"La Reina", Schnittke: Moz-Art d la

Haydn. Dvorak: Sinfonia n® 8.
GRAN TeaTRO

GIION

2 de febrero —
Orquesta Sinfénica del Principa-
do de Asturias. Director: Maximia-
no Valdés. Julian Rachlin, wviolin.
PROGRAMA: Mozart: Sinfonia n® 39,
en mi bemol. Penderecki: Concierto
para violin.

TEATRO JOVELLANOS

17 de febrero

Orquesta Sinfonica del Principado
de Asturias. Director: Maximiano
Valdés. Renaud Capugon, violin.
PROGRAMA: Beethoven: Concierto
para violin y orguesta. Garcia Abril:
Tres escenas del ballet, "La gitanilla”.
Stravinsky: El pdjaro de fuego (suite).

Auprrorio Principe FeLIPE

24 de febrero

Orquesta Sinfonica del Principa-

do de Asturias. Director: Maximia-

no Valdés. Ana Nebot, soprano.

PROGRAMA: Barber: Adagio para

cuerdas. Mozart: Exultate Jubilate.

Mahler: Sinfonia n® 4. o
Auprrorio PRINCIPE FELIPE

GRANADA

3 de febrero
Orquesta Ciudad de Granada. Direc-
tor: Ilan Volkov. Geneviéve Lauren-
ceau, violin, PROGRAMA: Stroppa:
Metabolai. Szymanowsky: Concierto
n® 1, para violin y orquesta. Chai-
kovsky: Sinfonia n° 1, en sol menor,
“suenos de inviemno".

AuDITORIO MANUEL DE FALLA

10 de febrero -~
Orquesta Ciudad de Granada. Direc-
tor: Jan Caeyers. Klaus Mertens, bari-
tono. PROGRAMA: Beethoven: Doce
contradanzas, Canciones. Schubert:
Canciones. Sinfonia n® 6 en do mayor.

AupITorio MANUEL DE FALLA

24 de febrero
Orquesta Ciudad de Granada, Direc-
tor: Josep Pons. Jose Antonio Masma-
no, oboe. PROGRAMA: Strauss: Ariad-
ne auf Naxos (obertura y escena de
danza). Concierto para oboe y orques-
ta. Der Biirger als Edelmann op. 60.

Auprrorio MANUEL DE FALLA

10 de marzo
Orquesta Ciudad de Granada. Direc-
tor: Salvador Mas. Javier Perianes,
piano. PROGRAMA: Toldra: Leonor
(intermedio de la musica de escena).
Scriabin: Concierto para piano y
orguesta, en fa sostenido menor.
Brahms: Sinfonia n° 3, en fa mayor,
ap. 90. I
Auprrorto MANUEL DE FALLA

CONCIERTOS | NACIONAL

MUSICA ANTIGUA POR INTERPRETES ESPECIALIZADOS

; :
21 de febrero

Musica Ficta. Director: Radl Mallavibarrena. PROGRAMA: Obras de T. L.

De Victoria.

JAEN
17 de febrero

PALAU DE LA MUSICA

Jordi Savall, Rolf Lislevand. A: La viola del Rey Sol.

MURCIA
18 de febrero

Compaiiia Nacional de Danza. PROGRAMA: A de r

24 de marzo
Orquesta Ciudad de Granada.
Director: Victor Pablo Pérez. PRO-
GRAMA: Schubert: Sinfonia n® 5, en
si bemol mayor. Bruckner: Sinfonia
n® 3, en re menor. .
AUDITORI0 MANUEL DE FALLA.

LEON

7 de marzo

Orquesta de Castilla y Ledn. Di-
rector y solista: Dmitry Sitkovetsky.
PROGRAMA: Part: Fratres (version
para violin y orquesta de cuerdas).
Prokofiev: Concierto para violin n®
1,en re mayor, op. 19. Shostako-
vich: Sinfonia n° 8, en do menor,
op. 65. . ~

Auprrorto Ciupap De LEON

MALAGA

10 y 11 de febrero

Orquesta Filarménica de Malaga.

Director Aldo Ceccato. Francesca

Scaini soprano. PROGRAMA: Bee-

thoven: Las criaturas de Prometeo,

op. 43. Ah, pérfido, op.65. La victo-

ria de Wellington, op. 91.
TeATRO CERVANTES

2y3demarzo =

Orquesta Filarménica de Malaga.
Director Matthias Bamert. Rafael
Altino, viola. PROGRAMA: Mendels-
sohn: Ruy Blas, op. 95 (obertura).
Hindemith: Der Schwanendreher
(para viola y orquesta). Strauss: £in
Heldenleben, op. 40.

TeaTRO CERVANTES

30y 31 de marzo.

Orquesta Filarménica de Malaga.
Director: Antoni Ros-Marba. Xavier
De Maistre, arpa. PROGRAMA: Ber-
lioz: Carnaval romano, op. 9 (ober-
tura). Montsalvatge: Capriceio para
arpa y orquesta. Brahms: Sinfonia
n® 2, en re mayor, 0p. 73.

Teatro CERVANTES

DE LA DE

MURCIA

30 de marzo

Misica Bohémica y Coro de Cama-
ra de Praga. Director: Jaroslav Kre-
ek. Anna Hlavenkova, soprano.
Karolina Berkova, mezzosoprano.
Richard Samek, tenor. Ivo Hracho-
vec, bajo. PROGRAMA: Pergolesi:
Stabat Mater. Mozart: Misa, "De la
Coronacion”, K. 317.

AupITORID

OVIEDO

3 de febrero

Orquesta Sinfénica del Principa-
do de Asturias. Director: Maximia-
no Valdes. Julian Rachlin, violin.
PROGRAMA: Mozart: Sinfonia n® 39
en mi bemol. Penderecki: Concierto
para violin. o

Auorrorio PriNCIPE FELIPE

5 de febrero
Orchestra del Maggio Musicale
Fiorentino. Director: Zubin Mehta.
PROGRAMA: Verdi: I Vespni Siciliani
(obertura). Beethoven: Sinfonia n®
5i
' Auorrorio Principe FELIPE

22 de febrero
Orpheus Chamber Orchestra. Jani-
ne Jansen, violin. PROGRAMA: Ravel:
Le Tombeau de Couperin. Prokofiev:
Concierto para violin n°® 2. Beetho-
ven: Sinfonian®8. B
Auprrorio PriNciPe FELIPE

12 de marzo
Royal Liverpol Philharmonic. Di-
rector: Gerard Schwarz. Gabriel Esta-
rellas, guitarra. PROGRAMA: Strauss:
El Caballero de la Rosa (suite). Buen-
dia: Concierto para guitarra y orques-
ta, "El buen amor”. Chaikovsky: Sin-
fonia n® 2, "Pequeria Rusia".
Auprrorio Princiee FELIPE
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DANZA

BARCELONA
25y26demarzo
Compaiifa Nacional de Danza.
PROGRAMA: Multiplicidad. Formas
de Silencio. Vacio. (Cor: Nacho

Duato. Mds: Bach)

MURCIA

18defebrero
Compaiiia Nacional de Danza.

AMA: A minar
AupIToRie

cAp1z
31 de marzo

Nacional de Danza.

Compaiiia
PROGRAMA: A determi
1‘% FALLA

PALMA DE MALLORCA

2 de febrero
Orquesta Simféonica de Balears
Director: Philippe Bender. Ilan Ro-
goff, piano. PROGRAMA: Beetho-
ven: Sinfonia n° 7. Schumann: Con-
cierto para piano. Bernstein: West
side story. Danzas sinfdnicas.

AuDITORIO

23 defebrero
Orquesta Simfénica de Balears.
Director: Geoffrey Simon. Eduardo
Bernabeu, clarinete. PROGRAMA:
Bernstein: Prelude, Fugue and Riffs.
Corigliano: Concierto para clarinete.
Copland: Sinfonia n®3.

AuprTorio

9 de marzo
Orquesta Simfénica de Balears.
Director: Philippe Bender. Josep
Colom, piano. PROGRAMA: Marqués:
Ocednica (obertura). Beethoven: Con-
cierto para piano n® 3. Sinfonia n° 5.
AuprToRrIo

23demarze
Orquesta Simfénica de Balears.
Director: Philippe Bender. Peter
Frankl, piano. PROGRAMA: Beetho-
ven: Concierto para piano n°® 5,
"Emperador”. Strauss: Till Eulens-
piegels lustige. Muerte y transfigura-
cidn.
Aupitorio

PAMPLONA

2y 3 de febrero

Orquesta Pablo Sarasate. Director:
Ernest Martinez Izquierdo, Rudolf
Buchbinder, piano. PROGRAMA:
Brahms: Concierto para piano n° 1,
en re mayor, op. 15. Sinfonia n® 3,
en fa mayor, op. 90.

BALUARTE
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PAMPLONA

14, 15defebrero
Les Grands Ballets Canadiens.
PROGRAMA: Les Noces. (Cor: Stijn
Celis. Mas: Stravinsky). Minus One.
(Cor: Ohad Naharin. Mas: Brad
Benedict).

Auprorio BALUARTE

Sdeemsmy - -
Ballet Nacional de Espaiia. PRO-
GRAMA: Aires de Villa y Corte, (Cor:
José Antonio. Mas: José Nieto. La
Leyenda (Cor: José Antonio. Ms:
A, Rodri

MALAGA

Ballet Estatal del Gran Palacio
del Kremlin. PROGRAMA: Giselle.
(Cor: J. Perrot, J. Coralli, M. Peti-
pa y A. Petrov. Mis: Adolphe
Adam).

TeaTR0 CERVANTES

9y 10 de febrero

Orquesta Pablo Sarasate. Director:
Ernest Martinez Izquierdo. Michel
Camilo, piano. PROGRAMA: Gers-
hwin: Concierto para piano en fa
mayor. Un americano en Paris (sui-
te). Rapsodia in Blue. -

BALUARTE

Orquesta Sinfonica de Castilla y
Ledn. Director: Alejandro Posada.
Simon Trpceski, piano. PROGRAMA:
Prokofiev: Concierto para piano y
orquesta n° 3. Rachmaninov: Sinfo-
mia n® 2. S

BALUARTE

7 de marzo
Orquesta Sinfonica de Euskadi.
Director: Cristian Mandeal. PRO-
GRAMA: J.C. Arriaga: Obertura op.
20. Wagner: Tristdn e Isolda (prelu-
dio v muerte de amor). Shostako-
vich: Sinfonia n® 5.

BALUARTE

SALAMANCA

28defebrero
Conjunto Ynstrumental. Director:
Dorel Murgu, Stockhausen: Kreuzspiel
n® 1/17. Cage: Tercera construccion
para 4 percusionistas. Lanchares:
Ritos y fiestas. Hindemith: Der Scha-

wanendreher. Concierto para viola.
CENTRO DE ARTES ESCENICAS Y DE LA
MUSICA

24demarzo

Intempore Musicae. Dlrector Doru
Jijian. PROGRAMA: Enescu: Octeto
de cuerdas, en do mayor, op. 7.
Schoenberg: Serenata para siete

instrumentos y voz, op. 24.
CENTRO DE ARTES ESCENICAS Y DE LA
MUSICA

8 de febrero

CONCIERTOS | NACIONAL

Eva Yerbabuena Ballet Flamen-
co. PROGRAMA: A cuatro voces.
(Cor: Eva Yerbabuena. Mds: Paco
Jarana).

TeaTRO CERVANTES

SEVILLA

3yddemarsn " -

Ultima Vez. KVS. PROGRAMA:
Puur o el amor al riesgo mediante
el movimjento. (Cor: Wim Vande-
keybus. Mds: David Eugene

Edwards y Fausto Romitelli)
Teatro CeNTRAL

27 . 2BdnNiare - -

Aterballetto. PROGRAMA: Les
noces (Cor: Mauro Bigonzetti. Mis:
Igor Stravinsky). Wam. (Cor: Mau-

ro Bigonzetti. Mgs. Hoza% g
DE LA

SAN SEBASTIAN

20y 25 de febrero.
Orquesta Sinfénica de l:ast!lla y
Leon. Director: Alejandro Posada.
Simon Trpceski, piano. PROGRAMA:
Prokofiev: Concierto para piano y
orquesta n°® 3. Rachmaninov: Sinfo-
nian® 2.

KURSAAL

8 y 9 de marzo I
Orquesta Sinfonica de Euskadi.
Director: Cristian Mandeal. PRO-
GRAMA: J.C. Arriaga: Obertura op.
20. Wagner: Tristdn e Isolda (prelu-
dio y muerte de amor). Shostako-
vich: Sinfonia n° 5.

KursaaL
SANTA CRUZ DE TENERIFE

1 de febrero
Orquesta Sinfonica de Tenerife.
Director: Victor Pablo Pérez. Gusta-
vo Diaz, piano. PROGRAMA: Rach-
maninov: Concierto piano n° 2, en
do menor, op. 18.

AUDITORIO

17 de febrero
Orquesta Sinfonica de Tenerife.
Director: Edmon Colomer. Nikolai Lu-
gansky, piano. PROGRAMA: Poulenc:
Suite francaise. Dutilleux: Sinfonia n®
2. Casablancas: Intrada sobre el nom-
bre de Dali. Prokofiev: Concierto para
piano n° 3, en do mayor, op. 26.
AUDITORIO

24 de febrero
Orquesta Sinfénica de Tenerife.
Director: Libor Pesek. PROGRAMA:
Smetana: Mi Patria.

AUDITORIO

10 de marzo

Orquesta Sinfénica de Tenerife.
Director: Giovanni Antonini. Jef-
frey Cooper, trompa. Inés Gonzalez
Aguilar, trompa. PROGRAMA: Kraus:
Sinfonia en do menor. Haydn: Con-
cierto para dos trompas, en mi
bemol mayor, n® 2. Sinfonia n°® 48,
en do mayor. )
Auprtorio

17 de marzo
Orquesta Sinfénica de Tenerife.
Director: Giinther Herbig. PROGRA-
MA: Mozart: Sinfonia n° 39, en mi
bemol mayor, K. 543. Sinfonia n°
40, en sol menor, K. 550. Sinfonia
n° 41, en do major, K. 551, "Jupi-

ter”.
AUDITORIO

24 de marzo

Orquesta Sinfonica de Tenerife.

Director: Giinther Herbig. Leticia

Moreno, violin. PROGRAMA; Britten:

Concierto para violin y orquesta n®

1, op. 15. Schumann; Sinfonia n° 3,

en mi bemol mayor, op. 97.
AuprTorio

31 de marzo =1
Orquesta Sinfénica de Tenerife,
Director: Victor Pablo Pérez. Alina
Gurina, mezzosoprano. PROGRAMA:
Shostakovich: Canciones espaniolas.
Sinfonia n® 7, en do mayor, op. 60,
“Leningrado".

AupITORIO

SANTIAGO DE COMPOSTELA

2 de febrero

Real Filharmonia de Galicia. Di-
rector y solista: Hansjirg Schellen-
berger. PROGRAMA: C. Ph. E. Bach:
Sinfonia en do mayor para cuerdas y
bajo continuo, Wogq 182/3. Concier-
to para dboe, cuerdas y bajo conti-
nuo, Wog 165. Haydn: Sinfonia n°
31, en re mayor,

Auprrorio

9 de febrero S
Real Filharmonia de Galicia. Di-
rector Paul Daniel. Ilya Gringolts,
violin. PROGRAMA: Schumann: Con-
n'erto para w'ah’n en re menor. Sibe-

AupIToRIO

16 de febrero
Real Filharmonia de Galicia. Di-
rector Antoni Wit. Kun Woo Paik,
piano. PROGRAMA: Doberzynski:
Obertura. Chopin: Concierto para
piano n° 1, en mi menor, op. 11.
Schumann: Sinfonfa n® 1, en si

bemol mayor, op. 38, "Primavera".
AupITORIO



23 de febrero
Real Filharmonia de Galicia. Direc-
tor, Juanjo Mena. Cristina Bruno,
piano. PROGRAMA: Duran: Vanacio-
nes sobre un tema de Serozdbal.
Schumann: Concierto para piano.
Schubert/Mahler: Cuarteto en re me-
nor, "La muerte y la doncella".
AupITORIO

9 de marzo
Real Filharmonia de Galicia. Direc-
tor: Antoni Ros-Marba. Barbara Swi-
talska, violonchelo. PROGRAMA:
Schumann: Manfred (Obertura). Con-
clerto para violonchelo y orquesta en
la menor, op, 129. Sinfonia n° 3, en
mi bemol mayor, op. 97, "Renana”.

AupIToRI0

17 de marzo
Real Filharmonia de Galicia. Coro
del Orfed Catala. Director: Antoni
Ros-Marba. Olga Pasichnyk, sopra-
no. Angélique Noldus, mezzosopra-
no. Julian Podger, tenor. Werner Van
Mechelen, bajo. PROGRAMA: Mo-
zart: Sinfonia n® 39, en mi bemol
mayor. Haydn: Misa en do mayor.
AupITORIO

30 de marzo
Real Filharmonia de Galicia. Direc-
tora: Mélanie Thiebaut. PROGRAMA:
Shostakovich: Nueva Babilonia.
AuDITORI0

SEGOVIA

19 de febrero
Sexteto de cuerdas Mauro Rossi.
PROGRAMA: Schulhoff: Segovia Sexte-
to. Schoenbera: Verklarte Nacht, op. 4.
Teatro Juan Bravo

SEVILLA

23 y 24 de febrero —
Real Orquesta Sinfénica de Sevi-
lla. Director. Michail Jurowski. Na-
thalie Stutzmann, contralto. PRO-
GRAMA: Obras de Shostakovich,
Prokofiev, Charles y Mussorsgsky.

TEATRO DE LA MAESTRANZA

2y 3 de marzo
Real Orquesta Sinfonica de Sevi-
lla. Director: Christian Arming. Yu
Kosuge, piano. PROGRAMA: Obras
de Mozart, Montsalvatge, Chopin y
Zemlinski. ) o
TEATRO DE LA MAESTRANZA

9y 10 de marzo =
Real Orquesta Sinfonica de Sevi-
lla. Director: Juanjo Mena. Katia
Michel, piano. PROGRAMA: Obras de

Bernaola, Mozart y Ravel.
TEATRO DE LA MAESTRANZA

30y 31 de marzo
Real Orquesta Sinfénica de Sevi-
lla. Director: Pedro Halffter. Ana
Maria Sanchez, soprano. PROGRA-
MA: Verdi: Misa de Requiem.
TEATRO DE LA MAESTRANZA

VALENCIA

10 de febrero
Orguesta de Valencia. Director:
Yaron Traub. Elena Bashkirova, pia-
no. PROGRAMA: Beethoven: Con-
cierto para piano y orquesta n° 4, en
sol mayor, op. 58. Strauss: Sinfonia
Alpina, op. 64.

PALAU DE LA MUSICA

15 de febrero
Orquesta de camara de Zirich.
Director: Howard Griffiths, PROGRA-
MA: Grieg: Suite Holberg. Respighi:
Antiguas aries y danzas. Strauss:
Capriccio, sexteto. Britten: Varacio-
nes sobre un tema de frank Bridge.

PALAU DE LA MUSICA DE LA MUSICA

17 de febrero
Orquesta de Valencia. Director:
Pinchas Steinberg. PROGRAMA:
Schumann: Concierto para violon-
chelo y orquesta en la menor, op.
129, Strauss: Aus Italien.
PALAU DE LA MUSICA

10demarzo
Orquesta de Valencia. Director:
José Cervera Collado. Elisabete
Matos, soprano. Daniela Barcellona,
mezzosoprano. Joseé Zapata, tenor.
Giacomo Prestia, bajo. José Teruel,
corno inglés. PROGRAMA: Verdi: La
Forza del Destino (obertura). Wolf-
Ferrari: Concierto para corno inglés y

cuerda. Rossini: Stabat Mater.
PALAU DE LA MUSICA

23demarzo
Symphonieorchester des Bayeris-
chen Rundfunks. Director: Mariss
Jansons. Haydn: Sinfonia n® 94, en
sol mayor, "Londres". Chaikovsky:
Sinfonia n° 4, en fa menor, op. 36.
PALAU DE LA MUSICA

VALLADOLID

16 de febrero
Orquesta de Castilla y Leodn.
Director: Alejandro Posada. Simon
Trpceski, piano. PROGRAMA: Proko-
fiev: Concierto para piano n® 3, en
do mayor, op. 26. Rachmaninov:
Sinfonia n® 2, en mi menor, op. 27.

Teatro CALDERON DE LA BarcA

3 de marzo

Orquesta de Castilla y Ledn.
Director y solista: Dmitry Sitko-

CONCIERTOS | NACIONAL

vetsky, PROGRAMA: Part: Fratres
(version para violin y orquesta de
cuerdas). Prokofiev: Concierto para
violin n® 1, en re mayor, op. 19.
Shostakovich: Sinfonia n° 8, en do
menor, op. 65.

TeaTRo CALDERGN DE LA BARCA
VITORIA

23defebrero
Orquesta Sinfonica de Castilla y
Ledn. Director: Alejandro Posada.

Simon Trpceski, piano. PROGRAMA:*

Prokofiev: Concierto para piano y
orquesta n® 3. Rachmaninov: Sinfo-
nian*2.

TeaTRO PRINCIPAL

10 de marzo
Orquesta Sinfonica de Euskadi.
Director: Cristian Mandeal. PRO-
GRAMA: J.C. Arriaga: Obertura op.
20. Wagner: Tristdn e Isolda (prelu-
dio y muerte de amor). Shostako-
vich: Sinfonig n° 5.

TeATRO PRINCIPAL

ZARAGOZA

21 de febrero.
Coro Infantil Amici Musicae del
Auditorio de Zaragoza. Director:
Juan José Olives. Ona Cardona, cla-
rinete. PROGRAMA: Bartok: Diez
piezas para nifes. Seiber: Concerti-
no en si bemol para clarinete y
orguesta de cuerda. Angel Oliver:
Piezas infantiles sobre temas popu-
lares esparioles. M. Martinez: Can-

ciones populares aragonesas.
AupiTorio

RECITALES INSTRUMENTALES

MURCIA

15 de febrero
Jiri Barta, violonchelo, Jan Cech,
piano. PROGRAMA: Beethoven: Va-
riaciones sobre un tema de "La flau-
ta magica". Sonata n? 3, en la ma-
yor, op. 69. Boccherini: Sonata en
do mayor, n° 17. Schubert: Sonata,
"Arpeggione".

AUDITORID

2 de marzo
Cuarteto con Piano de la Filarmo-
nica de Berlin. PROGRAMA: Mozart:
Cuarteto en sol menor. Cuarteto en
mi bemol mayer, K. 493. Schumann:
Cuarteta en mi bemol mayor, op. 47.
Auprtorio

BARCELONA

8 de marzo
Alexei Volodin, piano. PROGRAMA:
Schubert: 4 impromtus, op. 142. Cho-
pin: Polonesa. Fantasia, op. 61. Rach-
maninov: Etudes-Tableau, op. 39. Stra-
vinsky: Tres movimientos de Petruchka.

PALAU DE LA MUSICA.

15 de marzo

Viviane Hagner, violin. Paul Rivi-
nius, piano. PROGRAMA: Brahms:
Scherzo en do menor. Bartok: Sonata
para violin, 5z 117. Strauss: Sonata
para violfn y piano en mi bemol mayor,
op. 18. Sarasate: Romanza Andaluza.
Zapateado.

PALAU DE LA MUSICA

VALENCIA

28 de febrero =~
Carles Marin, piano. PROGRAMA:

Obras por determinar.
PALAU DE LA MUSICA

20 de febrero
Anabel Garcia del Castillo, violin.
José Maria Gallardo del Rey, gui-
tarra. PROGRAMA: Rodrigo: Siete
canciones valencianas. Granados-
Kreisler: Danza espariola (andalu-
za). Garcia Abril: Alba de Soledades.
Gallardo del Rey: Lorca Suite. Falla:
Suite popular espariola.

PALAU DE LA MUSICA

2demarzo

Elena Solanes, violonchelo. Belén
Navarro, piano. PROGRAMA: Bee-
thoven: 12 variaciones sobre un
tema de "La Flauta Magica, op. 66",
Sonata para piano y violonchelo en la
mayor, op. 69. Pera: Cuatro Campa-
nados. Prokofiev: Sonata en do
mayor para violonchelo y piano, op.
119. Bartok: Rapsodia n® 1.

PALAU DE LA MUSICA

LAS PALMAS DE GRAN CANARIA

13 de febrero
Ivan Martin, piano. PROGRAMA: Mo-
zart: Fantasia en re menor. Sonata en
si bemol mayor. Chopin: Impromtu n°
1, op. 29. Sonata en si bemol menor
n° 2, op. 35.

Teatro Cuvas
SANTA CRUZ DE TENERIFE

12 de febrero
Ivan Martin, piano. PROGRAMA:
Mozart: Fantasia en re menor. Sonata
en si bemol mayor. Chopin: Impromtu
n® 1, op. 29. Sonata en si bemol
menor n® 2 op. 35.

TeaTRO GUIMERA
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sequenas notas

El Teatre Nacional de Catalunya,

XAVIER VILLALVILLA

temporada infantil

Unido a las iniciativas de otros recintos culturales como el Liceu, el Teatre Lliure o

su vecino mas proximo, el Auditori, el espectacular Teatre Nacional de Catalunya

(TNT) también ofrece a niiios y jovenes la oportunidad de nutrirse de sus represen-

taciones y otras actividades para que se aproximen lo mas posible al arte teatral y

musical.
1 Teatre Nacional de Catalunya cuenta
con dos proyectos elaborados para
educar a infantes y jévenes mediante
sus espectaculos. El proyecto mas amplio es
Connecta’t (Conéctate), que alberga una
serie de actividades en el recinto sede del

TNC destinadas al pablico joven, con obras
recomendadas a su edad por su tematica,
estética y contenido,

66 doce notas

Connecta’t tiene para esta temporada
cinco obras para su publico, entre las que
destacan por su contenido musical Las falsas
confidencias, con musica de Albert Guino-
vart o Aguas encanfadas, con musica original
de Joan Alavedra. Ademas, Connecta't
ofrece a los jovenes guias didacticas sobre
las obras, una actividad titulada Un dia en el
TNC para visitar las instalaciones y trabajar
algunos de los espectdculos del recinto, o la
opcién para los alumnos de 3% y 4° de ESO
de obtener su crédito de sintesis escolar a
través de una obra del TNC, esta tempora-
da, la mencionada Aguas encantadas.

El otro proyecto, iniciado la temporada
(3-04, el Nacional Petit, dirigido al publico
mas pequefio, con espectaculos y activida-
des ofrecidas a familias y escuelas de edu-
cacion primaria. Esta temporada la obra
principal es Las aventuras extraordinarias de
Massagran, dirigida por Joan Castells y con
la masica original y disenio de sonido de
Xavi Oro y Pep Solérzano.

Con ambos proyectos, el TNC quiere
convertirse en un elemento de formacion de
los mds pequenos para que, junto con el
publico adulto, conformen un pablico edu-
cado y habituado al arte escénico. m I8

Fotografia de
Peter Dam-
mann,/Agentur
Focus.

Las aventuras
extroordinarios
de Massagran.
Fotos: Cortesia
Teatre Nacional de

Catalunya.

| Palestina en el Liceu

de la mano de
Barenboim

Hasta el proximo 27 de
febrero podra visitarse en
el Foyer del Grand Teatre
del Liceu de Barcelona la
exposicion de fotografias
“Palestina una mirada di-
ferente. Misica como con-
trapunto al miedo” que-
Peter Dammann ha reali-
zado por encargo de La
Fundacion Barenboim-
Said. La muestra retine
fotografias realizadas en
los altimos dos afos a
musicos y estudiantes de
Palestina, desde partici-

pantes en clases magistra-
les auspiciadas por Baren-
boim hasta imagenes de
ninos en parvularios y
casas de Ramala y Na-
blus. Peter Dammann es
colaborador habitual del
Proyecto de Formacion
Musical, basado en la
educacion por medio de
la masica y su poder en el
ambito del conocimiento.
Podran disfrutar de esta
exposicion tanto el pabli-
co asistente a los especta-
culos del Teatre como los
que realicen las visitas del
Liceu durante este perio-
do. La exposicion puede
visitarte en el horario de
las funciones y en el de las
visitas guiadas.
www.liceubarcelona.com




AMALIA MOREIRAS

n el primer trimestre del

curso 2005-06, las ciudades

de A Coruna y Vigo han
presentado una programacion
variada de conciertos en familia.
El festival de musica de Vigo
ARE-MORE ha incluido tres con-
ciertos en su apartado “La forma-
cién de publicos”, dirigidos tanto
a publico en general como a esco-
lares. Aunque es loable esta ini-
ciativa, quiza habria que cuidar
mas los contenidos si lo que real-
mente se pretende es formar. El
primero de los conciertos, el 29
de octubre, que afortunadamente
no se repiti6 para piblico escolar,
llevaba por titulo Fernando Argen-
ta en concierto, dejando claro des-
de el primer momento dénde
radicaba el protagonismo. Pre-
senciamos una repeticion del
modelo televisivo llevada al tea-
tro, donde la musica era secunda-
ria, ahogada entre las risas, los
comentarios y las palmas del
ptiblico, que se jaleaban desde el
escenario por el propio director
de orquesta. Habria sido mas
positivo incidir en la participa-
cion del publico desde el punto
de vista musical, como sucedi6
con la pieza El Bateo, de Chueca,
que desde lo visual (ridiculos dis-
fraces para padres e hijos) o el
recurso al chiste facil. EI NO
rotundo de un nifo ante una de
las peticiones escénicas de Ar-
genta demostrd, afortunadamen-
te, que el publico infantil no es
bobo, aunque algunos se empe-
fien en tratarlo como fal.

El segundo de los conciertos,
el 5 de noviembre, titulado La
fiesta del emperador, estuvo a
cargo de la compania checa de
titeres Karromato. Se representa-
ba con teatro de marionetas el
encargo que recibe Mozart para
componer una opera, el proceso
de composicion y su puesta en
escena (con un curioso recurso
del teatro dentro del teatro). Las
arias principales de EI empresario
teatral, de Mozart y fragmentos

Lo cenicienta

de otras obras diversas del mis-
mo autor formaban la base musi-
cal sobre la que desarrollar la
historia, que se mostraba sin pa-
labras. La calidad de la compania
checa estuvo fuera de toda duda,
tanto en la manipulacion de los
muifiecos, con cuidadisimos de-
talles, hasta la riqueza del deco-
rado, que combinaba un escena-
rio principal, dos secundarios, y
una pantalla para teatro de som-
bras. Quiza un recinto mas pe-
queno que el Teatro Fraga habria
sido mds propicio para disfrutar
de este espectaculo y de su musi-
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ca, pues el nivel de ruido duran-
te toda la funcion resulté espe-
cialmente molesto. Aunque se
supone que los adultos acompa-
fiantes de los nifios son los res-
ponsables de éstos, ;jqué se pue-
de esperar cuando los propios
adultos son los que hablan en
voz alta por teléfono, dan la
merienda a sus nifos, entran y
salen cuando les place y se des-
preocupan de los gritos, saltos y
carreras de sus criaturas? Esta
misma actitud se repitié en el
tercer y ultimo concierto en fami-
lia, el 26 de novimebre, una pro-
duccién del propio festival vi-
gueés que supuso el estreno en
Espana de la 6pera La Cenicienta,
de Pauline Viardot. Se presenté
en version traducida y con bre-
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Aires gallegos de la temporada

2005-2006

ves partes dialogadas entre el
texto cantado, que se acompana-
ba de un piano exclusivamente.
Todo el aspecto escénico (deco-
rado, vestuario, proyeccion de
imagenes, iluminacion) era sen-
cillo pero muy vistoso y eficaz.
En cuanto a la interpretacién
musical, la calidad acustica del
Teatro Fraga no avudoé a su
correcta recepeion, lo que difi-
cultaba la comprension del texto.
No obstante, el conocido argu-
mento, la vistosidad escenografi-
cay la sencillez de la musica con-
vierten esta Cenicienta en un
espectaculo idéneo para todo
tipo de publico y hay que felici-
tar al festival Are-More por su
recuperacion,

La Sinfénica de Galicia

En A Coruna, la Orquesta Sinfo-
nica de Galicia inicio su progra-
macion de conciertos en familia
el viernes 21 de octubre, con un
programa centrado en EI Quijote,
en su ano conmemorativo, Se
incluyeron dos obras muy distin-
tas, la Suite Don Quijote, de Tele-
mann y Lna quentura de Don Qui-
Jote, de Jesus Guridi. En la prime-
ra parte, unos breves textos na-
rrados enlazaron las distintas
secciones de la suite. A continua-
cion, se escucho la obra de Guri-
di, después de que la inicial
orquesta barroca se transformase
en sinfonica, lo que suponia la
entrada de los musicos, coloca-
cion v afinacién. Esta gran ruptu-
ra, unida a la ausencia de cual-
quier tipo de comentario o expli-

cacion sobre la obra de Guridi,
resté unidad al programa y rom-
pio la atencién del publico que,
no obstante, siguio la musica con
bastante silencio, aunque no asi
los textos que acompafaban el
concierto. Curiosamente, este he-
cho es bastante habitual en el
publico corufiés que muestra
mayor silencio y atencion duran-

te la musica que durante las par-
tes habladas. Tambien sucedio
asi el 26 de noviembre en el se-
gundo de los conciertos en fami-
lia, titulado EIl ribmo de la calle.
Con una breve historia inspirada
en Romeo y [ulieta, donde las
familias enemigas son las de los
membrandfonos frente a los idio-
fonos, se pudo escuchar todo un
despliegue de instrumentos de
percusion, interpretados por el
grupo instrumental Attacca. La
calidad de la interpretacion, la
atractiva puesta en escena, el
repertorio musical e incluso las
pizcas de humor que aderezaron
el programa hicieron posible un
estupendo concierto, que habria
sido perfecto de no ser por el in-
sulso narrador que, ademas, se
animo a crear juna competicion
de gritos entre el publico! Deta-
lles como estos son los que em-
pafan un trabajo bien hecho,
mas meritorio atin si tenemos en
cuenta que Attacca estd formado
por estudiantes de percusion del
Conservatorio de A Corufa. El
publico recompenso largamente
a los intérpretes, a los que espe-
ramos escuchar nuevamente el
proximo curso, w I8
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Talleres para los mas
pequenos

La Casa Encendida de Madrid pro-
pone interesantes talleres para
que los ninos estimulen su imagi-
nacion y aprendan diferentes ele-
mentos que les acerquen a la dan-
za, la misica y el mundo de la
composicion. Con el curso infantil
de movimiento y creatividad pues-
to en marcha desde el 4 de febre-
ro hasta el 11 de marzo, los nifios
y nifias aprenderan a sacar partido
de su imaginacion y utilizar su
prapio cuerpo como principal me-
dio de expresion. Aprenderan no-
ciones basicas de anatomia, tra-
bajos de elasticidad y amplitud de
movimientos, equilibrios y acroba-
cias. Lo imparte la profesora Mari-
sa Amor, bailarina y actriz, y su
horario es de 11,00 a 13,00 h.

Para aquellos pequefios que quie-
ran iniciarse en el mundo de los
sonidos y de la composicion, este
centro ha creado un taller de ma-
sica infantil en el que los nifios
aprenderdn a componer y enten-
der la misica. De forma paralela,
se ensenaran los sonidos de los
distintos instrumentos y su utili-
zacion. El proceso final serd la
puesta en escena de una obra mu-
sical realizada entre todos los
alumnos. Esta dirigido a nifos en-
tre 6 y 10 aios, lo imparte la pro-

fesora Marian Piquero vy el horario

es de 11,00 a 14,00 h. (mas infor-

macion: 902 430 322. www.laca-

saencendida.com)
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Al encuentro de un nuevo

pablico

De nuevo como todos los afios, el Real Conservatorio Profesional de

Danza de Madrid vuelve a presentar su programa de danza dirigido

a la formacion de nuevo piiblico.

as actuaciones se realizaran durante la pri-

mera semana del mes de febrero en el Tea-

tro de la Real Escuela Superior de Arte
Dramatico y en ellas se trata de acercar y dar a
conocer este apasionante mundo a todos los jo-
venes que, desde hace afios, acuden a estas
representaciones gracias al interés que los res-
ponsables de colegios e institutos ponen en
mejorar su educacion artistica,

Los programas que se ofrecen a los colegios e
institutos se preparan teniendo en cuenta el pu-
blico al que van dirigidos, jovenes que en mu-
chos casos es la primera vez que acuden a un tea-
tro y seguramente también a un espectaculo de
danza. Los ballets programados se seleccionan
con el maximo cuidado, buscando aquellas obras
que puedan resultar mas atractivas para su edad
y gustos, sin superar nunca los 45 minutos de
duracién por funcion.

Este afio, el Conservatorio ofrecerd tres pro-
gramas en los que se mostrardn los diferentes
estilos. El apartado de danza cldsica de reperto-
rio estara representado por el tercer acto del
Ballet Raymonda, con musica de Alexander Gu-
donov y coreografia de Marius Petisa y A.
Gorsky; para la danza neoclasica se ha seleccio-
nado el ballet Sous le soleil, con misica de Lully y
coreografia de Tony Fabre; una obra de gran
belleza donde se fusiona la técnica de la Danza
Clasica con el estilo y lenguaje de la Contempo-
ranea, apartado también incluido en el ciclo
junto con la Danza Espariola y el Flamenco.

En la danza se atnan diferentes artes, como
es la musica, de donde nace su mayor inspira-
cién dandole forma y sentido a su movimiento;
también la pintura y la escultura se ven refleja-
dasa través de la luz, el color y las formas, y, por
tltimo, la literatura, como fuente primordial de
inspiracion, v la arquitectura como base indis-
pensable en la concepcion de la coreografia.

La danza compromete con su practica al cuer-
po, a la emocion y al intelecto, y permite de-
sarrollar en aquellas personas que la practican su
propio conocimiento fisico, mental y emocio-
nal... pero es un arte del que pueden disfrutar
también personas de todas las edades, y es por
ello que el Conservatorio, adquiere y acepta la
responsabilidad que tiene, no sélo en cuanto a la
formacién de sus alumnos, sino a la futura for-

macién de su publico, porque s6lo mediante un
conocimiento serio de este arte podran llegar
algan dia, a ser personas que lo amen y por lo
tanto con capacidad para poder disfrutar y enri-
quecerse emocionalmente de él.

VIRGINIA VALERO. DIRECTORA DEL REAL CONSERVATORIO
PROFESIONAL DE DANZA DE MADRID

INFORMACION

Jomadas de Formacién de Nuevo Piblico

Actuaciones del Taller de Danza del Real Conservatorio
Profesional de Danza de Madnid.

Lugar: Teatro Valle Incldn de la RESAD, Avda. Nazaret 2,

Precio: 10 euros.

Actuaciones para piblico en general:

Sabado 25 de febrero, a las 17,00 h. y 20.00 h.
Domingo 26 de febrero: 19,00 h.

Compra de entradas: venta anticipada una semana antes
de las funciones (RCPDM, Tel. 91 468 06 51, en horario de
tardes). También pueden consequirse las entradas en la
misma taquilla del teatro Valle Inclan. Tel. 91 504 21 51.

Foto: Vallina.



PEQUENAS NOTAS | OPERA

Los tres cerditos y
Mozart |

De Mozart y del cerdo se aprove-
cha todo. Y si alguien queria la
prueba, aqui tenemos las dos
cosas juntas: el cuento de Los
tres cerditos y la masica de
Mozart, Dicen los que la han
visto, y son muchos, que la magia
funciona, ya que, después de
todo, extraer misica de cuatro de
las mas conocidas dperas de
Mozart (Cosi fan tutte, Don Gio-
vanni, Las bodas de Figaro y La
flauta mdgica) y que salgan bien
no es tarea facil, y menos que le
guste al puablico infantil y a la
critica al mismo tiempo. Pues
bien, La dpera de los tres cerditos,
en produccion de TORNAVEU y el
Ayuntamiento de Valéncia, ya ha
superado los 11.000 espectado-
res desde que fue estrenada en
abnl de 2005.

La propuesta artistica esta firma-
da por Carlos Amat y Ana Lara, la
direccion escénica es de Alexan-
der Herold. El espectaculo consta
de cuatro cantantes y fue estre-
nada con un grupo de nueve
musicos dirigidos por el propio
Carlos Amat; aungue viaja en una
mucho mas manejable version
acompanada por un piano. En el
periodo que cubrimos, esta deli-
ciosa Gpera “"pastiche” se puede
ver y disfrutar en Gijon y Sagun-

to (ver agenda), pero a la vista

del éxito logrado, habrd muchas

mas ciudades dispuestas a acoger
esta sabrosa propuesta que, ade-
mas, llega pimpante al afo
Mozart.

BARCELONA

la petita Flauta Mégica. Misica de
Mozart. Direccion musical: Joan Font,
Especticulo recomendado para nifios a
partir de 6 afios. 4, 5, 11, 12, 18y 19 de
febrero, 12,00 h. Auditori de Cornella,
(tel. 93 474 43 58)

=Metdl-lics. Spanish Brass Luur Metalls.
Direccibn artistica: Toni Jodar, direccion
artistica. Especticulo recomendado para
nifios a partir de 6 afios. 18 de febrero.
12,30 h.

=los colores del metal. Spanish Brass
Luur Metalls. Direccibn artistica: Pep
Gol. Especticulo recomendado para
nifios a partir de 1 afio. 10,00, 12,00,
16,00 y 18,00 h. 11, 12, y 18 de marzo.
L'Auditori de Barcelona.

(tel. 93 247 93 00)

>En Jan Titella. Centro de Titeres de Llei-
da. Misica de Poire Vallvé. Espectaculo
recomendado para nifios de entre 2 y 7
afios. 4 de febrero, 17,00, 18,30 h. 5 y
12 de febrero. 11,00 y 12,30 h.

»Lo Orguesta va de Fiesta. Orquesta Sin-
fonica Julid Carbonell de les Terres de
Lleida. Director: Alfonso Reverté. Espec-
taculo recomendado para todas las eda-
des. 19 de febrero. 11,00 y 12,30 h.
Palau de la Misica. (tel. 902 442 882)

BILBAQ

El gato con botas. Misica de X. Mont-
salvatge. 3, 4, 6 y 7 de enero: 19,00 h.
Palacio Euskalduna. (tel. 944 310 310)

GLION

La dpera de los tres cerditos. Misica de

Mozart. Autores: Carlos Amat y Ana
Lara. Direccion de escena: Alexander
Herold. Director musical: Carlos Amat.
Concierto familiar recomendado a partir
de 5 afios. 14 de febrero: 19,00 h. Den-
tro de la Feria Europea de Teatro para
nifios (FETEN). Teatro Jovellanos.

LAS PALMAS DE GRAN CANARIA
>Pedro y el Lobo (Prokofiev). Orquesta
Filarménica de Gran Canaria. Director:

José Fabra. Fernando Palacios: narracion

agenda

y guién. Recomendado para nifios de
entre 8 y 10 afios. 1, 2, 3 de febrero.
10,00 y 11,30 h.

=l pequefio Amadeus y el cofre mdgico.
Guién y presentacién: Ricardo Ducaten-
zeiler. Marionetas: Sergio Ducatenzeiler.
Recomendado para nifios de entre 3y 7
afios. Auditorio Alfredo Kraus.

(tel. 928 401 770)

MADRID

Moon. Misica: Yayo Cdceres. Idea y
direccion: Santiago Sanchez. Espectacu-
lo para nifios y jovenes. 18 de febrero.
17,30 y 19,00 h. 19 de febrero. 12,00 y
17,30 h. Circulo de Bellas Artes.

(tel. 91 360 54 00)

Water Concerto. Mdsica: Tan Dun. Grupo

de percusién. Juanjo Guillem, percusidn.

Mark Withers, coordinador pedagodgico.
22 de febrero. 19,30 h. Sélo para escola-
res, Auditorio Nacional de Misica. Sala
de Camara. (tel. 91 337 01 40)

El gato con botas, X. Montsalvatge.

MAJADAHONDA (MADRID)

=La dpera de los tres penigues. Mlsica de
Kurt Weill. Grupo de viento Gounod. Del
13 al 18 de febrero.

>Los instrumentos de lo orquesta: El vien-
to-madera. Obras de varios composito-
res. Del 13 al 17 de marzo.

Auditorio Alfredo Kraus.

(tel. 91 634 91 32)

MURCIA

>Romeo y Julieta (Prokofiev). Grupo de
Titeres Per Poc. Orquesta Sinfénica de
la Regién de Murcia. Director: José
Miguel Rodilla. 19 de febrero. 12, 00 h.
>;Viva la misica cldsica! Fragmentos
orquestales de masica clisica. Orquesta
Sinfénica de la Regitn de Murcia. Direc-
tor: Pascual Osa. Fermando Argenta,
narrador. 12 de marzo. 12, 00 h.
Auditorio. (tel. 968 341 060)

PAMPLONA

El viento y lo madera. Msica de varios
autores, Alumnos y profesores del Con-
servatorio Superior de Navarra. 18 de
febrero. 12,00 h. Auditorio Barafiain
(tel. 848 424 681)

SAN LORENZO DE EL ESCORIAL
>Jécara. Director, guitarra y tiorba: Juan
Carlos de Mulder. Marina Pardo, mezzoso-
prano. J. Ricart, baritono. Fernando Pala-
cios, presentador. PROGRAMA: Masicas de
Madrid. Concierto en familia, IT Festival

3 Lirico. 12 de febrero, 12, 12,30 h.
2 >Academia del Piacere. Director: Fahmi

Alghai. Marivi Blasco, soprano. Jordi
Doménech, contratenor. PROGRAMA:
Golosinas barrocas. Concierto en familia,
dentro del IT Festival Lirico. 26 de febre-
ro, 12,30 h.Real Coliseo Carlos III.
(Tel. 91 890 44 11)

SAGLNTO

Lo dpera de los tres cerditos. Misica de

Mozart. Autores: Carlos Amat y Ana
Lara, Direccibn de escena: Alexander
Herold. Director musical: Carlos Amat.
Concierto familiar recomendado a partir
de 5 afios. 4 de marzo: 20,00 h. Audito-
rio de Sagunto.

SANSEBASTIAN
Swingphonic. Fragmentos orquestales de
milsica clasica. Orguesta Sinfonica de
Musikene. Director: Miquel Rodrigo. 25
de febrero. 12,00 h. Auditorio Kursaal.
(tel. 943 00 30 00)
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Doce Notas Preliminares

Precio: 10 euros

La creacion musical y sus
intépretes

Doce Notas

Precio: 3 euros

BOLETIN DE SUSCRIPCION A DOCE NOTAS v HOJA DE PEDIDO GUTA

Niameros atrasadoes: 2,50 euros, Doce Notas, y 8 euros, Doce Notas Preliminares.
Solicitudes: San Bernardino, 14, pral. A. 28015 Madrid. Tel. y Fax: (+34) 91 547 00 01.
e-mail: docenotas@ecua.es web: www.docenotas.com

Nombre y apellidos:
*Profesor/Alumnao de:

*Centro de ensenanza musical:

Empresa o institucion: CIF:
Calle o plaza: ne: Codigo postal:
Poblacion:

Provincia: Pais:

Teléfono: Fax: E-mail:

*Indicar la especialidad del profesor o alumno y el Centro de ensefianza en el que imparte cla-
ses o estudia. Rellenar para la suscripcidn a sélo 5 ndmeros de Doce Notas.

Deseo suscribirme a partir del nGmero por periodos automaticamente renovables a:
5 nimeros de Doce Notas y 2 de Doce Notas Preliminares (35 euros, Espania; 43 euros, UE)
2 nimeros de Doce Notas Preliminares (20 euros, Espafa; 26 euros, UE)
5 nlmeros de Doce Notas, sélo para profesores y alumnos de centros de ensefianza
musical que lo indiguen més arriba (15 euros, Espaiia; 21 euros, UE)
Suscripcion Doce Notas y D. N. Preliminares + Guia sin CD, gastos envio incluidos (41 euros)

Forma de pago: Giro postal Cheque
Domiciliacién bancaria en Banco o Caja de Ahorros (rellenar datos mas abajo)
Sr. Director del Banco o Caja de Ahorro
Domicilio sucursal
Poblacién
Nombre del titular
Entidad __ __ Oficina_ __ _ _ D.C__ __ N°cuenta
Ruego atiendan hasta nuevo aviso, con cargo a mi cuenta, los recibos que en mi nombre le sean

presentados para su cobro por Doce Notas
Fecha: Firma:

WSETY At ¥ Esconlas |
r.ln: M_uni_i__n v de “lrl:‘h_‘ﬂl 1,

Guia de Conservatorios
y Escuelas de Mdsica y
de Danza en Espana

edicion en libro y CD
por jsolo 20 euros!

Un CD desde el que se pueden enviar e-mails,
visitar paginas webs, imprimir etiquetas, hacer
bisquedas selectivas por instrumentos, tipo
de ensefianza, poblacion, comunidad auté-
noma, distritos postales, etc.

PEDIDO GUIA DE CONSERVATORIOS Y
ESCUELAS DE MUSICA Y DE DANZA

Pida su Guia de Conservatorios y Escuelas de
Miisica y de Danza en Espana edicion 2005-2007,
enviandonos este cupdn y el justificante de
ingreso en la cuenta bancaria abajo indicada* a:
Doce Notas.

San Bernardino, 14, pral. A. 28015 Madrid.

Guia: 9,65 euros, incluidos gastos de envio.
Guia y €D: 23,65 euros, incluidos gastos de envio.

Nimero de ejemplares

*Cuenta bancaria para ingreso de su pedido
Titular; Gloria Collado Guevara,

BANKINTER, Entidad: 0128 Oficina: 0015 D.C.: 10
Cuenta n®: 0500001272
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CREANDO ‘KANDO JUNTOS

Kando es v palabri japonesa que se usipara expresar "L inspiracion y el estado de la mente!,




