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buenos propésitos. Hace no mucho, era la actual Ministra de
Cultura, Carmen Calvo, la que manifestaba que ésta seria la
Legislatura de la danza. Y no vamos a dudar de que realmente esa
sea la pretension, pero la danza es un fenémeno complejo que no
soporta el aluvién ni las modas, precisa de planificacion y madu-
racion lenta como pocas disciplinas. De hecho, una de las cosas
que mas une a la danza con la miisica, casi por encima de la iden-
tidad de sus relaciones con el tiempo y la expresion, etc., es pre-
cisamente la necesidad de planificar desde la infancia cualquier
recorrido. Por ello el cuidado en el tratamiento educativo es sen-
cillamente vital. Y sorprendentemente, en danza se han hecho
mejor las cosas que en mdsica en Madrid, por ejemplo, desde que
se inicié la reforma de la LOGSE. Desde Doce Notas hemos queri-
do desvelar esas discretas buenas noticias que nos llegan desde
sus conservatorios, y que consisten en que se trabaja, se llega a
acuerdos con centros de educacién de secundaria para facilitar la
compaginacion de estudios, se prepara al piblico del futuro y se
estd cerca de la realidad profesional. A través de nuestra seccién
de educacién hemos querido mostrar todo ello y nos sirve para
avisar de que la préxima edicién de nuestra ya imprescindible
Guia de Conservatorios y Escuelas de Misica amplia su tercera
edicidn a la danza pasando a afadir su titulo, y Danza, al ya bien
conocido de Conservatorios y Escuelas de Misica. Esta serd la
principal aportacion de una Guia que con sus dos anteriores edi-
ciones ha contribuido a articular la informacion sobre los centros
musicales espaioles mas alla de nuestras mejores expectativas.
Y con ello queremos lanzar un mensaje a la sociedad, y es que
la danza, como la misica, con matices distintos, son escuelas de
vida de beneficios indiscutibles, y su capacidad formativa tras-
ciende sus simples logros artisticos, incluso (o sobre todo) para
quienes luego no hagan de estas disciplinas una profesién. Es
emocionante escuchar al Director del Instituto de Educacion
Secundaria "Cervantes”, de Madrid, que en su centro (donde los
alumnos de danza compaginan sus estudios con la ensefanza
general) no hay gamberros que aterroricen a profesores y com-
paiieros. En plena cultura de la banalidad, esta leccion de disci-
plina y armonia deberia sonar muy fuerte.

Per‘rédicamente, alguien se acuerda de la danza y se carga de
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por IRENE FORTEA

Guia de Conservatorios

y Escuelas de Misica y Danza en Espana

Doce Notas prepara la nueva edicion de la Guia de Conservatorios y Escuelas de Misica en Espafia cuya aparicion esta prevista para

septiembre proximo. Como novedad este afio, el repertorio incluird los centros de mdsica y los de danza, con lo que pasard a deno-

minarse Guia de Conservatorios y Escuelas de Misica y Danza en Espaiia. Con este motivo hemos querido dedicar las paginas de edu-

cacion de este nimero a la ensefianza de la Danza.

a Guia de Conservatorios y
de Musica en

Espafia es un proyecto de
Doce Notas que nacié como
herramienta necesaria para co-
nocer el nuevo panorama musi-
cal que surgid, hace quince afos,
con la reforma educativa. La ley
1/1990, de Ordenacién General
del Sistema Educativo (LOGSE),
establecio dos vias de estudio
para la ensefianza especializada
de la musica (Conservatorios v
Escuelas de Musica). Con ello
propicié una multiplicacién de
éstas ultimas, hasta entonces
nunca conocida, v una transfor-
macion radical de los Conserva-
torios Superiores, dos aspectos
que, junto con la descentraliza-
cion de la ensenanza fruto de las
nuevas competencias adquiridas
por las comunidades auténo-
mas, han transformado vy enri-
quecido enormemente el pano-
rama educativo musical.

La primera edicion de la Guia,
en el ano 2001, se propuso servir
de referencia aclaratoria asi como
ofrecer un registro lo mas exhaus-
tivo posible de los centros de
ensefanza musical, incluyendo
todos sus diversos tipos y combi-
naciones (publicos, privados, de
enseflanza reglada y/o de ense-
flanza de cardcter no reglado...)
La segunda edicion, dos®afios
después, se ampliaria considera-
blemente, alcanzando los 1.400
registros, vy aportd como gran
novedad la edicion en CD de sus
contenidos. Este afio la guia en
preparacion incluird, como ya
dijimos, los centros de educacién

Escuelas

en danza. Ademas, nos propone-
mos informar acerca de las ayu-
das y subvenciones a las que estos
centros pueden optar en cada una
de sus autonomias.

Queremos que la reedicion
bienal de la guia suponga un ver-
dadero enriquecimiento y mejo-
ra de sus contenidos, convirtién-
dose en una herramienta cada
vez mas ttil no sélo para infor-
marse, sino también para sacar
conclusiones sociologicas acerca
de la expansion y crecimiento de
las ensefianzas artisticas en Es-
paria, fruto del esfuerzo de Mu-
nicipios, Autonomias e iniciativa
privada.

En la preparacion de la terce-
ra edicion nos ha llamado la
atencion el nimero tan reducido
de centros publicos de danza en
comparacion con los de musica.
Quiza se deba todo ello a que la
muisica conoce un reconocimien-
to v difusion mayor entre la
poblacion, mientras que la danza

’,
Guia
8E| de Conservatorios y

ha sido menos difundida. Las
escuelas privadas de danza, sin
embargo, y probablemente para
suplir esta carencia publica, son
muy numerosas y estan extendi-
das a lo largo v ancho de la geo-
grafia espafiola.

También querriamos colabo-
rar con nuestro trabajo a que las
ensefianzas de musica y danza
tiendan puentes entre si, supe-

QUERRIAMOS COLABORAR CON NUESTRO TRABAJO A QUE LAS ENSENANZAS DE
MUSICA Y DANZA TIENDAN PUENTES ENTRE Si, SUPERANDO EL TRADICIONAL
AISLAMIENTO QUE HAN MANTENIDO AMBOS LENGUAJES ARTISTICOS.”
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rando el tradicional aislamiento
que han mantenido ambos len-
guajes artisticos; ya que, efecti-
vamente, su interrelacion es algo
que nadie se atreveria a negar.
En este sentido es esperanza-
dor el crecimiento de las
escuelas municipales de
musica y danza que unifi-
g can, por primera vez de
forma publica, ambas en-
seflanzas artisticas en un
solo centro.
En la presente sec-
cion de educacion se ha
querido profundizar en la ense-
nanza de danza y la colaboracion
entre centros de danza y centros
de ensenanza general con la
exposicion detallada de una
experiencia de cooperacion que
se viene realizando, desde hace
mas de una década, entre el Real
Conservatorio Profesional de
Danza de Madrid y el Instituto
de Educacion Secundaria “Cer-
vantes”, ambos situados en las
inmediaciones de la glorieta de
Embajadores. Se han realizado
dos entrevistas a personal de
ambos centros: Virginia Valero,
directora del Real Conservatorio
Profesional de Danza, y Ramon
Asquerino Ferndndez y Concha
Gomez-Tavira, director y jefa de
estudios, respectivamente, del
Instituto de Educacion Secunda-
ria “Cervantes”, que nos cuentan
sus impresiones, la forma de fun-
cionamiento v
especifica de los centros y su

coordinacion

valoracion personal de una coo-
peracion que se extiende a lo
largo de tantos afios. Por tiltimo,
la profesora Rosa Ruiz nos habla
de la experiencia del proyecto
Formacién de nuevo publico que
lleva a cabo el Real Conserva-
torio. w It
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Por qué llamarlo pasion
cuando queremos decir danza

Entrevista a Virginia Valero,
Directora del Real Conservatorio Profesional de Danza

“He necesitado anos de lucha, de estudio y de duro trabajo para aprender un simple gesto...” Asi

comenzaba la bailarina Isadora Duncan el extravagante relato autobiografico que llamé Mi vida. Una

bailarina de la que se decia que poseia un talento innato para el movimiento y que algunos consi-

deran la madre de la danza contemporanea, admitia la dificultad de esta disciplina a la que hay que

entregarse en cuerpo y alma.

ntramos en el despacho de

Virginia, empapelado de

fotos dedicadas, cuerpos en
movimiento, y algunos rostros
conocidos nos observan colga-
dos de las paredes. Virginia nos
recibe con su semblante sereno y
rubio, y una luz en sus ojos, la
misma que suele brillar en el
escenario justo antes de que
irrumpa la bailarina solista. Co-
mo si acabara de abrirse el telon,
me saluda, y se dispone a mos-
trarnos todo lo que ha empren-
dido, con esfuerzo e ilusion, du-
rante estos afios al frente del con-
servatorio.
Pregunta.- Virginia, ;jcudl fue el
primer objetivo que se marcé al
empezar a dirigir este centro?
Respuesta.- Lo primero que me
propuse fue crear un grupo de
profesores que, aparte de impar-
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tir sus conocimientos, fueran
mucho mas alla de cumplir su
horario oficial, que se lo pasaran
bien trabajando y que transmitie-
ran mucho amor a los alumnos.
Y eso se contagia. Mi nombra-
miento como directora coincidio
con el traslado de Opera a nues-
tro actual edificio. Entonces éra-
mos solo 12 profesores y ahora
somos 70, y tengo que decir que
tuvimos un apoyo tremendo por
parte de la Subdireccion de Ense-
nanzas Artisticas, sobre todo de
una especie de angel de la guar-
da de la danza que fue Elisa
Roche; la confianza que puso en
que la danza tuviera su lugar fue
vital para nosotros,

P.- ;Qué tipo de proyectos han
llevado a cabo en el extranjero?
R.- Hemos tenido ya cuatro pro-
yectos: uno fue un intercambio

con el Conservatorio de Paris en

1996. Fue precioso porque nues-
tros alumnos tomaron clase con
sus maestros y sus alumnos con
nuestros profesores. Fue tam-
bién una forma de llevar la
Danza Espafiola a Paris. Quitan-
do Alemania, donde hicimos un
proyecto en Manheim, todo lo
demas ha sido en Francia. El afio
pasado tuvimos también un pro-
yecto en Cannes: fue un encuen-
tro de tres grandes escuelas, la de
Holanda, la escuela de Cannes y
nosotros. Todos los anos, tam-
bién, nuestros alumnos partici-
pan en un proyecto europeo
donde se eligen candidatos de
las mas prestigiosas escuelas de
Europa y trabajan juntos durante
dos meses. Empezamos llevando
dos alumnos y el afo pasado ya
fueron nueve de nuestro centro.
Es una oportunidad muy buena
para ellos porque estan apren-p

por VANESSA MONTFORT
FOTOS: V. VALERO, ©DOCE NOTAS

Para hablar de la danza y de
los nuevos planteamientos en
la formacion de bailarines,
acudimos al Conservatorio
Superior de Madrid. De esta
escuela se dice que hubo un
antes y un después de
Virginia Valero, Directora del
centro desde 1991. Durante
estos anos, su proyecto ha
estado orientado a ofrecer a
sus alumnos una formacion
integral que les permita vivir
de la que es su vocacién,
abriendo el centro al resto de
Europa, proporcionandoles
una plataforma desde la que
ser vistos como intérpretes y
ayudandoles a buscar nuevos
caminos en areas paralelas,
como puede ser la critica o la
docencia. Una formacién
caracterizada por “la libertad,

- las inquietudes y las ganas de

saber.”
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p diendo importantes coreografias
v luego hacen una gira por Fran-
cia acabando en Paris.

P.- Ademas de la Danza Clasica
y la Espanola, ;qué otras disci-
plinas se imparten en el Conser-
vatorio?

R.- Hace relativamente poco im-
plantamos la Danza Contempo-
ranea. Este ano va a acabar la pri-
mera promocion,

P.- ;Tienen alguna vinculacion
con la Compania Nacional de
Danza 2?

R.- La vinculacion es que tene-
mos la suerte de que Nacho Dua-
to haya permitido que nuestros
alumnos estudien sus coreogra-
fias -no sé ni como agradecerse-
lo-. Asi que van muy bien prepa-
rados a las audiciones. Ese estilo
de trabajo v esas caracteristicas,
o las tienes en tu cuerpo, 0 no
pUL‘Lil‘s acceder a muchos pues-
tos de trabajo.

.- A parte de la formacion téc-
nica, jque otro tipo de forma-
cion reciben los alumnos?

R.- En la escuela se fomenta el ir
a ensavos, a audiciones, traemos
companias que vienen a hacer un
ensayo para ellos 0 a una gran
figura de la danza que venga a
dar una conferencia. La transmi-
sion de saberes no supone sdlo
dar el conocimiento de unos con-
tenidos concretos. Es cierto que
tambien toman clases de Musica,
de Historia de la Danza, de Ana-
tomia aplicada a la Danza; pero
creo que va no es tanto qué clases
tienen sino como se imparten.
P.- Doce Notas ha entrevistado
también para este numero al
director y a la jefa de estudios
del IES “Cervantes”, en el que
cursan sus estudios los alumnos
del Conservatorio, ;como sur-
gio el acuerdo de cooperacion
entre ambos centros?

R.- En sus inicios el Conservato-
rio funcionaba en dependencia
con la Escuela de Arte Dramatico
en la plaza de Opera, lo que es
ahora parte del Teatro Real, v
solo disponiamos de las tardes.
Cuando nos trasladamos a la se-
de actual nos encontramos con
que disponiamos de las aulas
durante todo el dia, Entonces fue
cuando nos dimos cuenta de que
Tt'L]LIl‘Tinll]]l\S Lll.‘ un mavor I'II..II'I'll.‘-

ro de horas para la educacion de

los alumnos, si es que queriamos
que esta fuera de calidad. Para
este fin, se propuso al entonces
Ministerio de Educacion v Cien-
cia la necesidad de compaginar
mejor los estudios de ensefanza
obligatoria v los estudios de dan-
za. Tuvimos un gran apovo v se
llevo a la practica este acuerdo
con el 1ES “Cervantes”, el mas
proximo al Conservatorio, en el
que se contempla la posibilidad
de un turno vespertino para que
los alumnos realicen sus estu-
dios generales tras las ensenan-
zas matutinas en el Conservato-

——
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turas de Educacion Fisica y
Musica, pero de la normativa
que lo especifica se deduce que
silo en el caso de que el alumno
en cuestion vaya un ano por
delante en danza respecto de la
educacion general. Cosa que no
tiene ninguan sentido porque lo
normal es que cuando un alum-
no empieza aqui grado medio
esté a la vez empezando la ESO
en el Instituto.

P.- ;Qué opinion le merece el
panorama de la danza en Espa-
fa a nivel de compaiias? Parece
evidente que en Ballet Clasico,

ME SORPRENDE, POR EJEMPLO, QUE CUANDO
HEMOS ESTADO EN FRANCIA Y HEMOS TENIDO

ACTUACIONES, YA ESTUVIERA TODO VENDIDO CON
UN MES DE ANTELACION.”

rio. Al principio fue dificil por-
que hubo que convencer a los
padres, caso por caso, para que
entendieran que terman que cam-
biar a sus hijos de colegio si que-
rian seguir con sus estudios de
danza. Pero el proyecto ha ido
tan bien que, hoy dia, la totali-
dad de los alumnos del Conser-
vatorio cursan sus estudios ge-
nerales en el Instituto Cervantes.
Esto ha supuesto un gran avan-
ce, pero todavia queda mucho
por hacer porque estos alumnos
estdn teniendo dificultades para
compaginar sus estudios, no tan-
to esta vez a nivel de horarios
cuanto a nivel de contenidos. Por
ejemplo, teoricamente, les han
liberado en la ESO de las asigna-

Espana tiene una gran deficien-
cia. ;Existe, desde su punto de
vista, un tejido maduro como
para dar los puestos de trabajo
que esta profesion demanda
tanto dentro como fuera de
Espana?

R.- Me da autentica tristeza que
no haya apenas companias. In-
cluso el salir fuera ya no es lo que
era antes, ahora mismo hav 300 o
400 personas en una audicion
para una plaza. ;Y cuantas com-
panias estables hay en Espana?
Muy pocas. Espana podia haber
tenido una buena compania de
Danza Clasica v deberia tenerla.
Quitando la Compania Nacional
de Danza y el Ballet Nacional de
Espana, agrupaciones estables

que no trabajen sélo por la pro-
duccion, hay muy pocas. Qué
menos que tener companias esta-
bles en las autonomias.

P.- ;Tiene alguna opinion sobre
como se podria solucionar este
tema?

R.- Me sorprende, por ejemplo,
que cuando hemos estado en
Francia v hemos tenido actuacio-
nes, va estuviera todo vendido
con un mes de antelacion. jY so-
mos una escuela, ni siquiera so-
mos una compania profesional!
Sin embargo, habia una expec-
tacion por vernos v un calor que,
por ejemplo, cuando en Espana
han venido companias impor-
tantisimas del extranjero, vo no
he sentido, v me he encontrado
el teatro medio vacio. ;Qué ha
fallado? ;La promocion, la difu-
sion o que no hay formacion pa-
ra que la gente aprecie lo que
estda viendo?, no lo se. .

P.- Esta claro que hay que crear
una necesidad en el publico. Y a
ese respecto, Virginia, creo que
tienen un proyecto precioso,
(no?

R.- 51, empezamos en el ano 1995
con un proyecto con el que nos
planteabamos dos objetivos: por
un lado, nuestros alumnos nece-
sitaban bailar en publico, como
parte de su formacion, v por otro
lado, queriamos conectar la dan-
za con la gente joven, de tal
manera que los ninos que empe-
zaran a ver estas actuaciones se
acercaran a la danza, Llevamos
haciendolo, desde entonces, una
semana al ano.

P. ;En qué consisten los progra-
mas que ofrecen?

R.- Son programas cortos dirigi-
dos a ninos v chavales de diver-
sas edades, pero casi todos repi-
ten, de tal manera que algunos
alumnos nos han visto con 12,
con 13y con 14 anos. La repre-
sentacion la completamos con
una breve explicacion de lo que
vana ver y les preparamos a los
profesores unas carpetas para
que luego, en clase, puedan in-
formarles sobre el mundo de la
danza. Me gustaria lograr con
ello que en un futuro sientan que
la danza les aporto algo v que se
animen a ver algun especticulo.
Porque al final, las cosas se quie-

ren cuando se conocen,
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Programa de formacion de nuevo
publico para la danza

En 1991, a raiz de la nueva ley de ordenacién académica LOGSE, el Real Conservatorio
Profesional de Danza (RCPD) comienza su nueva andadura de forma independiente bajo

la direccién de Virginia Valero.

n su provecto de direccion, Virginia

Valero recogia un sentir compartido

con toda la comunidad educativa: dar
respuesta a la necesidad, por un lado, de
acercar a nuestros alumnos a su futuro profe-
sional, el mundo escénico, y por otro lado,
posibilitar la divulgacion de la danza entre
un publico principalmente en edad escolar.

Los nifios que acceden a las pruebas de
ingreso al Real Conservatorio Profesional de
Danza de Madrid (RCPD) suelen venir me-
diatizados muchas veces por el impacto que
les ha producido su asistencia a algtin espec-
taculo de danza v el deseo de explorar con su
propio cuerpo, el movimiento, el ritmo, el
espacio v desarrollar la capacidad de canali-
zar y expresar su sensibilidad artistica a tra-
vés de la danza.

La danza es un medio de expresion al que
el hombre ha recurrido en un momento u
otro de su vida. A través de ella, se han ma-
nifestado temores, alegrias, relaciones so-
ciales, y se han conservado tradiciones cultu-
rales y artisticas que han conformado parte
de la historia de los pueblos.

Por lo tanto, es fundamental para nuestros
alumnos que en su educacion para la danza,
no se descuide nunca el fin primordial que le
motivo acercarse a ella: la posibilidad de
expresarse con todo su ser, y sentir como a
través de la danza se canalizan y transmiten
las mds diversas gamas de emociones,

En el aula, a través de las diferentes asig-
naturas, los alumnos exploran, adquieren y
desarrollan las diferentes habilidades, des-
trezas, estilos, caracteres y dominios tanto
técnicos como interpretativos, que requieren
las diferentes formas de danza.

En la evolucion de su formacion, el alum-
no ha de sentir la necesidad de adquirir la téc-
nica, por que ésta le va a proporcionar una
mavor libertad v amplitud de expresion con

ES PARTE DE LA EDUCACION DEL BAILARIN EL CONOCER Y RESPETAR
A NUESTROS VALORES YA CONSAGRADOS, CONOCER SUS OBRAS, SUS
DIFERENTES ESTILOS, SABERLOS INTERPRETAR FIELMENTE Y SITUARLOS
EN SU CONTEXTO HISTORICO Y ESTETICO.”
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por ROSA RUIZ
FOTOS: COREOGRAHAS ALUMNOS DEL RCPD.
“PACO RUIZ Y JESUS VALLINAS

su cuerpo, asi como una mayor eficacia v
seguridad en el movimiento. No se trata de
adquirir el dominio corporal, el dominio del
movimiento v el dominio técnico como fin,
sino como medio, como herramienta para
poder traspasar las barreras del espacio y
transmitir las mds diversas gamas de emocio-
nes que la danza, como manifestacion artisti-
ca, produce.

Pero todo este trabajo, toda esta prepara-
cion v esfuerzo no culminan con el resultado
satisfactorio de un examen, sino que debe
ver su fruto en el contexto para el que se esta
realizando, en la puesta en escena y su pro-
yeccion teatral. Es parte de la formacion del
futuro bailarin sentir el espacio escénico,
experimentar la sinceridad de su danza,
posibilitarle el desarrollo de su personalidad
artistica y sentir la comunion con el publico
cuando éste ha vibrado con la produccion
artistica.

Taller de coreografia
En este contexto sentimos la necesidad de
crear un espacio que considerabamos funda-
mental en la formacion de los futuros bailari-
nes. El taller coreografico.

El taller es un espacio complejo, ademas
de experimental es también formativo, asi
pues hay que elegir muy bien su contenido.



Las producciones coreograticas que se pro-
pongan han de ser apropiadas a los niveles
academicos de los alumnos v deben ser obras
que n'lﬁt‘gl_lrt‘n. reaftrmen y com [ﬂvmvntvn su
formacion, solo asi cumpliran su principal
objetivo.

La existencia de este espacio posibilita
también algo muy importante para una es-
cuela, la relacion directa del alumnado con
los coreografos.

Es parte de la educacion del bailarin el
conocer v respelar a nuestros valores ya con-
sagrados, conocer sus obras, sus diferentes

estilos, saberlos interpretar fielmente v si-
tuarlos en su contexto historico v estético, asi
COMO Teconocer como sus aportaciones han
constituido un paso importante en la evolu-
cion de la danza hasta nuestros dias.

Parte obligada en la educacion y forma-
cion de nuestros alumnos es capacitarles para
el ejercicio de la profesion, esto implica el
conocimiento v acercamiento a los nuevos
lenguajes, propuestas coreogrdficas actuales,
v ser participes del momento creativo. Esto es
posible gracias a la existencia de los talleres
va que es solo en ese espacio en el que, sin
detrimento de su formacion académica, pue-
den nuestros alumnos tener un contacto
directo con estos nuevos creadores v u\puri-
mentar sus propuestas.

Es necesaria la divulgacion de los especta-
culos de danza con calidad, con seriedad,
uon ]‘I.L'|l1'l'. COIMo gs Ht‘(l"idi"i*.l lnillWl‘ljt“l'I olrecer
esta otra imagen, diferente a la que los me-
dios de comunicacion de masas nos tienen
acostumbrados.
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Formacién de nuevo piblico

Como respuesta a todas estas necesidades
surge el provecto de “Formacion de nuevo
publico para la danza”.

El RCPD viene desarrollando este provec-
to desde 1992 con unos resultados plenamen-
te satisfactorios desde todos los puntos de
vista: divulgacion, formacion, proveccion,
experimentacion... En las producciones que
presenta, procura adecuar los programas a la
edad del publico al que va dirigido, sin que
ello conlleve ningtin tipo de concesion.

En sus programas se muestran produccio-

nes escenicas en [n'JS l[lIl‘ L'l‘l"l\"i\'l‘l'l Uhl'dH dl‘.
repertorio v de experimentacion de una u
otra especialidad de la danza, va sea Danza
Clasica, Espanola o Contemporanea.

Estas actuaciones que ofrece el RCPD son
su carta de presentacion, con ellas muestra el
resultado del trabajo que se realiza en el centro
v acerca el mundo profesional al escolar. Tam-
bién ha permitido su proveccion internacional.

La asistencia a un espectaculo de danza
debe ser emocionante, su lenguaje no tiene
barreras. En los espectaculos que ofrece el
RCPD la magia del escenario estd en la inter-
pretacion por parte de ninos v adolescentes,
como el publico al que esta dirigido, porque
es evidente que es a nuestra poblacion infan-
til a la que hay que formar, La experiencia
obtenida en estos anos ha sido muy alentado-
ray gratificante.

Preparacion al espectaculo
En un espectaculo de danza intervienen mu-
chos elementos: La musica, la coreografia, el

ES NECESARIA LA DIVULGACION DE LOS ESPECTACULOS DE DANZA
CON CALIDAD, CON SERIEDAD, CON RIGOR, COMO ES NECESARIO
TAMBIEN OFRECER ESTA OTRA IMAGEN, DIFERENTE A LA QUE LOS ME-
DIOS DE COMUNICACION DE MASAS NOS TIENEN ACOSTUMBRADOS.

mensaje, la escenografia, la iluminacion, la
indumentaria, la caracterizacion...

Para que la experiencia del joven publico
con nuestras funciones pueda aprovecharse
al maximo, hemos buscado la colaboracion
de los maestros/profesores de los centros
escolares que asisten a nuestras funciones.

Con suficiente antelacion procuramos
enviarles el dosier del espectaculo en el que se
da la informacion completa: coreografo, com-
positor, argumento, intérpretes, etc. De forma
que nuestro piiblico hava podido tener la
oportunidad de conocer algo del compositor,

su época, la sonoridad de su musica, lo mismo

que del coreografo, asi como el significado de
“coreografia”, que tipo de danza van a ver,
que cultura representa y a que momento his-
torico pertenece, que tipos de movimientos
conlleva, qué vestuario... Referente al mensa-
je informamos acerca de si esta basado en
alguna obra literaria v cual es su autor.

Después de la representacion, v va en sus
respectivos centros educativos, el joven
publico ha de realizar un pequeno trabajo o
redaccion sobre el L‘t-\pt‘L‘ldt'uhl. Lasinceridad,
la espontaneidad de sus comentarios v la
belleza de sus ilustraciones, asi como la
demanda por parte de los centros de repetir
la experiencia, nos alientan a continuar ano
tras ano con la realizacion de este proyecto.

Seria un gran avance si en un futuro estas
producciones escénicas pudieran consolidar-
se en la creacion de la Compania de Danza
del RCPD, v que ademds pudiera realizar sus
producciones con musica en vivo, dando
oportumdad a los futuros musicos v bailari-
nes de experimentar la produccion conjunta
de un L‘H[‘t't'tm‘lllu _f.‘,[ul‘.lf p|t‘|10 de belleza v
emocion. u 2

Rosa Ruiz, Carepratica pe Danza
ReaL CONSERVATORIO PROFESIONAL
Dt Danza DE MADRID
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Un fructifero acuerdo
en la integracion de las ensenanzas

En 1991, el Instituto de Educacion Secundaria “Cervantes” de Madrid y el Real Conservatorio Pro-

fesional de Danza firmaron un acuerdo de colaboracién que haria realidad el suefio de poder com-

paginar los estudios artisticos con los de secundaria de muchos estudiantes. De todo ello nos

hablan Ramén Asquerino Fernandez y Concha Gomez-Tavira, director y jefa de estudios, respectiva-

mente, de este instituto modélico.

Doce Notas.- jQué nimero total
de alumnos tiene el instituto? ;y
cuantos de sus alumnos estan
realizando estudios de danza?

Ramon Asquerino.- El instituto
es muy grande, tiene actualmen-
te 1500 alumnos v 51 grupos
repartidos en tres turnos: matuti-
no, vespertino y nocturno, El
turno vespertino surgié de la
necesidad de crear un turno es-
pecifico para el alumnado de
danza -aunque hay también al-
gunos alumnos de conservatorio
de musica-, va que dichos alum-
nos realizan el grado medio de
sus estudios en el conservatorio
por las mafanas. Los alumnos de
danza no hacen presolicitud en
abril, sino que una vez supera-
das las pruebas de los conserva-
torios en el mes de junio, tienen
derecho a plaza autométicamen-
te en el instituto, Esto sucede con
los alumnos de los tres centros
publicos con los que trabajamos:
El Real Conservatorio Profesio-
nal de Danza de la calle Soria, el
Conservatorio
Danza de la calle Comandante
Fortea v el mds reciente Conser-
vatorio del Espinillo; v también
con el Centro Autorizado de
Danza "Carmen Roche", con el
que también colaboramos. Con
los alumnos de musica es mas
dificil plantear una colaboracion

Profesional de

de este tipo porque tienen las
asignaturas del conservatorio
mas repartidas a lo largo del dia.
Por ello, la relacion que tienen
con los centros de secundaria es
mas individualizada, mientras
que los de danza, al tener sus
estudios de danza en bloque por

las mananas, pueden estar con
nosotros como grupo por la
tarde. En el turno vespertino hay
aproximadamente unos 245 a-
lumnos que compaginan sus es-
tudios con la danza, de un total
de 465 alumnos en lo que deno-
minamos turno vespertino-noc-
turno, va que ambos se solapan a
partir de las seis de la tarde. Este
instituto es uno de los mas anti-
guos y con mads solera de Ma-
drid, y estd muy bien comunica-
do, lo que lo hace también muy
atrayente. Tenemos alumnos de
la periferia de Madrid y también
de otras comunidades, incluso
algunas muy alejadas como el
Pais Vasco, Galicia, Valencia,
Murcia...

D.N.- ;Como se gesto la colabo-
racion con los conservatorios?
R.A.- La colaboracion se remonta
a mavo de 1991 con la firma de
un convenio con el Real Conser-
vatorio Profesional de Danza de
la calle Soria. Esta colaboracion
ha funcionado estupendamente,
como lo demuestra el hecho de
que se ha ido ampliando paulati-
namente al resto de centros men-
cionados.

D.N.- Y la LOGSE. ;en qué sen-
tido ha afectado a este conve-
nio?

Concha Gomez-Tavira.- La LOG-
SE se implantd posteriormente.
Durante la época en que se cur-
saban BUP v COU no habia nada
especial en el curriculo de los
alumnos de danza. Con la entra-
da de la LOGSE, una normativa
especial determinaba que los
alumnos de la ESO podian con-
validar asignaturas, v eso es lo

que les diferencia actualmente
en el curriculo del resto de los
alumnos. Las asignaturas en
cuestion son Musica, que se sus-
tituye por la asignatura de Musi-
ca del conservatorio, v Educa-
cion Fisica, por la de Danza Cla-
sica. Ademas, tienen la opcian de
convalidar la asignatura optativa
de la ESO por la prueba de acce-
so al conservatorio. Esto es lo
que la ley les posibilita, aunque
en la practica, no todos los alum-
nos pueden optar a ello porque
depende del curso del conserva-
torio en el que estén; digamos
que, por cuestiones de normati-
va, tienen que ir un afo por
delante en sus estudios de dan-
za. En estos casos en los que la
convalidacion es posible, nos en-
contramos con que generalmen-
te si convalidan Musica v Educa-
cion Fisica, pero no tanto la opta-
tiva, va que muchos de los alum-
nos y sus padres consideran,
sobre todo cuando dicha asigna-
tura consiste en un segundo idio-
ma, que es algo importante para
su educacion. Este ano hay otra
a:-signat‘ul'a (!Ptﬂti\"{l nueva en la
ESO que es Refuerzo de Mate-
maticas con la que sucede exac-
tamente lo mismo.

D.N.- Sabemos que ofertan tam-
bién la posibilidad de cursar el
Bachillerato de Danza, ;como se
organiza esta opcion?

C.G-T-- La opcion de Bachillera-
to de danza consiste en cursar
aqui en el instituto las asignatu-
ras comunes v librarse de las op-
tativas v las de especialidad,
siempre v cuando estén realizan-
do, en primero de bachillerato,

EL TURNO VESPERTINO SURGIO DE LA NECESIDAD DE CREAR UN TURNO
ESPECIFICO PARA EL ALUMNADO DE DANZA, AUNQUE HAY TAMBIEN ALGUNOS
ALUMNOS DE CONSERVATORIO DE MUSICA...”
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por IRENE FORTEA

Ramén Asquerino

Una de las experiencias
educativas mas interesantes
que se estan realizando en
nuestro pais en relacion con
las ensenanzas artisticas es, sin
duda, la que se lleva a cabo en
Madrid entre entre el Instituto
de Educacion Secundaria
“Cervantes” y el Real
Conservatorio Profesional de
Danza. Se trata de un proyecto
profundamente innovador en el
que dos instituciones
educativas -situadas una
enfrente de la otra—, se han
puesto de acuerdo para facilitar
a los futuros bailarines la
simultaneidad de los estudios
generales con los
especializados. Con ello se
pretende aligerar la sobrecarga
de tiempo y esfuerzo que la
consecucion de ambos estudios
provocan en el alumnado de
danza. Por todo ello nos ha
interesado profundizar en este
tema conversando con el
director del Instituto
Cervantes, Ramon Asquerino
Fernandez, catedratico en
Literatura, y con la Jefa de
Estudios del turno vespertino-
nocturno, Concha Gomez-
Tavira, profesora de Inglés.



quinto de grado medio del con-
servatorio, v en segundo, sexto
de grado medio de danza. Las
asignaturas del conservatorio se
unen a las comunes del Bachille-
rato v eso hace la nota media de
cada curso. Los conservatorios
nos envian sus notas v aqui cal-
culamos la nota media,

D.N.- Y jcuantos alumnos eli-
gen esta opcion?

CG-T- En primero de Bachille-
rato no muchos, este ano tene-
mos 7 de un total de 42. Esto se
debe a que en primero se en-
cuentran con mas fuerzas para
seguir compaginando ambas en-
senanzas. Pero en segundo de
bachillerato, que es mas duro, al
igual que sexto del conservatorio
(que es también final de grado
medio de danza), los alumnos se
sienten mas presionados y el tan-
to por ciento de alumnos que
escogen esta opeion, proporcio-
nalmente, aumenta; tenemos ac-
tualmente 17 alumnos de un
total de 56. Los alumnos que es-
cogen la opcion de Bachillerato
de danza solo pueden optar, pos-
teriormente, a los estudios supe-
riores de danza. 'or eso solo es-
cogen esta opcion los que tienen
muy claro que se quieren dedicar
al baile. Sin embargo, existe tam-
bien una tercera via para que los
alumnos puedan acceder a la
universidad; esta tercera posibi-
lidad consiste en que los alum-
nos cursen las asignaturas comu-
nes v ademas otras dos asignatu-
ras, pudiendo optar a un examen
de selectividad especialmente
preparado para ellos (se exami-
narian exclusivamente de cinco
asignaturas),

D.N.- El horario de los alumnos
de danza es muy intensivo,
(afecta esta jornada lectiva a su
rendimiento académico?
C.G-T.- 5i. Es una jornada mara-
toniana. A pesar de todo yo diria
que la media es mds o menos
como la de los alumnos de la ma-
nana. Hay un rendimiento por
alumno muy dispar. Un proble-
ma afadido que tenemos en este

centro es que cada ano se incor-
pora un numero importante de
alumnos nuevos, sobre todo a
partir de tercero de la ESO, atrai-
dos por la importancia de los
conservatorios v por esta colabo-
racion de la que hablamos, Tam-
bién sucede que algunos de estos
alumnos estan muy centrados en
el baile y se preocupan menos
por el rendimiento académico en
el instituto, Suele ocurrir mas a

e e/t

Fachada del Instituto de Ensenanza Secu.nd.aria “Cervantes” de Madrid.

menudo con los chicos que con
las chicas, porque como chicos
bailarines hay menos estan mas
promocionados, mientras que
las chicas saben que, para ellas,
on |ﬂ LL!I'I!.J h.'l_\' mas (.‘UT'!'IPL‘[L‘H-
cia, v al no ver tan claro su futu-
ro profesional se aplican mas
también en los estudios genera-
les. Hemos tenido incluso casos
de alumnos que han dejado de
estudiar, tanto la ESO como el
conservatorio, porque enseguida
les han llamado de companias y
estan ya en Europa de gira. Pero
no es lo habitual. Esto de lo que
hablamos sucede, sin embargo,
fundamentalmente en los alum-
nos de la ESO. Los alumnos que
siguen el Bachillerato son en rea-
lidad los auténticos remontado-
tes, los que han conseguido lle-
var las dos ensenanzas a la par.
Por eso en general los alumnos
de Bachillerato son siempre bue-
nos, mientras que en la ESO hay
de todo, En general, vo diria, de
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todas maneras, que lo que mejo-
ra es la actitud general del alum-
nado, mas que su rendimiento a-
cadémico.

D.N.- ;Qué aporta a la vida del
centro la presencia de este gru-
po de alumnos?

R. A~ Nosotros no solo nos senti-
mos muy nrgulh.rsn:-i SN0 que
para el instituto es una maravi-
lla, el enriquecimiento del centro

es tremendo v aporta mucha ale-

————

gria. Da gusto verlos, por ejem-
plo, en un cambio de clase, dan-
do uno o dos pasos de baile, po-
niendose a bailar entre ellos...
Aunque son alumnos muy habla-
dores, en general son mas disci-
plinados, obedecen mucho mejor
las indicaciones de los profesores
v también son mucho mas educa-
dos que ¢l resto de los alumnos.
Aqui los profesores que vienen
nuevos no se sorprenden tanto
de la marcha academica cuanto
de la actitud de los alumnos, de
que no exista el tipico alumno
gamberro que te puedes encon-
trar en otros turnos.

D.N.- ;Y los alumnos de los di-
ferentes turnos tienen oportuni-
dad de relacionarse entre si?
;como es esta relacion?

R.A.- Nuestra lucha es que este
centro no se convierta en tres ins-
titutos diferentes sino en uno
solo, el Instituto "Cervantes',
para ello hacemos que los alum-
nos de los diferentes turnos se

NUESTRA LUCHA ES QUE ESTE CENTRO NO SE CONVIERTA EN TRES INSTITUTOS
DIFERENTES SINO EN UNO SOL0, EL INSTITUTO "CERVANTES", PARA ELLO
HACEMOS QUE LOS ALUMNOS DE LOS DIFERENTES TURNOS SE RELACIONEN

ENTRE SI.”

relacionen entre si; por ejemplo,
cuando los alumnos de la mana-
na hacen una representacion tea-
tral (pues existe un grupo de tea-
tro), los alumnos de la tarde van
averlos. A su vez, cuando los de
la tarde bailan, los de la manana
van también a verlos. Reciente-
mente organizamos, por ejem-
plo, un homenaje a Alberti, con
recital poetico v actuaciones mu-
sicales v de danza, v en él cola-
boraron alumnos de los tres tur-
nos. Los alumnos de danza se
encuentran entre los mas activos,
a pesar del horario intensivo que
tienen sacan tiempo para escribir
en la revista del centro. Esta acti-
va vida cultural del instituto no
es algo muy comin y merece la
pena subrayar,

D.N.- ;Cémo calificarian la rela-
cion entre los profesores y los
alumnos de danza?

C.G-T.- Generalmente es buena.
Algunos profesores piensan que
su asignatura es lo primero,
antes que la danza, v que los
alumnos se tienen que esforzar
igualmente, sin excusas. Hay
otros que son un poco mas flexi-
bles. Pero no se le regala a nadie
el aprobado porque el programa
es identico al del turno matutino,
lo unico en lo que somos un poco
mas flexibles es en la cuestion de
los deberes: se tienden a reducir
las tareas de un dia para otro, da-
do el poco tiempo real del que
disponen estos alumnos durante
la semana, v si se quiere mandar
algo largo se intenta que hava un
fin de semana de por medio.
D.N.- Y los profesores, ;que
opinion tienen de esta colabora-
cion?, ;conocen el trabajo que
realizan sus alumnos en danza?
C.G-T.- Los profesores, en gene-
ral, estan contentos de estar en
este turno. Piensan que es un pri-
vilegio porque son alumnos es-
peciales, v no me refiero a lo aca-
démico, como va hemos comen-
tado. Y claro que conocen el tra-
bajo, se habla regularmente con
las jefas de estudio de los conser-
vatorios, que nos invitan cuando
hay actuaciones. A los alumnos
les hace mucha ilusion que les
veamos actuar \ ]LT.“ E‘I'i'lf{“il.lrl;'!'\
nos quedamos gratamente sor-
prendidos de lo bien que lo
hacen.
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por MERCEDES ZAVALA

Fanny Mendelssohn-Hensel:
apuntes para un bicentenario

El 14 de noviembre de 1805 nacia en Alemania Fanny Mendelssohn, una de las compo-

sitoras cuya obra deberia estar incorporada sin reticencias al repertorio. Esperemos que

la celebracion de este bicentenario contribuya a ello.

[ principio se tomo por una excentrici-

dad de las feministas alemanas: jah!,

que la hermanita de Felix Mendels-
sohn también componia... Y molestaba la
constatacion de algunos hechos: ;que es esto
de manchar ahora el nombre de Félix acusan-
dole de publicar algunas de las canciones de
su hermana bajo su nombre? El caso es que,
incansables, ignorando las sonrisitas escépti-
cas, una serie de investigadoras siguieron ti-
rando del hilo de las pocas obras publicadas,
buceando en archivos privados, levendo
manuscritos, editando obras, grabaciones v
biografias; en fin, realizando un serio trabajo
de investigacion musicologica. Y lo consi-
guieron: desvelaron la obra v la figura de una
compositora que aporta mucho a la compren-
sion v el conocimiento de ese momento magi-
co de la musica alemana,

Hoy, quien esté debidamente informado
reconoce sin ambages a Fanny Mendelssohn
la importancia sefiera de su contribucion al
Lied, donde transciende ampliamente la
forma estrofica, muestra la riqueza de su con-
cepeion armonica, de sorprendente fluidez, y
sobre todo evidencia sus increibles dotes
como melodista, con lineas espléndidamente
bellas e inspiradas comparables a las del
Schubert mas lirico. A esto habria que anadir,
y valorar como merece, su gusto e inteligen-
cia al escoger los textos poéticos, v la madu-
rez v hondura de su tratamiento. Los rasgos
musicales citados también sobresalen en sus
Lieder olme Worte para piano, género que no
deberiamos atribuir alegremente a su herma-
no, aungue creo que lo mas sensato seria,
como tantas otras cosas que se cocieron en el
hogar de los Mendelssohn (incluyendo la
veneracion por |.S. Bach v la labor de rescate
v divulgacion de su obra), considerarlo de
autoria compartida. Su produccion se articu-
la mayoritariamente en formas breves como
las mencionadas, pero entre las excepciones a
esta tendencia hay que destacar sus obras de
camara, sobre todo el Cuarteto de cuerdn en
Mib mayor y el Trio en Re mayor.

Fanny Mendelssohn, primogenita de una
familia de cuatro hermanos, fue digna depo-
sitaria de la educacion exquisita que le pro-
porcionaron sus padres. Adiestrada, por
ejemplo, en el contrapunto v la composicion

por Zelter (responsable en ultima instancia
de la pasion por el maestro Bach), v en el
piano por Marie Bigot, mostro pronto sus
dotes excepcionales. Ella v su hermano
pequeno Felix compartieron unos anos feli-
ces dedicados al aprendizaje de la musica.
Pero despues, en consonancia con los tiem-
pos que corrian, a Fanny se le prohibio dedi-
carse a la musica profesionalmente, y tuvo
que ver como su hermano hacia carrera inter-
nacional mientras ella permanecia atada por
mandato paterno a sus “obligaciones” do-

Fanny Mendelssohn-Hensel (1805-1847). Retrato de W.
Hensel.

mésticas. Después de casada, la va entonces
Frau Hensel hizo de la necesidad virtud y
apovada por su marido, el pintor Wilhem
Hensel, retomo la tradicion familiar reinstau-
rando los antiguos Sonntagsmusik de la casa
(también sus tias-abuelas Fanny Amstein v
Sarah Levy regentaron salones de gran pres-
tigio). Alli cred un espacio privilegiado en el
que pudo mostrar e interpretar su musica y
donde logro reunir a la elite artistica de la
sociedad berlinesa,

Después de la muerte de su padre y ven-
ciendo las resistencias de su hermano Felix,
decide dedicarse de lleno a la composicion e
iniciar la publicacion de algunas de sus obras.
La compositora entra en la fase mas promete-
dora de su carrera v escribe algunas de sus
creaciones mas ambiciosas. Cuando por fin,
en 1846, ve su primera coleccion de Lieder
publicada, es facil imaginar “el sentimiento
de rebeldia” que invadia a Fanny “ante la

idea de empezar con un Opus 1 a mi avanza-
daedad”. Efectivamente ese Opus 1 no refle-
jaba la amplitud de su catilogo inédito, que a
la luz de las investigaciones mas recientes, ya
contiene cerca de 500 obras. Fanny preparo
las ediciones de sus Opus 1 a 7, aunque solo
llego a ver las cinco primeras. Tristemente, la
muerte la sorprende demasiado pronto, a los
42 anos, v fallece de un derrame cerebral. El
resto de su obra publicada (Opus 8 al Opus 11,
ésta altima su famoso Trio) se lo debemos al
celo de Félix Mendelssohn, que, devastado
por la pérdida de su hermana, le rindio este
tributo antes de su propia v también tempra-
na muerte. La existencia de esta infima parte
de catalogo publicado salvo su obra del olvi-
do, proporcionando indicios suficientes
sobre el interés de su legado.

Estos datos biograficos no deben hacernos
olvidar lo mas importante, sin embargo: que
Fannv Mendelssohn no fue ninguna ama-
teur, sino una gran profesional cuando de
escribir musica se trataba; v que, aunque su
carrera no se viese recompensada publica-
mente y determinadas circunstancias no le
permitiesen desarrollar plenamente su gran
potencial creativo, nosotros hoy tenemos el
privilegio de poder disfrutar al menos de
parte de su gran musica. Una musica que es
absolutamente personal, imbricada total-
mente en su tiempo, pero construida con un
lenguaje v una expresividad propia.

Este afio de celebracion es un momento
tinico para quien quiera acercarse a ella. La
editorial Furore-Verlag, una de las principa-
les responsables de la recuperacion de su
obra, ha publicado una pagina Web para este
evento: www.fannyhensel.de, donde puede
encontrarse mucha informacion de utilidad y
gran parte de su obra publicada. Para quien
quiera profundizar en la vida vy la obra de
esta compositora recomendamos también los
trabajos de la musicologa Marcia Citron,
entre los que cabe destacar la publicacion de
la correspondencia entre los dos hermanos
(19687), v la estupenda biografia que realizo
Frangoise Tillard (1992). m 12
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¢En qué idioma hablaron

Pilatos y Jesus?

OPINION | MORDENTES
por JUAN MARIA SOLARE

El didlogo entre Jesucristo y Poncio Pilatos es referido por varias fuentes: los cuatro evangelios canénicos y varios de los evange-

lios apdcrifos. Este episodio es particularmente detallado en Acta Pilati (Hechos de Pilato) de Nicodemo, libro aparecido a comien-

zos del siglo IV.

® En qué idioma conversaron? Esto no lo

especifica ninguna de las fuentes a mi

alcance, lo cual da pie al andlisis o al
menos a la especulacion.

Las posibilidades son basicamente cuatro:
arameo, hebreo, latin y griego. Una quinta
posibilidad es que hayan utilizado los servi-
cios de un intérprete, No seria ilogico que un
secretario bilinglie acompanase constante-
mente a Pilatos, la maxima autoridad del
Imperio Romano en Jerusalén. Los cuatro
evangelios canonicos no mencionan si Pilatos
y Jesus se encontraron a solas (inicamente el
relato de Juan permite entrever tal circunstan-
cia), aunque el apocrifo Acta Pilati (Hechos de
Pilato) explicita que tuvieron un encuentro sin
terceros: “Y, vuelto al Pretorio, Pilatos [lamo a
Jesus a solas, y le interrogo: ‘¢ Eres ti el rey de
los judios?”, etc. (Acta Pilati 3:3-7). Surge la
pregunta: si se encontraron a solas, jcual de
ambos relato el didlogo, v en qué lengua? En
todo caso, con intérprete o sin €, es de supo-
ner que se uso el mismo idioma con el que
Pilatos, procurador de Judea desde el ano 26,
hablaba con las autoridades judias, los sumos
sacerdotes Anas v Caifds, v con quienes los
secundaban.

En aquella época el pueblo usaba el ara-
meo, muchos conocian el griego vulgar (koiné)
y algunos el latin. El hebreo sélo era conocido
por el estamento sacerdotal. Resulta entonces
bastante claro que Jests hablaba arameo; de lo
contrario, dudosamente hubiera podido ense-
nar a tanta cantidad de gente como describe la
Biblia. Ademas, los Evangelios (sobre todo el
de Marcos) ponen en boca de Jesas ciertas
palabras en arameo, como abbi (padre) al orar
en Getsemani (Marcos 14:36), falita kum (hijita,
ponte de pie) al resucitar a la hija de Jairo
(Marcos 5:41), effatq (dbrete) al curar a un
sordo (Marcos 7:34), o el famoso v sorpren-
dente Eloi, Eloi, lama sabactani (jDios mio!,
iDios mio!, ;por qué me has abandonado?,
Marcos 15:34 y Mateo 27:46), cuando el cruci-
ficado cita el comienzo del Salmo 22.

Su conocimiento de las Escrituras hace
suponer que Jesus también dominaba el he-
breo. El evangelista Lucas incluso relata como
Jesuis leyd en la sinagoga de Nazaret un texto
del profeta Isaias (Lucas 4:16-22). Por supues-
to, hablamos del idioma hebreo antiguo, no
del iorit, el hebreo contemporaneo, que se
habla actualmente en Jerusalén junto al arabe,
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v que fue reconstruido durante el siglo XIX.
Ahora bien, ;es posible que Pilatos hablase
arameo o hebreo? Imposible no es, pero pare-
ce altamente inverosimil que él, un funciona-
rio del gobierno de ocupacion, se haya mo-
lestado en aprender el idioma del pais domi-
nado. Ademads, segtn los escasos registros
historicos, Pilatos parece haber tenido poca
comprension y aun menor aprecio por los
asuntos judios. Trasladado a la época actual,
(qué es mas probable, que un iraqui culto
hable inglés o que el embajador estadouni-
dense hable arabe? En este mundo nada es
imposible, pero -con mas razon hace dos mil
anos- las posibilidades son muy escasas.

Los Acta Pilati (primera parte del Evange-
lio atribuido a Nicodemo) permite entrever
que Pilatos no sabia hebreo: “Entonces Pila-
tos intervino, preguntando: ;Cudl era la
exclamacion que pronunciaban en hebreo? Y
los judios respondieron; “‘Hosanna’. Y Pilatos
repuso: ‘jcual es la significacion de ese térmi-
no? Y los judios replicaron: ‘;Sefior, salud!"”
(Acta Pilati 1:19),

Puesto que no estamos haciendo teologia
sino historia, considero licito utilizar, como
documento historico, los evangelios apocrifos
en lanto fuente de referencia adicional.

Segiin afirma el propio texto, los Acta Pilati
fueron escritos por Nicodemo originalmente
en hebreo v traducidos al griego por Emeo,
“doctor de la ley en Palestina”. Este Nicodemo
seria el mismo que -junto con José de Arima-
tea- sepulto el cuerpo de Jesus (Juan 19:39),
serfa también aquel miembro del Sanedrin
que visitd a Jesas por la noche (Juan 3:1-21),

Si descartamos la presencia de un intér-
prete, podemos descartar también el uso del
hebreo (y con bastante seguridad del arameo)
como lengua comin entre Pilatos y Jesus.

Llegamos al griego. Esto es mucho mas
probable. Por un lado, un hombre razonable-
mente culto como era Pilatos no podia ignorar
alos clasicos griegos, que acaso habia leido en
su lengua original; por el otro, es muy posible
que Jests también hablase griego ko, como
gran parte de la poblacion. Como es sabido
(Juan 19:20), Pilatos ordeno poner en la cruz
una inscripeion trilingtie (hebreo, griego y
latin), conocida coloquialmente como “INRI”:
Jesiis el Nazareno, el Rey de los Judios. Si Pilatos
incluyé el griego fue porque estaba muy
difundidao, a pesar de no ser la lengua ni de los

nativos ni de los ocupantes. De hecho, el
“griego comin” (una suerte de simplificacion
del griego clasico) era en aquel tiempo (desde
Alejandro Magno, en el siglo IV a.C.) la lingua
franca del Cercano Oriente y el Mediterraneo,
Es incluso posible que los propios legionarios
romanos -reclutados en las regiones mas
diversas- prefiriesen comunicarse en griego.

Y nos queda el latin, Indudablemente Pila-
tos lo hablaba como lengua materna. Pero
¢hablaba Jesus latin? Esta es la pregunta clave,
porque lo mds verosimil es que el poderoso
Pilatos haya preferido conversar en su propio
idioma. Sin embargo, no hay indicios de que
Jesus hablase latin, aunque tampoco de que
no lo comprendiese. Ademas, si algunas per-
sonas del pueblo lo hablaban, ;por qué no
precisamente €17 Como sugeri antes, es mas
probable que los colonizados supieran la len-
gua del imperio que los conquistadores la de
sus sometidos.

Las probabilidades estin, entonces, ligera-
mente a favor del griego; pero aqui no estamos
haciendo una estadistica sino hablando de un
caso particular, por lo cual las estimaciones
probabilisticas pasan a segundo plano. No obs-
tante, si el dialogo tuvo lugar en latin, hay cier-
to episodio que cobra una dimension suma-
mente atractiva. Me refiero a cuando Pilatos
interroga acerca de la verdad. Segun los Acta
Pilati de Nicodemo, este fue el dialogo: “ Dijole
Pilatos: jQué es la verdad?" Y Jesus respondio:
‘La verdad viene del cielo”. Pilatos preguntale:
"¢No hay, pues, verdad sobre la tierra?" Y Jests
dijo: ‘Mira como los que manifiestan la verdad
sobre la tierra son juzgados por los que tienen
poder sobre la tierra™ (Acta Pilati 3:7).

Sin embargo, en el evangelio canonico de
Juan, la pregunta queda sin respuesta: Pilatos
se relira sin esperar contestacion (Juan 18:38).
Usualmente se atribuye esta actitud al escep-
ticismo, que condujo a Pilatos a formular una
pregunta retorica. Pero en latin se abre una
puerta adicional.

La pregunta por la huidiza verdad, en
latin, es asi: QUID EST VERITAS? (*;Qué es
la verdad?”). Acaso Jests no haya considera-
do necesario contestar, porque en aquella pre-
gunta estaba ya implicita una respuesta, ana-
grama mediante (es decir, reordenando las
letras): EST VIR QUI ADEST (es el hombre
que tienes delante). Solo en latin surge esta
ingeniosa lectura. uld
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OPINION | ESTETICA
por JOSE LUIS NIETO

De humanos (el entendimiento)

[arsis (no hipdtesis)]

Hace mucho tiempo, mucho mas
del que imaginamos, en la tierra
sucedi6 algo espectacular: uno o
varios animales empezaron a dar
muestras de aprendizaje y cono-
cimiento; pasado el tiempo (tam-
bién mucho) esos animales fue-
ron adquiriendo conciencia pro-
pia y, por extension, de los de-
més; transcurrido atin mas tiem-
po (pero ya no tanto como antes)
aquellos primitivos seres alcan-
zaron lo que podemos llamar
discernimiento, sabiduria, iden-
tidad propia; més recientemente
(0 sea, hace ya menos tiempo)
estos seres aprendieron a orde-
nar su mundo, sus ideas, sus
miedos y deseos, sus pensamien-
tos y errores, sus pasiones y des-
cubrimientos, también su cono-
cimiento y su pasado, sus creen-
cias y su arte, y supieron expre-
sarlo, escribirlo, sintetizarlo,
transmitirlo. Y de esta manera,
casi sin darnos cuenta, adverti-
MOoS (ue Son como nosotros, o
casl nosotros, mas atin, somos
nosotros mismos: jEureka! Ya
estd. Todo estd resuelto porque
ahora sabemos que somos como
somos (todos diferentes) debido
a un pasado que -en cierta medi-
da- conocemos. “Las cosas son
como son...”. Esto relaja.

[tesis]

“Todo es razonable” quiere decir
que todo es conforme a razon,
tiene la capacidad de ser razona-
do, explicado, entendido, aun-
que para muchas preguntas no
tengamos todavia una respuesta
clara. En consecuencia, ;por qué

Fotograbado de Ead-
weard Muybridge
(Gran Bretafa 1830-
1904). Autorretrato
de 1885 reproducido
en su libro Locomo-
cidn animal como "un
ex atleta de unos
sesenta afios”,
Coleccion
VictoriaAlbert
Museum de Londres.

'

en tantas ocasiones se dice que el
arte no esta hecho para ser enten-
dido, razonado, explicado... y
ademas se justifica tal afirmacién
con las razones de los sentimien-
tos, la expresion...?

(Sera quiza porque los argu-
mentos de la pasion artistica se
ven desde hace mucho tiempo
(mucho més del que imagina-
mos) como exclusivos de ella
misma y emancipados de la
raz6n?, ;serd porque es mucho
mas comodo disfrutar -asi, a
secas- que disfrutar sabiendo
por qué obtenemos ese gozo -un
deleite igualmente animal, pero
también mas elaborado v com-
plejo-?, ;sera porque no tenemos
el tiempo (otra vez ese tiempo)
del que tal vez dispusieran nues-
tros antepasados?, jserd porque,
sencillamente, es molesto inda-
gar en las razones del entendi-
miento, sobre todo cuando éste
afecta a las emociones?, ;jserd
porque no sabemos cémo inda-
gar en las pasiones del arte, ni en
las nuestras ni en las del pasado?

[casi una sintesis]

Posiblemente, el amor al arte no
tenga que explicarse, pero las ra-
zones del arte y su entendimien-
to si pueden esclarecerse. Pro-
pongo que no nos quedemos en
las cosas “son como son”, sino
que son como las comprende-
mos. La comprensién del arte, de
sus sendas, selvas u océanos no
s6lo nos conviene, sino que ade-
mas produce belleza (y... emo-
ciona). Sin duda alguna, el en-
tendimiento es uno de los mayo-
res placeres de la humanidad.
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Textos: Antonio Garcia Bascon, Nicolas Torices
Abarca, Yvan Nommick y Antonio Sanchez
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93 p.. 181l.; 23x17 cm, Serie “Exposiciones”, 2.

Bach. Homenaje de Chillida: Bach en el
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Universo Manuel de
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CLARINETE EN SIB BUFFET-BI0. RESINA LLAVES H[illE-
LADAS CON ESTUCHE. PVP. 520€ MULidiLELYES
REGALO AFINADOR CROMATICO CORT + 40€

EN ACCESORIOS.
8 Instrumentos en oferta

CLARINETE BUFFET AG-1107 PRESTIGE, LLAVES PLATEA-
DAS, CON ESTUCHE. PVP. 3550€
REGALO AFINADOR CROMATICO + 3004€ EN ACCESORIOS.
3 Instrumentos en oferta

MUNDIMUSICA GARIJO

(=

CLARINETE SELMER SIGNATURE LLAVES PLATEADAS
CON ESTUCHE. PYP. 3523€
REGALO AFINADOR CROMATICO + 300€ EN ACCESORIOS.
3 Instrumentos en oferta

CLARINETE EN LA SELMER SIGNATURE, LLAVES PLATEADAS,
CON ESTUCHE. PVP. 4079€
REGALO AFINADOR CROMATICO + 345€ EN ACCESORIOS.
2 Instrumentos en oferta

FAGOT SCHREIBER 5013, MECANISMO PARA NINOS,
CON ESTUCHE. PYP. 5760€ LUZiLEIETRS
REGALO AFINADOR CROMATICO + 490<€ EN ACCESORIOS.

5 Instrumentos en oferta —

FAGOT MOOSMANN MODELO 100 ESTUDIANTE,
RE Y MI SOBREAGUDO. CON ESTUCHE. PVP. 6100€

(1735 T EIES) REGALO AFINADOR CROMATICO
+ 550 EN ACCESORIOS.
4 Instrumentos en oferta

FLAUTA YAMAHA YFL-281S. PLATEADA, PLATOS ABIERTOS,
CON ESTUCHE. PVP. 760€

REGALO AFINADOR CROMATICO CORT

8 Instrumentos en oferta

SAXOFON ALTO SELMER Ill LACADO CON ESTUCHE.
PVP. 3834€ REGALO AFINADOR
CROMATICO + 1504 EN ACCESORIOS.

3 Instrumentos en oferta

SAKOFON ALTO YAMAHA YAS275, LACADO,

CON ESTUCHE. PYP. 1230€ LL{{i RILEES
REGALO AFINADOR CROMATICO.

5 Instrumentos en oferta

SAXOFON ALTO JUPITER 769GL, LACADO, CON
estuck. pvp. l00v€ IEELYHEA
REGALO AFINADOR CROMATICO + CAJA DE CARAS

6 Instrumentos en oferta

SAXOFON TENOR SELMER Ill LACADO CON ESTUCHE.
PVP. 4399€ REGALO AFINADOR
CROMATICO + 150 EN ACCESORIOS.

3 Instrumentos en oferta

TROMPA HANS HOYER 801 DOBLE FA/SIB. LACADA, CON
ESTUCHE. PVP. 2604€ REGALO
AFINADOR CROMATICO + 100€ EN ACCESORIOS.

2 Instrumentos en oferta

TROMPETA B@S$ 3137L CHALLENGER EN SIB, LACADA,
CON ESTUCHE. PVP. 892€ REGALO
AFINADOR CROMATICO + 100 EN ACCESORIOS.

2 Instrumentos en oferta

BATERIA MAPEX M5255 STANDARD COMPUESTA
POR BOMBO DE 22. TIMBALES DE 16-13-12-10,
CAJA Y HE-RRAJES. PVP. 853€ [IZZILY REGALO
JUEGO DE PLATOS MEINL HEADLINER DE 20-16
Y CHARLES DE 14",

3 Instrumentos en oferta

NUEVO CAJON RUMBERO MEINL.
PYP. 158€ REGALO FUNDA
6 Instrumentos en oferta

TECLADO CASIO PRIVIA PX100 CON 88 TECLAS CON-
TRAPESADAS, PORTATIL. PVP. 750€
REGALO BANQUETA METALICA REGULABLE

2 Instrumentos en oferta

CLAVINOVA YAMAHA CLP120 CON 88 TECLAS
CONTRAPESADAS. PVP.| 640€
REGALO BANQUETA METALICA REGULABLE

4 Instrumentos en oferta

VISITE NUESTRA NUEVA SECCION DE GUITARRAS
ELECTRICAS/BAJOS Y ACUSTICAS. REGALO DE
APERTURA AFINADOR CROMATICO CON LA COMPRA
DE CUALQUIER GUITARRA.

ELECTRICAS DESDE

WESTERN DESDE [EIZS

BAJOS DESDE

PACK COMPLETOS CON AMPLIFICADOR DESDE [EIZ3

Para pedidos:

MUNDIMUSICA S.L. - Tfno.915481750
E-MAIL: jsuarez@garijo.com

www.mundimusica-garijo.com

;DONDE ESTAMOS?

* C/Espejo, 4 - 28013 Madrid (Junto al Teatro Real) Telfs: 91 548 17 94 / 50 / 51 - Fax: 91 548 17 53
* C/Suero de Quifiones, 22- 28002 Madrid (Junto al Auditorio Nacional) - Telf: 91 519 19 23

Estos precios incluyen IVA. Validos hasta 31/5/2005 o agotar existencias. EI obsequio en accesorios se debe adquirir en el acto, perdiéndose lo
no gastado. Ofertas no acumulables con cualquier otra oferta o promocion.



INSTRUMENTOS | CONMEMORACIONES
por RAMON PINTO

En el principio

fue Andrea Amati

Este afio se celebra el 500 aniversario del nacimiento de Andrea Amati, creador en el siglo XVI de la lutheria cremonesa, una época

en la que el violin estaba en sus mas oscuros principios y que Amati supo sacar a la luz con sus excelentes creaciones. Mucho se ha

escrito a proposito del origen del violin, hoy se puede afirmar que fue en Cremona, la ciudad que albergé tan gran talento, donde se

sentaron las bases para formar una pléyade de constructores que fueron sus discipulos y dieron nombre a la lutheria.

0 se conoce con exactitud

la fecha v lugar de naci-

miento de Andrea Amati.
Parece ser que fue a principios
de 1505, suposicion que se apoya
en que en 1526 se encuentra su
inscripcion en los archivos de la
ciudad como maestro “liutaio”,
habitante de la parroguia de San-
ta Helena, lo que le sitaa en la
prehistoria del violin en aquel
tiempo, presidida por Giovanni
Leonardo da Martinengo, hijo de
un hebreo convertido al catoli-
cismo, que se supone fue su
maestro,

Andrea Amati se caso en 1535
y tuvo tres hijas, Apolinara, Eli-
sabeth v Valeria, v dos hijos,
Antonio y Girolamo, que tam-
bien fueron luthieres. Un acta
notarial los sitiia como herederos
de los bienes de su padre, falleci-
do en 1577 y por lo tanto del
taller donde dieron sus primeros
pasos.

Los hermanos Amati tenian
edades muy diferentes, proba-
blemente por ser hijos de un
segundo matrimonio. Antonio
nacido en 1540 se supone que no
se caso va que no se ha encontra-
do ninguna inscripcion en este
sentido, en cambio Girolamo
nacido en 1550 se caso dos veces
v tuvo doce hijos. Durante varios
anos trabajaron juntos en el
mismo taller, etiquetando sus
violines con los dos nombres v la
inscripeion de “Hermanos Ama-
ti hijos de Andrea”.

Uno de los hijos de Girolamo,
v por tanto nieto de Andrea lla-
mado Nicolo, tomo las riendas
del taller en 1630, a la muerte de
su padre que fallecio a causa de
la peste, la cual provocd una
época de dificil economia, que
Nicolo supo capear, siendo re-

compensado mas tarde con el
extraordinario éxito de sus o-
bras. Trabajd con una mavor
maestria, fineza v profesionali-
dad, de forma que sobrepasa las
obras de sus predecesores; con-
sigui6 una mavor sonoridad vy
unas bellisimas piezas al cambiar
completamente los principios de
construccion. Fue sucedido por
su hijo Girolamo I, que continuo
las mismas directrices pero sin
imitar las obras de su progenitor
ya que presentd unas nuevas
caracteristicas; modelo pequeno,
bovedas menos altas con rebaja-
dos hacia los bordes, efes mas
abiertas y un barniz de una tex-
tura y transparencia excepciona-
les, que les confieren una sonori-

dad dulce y aterciopelada.

Es dificil discernir las circuns-
tancias que favorecieron que la
nobleza europea se interesara
por las obras de Andrea Amati.
Se supone que los musicos italia-
nos presentes en sus Cortes, faci-
litaron su conocimiento. Entre
las Capillas Reales destaca la del
monarca francés Carlos [X que
encargd un violin ornamentado
con delicadas pinturas en color v
oro fino, resultando un instru-
mento de una belleza singular,
ademas de varios violines seis
violas y ocho contrabajos. Tam-
poco la nobleza espanola quedo
fuera de esta corriente, pues
consta la existencia de varios vio-
lines de Andrea Amati ademas

Violin de Andrea Amati.

de noble

de un contrabajo en manos de los

musicos de la Capilla Real del
siglo XVIIL

A mediados de 1600 habia en
Cremona varios profesionales
dedicados al arte de la construc-
cion de instrumentos, pero sola-
mente Andrea Amati , que aun-
l_l!.ll.‘ en I"lil'lglII\ Ll(ll‘ll{“t‘ntf‘ dﬁ_‘ su
época se le nombrara como cons-
tructor de violines, ha sido reco-
nocido como el verdadero fun-
dador de la escuela cremonesa v
de toda la lutheria violinistica
mundial. No podemos olvidar
que incluso Stradivari fue uno de
sus discipulos.

La celebracion en este 2005
del 5° centenario de su nacimien-
to podra poner en su justo valor
la obra de Andrea Amati. La ciu-
dad de Maastricht ha sido modé-
lica en su programa conmemora-
tivo. Durante el pasado mes de
marzo tuvieron lugar en la ciu-
dad
conciertos, un Foro Internacional

holandesa exposiciones,
de luthieres v actividades para
jovenes (ver www.amati500.nl).
En www.docenotas.com (“ualti-
mas noticias”) se puede consul-
tar la version en espanol del pro-
grama de Maastricht. m I
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Variaciones sobre un mismo tema (II):
experimentos y disenos

por JORDI PINTO

La bisqueda de la perfeccion tanto estilistica como sonora siempre ha estado en la mente de los luthieres. La mayoria ha seguido la

linea clasica trazada por Andrea Amati hace 500 aiios, pero también ha habido intentos de romper moldes.

Igunos luthieres mds atre-
vidos han experimentado
més alla de la forma tradi-
cional y también a su modo han
hecho otro tipo de “variaciones
sobre un mismo tema” para ver
si experimentando desde este
clasico punto de partida se podia
obtener un instrumento con un
rendimiento de potencia y/o
calidad mas efectivo. La forma
del violin, tal como lo conocemos
hoy en dia, se debe a Andrea
Amati, del cual se celebra este
ano el 5° centenario. En cinco
siglos la forma del violin ha cam-
biado muy poco, exceptuando
pequenas variaciones estilisticas
(ver Doce Notas n” 45 pags. 24-
25). Curiosamente -0 quiza no
tanto- estos experimentos no
han pasado de ser lo que son,
meros intentos, lo que nos empu-
ja a aumentar nuestra ya muy
gran admiracion por las creacio-
nes de los pioneros del siglo XVI.
En la primera mitad del siglo
XIX y durante el siglo XX encon-
tramos varios luthieres y algu-
nos cientificos que con la pro-
duccién de varios instrumentos
experimentales fueron a la bis-
queda de la perfeccion sonora,
en una direccién que el tiempo
se ha encargado de demostrar
que no era la correcta. Entre ellos
podemos destacar a:

Frangois Chanot (1787-1823)
Nacido en Mirecourt, hijo de
Joseph Chanot, luthier, fue inge-
niero de la marina durante algu-
nos afos antes de volver a su villa
natal y dedicarse al oficio familiar
que su padre ya profesaba.
Estaba convencido de que el
mejor medio para hacer vibrar
mejor todas las partes de un vio-
lin era el de conservar las vetas de

Violin-guitarra de Francois Chanot. Paris, 1818

la madera en toda su longitud.
Asi que puso en practica sus ideas
y construy6 un violin sin puntas,
ligeramente aboveado, con las
efes casi rectas y con la voluta de
la cabeza vuelta hacia atras.
Construy6 para Viotti un
ejemplar de violin-guitarra en
cuya etiqueta escribié los si-
guientes versos: A mes essais,
daigne sourire, / Fais résonner ce

Violin trapezoidal de Felix Savart. Paris, 1819

nouveau violon/et on dira que
d’Apollon/J'ai retrouvé |'har-
monieuse lyre.

Felix Savart (1791-1841)
Aunque no era propiamente un
luthier, se interesé mucho por la
sonoridad de los instrumentos v
la actstica en general. Savart fue
un médico y fisico muy distin-
guido, Hizo construir varios vio-
lines de forma trapezoidal que se
encuentran en los principales
museos de musica europeos,
mas como curiosidad que no
como instrumento deseado o
buscado. De hecho el éxito lo
obtuvo entre los cientificos, no
con los musicos, ya que era mas
conocido como un excelente
experimentador e inventor.

Presento sus inventos en la
Academia de Ciencias v en la de
Bellas Artes de Paris en 1819, con
la esperanza de mostrar algunos-
cambios un poco particulares en
la sonoridad, pero a la practica
no se confirmaron sus esperan-
zas. Sus principios se desarrollan
en la obra Memoria sobre la cons-
truccion de instrumentos de
cuerda vy de arco.

Debido a sus escasas o nulas
nociones en lutheria parece ser
que Savart se asesord con Jean
Baptiste Vuillaume, quien dos
afios antes habia construido al- »
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Plano de construccion del violin-guitarra de Chanot

Plano de construccién de un violin de Felix Savart




En la actualidad, los PIANO LIFE SAVER SYSTEMS
protegen mds de 460.000 pianos en todo ¢l mundo de
las fluctuaciones del nivel de humedad. Con su
funcionamiento silencioso en el interior del piano, el
Sistema combate tanto las condiciones de sequedad
como las de elevada humedad, manteniendo constante
el nivel de humedad del interior del instrumento.

El PIANO LIFE SAVER SYSTEM...

* Estabiliza la afinacién y permite que ésta se mantenga
mejor y durante miés tiempo (la afinacién del instrumento
no sc alterard con los cambios climiticos o ambientales);

* Minimiza la dilatacién y el encogimiento de las diversas
partes del mecanismo y, consecuentemente, proporciona
una sensibilidad éptima y un correcto control del
teclado;

* Previene la corrosion de las cuerdas y otras partes metilicas;

* Minimiza el deterioro del fieltro, reduciendo el sonido
metilico producido por el encogimiento del fieltro de los
martillos en situaciones de sequedad o el sonido apagado,
consecuencia de la dilatacion del fieltro de los martillos en
situaciones de elevada humedad;

* Minimiza los problemas de encolado en sus diversas partes;

* Protege el valor de inversién de su piano, afo tras ano.

LIFE SAVER SYSTEM

ansrr2nasee | J| D01

Este Sistema esta recomendado por los principales fabricantes de pianos
en todo el mundo y puede adquirirlo a través de su técnico de pianos
o en tiendas que se dediquen a la venta de pianos.

Por favor visite nuestra pagina web:
www.PianoLifeSaver.com

Distribuidor para Espana, Portugal y Africa:
Bartolomé Mercadal Coll
Tel/fax: 971 355 028
Movil: 649 629 042
E-mail; tolomercadal @terra.es

Fabricado en EE.UU desde 1947

Mantenga su piano afinado
y doble su vida

“Como
restaurador
de pianos,

he comprobado los efectos
daninos de la humedac
extrema en cientos de pianos
en los Gltimos 46 anos. El
Sistema no solo protege contra
las costosas reparaciones de las
partes de madera, metadlicas,
fieltros y partes encoladas,

sino que también estabiliza la
afinacion y mejora
considerablemente la sensibilidad

y el sonido del instrumento.”’

LARRY CRABB, RPT
TECNICO DE PIANOS REGISTRADO
ATLANTA, GEORGIA (LS A
HA INSTALADO MAS DE 1400 PIANO
LIFE SAVER SYSTEMS DESDE 1973



P gunos \'inlineﬁ—gu|mrr.-1 en el ta-
ller de Frangois Chanot.

Jean-Baptiste Vuillaume (1798-
1875)

Uno de los mas grandes luthieres
franceses de todos los tiempos.
Tuvo una produccion de una ca-
lidad altisima y muy apreciada
va que tuvo la oportunidad de
copiar a los luthieres italianos
clasicos de primera mano.(ver
“el espiritu de Tarisio” en Doce
Notas n® 38, pags. 24-25). Fue
una persona muy inquieta y
dedico gran parte de su tiempo a
investigar, llegando a crear y
patentar varios proyectos, entre
los cuales se pueden destacar:

- La contra-viola o viola contral-
to, pensada para llenar el vacio
entre el violin y el cello en cuan-
to a cualidades timbricas. No
tuvo éxito debido a su desmesu-
rada anchura, v en su época fue
calificada de “grotesca”, “poco
graciosa a la vista” y de “poco
practica y poco confortable”.

- El Heptachord, un hibrido
entre la viola y el cello, de 7 cuer-
das como su nombre indica, pen-

ATOCAR

SALAS DE ENSAYO Y ESTUDIO PARA
MUSICA CLASICA Y JAZZ

NUEVE AULAS INSONORIZADAS DONDE
PODRAS PREPARAR UN EXAMEN, UNA
AUDICION, DAR CLASES PARTICULARES A TUS

sado para acompanar recitativos
y sustituir el cello o el piano en
estos menesteres. No tuvo éxito
ni aceptacion, asi que Vuillaume
no llego ni a patentarlo.

-El octobass. Fue inventado en
1849 y perfeccionado en 1851. Se
trata de un contrabajo enorme de
mas tres metros y medio y mon-
tado en tres cuerdas (do#, sol,

Contra-viola de Jean-Baptiste Vuillaume. Paris, 1855
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do#) Por su gran tamaio sola-
mente podia ser tocado de forma
mecanica gracias a siete peque-
nos pedales que el musico accio-
naba. Este mecanismo estaba
pensado para poder presionar
las cuerdas contra los trastes y
asi reemplazar los dedos de las
manos, debido al gran tamano
del instrumento. Berlioz se inte-
reso por el octobass v en una
carta a Vuillaume fechada en
agosto de 1855 le pedia mas deta-
lles e informacion que el compo-
sitor utiliz6 para la segunda edi-
cion de su Traite d'orchestration et
d'instrumentation moderne. Tam-
bién Gounod se intereso por él e
incluso llegd a utilizarlo en su
Messe Solennelle de Sainte-Cécile
con gran éxito, también en el
mismo afio. A finales del siglo
XIX el instrumento fue conside-
rado como “una fantasia sin uti-
lidad alguna” a pesar de los éxi-
tos obtenidos en las sesiones
anteriormente mencionadas.

Thomas Howell (17.. - 18..)
Se sabe muy poco de su vida y su
obra, pero se puede destacar que

BONOS TARIFA PLANA

ALUMNQOS EVITANDO PERDIDAS DE TIEMPO EN

DESPLAZAMIENTOS, PREPARAR UN CONCIERTO,
OPOSICIONES, ETC.

EL LOCAL ESTA ABIERTO DE LUNES A VIERNES
DE 10.30 A21.30 Y SABADOS DE 10.30 A 14.30

Y DE 16.30 A 20.30

VISITANOS EN:
C/ FERRAZ, 77 MADRID ( MeTrRO MONCLOA )

TFNO: 915431817 WWW.ATOCAR.COM
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también tuvo inquietudes para
investigar acerca de la forma de
los instrumentos de cuerda e
intentar mejorar su rendimiento.
En 1836 patento y registrd en
Bristol (Inglaterra) una nueva
forma de violin que como otros
inventos similares no paso de ser
una prueba més.

Franz Thomastik (18...- 19...)

El doctor Franz Thomastik era
un antropélogo austriaco que se
interesd de forma muy apasiona-
da por la lutheria y por la fisica

Violin de Thomas Howell, Bristol, 1836



1932

Violin de Franz Thomastik. Viena,

acustica. Estudio sobre todo las
leves de la vibracion v construyo
algunos violines segun sus prin-
cipios. Ademas también investi-
g0 sobre las cuerdas llegando a
realizar hallazgos tan notables
de forma que fundo una empre-
sa dedicada exclusivamente a la
fabricacion de cuerdas, que toda-
via hoy en dia son muv aprecia-
das por muchos musicos. Como
en otras ocasiones comentadas
mas arriba, sus violines no pasa-
ron de ser experimentos.

Jacques Grandchamp (1950)
Luthier francés, emparentado con
el arquetero Eric Grandchamp,
causo sensacion en ¢l Salon Musi-
cora de Paris de 1986 con su serie
de violines-zapato. Un diverti-
mento que suma a su buen hacer
en la construccion de intrumentos
antiguos v tradicionales que van
desde el Si};hl XII al XIX, De él es
por supuesto ¢l violin-zapatilla
de danza que es portada de este
numero de Doce Notas,

André Roussel (1888-1968)
Publicé un curioso y entranable

Violin de Richard Armin. EE UU, 1985
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Iy

Violin-zapato de Jacques Grandchamp.
Paris, 1986.

Traite de lutherie en el cual nos
relata de forma metodica todas
la pruebas, cambios v experi-

mentos que practico sobre varios
violines para ver si modificando
varias partes del violin conse-
guia mejorar el rendimiento o la
calidad.

Con mucha prudencia v hu-
mildad casi nos viene a pedir
perdon por todas las pruebas y
experimentos que ha realizado
sobre instrumentos de cierta cali-
dad. Llego a la conclusion de que
los cambios que pudo introducir
eran minimos y muy poco signi-
ficativos, reduciendo el campo
de pruebas a realizar agujeros de
diversos tamanos en los aros o
bien a modificar el tamano de las
efes, especialmente en el tamano
de la patilla inferior (supresion)
para obtener solamente un tim-
bre ligeramente mas claro.

Roussel era un cientifico, no
era un luthier profesional, por lo
que colaboré estrechamente con
Roger y Max Millant en Paris que
realizaron los instrumentos se-
gun sus indicaciones. uld

Joro1 PinTo, Casa PARRAMON
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Stomvi o cuando un instrumento se
convierte en arte

En la ciudad de Mislata, anexa ya a Valencia, se encuentra la tinica fabrica de trompetas de nuestro

pais, Stomvi. Este afio celebran el 20° aniversario que deparara alguna que otra sorpresa. Mientras

tanto, veamos como se gestd la saga de los Honorato, los fundadores de Stomvi.

a tradicion musical en la
Lfamilia Honorato no es

nueva, va el abuelo, Tomés
Honorato, realizo su servicio mi-
litar como corneta de la Banda
Real, ademas su hijo fue clarine-
tista y se instalé en Mislata con
sus tres hijos, Tomés (1937), José
(1944) y Vicente (1952), todos
ellos sumergidos también en el
mundo de la misica.

Fue Vicente, el mds joven de
los hermanos, el que cre6 en 1979
la casa “Honorato” que se dedica
al mundo de las joyas. Tres afios
mas tarde, con la ayuda de sus
trabajadores y animado por el
trompetista Vicente Lopez, que
fue clave en su puesta en mar-
cha, empieza a construir piezas
con las que logra montar su pri-
mera trompeta en 1985 (una his-
toria muy similar a las que suce-
dian en los siglos XVI y XVII en
Nuremberg, donde las casas de
instrumentos se formaban a par-
tir de los orfebres y joyeros de la
época), es a partir de entonces
que Vicente y su hermano Tomés
crean Honiba y de ella surge la
marca de trompetas Stomvi. Al
igual que Honiba (donde el nom-
bre se crea con la unién de los
apellidos familiares), Stomvi es
la uni6n de las dos primeras sila-
bas de sus nombres, TOM- (de
Tomas) y VI- (de Vicente), a las
que afaden la letra S en forma de
clave de sol, sin duda para im-
pregnar de un caracter mas inter-
nacional a la marca.

Los inicios

En sus origenes y debido a su
ignorancia en el mundo del me-
tal, Vicente Honorato empezo
por fijarse en otras marcas de
prestigio (como Schilke o Bach),
llegando a realizar auténticas
copias de esos instrumentos. A
partir de ahi, fue realizando los
diferentes cambios, que poco a
poco fueron dotédndolos de per-
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sonalidad propia. Para ello y de-
bido a la falta de tradicién en

nuestro pais en la construccién
de instrumentos de metal, tuvo
incluso que reinventar sus pro-
pias herramientas, ya que en Es-
pafia era imposible encontrar las
adecuadas.

Como vya se ha apuntado, la
persona clave, que desde un
principio ayudé a crear una per-
sonalidad como instrumentos de
metal v aconsejé a realizar los
cambios oportunos, fue Vicente
Lépez, trompetista de reconoci-
do prestigio internacional, el
tinico y verdadero alumno espa-
fiol de Maurice André durante

varios anos en el Conservatorio
Nacional Superior de Mtsica de
Paris.

Durante mucho tiempo Mau-
rice André contd con las trompe-
tas Stomvi como equipamiento
instrumental, lo que acabd por
darles fama internacional vy al-
canzar una distribucion fluida
por todo el mundo.

Vicente Lopez aposté desde
un principio por los prototipos
que se realizaban, trabajando
con ellos desde el primer mo-
mento en su puesto de trompeta
solista de la Orquesta Ciudad de
Barcelona, viendo de una forma
réapida y concreta las necesida-

por 1. B. MANRIQUE
FOTOS: FABRICA STOMVI.
©]. B. MANRIQUE/DOCE NOTAS

des y defectos que los instru-
mentos podian tener, esto fue
muy importante para poder ir
disefiando lo que son en este mo-
mento las trompetas Stomvi.

Después de casi dos décadas
por diferentes orquestas esparo-
las, Vicente Lopez decide volver
a su tierra para desempenar su
puesto de profesor de trompeta
del Conservatorio Profesional de
Miisica “José Iturbi” de Valencia,
y de esa forma estar mas cerca de
la fabrica, colaborando asi mas
estrechamente con Vicente Ho-
norato.

La Filosofia

Desde un principio Vicente Ho-
norato tuvo claro cual era su filo-
sofia como constructor de instru-
mentos: “saber lo mas claramen-
te posible lo que queremos hacer
(aunque empecemos por copiar);
saber realizar una idea, despe-
garse de las copias y crear tus
propios modelos desarrollados
desde nuevos conceptos.”

Los que conocen a Vicente
Honorato saben que él es una
persona con un espiritu aventu-
rero, siempre con ganas de crear
nuevos modelos que superen los
anteriores, partiendo desde una
formacion de jovero que hace
que sus instrumentos sean ver-
daderas obras de arte. Durante
estos veinte afos ha realizado
muy diferentes modelos de
trompetas que se adaptan a los
diferentes niveles y caracteristi-
cas que los profesionales necesi-
tan, como son: Zenith, Debut,
Forte, Clasica, Elite, Mahler,
Mambo, Combi, Master, y este
ano Edicion Especial Mahler “20
Aniversario”.

Los materiales

El principal material utilizado
para construir una trompeta es el
latén, que adquieren desde hace
unos afos en Espana. El primer
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Proceso de fabricacion de instrumentos
con bafo de plata.

paso en la construccion de una
trompeta es realizar la campana
que se forma a partir de una
plancha de laton, golpedndola
hasta que coge la forma ade-
cuada, por otro lado se constru-
ven todas las pequenas piezas
(bombas, tudel, pistones, efc...)
que mas tarde se sueldan para
conformar lo que es el cuerpo de
la trompeta. Las trompetas Stom-
vi son las tinicas que se les aplica
un bano de plata y oro (quizas
ésta es una de las caracteristicas
especiales de estos instrumentos
v lo que da a su sonido una cali-
dad especial).

La trompeta Stomvi se carac-

teriza por su gran porcentaje de
artesania, va que la mayor parte
de las piezas que la conforman
son realizadas artesanalmente,
lo que da una calidad muy parti-
cular a sus instrumentos.Es qui-
Z4as su secreto.

En Stomvi se fabrican todos
los modelos de trompetas (sib,
do, mi bemol, piccolo), corneta y
fiscorno.

Sus avales

Hay una gran cantidad de profe-
sionales que utilizan las trompe-
tas Stomvi por su calidad y que
avalan el trabajo que Vicente Ho-
norato esta realizando. Entre
ellos cabe destacar a José Maria
Orti (Trompeta Solista de la Or-
questa Nacional de Espana vy
profesor del Conservatorio Su-
perior de Musica de Valencia),
André Henry (solista internacio-
nal), Antoine Acquisto (Bélgica),
Maurice Benterfa (Francia), Cly-
de Kuick (USA), Juan Manuel
Arpero (México), Jack Sheldon
(USA) y desde hace pocas sema-
nas Juanjo Serna v Carlos Beneté b

Premio de Piano

Frechilla-Zuloaga 2005

Valladolid, del 27 de noviembre al 2 de diciembre
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revista de informacion musical

La revista puente entre los diferentes sectores de
la vida musical con secciones dedicadas a
educacion, instrumentos, ediciones, actualidad,
CUrsos, CONCUrSoS...

PIDELA EN TU QUIOSCO HABITUAL
Precio: 2,80 euros

Monograficos dedicados a creacion contemporanea.
Bilingiie frances-espanol

Precio: 10 euros

Guia de Conservatorios y PARA PEDIDOS DE NUESTRAS PUBLICACIONES

Escuelas de Musica en Espana 2003 TR IRITBORES

En tiendas de milsica y librerias:
MUNDIMUSICA EDICIONES S.L.

edicién en libroy CD

Un CD desde el gue se pueden enviar e-mail,
visitar paginas web, imprimir etiguetas,
hacer biisquedas selectivas por instrumentos,
tipo de ensefianza, poblacién, comunidad
auténoma, distritos postales, etc.

11l m.navarro(a '|

En quioscos y librerias autorizadas
Y my = ’ para venta de prensa:

La Guia de Conservatorios y Escuelas de Masica en Espaiia es la primera publicacion

que se propone trazar con rigor |a actual geografia de la educacién musical espafiola. COEDIS S.L.
Contiene un repertorio de cerca de 1.400 centros ordenados por Comunidades Avda. de B
Autdnomas en el que se facilita informacién sobre especialidades, niimero de alumnos 08750 Molins de Rei (Bai 1a)
y profesores, asi como plazas por asignatura. Todos los centros estén precedidos de
unas siglas que indican el sistema de ensefianza que imparten (conservatorio, escuela
de miisica, privada o piblica, etc.). El orden que hemos elegido es el alfabético por
autonomias y, dentro de cada una de ellas, por provincia y poblacidn. Cada autonomfa o o J
va encabezada con la informacién sobre el departamento educativo encargado de la PRECIO GUIA DE CONSERVATORIOS:
enseiianza musical en cada gobierno autondmico (nombre del departamento, res- Edicion Libro: 6,00 euros.

ponsable, direccidn, teléfono, e-mail, etc.) Edician libro y €Dz 20,00 euros



Trompeta sin baio, con soldaduras vistas.

p (trompetistas del Spanish Brass
Luur Metalls). Ademas, muchos
son los profesionales que se acer-
can a la fabrica para conocerla
mas de cerca v poder probar
todos los modelos. Vicente Ho-
norato atiende con interés v

esmero a todos ellos, va que

como comenta, es donde mas
aprende sobre sus instrumentos,
esto le permite la oportunidad de

contrastar opiniones entre ellos v

trabajar sobre las innovaciones

que va incorporando.

INSTRUMENTOS | TROMPETA

20° Aniversario
Para celebrar el vigésimo aniver-
sario, Stomvi esta creando una
nueva edicion limitada de ins-
trumentos. También ha querido
cambiar su tictica empresarial v
ha puesto en marcha una red de
concesionarios donde cualquier
cliente puede probar los dife-
rentes modelos existentes. Todos
estos concesionarios pueden lo-
calizarse a través de su pagina
web (www.stomvi.com).
Durante estos veinte anos,

Pistones

Stomvi se ha hecho con defenso-
res v también detractores (mu-
chos de ellos en nuestro pais)
que, con el tiempo, han tenido o
tendran que dar la razon a un
luchador que ha sabido defender
una pasion: fabricar obras de
arte.

Stomvi cuenta con mas de 25
trabajadores, Sento Honorato es
uno de ellos, acaba de cumplir 25
anos v desde los 18 trabaja al
lado de su padre. {El futuro estd
asegurado! sl?

Conservatorio de Musica de Ferraz
Comunidad de Madrid

PRUEBAS DE ADMISION

CURSO 2005-06

El conservatorio convoca pruebas de admision para:

Plazas vacantes de Grado Elemental y Grado Medio en las
siguientes especialidades:

PIANO - GUITARRA

VIOLIN - VIOLA -VIOLONCHELO - CONTRABAJO
FLAUTA - OBOE - CLARINETE - FAGOT

TROMPETA - TROMPA - TROMBON

Comunidad de Madrid

CONSEJERIA DE EDUCACION
Direccign General de Centros Docentes
Conservatorio Profesional de Musica
Ferraz, 62 - 28008 Madrid
Teléfonos: 91 541 49 25 - 91 541 52 75

Plazos para inscribirse: a partir del dia 1 de mayo de 2005
Fecha de las pruebas: 15-30 de junio y 1-15 septiembre
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Las ferias

de misica se mueven

Al igual que los profesionales de cualquier otro sector, los artesanos, construc-

tores, luthieres, mdsicos, editores, distribuidores y mayoristas que trabajan

alrededor del mundo de la miisica se reinen periddicamente en ferias especia-

lizadas que promueven sus diversas actividades.

esde hace muchos afios, la gran

cita anual es la feria de Frankfurt

Musikmesse, dada su gran in-
fraestructura y tradicion. La convocato-
ria ha ido variando de fechas segun los
anos, a veces en el mes de febrero o como
en este ano que se convoca mas tarde que
nunca, del 6 al 9 de abril. Musikmesse ha
ido ganando importancia con los anos de
forma que el volumen de negocio que
mueve no puede ser abarcado en un solo
lugar ni en una sola convocatoria, asi que
desde hace unos pocos anos Musikmesse
también tiene lugar en China, concreta-
mente en Shangai del 19 al 22 de octubre,
para atraer un mercado enorme y poten-
cialmente en auge. Este ano ademas,
extiende sus tentaculos y organiza una
Musikmesse en San Petersburgo del 16 al
19 de junio para abarcar el mercado
sovietico.

De envergadura mas modesta pero no
menos importante se celebran varias
ferias que, por su gran especializacion,
son una cita obligada en el calendario
musical. Estas son Musicora en Paris y
Mondomusica en Cremona, v a las que
habria que anadir una mas modesta,
Intermusic de Valencia en Espana, v otra
de nueva creacion que es el Salon de la
musique et du son de Paris, que tendrd
su primera edicion este ano, del 16 al 19
de septiembre. Los rumores que corren
es que el nuevo salén parisino, que en-
globard todo el sector electronico, ambi-
ciona competir con Frankfurt v desban-
car definitivamente a Musicora,

Mondomusica en Cremona (este afio del
7 al 9 de octubre) lleva una trayectoria
ascendente que cada afio acoge a mas y mas
profesionales y su crecimiento ha sido pa-
ralelo a la pérdida de influencia de Musico-
ra de Paris, hasta el punto de no celebrarse
este afio, aunque la excusa haya sido la re-
habilitacion de la Grande Halle de la Vil-
lette, su sede habitual. Sin embargo, las dos
tltimas ediciones de Musicora ya iban mar-
cadas por un progresivo descontento de los
expositores hasta tal punto que incluso
muchos participantes franceses preferian
dejar de exponer en su propio pais y abrir
mercado en Mondomusica.
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Musikmesse de Shangai

Musicora parece querer renacer de sus
cenizas y se convoca para el afio 2006 del 17
al 19 de marzo en un lugar diferente y con
ganas de recuperar el terreno perdido, bus-
cando un lugar mas estratégico y céntrico
como es el Carroussel del Louvre.

Posiblemente influidas por la movilidad
en la convocatoria de un gigante como
Musikmesse, estas ferias mas pequenas ven
modificado ligeramente su calendario de
un afio a otro, de forma que la de Valencia
de este ano se ha visto muy perjudicada al
tener que celebrarse semanas antes de
Musikmesse , va que tradicionalmente se
presentaban en Valencia para toda Espana
las novedades aparecidas en Frankfurt. m I8

Musikmesse, a
ritmo de bussines

Del 6 al 9 de abril de 2005 tendra lugar
la 26 edicion de la Feria de masica de
Frankfurt (Musikmesse) bajo el lema
Rhythm'n bussines. Musikmesse es la
feria de muestras internacional mas
grande dentro de la industria de
instrumentos musicales. En el altimo
acontecimiento, 1.494 empresas de 50
paises presentaron instrumentos,
software de masica, hardware de
ordenador, partituras y accesorios. Mas
de 1.400 fabricantes y organizaciones de
todo el mundo ya han reservado su
espacio para este ano y disponen de
cuatro dias para mostrar sus
innovaciones instrumentales de
cualquier tipo. La feria esta dividida en
diferentes zonas dependiendo del tipo
de instrumento: guitarras eléectricas,
bajos y amplificadores; teclados, pianos
digitales y 6rganos; instrumentos de
viento de madera; el salon del piano;
instrumentos de percusion y una sala
dedicada a los programas para la edicion
de partituras.

Musikmesse pone a disposicion de sus
visitantes el Foro de Discusion y la
estancia Agora con diversas actividades,
como conferencias, y conciertos de
todos los estilos. Serd durante el fin de
semana, donde habra diversas
actividades para los mas pequenos asi
como conciertos e interpretaciones de
grupos de diferentes estilos musicales
con cierta popularidad en Alemania;
destaca el concurso de bandas escolares
donde las jovenes promesas musicales
podran demostrar su talento. Mas
informacion en:
http//musik.messefrankfurt.com




Promocion de la salud del mdsico,
Encuentro Internacional en Terrassa

MUSICA Y MEDICINA | A TONO
por JAUME ROSSET I LLOBET

Ya hemos comentado en otros articulos que, desde un punto de vista estadistico, los misicos constituyen uno de los principales gru-

pos con riesgo a contraer enfermedades laborales. Sin embargo, el problema no ha sido ni suficientemente entendido ni atendido por

los responsables pedagégicos de la salud, los legisladores o los politicos. Ademas, la mayoria de los misicos parece no estar lo sufi-

cientemente sensibilizados como para reclamar instruccion y asistencia en el terreno del mantenimiento y la mejora de sus cualida-

des fisicas y psiquicas relacionadas con su profesién.

i bien es cierto que, al igual que en otros

paises, hemos avanzado notablemente

en alguno de los terrenos envueltos en
la promocion de la salud del musico, las
mejoras mas importantes se han observado
en el campo de la investigacion v el trata-
miento de las enfermedades del musico. Pero
los progresos en el campo de la prevencion
contintan siendo muy limitados.

Listo seguramente es debido a que la pre-
vencion requiere un papel activo por parte de
los pedagogos v los musicos, que deberian
ser conscientes de los riesgos de la profesion
musical. Lamentablemente solo suelen mos-
trar una actitud receptiva hacia esta tematica
al ser afectados por algun tipo de enferme-
dad que les impide desarrollar su profesion
de manera parcial o total. Pero, por lo gene-
ral, el musico desconoce los riesgos a que esta
expuesto 0 no dispone de recursos para pre-
venirlos. Ademas de esto, en .llgunos CASOS
podria hablarse de una mala sintonia entre el
mundo artistico v el meédico. A menudo, los
recelos profesionales contribuven a dificultar
el mutuo entendimiento retardando aun mas
los avances a nivel preventivo.

Sean cuales fueren las causas, no hay
duda que la frecuencia de las enfermedades
en los musicos ha experimentado unalza y de
que su prevencion v tratamiento deben
incluir necesariamente el trabajo conjunto de
pedagogos, musicos, profesionales de la
salud, v por altimo, el de los politicos.

Con ese espiritu de poner en contacto a
musicos, pedagogos, profesionales de la
salud y las administraciones para que cada
uno pueda aportar su vision v experiencia
para promocionar la salud del musico, el Ins-
tituto de Fisiologia v Medicina del Arte de
Terrassa v la Fundacion Ciencia y Arte, con el
soporte del International Musicians” Medici-
ne Committe, organizan en nuestro pais el
Congreso Europeo de Medicina del Musico.

El encuentro se celebrara en Terrassa (Bar-
celona) del 16 al 18 de septiembre del presen-
te ano v esta especialmente dirigido a musi-
cos (estudiantes, amateurs v profesionales),
pedagogos y profesionales de la salud. Trata-
ra sobre aquellos aspectos relacionados con la
promocion de la salud del musico: la afeccio-

3 Health Promotion in Musiclans - Congress 2005
Fitwmr Bt Visoszaod  Prefeits  Enes A
) Eridanvere =
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Promocién ds 1o salud dal mésico

11° Congreso Europeo de Medicina del Musico
29 Congreso Internacional de Medicina del Miisico

Pagina web del congreso (www.institutart.com,/congress2005)

nes mas frecuentes, los conocimientos mas
recientes de como se producen, como pueden
prevenirse v tratarse, el papel de las escuelas
v los conservatorios de musica.

Objetivos del Congreso

La intencion del Comité organizador es
poder conseguir un nivel suficientemente
alto para atraer a los profesionales de la salud
pero que sea comprensible e interesante para
implicar a los musicos v pedagogos.

Para ello contara con la participacion de
profesionales del ambito médico, musical y
pedagogico reconocidos internacionalmente
v espera recibir comunicaciones libres de
profesionales de todos los ambitos. Ademas,
la ilusion de los organizadores es que las
mesas abiertas no solo cuenten con aportacio-
nes de ofros paises si no que todos aquellos
que estan trabajando en Espana en cualquier
aspecto implicado en la salud del musico acu-
dan a este encuentro en Terrassa para aportar

su experiencia. En la pagina web del congre-
so (www.institutart.com/congress2005) pue-
de encontrarse informacion completa de los
requisitos siendo la fecha limite de recepcion
de las propuestas el 30 de junio.

En esta misma pagina se puede encontrar
informacion completa sobre las sesiones de
trabajo, los actos sociales, inscripciones y
reserva de hoteles, et

Ast mismo, esperamos que musicos,
pedagogos v profesionales de la salud se
sientan atraidos por el provecto de intentar
mejorar la calidad de vida del musico v asis-
tan al congreso. w |2

Jaume Rosser 1 LLoser. Mepico oee INsTITUTO DE
Fis1oL0GiA ¥ MEDICINA DEL ARTE-TERRASSA.
DirecToR DE LA FUNDACION C1EnciA ¥ ARTE. CTRA.
DE MonTcaDA 668, 08227 TERRASSA.

TeL. 93.784.47.75. WWW.INSTITUTART.COM ¥
INFO@INSTITLITARI.CDM
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MUSICA Y MEDICINA | ATRAPAMIENTO NERVIOSO

Atrapamiento nervioso: el sindrome
del Tanel Carpiano (II)

En el ndmero anterior comenzamos un articulo sobre el sindrome del tinel carpiano.

Hablamos de sus causas y de sus sintomas. En este namero profundizaremos un poco

mas y hablaremos de sus tratamientos.

n general, el tratamiento, depende de la
intensidad de la lesion. Se recomienda
reposo, férulas especiales para la mune-
ca, antiinflamatorios, frio local, modificacio-
nes ergonomicas, es decir, cambios en los
habitos posturales, Para un siguiente nivel de
dolor, se suelen emplear inyecciones con cor-

Mo madiano

ticoides. Por ultimo si persiste el problema, el
tratamiento a seguir es el quirargico.

¢En qué consiste la operacion de un tinel
carpiano? Se suele realizar de forma ambula-
toria, la persona después de la intervencion
se marcha a su casa, siempre v cuando no sur-
jan complicaciones. La intervencion consiste
en una incision en la muneca, se emplea anes-
tesia local v viene a durar unos 10 6 15 minu-
tos. Se corta el ligamento transverso que pasa
por encima del nervio mediano para que deje
de estar comprimido v asi liberarlo (ver arti-

culo anterior en D. Notas n” 45). Tras la inter-
vencion, la muneca puede ser inmovilizada
con un vendaje grande y una mufiequera
para ayudar a estabilizar la zona. La férula se
utiliza durante las dos primeras semanas des-
pués de la operacion.

Ahora bien, aparte de los distintos trata-
mientos de la medicina tradicional, no debe-
mos descartar los de la medicina alternativa.
Si el masico elige un tratamiento combinado
de osteopatia v masaje, primeramente sera
necesaria una valoracion previa por el tera-
peuta. Existen casos en los que se diagnostica
tinel carpiano v, sin embargo, a pesar de que
los sintomas eran muy similares, el problema
no procedia del estrechamiento del canal sino
de algan punto de presion a lo largo del reco-
rrido del nervio mediano. Dicha valoracién
consiste en una exploracién palpatoria neu-
romuscular siguiendo todo el recorrido del
nervio mediano desde su origen hasta su
insercion. Siendo su origen la zona dorsocer-
vical, va descendiendo por el hombro hacia el
brazo, antebrazo v se inserta en la mano hacia
los dedos. Mediante técnicas de masaje se
descarga toda la musculatura de la espalda
va que existen muchos masculos profundos
que al estar contracturados pueden atrapar la
raiz del nervio. Por tltimo, se puede aplicar
una bateria de estiramientos y correcciones
osteopaticas totalmente personalizada.

En el proximo articulo hablaremos de
como y por qué pueden los instrumentistas
verse afectados por dicho sindrome. m I2
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sublicaciones

JorGE FERNANDEZ GUERRA

Jean-Philippe Rameau,
razon y pasion en el siglo de las luces

Sin que medie ningin aniversario de por medio, como parece ser el habito, Jean-Philippe Rameau

(1683-1764) es la gran noticia editorial de los dltimos meses. Barenreiter anuncia su monumen-

tal Opera omnia, a la vez que publica en version mas econémica su integral de obra para clave. Por

su parte, Fuzeau publica el facsimil de su obra teorica completa. Todo un acontecimiento.

ocas personalidades pueden

ofrecer el perfil de una época

mejor que la de Rameau. Su
doble faceta de tedrico y musico
practico puede haber dificultado la
comprension de su figura, ya que en
ambas brilld con luz propia, y eso
parece que se entiende mal. Sin
embarqo, asi fue el siglo de las luces
y el mejor valorado de sus contempo-
raneos, Johann Sebastian Bach, tam-
bién fue a su manera un hombre
implicado en la especulacion tedrica,
como lo prueba (si es que ello hicie-
ra falta) su preocupacion, resuelta
favorablemente en los dltimos anos
de su vida, por ingresar en los circu-
los académicos de Leipzig.
Pero Rameau vivio en el Paris de la
Enciclopedia, participo en ella con
diversas voces y su entorno estaba
formado por allegados suyos en di-
verso grado, Voltaire era su amigo,
Diderot y D'Alembert sus alumnos, y
Rousseau su rival.
En rigar, si unimos los cabos sueltos
de la actividad, a menudo desenfre-
nada, de Rameau nos encontraremos
con cosas muy actuales. En la carrera
musical (aparte de realizar las activi-
dades propias de su época, maestro
de capilla, profesor de clave...) triun-
fo en la dpera, donde renovo el lega-
do de Lully y anticipo las reformas de
Gluck. En la teoria, dejo su sello en la
racionalizacion de la armonia con un
afan muy claro: reducir la prolifera-
cion de acordes a principios unifica-
dos, todo ello a partir de la hegemo-
nia del bajo, decretando la iqualdad
funcional de las inversiones de los
acordes y remitiendo el todo a la
jerarquia de los intervalos aparecidos
en la serie armonica. A eso, en suma,

se le llama hacer ciencia, aungue en

sus anos se le llamaria someter la

variedad de formas de la naturaleza al
dictado de la razon. Para un analista
actual, esta claro que lo que Rameau
defendio se encontraba implicito o
explicito en el pensamiento de un
Bach, un Haendel, un Couperin o un
Vivaldi (en suma, en cualquier buen
misico de su epoca); pero lo que
hace a Rameau especial es la simili-
tud de su proyecto con el de la Ilus-
tracion francesa, y éste no se limita-
ba a ordenar y publicar el saber acu-
mulado hasta su época, su intencion
altima era convertir este saber en un
corpus publico; primero, a través de
su racionalizacien, y luego, con su
difusion. Esto, es muy posible que
haya guedado oscurecido por las con-
secuencias de la Revolucion Francesa,
v su secuela de horrores y reacciones.
Pero volviendo a Rameau, es curiosa
su coincidencia con la aventura del
siglo XX bajo el aspecto de lo que po-
driamos denominar un proyecto de-
mocratico; esto es, un proyecto que
permite la comprension de las bases
de un arte y que lo pone al servicio de
toda la ciudadania a partir de la
explicitacion de sus reglas y secretos

tecnicos.

Con estas premisas, entenderemos
mejor la dedicacion de Rameau a la
opera, ayudando a su difusion entre
nuevas capas de piblico (lo que his-
téricamente significo su burguesiza-
cion), y su esfuerzo por definir con
reglas claras y objetivas las leyes de
la armonia que, para éL, era la arqui-
tectura de la misica.

Pero, al margen de que quiza nuestra
época esté mejor sensibilizada para
tumpreqder a Rameau, el esfuerzo
editorial que nos llega es, por fuerza,
el resultado de muchos afios de tra-
bajo y debemos valorar el que nos
sobrevenga ahora, fuera de cualquier
excusa de aniversario, como un rega-
lo cultural. Por ejemplo, la Opera
Omnia es un proyecto iniciado en
1991 por la Sociedad Jean-Philippe
Rameau y con un cuerpo de investi-
gadores de toda solvencia. A la cabe-
za esta Sylvie Bouissou, que ha sido
directora de Investigacion en el CNRS
de Paris, y cuenta con un comite de
honor con nombres como William
Christie, John Eliot Gardiner, Philippe
Herreweghe, Gustav Leonhardt, Jean-
Claude Malgoire o Marc Minkowski. La
Opera omnia cuenta con seis tomos y
prepara cuatro mas, algunos de sus
primeros titulos aparecieron en la e-
ditorial francesa Gérard Billaudaot,
pero ha sido finalmente la casa ale-
mana Barenreiter la que se ha hecho
cargo del todo, asi como de su distri-
bucién mundial. Como es légico, es
una edicion de alto coste y formato
de lujo cuya adquisicion completa
parece estar al alcance mas bien de
instituciones, bibliotecas y personas
dispuestas a gastarse en la obra com-
pleta de Rameau lo que otros se gas-
tan en una pantalla de plasma para

Jean-Philippe Rameau, retrato al
oleo de J.-A.-). Aved, Musée des
Beaux-Arts de Dijon (Francia), a la

1zquierda.

Sobre estas lineas, cubierta de
Jean-Philippe Rameau Opera
omnia y reproduccion de un
decorado para Anacredn, de
Slodtz, Fontenebleau, 1754,
Bibliothéque Nationale de France,
Opéra, Esq 18 [X,22]. Cortesia

Barenreiter verlag.
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p ver telebasura. Pero, sin duda, no

seran pocos los que puedan acceder a
ella si conservatorios y bibliotecas
con sensibilidad musical cumplen con
su deber. En todo caso, ahi estd y es
toda una noticia.
Ademas, y como es norma habitual,
una edicién critica como ésta siempre
encuentra el camino de la edicion po-
pular, lo que es el caso de la integral
de la obra de clave en tres volimenes
que brinda Barenreiter y que comen-
ta mas adelante Tony Millan,

La obra tedrica

Capitulo aparte de esta fiebre por
Rameau la encontramos en la sor-
prendente aparicion de los facsimiles
de su obra tedrica a cargo de la casa
francesa Fuzeau, especializada en
aste tipo de productos.

Formada por tres tomos, e incluida
dentro de la serie Méthodes et Traités
que dirige Jean Saint-Arroman, esta
edicion es a la vez un delicado obje-
to de deseo para especialistas e inte-
resados y un cierto lujo conceptual
para no franceses. Y es que si siempre
resulta apetecible disponer de un fac-
simil de cualquier publicacion hista-
rica, un conjunto de textos tan im-
prescindibles para la historia de la
estética como son éstos deberian
estar antes disponibles en la forma
mas divulgativa posible. Pero claro,
ese no es el problema de Fuzeau, y
por ello nos brinda esta joyita sin el
menor remordimiento. De todos mo-
dos, el francés del siglo XVIIT de Ra-
meau, con los criterios tipograficos
de la época, es misteriosamente
claro. ;Qué diferencia para el autor de
estas lineas (traductor de la biografia
de Couperin) entre [a prosa del gran
enciclopedista que era Rameau y la
forma emperifollada de escabullirse
de un Couperin acostumbrado a so-
brevivir en la Corte de Luis XIV!

En todo caso, esta claro que sin saber
frances, este trabajo puede esperar;
pero entre aguardar a que nuestro
pirrico sector editorial tome la inicia-
tiva y lo traduzca y tomar unas clases
en el Instituto Francés, yo no lo
dudaria, mejor depender solo de uno
mismo.

Esta Integral de la obra tedrica se
compone de los siguientes textos de
Rameau, (los traduzco por comodi-
dad, pero es obvio que estan en fran-
cés en el original); 1° volumen: Tra-
tado de armonia, Obras de clave con
un método para la mecanica (intro-
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duccion), Nuevo sistema de miusica,
Carta de Rameau a Houdar de La
Motte, Observaciones sobre los dife-
rentes géneros de la masica, Confe-
rencia sobre [a misica, Examen de la
conferencia sobre la misica, Observa-
ciones sobre el método de acompana-
miento, Plan reducido de un nuevo
método de acompanamiento, Res-
puesta del sequndo musico al prime-
ro, Réplica del primer misico a la res-
puesta del segundo, Disertacion
sobre los diferentes métodos de
acompanamiento, Las Indias galan-
tes, ballet reducido a cuatro concier-
tos, Continuacion y segunda parte de
la nuevas experiencias, Continuacion
y tercera parte de las nuevas expe-
riencias, Carta de M. Rameau al R.P.
Castel, Obras de clave con una tabla
para los agregados, Discurse sobre la
armonia; 2° volumen: Generacion
armonica, Generacion armonica o tra-
tado de musica teérica, Lo por y lo
contra, Carta a Jean-Pierre Christin,
Obras de clave en concierto, Dos car-
tas a Johann Il Bernoulli, Carta a
Gabriel Cramer, Demostracion del
principio de la armonia, Enciclopedia
-Articulos “Acompanamiento, Acorde,

PUBLICACIONES | RAMEAU

DISCOURS
SUR

LHARMONIE.

A PARIS,
Ches Jacguas-Nicovras Le Cunre,
Grand' Salle du Palass, i ls Prodence,
M DCC XXXV
Aves Approbation & Privilige du Ruy.

Cadencia”, Nuevas reflexiones de M.
Rameau, Carta a Johann Il Bernoulli
(copia antigua), Carta de M. Rameau
al autor del Mercure, Carta a Rameau
(de L. Euler), Reflexiones de M.
Rameau sobre la manera de formar la
voz, Extracto de una respuesta de M.
Rameau a M. Euler, Enciclopedia -Ar-
ticulos “Coro, Cromatico”, Extracto de
una respuesta de M. Rameau, Ob-
servaciones sobre nuestro instinto
por la misica, Enciclopedia -Articulo
“Disonancia”, Errores sobre la misica;
3 volumen:; Enciclopedia -Articulo
Enharménico”, Enciclopedia -Adver-
tencias del volumen VI (de Alembert
y Diderot), Continuacion de los erro-
res sobre la musica en la Enciclope-
dia, Prospecto donde se propone,
Enciclopedia -Articulos “Fundamen-
tal, Escala”, Respuesta de M. Rameau
a MM. los editores, Carta a M, d'Alem-
bert, 2 cartas a J.B. Beccari, 2 cartas
al Padre Martini, Carta al Padre Marti-
ni, Coda de musica practica, Carta de
Monsieur d'Alembert a Monsieur
Rameau, Respuesta de Monsieur
Rameau a la carta de M. d'Alembert,
Origen de los Modos y del Tempera-
mento por M. Rameau, Continuacion

de la Respuesta de M, Rameau,a la
carta de M. d'’Alembert; Origen de las
Ciencias, Respuesta de M. d'Alembert
a una carta impresa de M. Rameau,
Carta de M*** a M.D*** sobre una
ultrajante Segunda carta de M*** a
M*** g extracto de una controversia,
Observaciones de M. Rameau sobre su
obra, Carta de M. Rameau a los Fil6-
sofos, Respuesta a una carta impresa
de M. Rameau (de d'Alembert), Verda-
des interesantes - manuscrito auto-
grafo incompleto, Verdades igual-
mente ignoradas e interesantes saca-
das del seno de la naturaleza - ma-
nuscrito con correcciones de autogra-
fos de Rameau, A M de la Place, autor
del Mercure sobre M. Rameau, publi-
cacion postuma de una carta de
Rameau.

Me he permitido incluir completo
este largo sumario porque su sola
enunciacion es muy elocuente, nos
habla de sus principales preocupacio-
nes teoricas, la armonia y su relacion
con la razén, la cencia y la naturale-
za; asi como sus controversias vy dis-
putas, a menudo agrias, con los que
protagonizaban la vida social y cultu-
ral de esos anos apasionantes, espe-
cialmente su antiguo alumno D'Alem-
bert; v desde luego, su aportacion a
esa Enciclopedia cuya enunciacion
define una época casi entera. Es difi-
cil sustraerse al interés de este cor-
pus, tan dificil como resumirlo, Pero
esta claro que nos brinda el marco de
reflexion de casi todo un siglo en
materia musical y, ademas, un con-
junto de vicisitudes que constituyen
casi el materjal de una novela llena
de pasiones, traiciones, intrigas y
esperanzas.

Los criterios de edicion de esta ma-
gna obra son correctos. Algunos li-
bros, como el trascendental Tratado
de armonia, originalmente publicado
en formato de libro pequefio, se
esparce en cuatro paginas por cada
una del gran formato de Fuzeau. Se
incluyen los manuscritos de muchas
de las cartas y no faltan las ilustra-
ciones, musicales o de graficos; pero
el interesado no debe enganarse, la
gran mayoria de su contenido es
texto en francés de la época al que
pronto se acostumbra uno y solo se
extrana al principio la sustitucion de
las eses por efes.

En cualquier caso, esta publicacion es
un acontecimiento de gran magnitud
y redondea los lanzamientos musica-
les que citabamos al principio. ® I



Tony MiLLAN

La integral de obras para
clave de Rameau
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Jean-Philippe Rameau (1683-1764) es junto con F. Couperin el compositor mas importante del repertorio para clave del siglo XVIII

francés. Su obra clavecinistica consta de tres libros de piezas para clave, dos piezas sueltas conservadas en manuscrito, las Piéces de

Clavecin en Concerts y Les Indes Galantes.

os tres libros de piezas, que
constituyen la parte mas im-
portante de su obra para cla-
ve, fueron publicados en Paris entre

RAMEAU

1706 y 1728, es decir, antes del
estreno de Rameau como autor dra-
matico, hecho éste que se producina
en 1733, cuando el compositor ya
habia rebasado los 50 anos.
Partiendo de la tradicion del siglo
XVII, como atestigua su juvenil Pri-
mer Libro de 1706, Rameau crea un
lenquaje propio que tendria una enor-
me influencia en la ultima generacion
de clavecinistas franceses (su alumno
(. B. Balbastre, P. Royer y J. Duphly,
entre otros). Este lenguaje se carac-
teriza por un despliegue tecnico, con
abundantes arpegios que recorren
toda la extension del teclade, una
bisqueda constante de nuevas for-
mulas teclisticas (notas repetidas,
cruce de manos, distintos tipos de
batteries), innovaciones armonicas;
todo ello con un gran sentido teatral
y buscando extraer del clave una
sonoridad grande, llena, muchas
veces orquestal, conjugando virtuo-
sisma, inventiva, especulacion armo-
nica, “grandeur” y tension dramatica
(no es casualidad que no pocas de sus
piezas para clave fueran posterior-
mente reutilizadas en sus operas).
Por otra parte, y como es bien sabido,

Rameau era muy dado a la especula-
cion tedrica (vease en estas mismas
paginas el articulo sobre sus escritos
tearicos), actividad a la que se dedi-
co intensamente y de la que se sentia
muy orgulloso, considerandola lo mas
importante de su obra, hasta el punto
de lamentar en su vejez el tiempo y
los esfuerzos dedicados a la composi-
cion ya que habian sido robados a sus
estudios tedricos. Esta faceta intelec-
tual de su personalidad impregna
todas sus obras, lo gue las hace den-
sas y bien construidas, aunque en
ocasiones adolezcan de cierta falta de
espontaneidad.

La editorial Barenreiter saca a la luz
su “edicion integral” de la obra para
clave de Rameau editada por Sieghert
Rampe. Bdrenreiter disponia ya de
una edicion de las obras para clave de
Rameau hecha por Erwin R. Jacobi en
1958, con reediciones en 1960, 1966
y 1972. Es bien cierto que esta edi-
cion necesitaba una puesta al dia,
pues contenia erratas, errores de
transcripcion vy, lo peor de todo,
tomaba como referencia para las Pié-
ces de clavecin, de 1724 una edicion
erroneamente atribuida a 1731 que
Jacobi llamaba “edicion revisada”
que resulto ser posterior a 1760 y
hecha sin el control de Rameau. Estos
y otros errares fueron subsanados por
la edicion que prepara K. Gilbert para
Heugel (coleccion “Le Pupitre” n® 59,
Paris 1979), que ademas presentaba
por primera vez Les Indes Galantes.
La nueva edicion esta dividida en tres
volamenes. EL primero contiene el
Premier Livre de Pieces de Clavecin
(Paris, 1706), las Pieces de Clavessin
(Paris, 1724) y las dos piezas manus-
critas; La Dauphine y Les petits mar-
teaux, Esta Oltima es una pieza des-
cubierta en 1983 que aparece en dos
manuscritos anonimos con piezas de
autores franceses; es una pieza corti-
ta basada en una formula que ya apa-
rece en Les Cyclopes. De estas dos
piezas la edicion incluye también la
reproduccion facsimil de los manus-

critos, lo cual es particularmente
interesante en el caso de La Dauphi-
ne porque el manuscrito es muy pro-
bablemente autagrafo, con lo que, de
ser esto cierto, se trataria de la unica
pieza para clave autografa que nos ha
llegado del compositor. El libro de
1724 incluye una tabla de ornamen-
tacion y un “método para la mecani-
ca de los dedos donde se ensenan los

I:-I' ECES I
DE CLAVESSIN
| U MNE

medios para procurarse una perfecta
ejecucion”, cosas ambas que nos dan
una valiosa infarmacion sobre la téc-
nica clavecinistica francesa diecio-
chesca.

El sequndo volumen contiene las Nou-
velles suites de Pieces de Clavecin
(Paris, sin fecha; segun K.Gilbert,
Jacobi y otros ca. 1728; segun Rampe
1726-27) con las Remarques sur les »
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P Piéces de ce Livre, & sur les differens
genres de Musique y las Preces de Cla-
vecin en Concerts (Paris, 1741). Estas
Gltimas son piezas, distribuidas en
cinco conciertos, para clave, violin o
flauta, y viola de gamba o un segun-
do violin. En el "Avis aux concertans”
Rameau indica que estas piezas se
pueden tocar a clave solo sin que se
eche nada de menos. No obstante, el
compositor edita en la misma partj-
tura los arreglos para clave solo de las
cinco piezas que pudieran sufrir mas
la ausencia de los instrumentos mel6-
dicos, ya que la parte de clave en
estas cinco piezas es una realizacion
de bajo continuo. En este caso el
autor toma las partes de los instru-
mentos melddicos y el bajo para
hacer el arreglo, omitiendo lo que
seria la realizacion del bajo continuo.
Este tipo de piezas concertadas para
clave y uno o mas instrumentos mela-
dicos, muchas veces ad libitum, en
las que el clave juega un papel prin-
cipal, posibilitando también su eje-
cucion a clave solo, se inicio en 1734
cuando J.-C. de Mondonville publico
unas Pieces de Clavecin en Sonates
avec accompagnement de Violon, y
estuvieron muy en boga en Francia
desde entonces hasta la Revolucion,
En esta nueva edicion, estas piezas
vienen transcritas para clave solo en
version del editor (aparte de incluir
las cinco transcripciones originales
de Rameau), de modo que no sélo se
toca la parte del clave (como propo-
ne Rameau) sino que en algunos
casos se incluye la parte de los ins-
trumentos melddicos cuando ésta
tiene algo significativo o poco pres-
cindible.

El tercer y Gltimo volumen contiene
Les Indes Galantes (Paris, 1735/36).
Esta es la primera Gpera que edita el
compositor, y en la edicion las partes
instrumentales estan arregladas co-
mo piezas para clave solo por el pro-
pio Rameau. En la edicion de Baren-
reiter el editor presenta no solo las
piezas puramente instrumentales (co-
mo hacia K. Gilbert) sino también
algunas de las piezas vocales, “todo
lo que se puede tocar a dos ma-

Rampe

piensa que incluso las piezas vocales

de hasta dos voces se pueden tocar a

clave solo omitiendo la voz sin per-

juicio para la pieza, tal como ocurria
con las Pieces de Clavecin en Concerts.

Un punto interesante de esta nueva

edicion es la transcripcion que el edi-

nos“como dice su editor;

tor hace de los diferentes signos de
repeticion, cuestion que viene conve-
nientemente explicada en el prefacio.
Sin embargo, esta edicién contiene
un error de transcripcion bastante
llamativo. En la Gavotte con doubles
(variaciones) del libro de ca. 1728,
en los dos Gltimos doubles la segun-
da parte de cada uno de ellos comien-
za con un do en la mano izquierda la
primera vez, y en la repeticion hay
que tocar un mi en lugar de un do.
Eso se ve en el facsimil porque viene
indicado con un guidon, y ademas
viene claramente explicado en las
Remarques: refiriendose a los dos
tltimos doubles de la Gavotte dice “en
este caso se debe tocar “ (al repetir)
“mi en lugar de do” ("..quand on les
repete pour la deuxieme fois: ainsi
lon doit toucher mi, en ce cas, au
lieu d'ut”). Pues bien , el sefor Ram-
pe hace caso omiso del quidon y de la
advertencia de las Remarques y pone
do ambas veces. Esto, curiosamente,
también ocurre en la edicion de K.
Gilbert. Este Gltimo tiene un pasar,
pues en el aparato critico dice que en
el original hay un guidon en mi, pro-
bablemente por error. Pero jes un
error la advertencia tan clara de las
Remarques? Ademas, podia poner una
advertencia a pie de pagina tipo “ver
aparato critico” y no dar su version
por buena sin mas, escondiendo la
explicacion en el aparato critico que,
dicho sea de paso, no mira nadie. El
sefior Rampe ni siquiera da explica-
ciones. Pero lo mas gracioso de todo
es que en la antigua edicion Baren-
reiter de Jacobi jvenia correctamen-
te! jPara una cosa buena que tenia!
En fin, cosas de los editores.

En resumen, para el lector interesado
que no tenga ninguna edicion de las
obras de Rameau para clave, esta es
una buena opcion pues tiene la inte-
gral a un precio mas barato que Le
Pupitre (que no es integral). Para el
que ya tenga la edicion de Le Pupitre
puede ser interesante adquirir el
volumen III de Barenreiter si quiere
tener Les Indes Galantes con mas nu-
meros transcritos; si alguien tiene in-
terés en tocar o conocer la version
del senor Rampe de las Piéces de Clo-
vecin en Concerts puede adquirir el
volumen I1. En cualquier caso, peros
aparte, se trata de una edicion muy
cuidada, como es habitual en la casa,
y con unos prolegos muy interesan-
tes, como ocurre siempre con el senor
Rampe. uld
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Spanish Brass Luur Metalls >

Viento de Levante
El Festival Spanish Brass Luur Metalls-Alzira
llega a su IV edicion

El Festival Spanish Brass-Alzira 2005 llega
este ano a su cuarta edicion. Del 28 de junio
al 2 de julio se celebrara en la ciudad valen-
ciana de Alzira este encuentro que con sus
conciertos, cursos, conferencias y exposicio-
nes se hace cita obligada para estudiantes,
profesores, amantes de los instrumentos de
metal y, sobre todo, para los fans del quinte-
to espaiiol de metales por excelencia que es
el Spanish Brass Luur Metalls, principal agi-
tador de esta movida y al que dedicamos esta

portada.
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> EN PORTADA

> tarde se incorpord Pedro Castano, quien sustituiria a Vicent Lopez en la tuba. Duran-

te mas de diez anos el quinteto tuvo que hacer juegos malabares para sacar el grupo

adelante. Desde Granada a Barcelona, desde Valencia a Madrid, ciudades en las que tra-

bajaban como miusicos de orquesta, se
trasladaban para montar sus propios
conciertos o prepararse para concursos.
El nombre ya lo habian decidido estando
en la JONDE: Luur Metalls. Luur, explica
Manuel Pérez, "es un instrumento es-
candinavo de 1800 antes de Cristo que
en un principio era de madera y al evo-
lucionar entro a formar parte de la fami-
lia del metal. La otra parte del nombre,
Metalls, como todos sabemos, es el nom-
bre de nuestra familia de instrumentos”.

Lo de Spanish Brass, vendria mas tar-
de, a raiz de la proyeccion internacional
que obtuvieron gracias al primer premio
del Concurso Internacional de Quintetos
de Metal “Ville de Narbonne” (Francia)
en 1996, Un premio que les permitio
sacarse de encima el malestar que un
ano antes les produjo el hecho de conse-

guir solo el sequndo premio del Concur-

Luur Metalls en 1989, los chicos de la JONDE.

Spanish Brass Luur Me_talls en 2004, quince anos después.

so de Juventudes Musicales de Espana. Un segundo premio que, sin embargo, les dio

la oportunidad de hacer una gira por Andalucia, organizada por Juventudes Musicales,

y recibir el espaldarazo de ser contratados para actuar en la gala de entrega de los Pre-

mios Principe de Asturias de 1995, donde consiguieron una audiencia de mas de 700

millones de telespectadores.

Mucho mas que un quinteto de metales

Quince anos después, el joven quinteto, que se reunio fortuitamente en la JONDE, ha

consequido poner en marcha en la ciudad de Alzira no solo el Festival que ahora es

noticia sino tambien un ambicioso proyecto de Academia que se rige por un sistema

de encuentros a lo largo de todo el ano. En mayo tendra lugar uno de ellos pero cerra-

do a los alumnos ya matriculados a principio del curso escolar. A todo esto hay que

anadir una actividad pedag6gica de primera categoria, tanto en Espaia como en el

extrajero. Como ejemplo de ello basta con citar las clases de camara que el quinteto

imparte en el Conservatorio Superior de Musica de Zaragoza. >

Las grabaciones del Spanish Brass Luur Metalls

El Spanish Brass edita su primer CD a raiz de ganar el VI Con-
curso Internacional para quintetos de metal “Ville de Narbon-
ne” en 1996. Desde entonces han publicado un total de seis
CDs que muestran sus multiples facetas: Luur-Metalls Spanish
Brass Quintet (Disques du Solstice, Francia, 1996), No Comment

;I;:_E‘AB o .
- wj"\ N Y
ATTE A
TE

(Cascavelle, Suiza, 1998), La Escalera de Jacob (Anacrusi, Espa-
fia, 2000), SPANISH BRASS Luur-Metalls & Friends (Cascavelle,
Suiza, 2001) y Delicatessen (Anacrusi, Espana, 2002). El sexto esta dedicado a los quince anos

del quinteto y, como no podia ser menos, empieza con una obra de Bach, Tocata y fuga en re

menor, con arreglos de Fred Mills para quinteto de metales. Askell Masson, W. Lutoslawski y

Christian Lindberg resumen en este CD la trayectoria del quinteto. De todos ellos se puede escu-

char algin fragmento en la pagina web: www.spanishbrass.com

IV Festival Spanish Brass-Alzira
Del 28 de junio al 2 de julio
2005

La ciudad de Alzira cuenta con una pobla-
cion de 50.000 habitantes y esta situada a
30 kilémetros al sur de Valencia. Es una
regidn con una gran tradicion de bandas en
la que los instrumentos de metal tienen
gran relevancia. Todo ello hizo que Spanish
Brass la escogiera como sede del Festival.
A lo largo de sus tres ediciones, el Festival
ha contado con mas de 300 alumnos y mas
de 10.000 asistentes a conciertos y otras
actividades.

Para este ano hay programados nueve con-
ciertos, de los cuales uno sélo corresponde
al Spanish Brass Luur Metalls, Los otros
correran a cargo del Grupo de trombones
de Valencia, Ensemble Epsilon de Francia,
Andrea Giufredi (Italia) & Carlos Gil (Espa-
na), Banda Societat Musical d'Alzira & Ste-
ven Mead (bombardino solista y profesor
en el Royal Northem College of Music de
Londres), Concierto Jovenes Intérpretes,
German Brass de Alemania, Barna Brass
Ensemble de Espana y, por Gltimo, el Con-
cierto de Profesores del Festival.

En el ciclo de conferencias participarian
este ano José Luis Galiana, periodista;
Jorge Fernandez Guerra, director del Cen-
tro para la Difusion de la Misica Contem-
poranea y director del Festival Internacio-
nal de Mdsica Contemporinea de Alicante:
Toni Jodar, coredgrafo; y Andrés Valero,
compositor residente del Festival Spanish
Brass-Alzira 2005.

Habra también un taller de reconduccion
postural, a cargo de Silvia Fabregas, del
Institut de Fisiologia i Medicina de l'Art de
Terrassa, y otro de yoga, impartido por
Rafael Campillo. El Festival cuenta este
ano con exposiciones de las firmas Stomvi,
Courtois, Besson, Romera, Rivera, Willson,
entre otras.

Por altimo, unos catorce profesores invita-
dos, sin contar los componentes del Spa-
nish Brass, seran los encargados de los cur-
s0s v master class. Entre ellos, solistas y
profesores de orquestas y conservatorios
de Europa y EE UU, tales como Jouko Har-
janne (Finlandia), Bruno Schneider (Sui-
za), John Stevens (EE UU), Bruno Flahou o
Thierry Thibault (Francia). Para mds infor-
macion sobre estos cursos ver en seccidn

de cursos, pig. 11.
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Metal-lics, concierto para nifos. Spanish Brass Luur Metalls

Otra de las grandes aventuras que se han impuesto
en estos anos es la formacion de nuevos piblicos a
través de los conciertos didacticos. No podia ser de
otro modo para un grupo que no para de innovar en la
concepcion del concierto. Titulos tan sugerentes como
Concierto del desconcierta, Movimientos telutiricos,
Brassigna o Make a Brazz Noise Here, dedicado este
Gltimo a Frank Zappa, nos sitian en un universo sono-
ro en el que dialogan estilos musicales que van desde
lo clasico a lo contemporaneo, pasando por el jazz.
Todo ello ha dado paso a conciertos para ninos como
Los caminos del viento o el mas reciente Metal-lics (Me-
talicos), estrenado el pasado mes de noviembre en el
Auditori de Barcelona v del que nos hicimos eco en las
paginas de Conciertos para nifios de nuestra revista de
diciembre. Pronto habrd DVD de este concierto.

Pero no acaba aqui todo. Los Spanish Brass Luur
Metalls, llevados por su pasion por innovar, han hecho
suya la bandera de la nueva misica. Grabaciones y
acuerdos, como el obtenido con la Editorial Piles de
Valencia para editar las obras que realizan para el quin-
teto muchos compositores, sitlian a esta agrupacion en
el pelotan de salida para difundir la misica contempo-

ranea espanola mas alla de nuestras fronteras.

Una agenda apretada

Cataluna y la Comunidad Valenciana seran las agracia-
das durante el mes de abril con los conciertos para
nifins del Spanish Brass Luur Metalls. También estaran
ese mes en la ciudad de Biarritz. El Festival Ensems,
dedicado a la musica contemporanea, el de Wart-
burg/Eisenach, en Alemania, y diferentes ciudades
andaluzas contaran con actuaciones del quinteto a lo
largo del mes de mayo. Junio lo reservan para el Fes-
tival Spanish Brass de Alzira. Roma, sera para julio, y
en agosto estaran en el Festival Cuivres en Fétes, de
la ciudad francesa de Limoges, y en Dartington (Ingla-
terra), donde impartiran cursos y actuaran. En sep-
tiembre les espera una gira por diferentes ciudades de
Austria y también estaran en el Festival Internacional
de Misica Contemporanea de Alicante. Para el otono
saldran a la conquista del Nuevo Mundo, con una gira
por toda Sudameérica.
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Spanish Brass con nombres propios

Carlos Benetd Grau nacid en Villanueva de
Castellon (Valencia) en 1969. Estudid la
trompeta con Hermenegildo Rosa, Salvador Al-
bert, Vicent Prats, J.M. Orti y Manuel Lopez,
diplomandose en el Real Conservatorio Su-
perior de Misica de Madrid. Ha sido miembro
de la Filarmonica de Gran Canaria y, pos-
teriormente, cotrompeta solista de la Orques-
ta Ciudad de Granada. Profesor, junto a sus
compafieros del S. B. Luur Metalls, en el C.
Superior de Musica de Zaragoza.

Juanjo Serna Salvador nacio en 1970 en
Albuixec (Valencia). Termind sus estudios mu-
sicales con “Premio de honor” en el Real
Conservatorio Superior de Mdsica de Madrid
siendo profesor José Maria Orti. Anteriormente
habia realizado sus estudios con Vicent Prats
y Maruel Lopez. Fue trompeta solista en la
Orquesta Ciudad de Granada, tras su estancia
en la Joven Orquesta Nacional de Espana.

Manuel Pérez nacid en Guadassuar (Valencia)
en 1971. Estudio la trompa con Joaguin Vidal,
Joaquin Castells y Encarna Grau en el Con-
servatorio de Mdsica "Mestre Vert” de Car-
caixent (Valencia). Se diplomo en el C. Su-
perior de Mdisica de Valencia obteniendo la
distincion de “Premio de honor”, Consiguid la
Medalla de Oro en las clases de Daniel Bourgue
en el Conservatoire National de Région de
Versailles (Francia). Fue profesor en los C.P.M.
de Caceres, Gijon y Albacete,

Indalecio Bonet nacié en 1971 en Tours
(Francia), pero sus padres se trasladaron poco
después a Vila-Real (Castellon). Comenzd sus
estudios con su padre y los continud con
Joaquin Vidal y Juan Bautista Abad en el
Conservatorio Superior de Misica de Valencia
("Premio de honor”). Posteriormente recibe un
Primer Premio con Gille Milliere en el Con-
servatoire National Supérieur de Musique de
Paris. Fue trombon de la Orquesta Nacional de
Espana.

Pedro Castafio nacid en 1977 en Mollet del
Vallés (Barcelona). Estudio primero con Jose
Miguel Bernabeu, luego con Patrick Harrild en
Londres. Fue también miembro de la JONDE,
aunque con posterioridad a sus companeros de
grupo, v de las orquestas europeas “European
Union Youth Orchestra” y “Gustav Mahler
Jugend Orchester”. Ha colaborado con or-
questas como la "Ciudad de Cordoba”, “Ciudad
de Granada”, Sinfonica de Tenerife y Sinfonica
de Galicia. Se incorpord al Spanish Brass Luur
Metalls en 2001.
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El Institut de I’Art: pionero de la
medicina del arte en Espana

POR XAVIER VILLALVILLA (TEXTO Y FOT0S)

Los musicos cuentan en Espana con un Gnico espacio en el que sus patologias son tratadas al

milimitetro. El Institut de Fisiologia i Medicina de l'Art de Terrassa, pionero en la peninsula,

hace de la medicina del arte la solucién para muchos instrumentistas.

usica y medicina pueden parecer dos

ambitos con poca relacion, pero en

realidad su dependencia es mucho ma-
yor de lo que a los propios musicos pueda pa-
recerles. Con el objetivo de prevenir, diagnosti-
car y tratar las posibles lesiones derivadas de la
practica de las diferentes artes escenicas, entre
las cuales destaca el arte musical, nacig el Ins-
titut de Fisiologia i Medicina de UArt de Terras-
sa (Barcelona), primer y Unico centro de toda
Espana especializado exclusivamente en la bau-
tizada medicina del arte. Entre sus actuaciones
principales estan la atencion médica completa
para artistas, tanto profesionales como aficio-
nados o estudiantes, y la elaboracion de pro-
yectos de investigacion, divulgacion y docencia
de la especialidad de la medicina del arte.
Jaume Rosset i Llobet, médico del instituto es-
pecializado en patologias como la distonia fo-
cal y las lesiones del labio en los instrumentis-
tas de viento, y colaborador de Doce Notas, ex-
plica las principales metas del centro: "Trata-
mos de dar respuesta a los problemas de los ar-
tistas escénicos como musicos, bailarines o ac-
tores, entre otros”. ¥ es que el Institut, ademas
de trabajar con personas que se dedican a las
artes escénicas mencionadas, atiende a todos
aquellos artistas que utilizan su cuerpo como
medio de expresién, como puede ser el caso de
los acrobatas u otros actores de circo, los maes-
tros v los directores o el personal de produccién
relacionado con este tipo de actividades. Todo
el colectivo potencial puede beneficiarse de los
conocimientos de la medicina del arte, un ambi-
to médico que no figura dentro del proyecto
docente de la carrera de medicina: “Estos cono-
cimientos no se ensefian en ningun sitio. La
carrera de medicina no es suficiente y, si no ves
a los musicos delante tuyo, no aprendes. Hay
conocimientos no médicos que son necesarios,
como por ejemplo el de los instrumentos. Las
lesiones adquieren caracteristicas especiales en
los musicos y hay que tratarlas adecuadamen-
te”, aclara Rosset.

—3
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Una de las claves del éxito del Institut es su
dedicacion exclusiva a esta especialidad, algo
que le da su condicion de pionero en Espana. En
Madrid, por ejemplo, existe el centro Sanart,
que tambien aplica la medicina del arte, pero
ademas se dedican a otras especialidades médi-
cas. "Solo estamos especializados en este tipo
de colectivo porgue entendemos que es muy
complicado saber de esto si no te dedicas de
forma exclusiva. El musico lo agradece y lo pre-
fiere antes que ir al médico convencional”, dice
Rosset. En efecto, el masico y el resto de clien-
tes del Institut es conocedor de la exclusividad
del centro. Sin embargo, como corrobora Ros-
set, “todo lo que se refiere a enfermedad, lesion
o prevencion en este ambito es un tabu y hay
mucha desinformacion. A veces llegan musicos
que arrastran una lesion de 10 anos. Eso si,
cada vez mas musicos saben de la existencia del
Institut”, concluye.

Las instalaciones adecuadas
Para consequir un funcionamiento optimo del

Institut son necesarias unas instalaciones ade- =

Arriba, fachada del Institut de I'Art de Terrassa. Abajo,

sesion de rehabilitacion de un paciente.
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> cuadas al tipo de patologias que se tratan y
unos profesionales especializados en medicina
del arte y conocimientos esenciales para tratar
a los pacientes. Para todo ello, el centro cuen-
ta en Terrassa con unas infraestructuras inme-
jorables y, ademas, innovadoras en muchos as-
pectos en el campao de la medicina. “Hemos te-
nido que inventar, con la colaboracion de la
Universidad Politécnica de Cataluna, tecnologi-
as especiales para el misico, como la que de-
tecta la vibracion de los labios o el esfuerzo de
la mano al tocar un instrumento”. Equipamien-
tos como la ecografia de alta resolucion, la
electromiografia, el estroboscopio, el analiza-
dor de la voz, el biofeedback, la tecnologia de
rehabilitacion por laser y ultrasonido, ademas
de los sistemas diagnosticos y terapéuticos
convecionales, completan los instrumentos ne-
cesarios para tratar las diversas patologias. En
el diseio y configuracion de estas tecnologias
ha tenido un papel importante la Fundacio
(iencia i Art, de la cual el propio Jaume Rosset
es director, que colabora con el Institut en pro-
yectos de investigacion en medicina del arte:
“La investigacion tiene un papel crucial en el
Institut. No se investiga fuera de este ambito y
hay lesiones de las cuales se sabe muy poco.
Hace cuatro afos que disponemos de la colabo-
racion de la Fundacié, algo esencial”.

Rehabilitacion y reeducacion postural

Respecto a los profesionales, en el centro tra-
bajan y colaboran fisioterapeutas, traumatélo-
gos, un meédico del deporte, una psicologa, un
psiquiatra, un neurdlogo, un foniatra-logopeda,
una oftalméloga, una dietista y un dermatélo-
go. Todos necesarios para poder abarcar los di-
ferentes tipos de tratamientos que se realizan.
A equipamiento y profesionales se anaden dife-
rentes espacios disefiados especificamente con
una funcion concreta. La sala de reeducacion
postural, acondicionada con instrumentos mu-
sicales como un piano o una bateria, dispone de
dos espejos amplios en los cuales el especialis-
ta educa al paciente sobre las posiciones correc-
tas que debe adoptar cuando toca su instru-
mento, tanto a nivel practico como teorico. Eso
permite que, una vez erradicada la lesién, se
puedan evitar futuras recaidas u otro tipo de
patologias. Asi, el proceso en la [lamada
“escuela de la postura” consiste en la educacion
en conceptos basicos, como la postura senta-
dos, de pie, en la vida cotidiana, todo ello en un
minimo de dos sesiones practicas individuales.
Estos conocimientos tienen que permitir, ade-
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mas, analizar la postura de cualquier otro artis-
ta a quien el paciente puede educar a su vez, La
escuela de la postura se suma al conocido como
“laboratorio del viento”, un equipamiento, tam-

bién disefiado especificamente, que resulta de

gran ayuda para el diagnostico, tratamiento y
seguimiento de los problemas de los instrumen-
fistas de viento.

Otros espacios indispensables son las con-

_ MEDICINA DEL ARTE ®

sultas, donde también puede observarse un
piano para que el doctor pueda analizar el pro-
blema del musico. Los pacientes disponen, ade-
mas, de una sala de curas, una sala muy amplia
de rehabilitacidn y una mas con las tecnologias
de laser y ultrasonido, entre otras.

En lo que a los misicos se refiere, las lesio-
nes mas habituales son las de tension y mala
postura, que sobre todo afectan a la espalda, y
las inflamaciones de tendones y de musculos.
Entre los diferentes instrumentos que mas lesio-
nes provocan destacan los de percusion, que
afectan a un 85% de sus masicos, y la guitarra
y el piano, cada uno de los cuales produce lesio-
nes a un 75% de quienes los tocan.

Algunas cifras del Institut

El promedio de pacientes que suelen acudir al
centro durante un afo es de 200-300 musicos,
y se practican unos 250 tratamientos mensua-
les. La duracion de los mismos va en funcion de
la lesion, como explica Rosset: “Depende de la
enfermedad y del tiempo de evolucion que
lleve. Es diferente curar una inflamacion de una
semana de evolucion que una de tres anos.
Como término medio, los misicos que atende-
mos en el Institut suelen requerir un periodo de
tratamiento de dos meses. Igualmente, hay le-
siones que pueden necesitar seis meses o hasta
mas de un ano de tratamiento” Ante el poco
conocimiento de la existencia de la especiali-
dad, muchos misicos acuden a los centros de
medicina convencional para tratar sus lesiones,
pero normalmente “se encuentran con la incom-
prension de los médicos”.

Respecto a una de las especialidades del
doctor Rosset, la distonia focal, la respuesta es
no menos que sorprendente: “Para tratar la dis-
tonia, nosotros aplicamos una técnica de neu-
rorehabilitacion que pretende reeducar el cere-
bro para sustituir los problemas alterados”.

Con el paso del tiempo, el Institut de Fisio-
logia i Medicina de I'Art de Terrassa sigue man-
teniéndose como un caso dnico en Espana: “Es
un mundo muy nuevo, desconocido, cerrado y
dificil. Al masico le falta pedir ayuda. Hay un
nivel de exigencia muy alto”. Su trabajo, sin
duda esencial para los musicos que pretenden
consolidarse y llevar una carrera musical pro-
longada, ya ha permitido que muchos instru-
mentistas lean sus respectivas partituras sin
molestias, lesiones ni malas posturas. Ademas,
la labor de investigacion en medicina del arte
augura que se mejorara en los proximos anos y
se adoptaran nuevos tratamientos.
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I Foro Internacional para la
renovacion de la pedagogia
instrumental en la ESMUC

n la semana del 27 de

junio al 1 de julio, el De-

partamento de Pedagogia
de la Escola Superior de Mdsica
de Catalunya (ESMUC) organiza,
por iniciativa de la profesora de
Didactica Instrumental, Marisa
Perez, el 1 Foro Internacional
para la renovacion de la peda-
gogia instrumental. Bajo el
lema “La necesidad de la creati-
vidad en el profesor de instru-
mento” se agruparan una serie
de conferencias y talleres de di-
versas personalidades en el am-

bito internacional de la peda- Edificio de la ESMUC en Barcelona.

gogia instrumental. Se pretende con ello ayudar a profesores
de instrumento de todo tipo de centros de educacion musi-
cal o alumnos de grado superior que sientan ya la necesidad
de acceder a la pedagogia con una preparacion especifica, a
conocer las corrientes mas renovadoras de los dltimos anos
y a situarse asi en un contexto mas amplio. Los participan-
tes podran asistir, tras la primera sesion inaugural a cargo de
Marisa Pérez, que eshozara la filosofia de este nuevo pro-
yecto, a las conferencias y workshops de Barry Green, cuyo
libro. The Inner Game of Music ha influido en la forma de pen-
sar y de hacer musica de muchos instrumentistas en EEUU y
Europa; de Wolfgang Hartmann, que ilustrara la influencia de
los grandes pedagogos de la musica y en especial Carl Orff en
la pedagogia instrumental; y de Gerhard Mantel, catedratico
de violonchelo en Frankfurt y director del Instituto de Inves-
tigacion de la pedagogia del instrumento y el canto en esta
misma ciudad, que hablara de la influencia ejercida desde la
investigacion cientifica. Pero la gran aportacion que este
proyecto trata de realizar dentro del panorama de la educa-
cion musical y, en concreto, instrumental en nuestro pais, es
crear un Foro que sirva de escenario para el libre intercam-
bio de ideas, la reflexion conjunta y la presentacion de pro-
yectos de investigacion de aquellos profesores que sientan
su tarea pedagogica como una tarea de investigacion y de-
seen convertir el aula en un lugar de descubrimiento. Con
este fin se organizaran en esta primera edicion grupos de
trabajo en jornada de tarde que elaboraran las experiencias
vividas en las sesiones de la manana y se eleqgira finalmente
un tema para la siguiente convocatonia que servira de invi-
tacion para todos los profesores que quieran investigar sobre
él a lo largo del siguiente curso.

Para mas informacién pueden wvisitar la pagina web:
www.esmuc.net, o [lamar al teléfono: 93 352 30 11.

Simposio sobre Musicas del Magreb

la Escola Superior de Masica de Catalunya (ESMUC) sera también la
organizadora del primer Simposio sobre Musicas del Magreb. Ensenanza y
aprendizaje de masicas introducidas por la inmigracion en Europa que
tendra lugar del 27 al 29 de abril,

La ESMUC es consciente del papel esencial que el arte y la cultura
desempenan en la creacion de un marco de convivencia y mutuo
conocimiento. Dado el aumento del flujo de inmigrantes magrebies entre
nosotros, y dada la necesidad de favorecer un dialogo intercultural, la
musica puede resultar upna herramienta privilegiada de acercamiento
entre culturas y personas.

Ademas, el simposio servira para medir la viabilidad de una oferta de
estudios superiores de musica magrebi. La ESMUC quisiera convertirse asi
en el primer conservatorio superior europeo que apuesta por estudios de
esta naturaleza, inspirandose en las conservatorios holandeses y
alemanes que han incluido las musicas aportadas por la inmigracion en
los curriculos de grade superior.

El simposio se organiza en tres ambitos de estudio: contexto social y
cultural de la inmigracion magrebi, instituciones educativas y creacion
musical en el Magreb, y proceses de ensenanza de musicas no europeas
en contextos académicos europeos. Para ello, se contara con la presencia
de antropdlogos, socidlogos, periodistas, musicalogos, compositores,
intérpretes y profesores procedentes de los paises de origen (Marruecos,
Argelia y Tunez), asi como de paises que acogen ya procesos de
produccion, creacion, difusion o docencia en misica del Magreb.

Un ciclo de conciertos servira para mostrar los distintes estilos de
musicas magrebies: el 27 de abril, Moulay Sheniff Group (Marruecos); el
28, el Ensemble de musica tradicional de Tunez y el 29 Chab Samir
(Barcelona); los dos primeros se celebraran en la Escola Supenor de
Masica de Catalunya y el tercero en |a sala Razzmatazz.

Mas informacion en la pagina web: www.esmuc.net

a2

CURSO DE PERFECCIONAMIENTO TECNICO E INTERPRETATIVO

Yuri Volguin, violin .
Frolesor e la E T

Semana del 27 de junio al 3 de julio del 2005

Abierto el plazo de matricula |

Lugar: Salon de Actos del Centro Comercial Mercado
Puerta de Toledo. Ronda de Toledo. 1. Madrid

Dirigido a alumnos de Grado Medio, Superior y Postgra-
do.

Matricula:

Alumnos oyentes: 120 euros

Alumnos activos: 400 euros

Clases con acompanamiento de piano | diplomas acredi-
tativos | Concierto de Clausura

Informacién y matricula:

Agustin Clemente. Lutier

Mercado Puerta de Toledo

Ronda de Toledo 1 - Local 2219 - 28005 Madrid
Tel.: 91 365 31 36. Email: agustinclemente@terra es
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> ACTUALIDAD

Concurso Nacional de piano
Compositores de Espana Vigo 2005

por GuapaLure CABALLERD

Dentro del Festival Internacional de piano Vigo 2005 nos encontramos con un concurso orga-

nizado por los promotores del Concurso Nacional de piano “Compositores de Espana” y la Fun-

dacion Mayeusis. Se celebrard entre el 26 de mayo y el 1 de junio de 2005 y estara dedicado

a la figura del mdsico de Teruel Antén Garcia Abril.

a colaboracion entre el pianista Leonel

Morales (presidente del Concurso Interna-

cional de piano “Compositores de Espa-
na") y la Fundacion Mayeusis de Vigo, da como
primer fruto la celebracion del Concurso Nacio-
nal de piano “Compositores de Espaiia”, estre-
chamente relacionado con el Internacional, pre-
sidido por Leonel Morales en la madrilena locali-
dad de |as Rozas, que celebrara su sexta edicion
en el mes de noviembre y estara dedicado a la
compositora Zulema de la Cruz.

Segin su directora, Maria Herrero, “median-
te el Concurso Nacional pretendemos motivar la
participacion de los pianistas espanoles y por-
tugueses. La relacion mas importante entre este
Concurso y el Internacional es que todos los
premiados de la categoria Joven Concertista que
lo deseen podran participar en el Concurso In-
ternacional.”

El homenajeado en esta edicion serd Anton
Garcia Abril. “Fue el primer homenajeado en el
Concurso Internacional “Compositores de Espa-
na" y en esta nueva iniciativa hemos guerido
comenzar de la misma forma”, apunta Maria
Herrero. “Su escritura es muy variada y muestra
distintos tipos de dificultades. Los participan-
tes de distintas edades podran elegir [a partitu-
ra a interpretar dependiendo de la categoria en
la que participen; aunque también hemos pre-

b/

Mtf)n Garci

a Abril. Foto: cortesia Editorial Bolamar,

tendido promocionar la Misica de Compositores
Gallegos mediante la inclusion voluntaria de sus
obras en el programa del concurso.”

En relacion a los premios, todos los partici-
pantes recibiran un diploma acreditativo y se
establecen diferentes galardones segin la cate-
goria en la que participen, con cuantias que
oscilan entre los 6.000 y los 300 euros, asi como
conciertos en diferentes salas espafolas para
los premiados en la fase Joven Concertista.

Destaca también un premio a la mejor inter-
pretacion de la obra de un compositor gallego
en las tres categorias.

El jurado estara presidido por Leonel Morales
y sus miembros son: Iliana Cortizo, Anton Gar-
cia Abril, Julio Garcia Casas, Natalia Lamas, Fer-
nando Puchol y Roberto Relova.

Mas informacion en: www.cipce.org

Misica en el Museo Interactivo de Malaga

El Museo Interactivo de Malaga ha preparado para los meses de abril y mayo una serie de acti-

vidades ademds de conciertos: el Congreso Nacional de Luthiers, la Semana Cultural y diversas

conferencias sobre la construccion de instrumentos. Los dias 1y 6 de abril tendran lugar un con-

cierto de piano con la colaboracion de las juventudes musicales de Malaga y un concierto de

piano y viola. Ya para los dias 15, 16 y 17 de abril, esta prevista la celebracion del Congreso

Nacional de Luthiers, v el dia 23, la conferencia “Historia de la construccion del violin”, a cargo

del Luthier Agustin Navarro.

Por otro lado, del 3 al 7 de mayo tendra lugar en este museo La Semana Cultural. En ella se inclu-

ye una conferencia el dia 4 sobre la voz humana adaptada al canto a cargo de Fernando Melga

|  Dominguez, un recital de voz y piano para el dia 6 y el homenaje y nombramiento como miem-

bro de honor del Museo al baritono Carlos Alvarez, con concierto de violin ofrecido por Jesiis

Reina, el dia 7. Informacion: Tel. 952 21 04 40 y en la web: www.musicaenaccion.com
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Arpa para los mas
jovenes

El pasado 13 de marzo se celebro en el Cen-
tro Conde Dugue de Madrid la final del Con-
curso Arpa Plus. Los ganadores fueron el
madrilefio Daniel Lazaro, que se alzd con el
Premio Arpa Plus; Valentina Casadés, de
Valencia, Premio Salvi; y Manuel Diaz de
Sevilla, que consiguio el Premio Mundimi-
sica-Garijo. Un total de 102 chavales, de
edades comprendida entre los siete y los
diecisiete anos, llegados de distintas ciuda-
des espanolas y portuguesas, se dieron cita
en Madrid con el objetivo de conseguir una
de las dos arpas y la banqueta especial con
las que se premia a los ganadores. Este con-
curso tiene un caracter marcadamente festi-
vo, ya que no se limita al concurso en si, sino
que cuenta con una exposicion, en esta oca-
sion de arpas celtas, y un concierto que este
ano estuvo a cargo de Sacha Boldachev, un
jovencisimo arpista ruso que a sus catorce
anos se ha convertido en una de las principa-
les promesas del arpa a nivel internacional.
La finalidad dltima de este certamen es
premiar la labor de los estudiantes de los
conservatorios de Espana y Portugal, de
buscar nuevos solistas y de potenciar la
misica escrita para este instrumento.

El Arpa Plus se celebrd por primera vez en
1999 y desde entonces se ha convertido en
una referencia para los estudiantes y profe-
sores de arpa de los distintos conservatorios
de grado elemental y medio. El nimero de
participantes ha pasado de unas pocas dece-
nas en las primeras ediciones a los mas de
100 que se han reunido este ano en Madrid.

VI (ONRS0 "ARPA PLUS"
PARA ESTUDIANTES Df ARPA

MADRID - 2005
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> ACTUALIDAD

Nace en Madrid la
Asociacion Espanola de
Profesores de Canto

| pasado 13 de febrero, en la

sala Maria Zambrano del Cir-

culo de Bellas Artes, tuvo
lugar la primera reunion para po-
ner en marcha una asociacion que
desde hace tiempo venia siendo
una necesidad en el panorama mu-
sical nacional: la Asociacion Espa-
nola de Profesores de Canto.

En ella se dieron a conocer los
fines de la asociacion, se solicita-
ron voluntanos para formar la jun-
ta de gobierno y, tambien, se acor-
do una cuota de socio.

La junta quedo compuesta por
Marianne Ax (Presidenta), Elisa Bel-
monte (Vicepresidenta), Maria Fol-
¢0 (Secretaria), Maria José Sanchez
(Tesorera), José Antonio Crespo
(Vocal) y Elena Montana (Vocal).

Los asistentes quedaron muy
satisfechos de haber reunido, tan-
to en la junta como entre los so-
cios, participantes de muy diversos
puntos de la geografia espanola,
ya que la vocacion de la asociacion

es ser de ambito nacional.

La idea surgio de Marianne Ax
~cantante de doble nacionalidad,
sueca y espanola-, cuando la Aso-
ciacion de Profesores de Canto de
Suecia contacto con ella intere-
sandose por lo que se hacia en Es-
pana en este ambito. Las asocia-
ciones europeas de identicas ca-
racteristicas estan federadas y tra-
bajan desde hace anos en la pe-
dagogia del canto y la voz a traveés
de proyectos de lo mas variados.
Por eso la Asociacion Espanola ya
esta en contacto directo con mu-
chas de ellas, para conocer lo que
ocurre en Europa, trabajar coordi-
nadamente en los programas gue
despierten nuestro interés y fede-
rarse en cuanto le sea posible,

De momento, dispone de una
direccion de e-mail y de un foro en
internet, a fin de facilitar el con-
tacto en la distancia entre quienes

lo deseen.

E-mail: marianne_ax@msn.com
foro: http://aepc.webcindario.com

II Festival de la Asociacion de Escuelas de Misica y

Danza de Asturias

la Asociacién de Escuelas Municipales de Misica y Danza de Asturias
(AEMMDAS) presenta el proximo 24 de abril en el Teatro Jovellanos de
Gijon su Festival de Misica. la asociacion engloba a unos 300 profe-
sores y a unos 6.000 alumnos.

Este afo participan en el Festival escuelas asociadas a AEMMDAS como
Nava, Llanes, Ribadesella, Pilona, Parres, Cangas de Onis, Oviedo, Lla-
nera, Carreno, Grado, Cinco Villas y Corvera, ademas de la Joven
Orquesta de Escuelas de Mdsica del Principado de Asturias ( JOEMPA).
Asistiran las mejores agrupaciones de estas escuelas: orquestas, ban-
das, coros, big bands, etc.

El Festival estd contribuyendo a afianzar La Joven Orquesta de la aso-
ciacion en la que se integran unos 46 musicos de edades comprendi-
das entre los 10 y los 20 anos. La Joven Orquesta representd a Astu-
rias en el séptimo y octavo Encuentro Europeo de Escuelas de Misica,
celebrados en Suiza, en 2003 y en Malhmé 2004 (Suecia- Dinamarca).
Para mas informacion: tel. 985 71 66 75.

TUALIDAD m

de
formacion
o ampliacion
de estudios
musicales y
de alta especializacion

SOCIEDAD DE ARTISTAS

Intérpretes o Ejecutantes de Espaiia

Madrid: 91 577 97 09
Barcelona: 93 292 02 50
http:/lwww.aie.es - e-mail: becas@aie.es

- -C?an-’fr Y
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colabora: 7’
(/' www.guitarrasramirez.com
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> PUBLICACIONES

Antologia para flauta
en un proyecto editorial innovador

POR L1GIA LIBERATORI

on un concepto editorial nuevo, el com-
positor estadounidense Robert Fruehwald
esta realizando una antologia de partitu-
ras de compositores vivos para flauta contralto
y bajo que serad publicada a mediados de 2005.

Lo revolucionario del proyecto esta en que
los autores no pierden el copyright de |as obras
que publican, ni deben compartir con la edito-
rial los derechos de ejecucion. Estas dos son las
principales desventajas que aguejan habitual-
mente al mundo de edicion de partituras, y ape-
nas se justifican en una época en que casi cual-
quier compositor puede presentar sus partituras
con excelente calidad grdfica y distribuirlas
mediante internet,

Este proyecto se financia gracias al apoyo de
la Universidad Estatal del Sudeste de Missouri
(Southeast Missouri State University). Segan el
editor, Robert Fruehwald, se eligio “realizar una
antologia de masica para flautas contralto y bajo
precisamente porque no es el tipo de proyecto
que atrae a las editoriales tradicionales. Las edi-
toriales comerciales producen misica para ins-
trumentos mas populares, instrumentos que sean
ejecutados por la suficiente cantidad de gente
como para garantizar abundantes ventas. En
areas fuera de la mosica, las universidades esta-
dounidenses ofrecen asistencia financiera para la
investigacion y la publicacion. Seria razonable
que hicieran lo mismo por la masica.”

Si este concepto editorial tiene éxito, pe-
dria transformarse en una buena alternativa
para miles de compositores asociados directa o
indirectamente con una universidad, centro de
investigacion o de documentacion. Al tratarse
de una edicion no comercial, los compositores
tampoco recibiran dinero por la venta, pero
conservan el pleno derecho a realizar poste-
riormente una edicion comercial de su obra.

Las obras de esta Antologia seran ademas
grabadas en (D por la flautista neoyorquina
Linda Wetherill, de la Universidad de Adelphi.

Y llega la hora de distribuir

La distribucion puede ser el gran problema de
esta iniciativa, sequn el editor que senala que
su “plan es, primero, enviar ejemplares gratui-
tos a todos los compositores participantes, para
que repartan entre sus colegas flautistas.
Luego, enviarla a ejecutantes y profesores que
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NEW MUSIC
FOR|SOLO ALTO|OR SOLO
BASS FLUTE

| ALTO
FLUTE

se especialicen en flauta contralto o bajo. El
resto lo pondré en manos de un distribuidor.
Mientras tanto, cualguiera que tenga interés
especial en la Antologia puede contactarme a
traves de: rfruehwald@semo.edu y, a mediados
de 2005, encontraran toda la informacion en:
http://www.semo.edu/fruehwald /fruehwaldho-
me.htm"

La Antologia se divide en dos secciones:
misica concebida originalmente para flauta
contralto y masica escrita principalmente para
flauta bajo. Las obras para flauta contralto son
de: Gheorghi Arnaoudov (Bulgaria); Sterling
Cossaboom (EEUU); Robert Wykes (EEUU); Mar-
tijn Voorvelt (Holanda); Anthony Lanman
(EEUU); Jocelyn Morlock (Canada); Veit Erd-
mann-Abele (Alemania); Alexandros Kalogeras
(Grecia-EEUU); Christopher Lee (EEUU); Gerard
McBurney (UK); v Lewis Cornwell (Australia).
Las obras para flauta bajo son de: Peter Michael
Braun (Alemania); Stefen Streich (Alemania);
Robert Fruehwald (EEUU); y Juan Maria Solare
(Argentina).

Sobre el sentido de su Antologia, Robert
Fruehwald sintetiza: “Hay un mito seg(n el cual
los compositores escriben mdsica para el pabli-
cox pero en realidad escribimos para los intér-
pretes. Sin intérpretes, nuestra masica no seria
oida; sin ejecutantes dispuestos a tocar nuestra
misica, nuestra musica muere. Esta Antologia
es simplemente una manera de conectar a com-
positores e intérpretes, para que nuestra misi-
ca se mantenga viva.”

PUBLICACIONES ®

Nueva Guia de planificacion peda-
gogica y VIII directorio JONDE

Por si cabia alguna duda de lo que da de si la
Comunidad Valenciana, con las paginas
dedicadas en este cuaderno al Spanish Brass
Luur Metall y su admirable Festival de Alzira,
la Guia de planificacion pedagogica de la
JONDE lo corrobora dandonos a canocer el
alto nimero de masicos procedentes de esa
Comunidad en la promocin de este afio. Si,
los valencianos son el grupo mas numeroso de
la promocion 2004 de la JONDE, y no sélo en
lo que al viento se refiere —en el que son ya
inalcanzables- sino también en la cuerda y la
percusion. Estan a la cabeza en el total de
plantilla instrumental, con 20 musicos,
seguidos de Galicia, con 13, Andalucia, 12,
Cataluna, 11, y 10 de Madrid, en empate con
Castilla la Mancha. Son también los primeros
en trompa (junto con Castilla-la Mancha),
trombon, percusion y violonchelo, v sequndos,
solo por debajo de Cataluna, en violin.
Dejando ya a un lado la admiracion que
despierta esta Comunidad y que deberia
tenerse mas en cuenta, esta guia es una joya
informativa. En ella se encuentran la
totalidad de musicos que han pasado por la
JONDE desde que se cred. Un directorio que
incluye nota biografica y la direccion actual
del intérprete. A falta de la edicion de un
directorio de nuestros intérpretes,
compositores y misicos en general, hecho
con el rigor necesario, el de la JONDE lo
suple largamente, al menos en lo que a
intépretes se refiere, pues lo mejor de la
interpretacion de este pais ha pasado sin
duda por sus atriles. Junto a los chicos y
chicas de la JONDE (todavia no llega a haber
paridad en esta promocidn, 71 chicos frente
a 46 chicas), este repertorio da cuenta de
todos los directores asistentes y
compositores en residencia de su histonia,
Solo por esto merece la pena hacerse con
esta publicacion, valiosisima para cualquier
organizador ya sea de conciertos como de
Cursos, concurso, etc.

Un €D, la programacion de 2004, con la
nomina de solistas y directores, y un
simpatico y abundante album de fotos que
resume los diferentes encuentros, son
algunos mas de los alicientes de esta
publicacion que merece un fuerte aplauso.




> CURSOS

Abadia de Santa Cruz del Valle de los
Caidos (Madrid)

Escuela de Misica
agosto 2005

SEMANA DE ESTUDIOS
GREGORIANOS

Fechas: Del 22 al 27 de agosto.
Matricula: 110 euros, para socios;
125 para no socios.

Informacién e inscripciones:
Secretaria de la Escuela de Musica.
Abadia Benedictina de Santa Cruz.
28209. Valle de los Caidos (Madrid).
Tel.: 91 890 54 11

Fax: 91 890 55 94

E-mail: abadia-valle@ctv.es

Alcald de Henares (Madrid)
Universidad de Alcala
mayo-junio 2005

Cursos

- Modelos acusticos, modelos per-
ceptivos, estructuras formales
Fechas: 7y 8 de mayo.

Profesor: Tristan Murail.

Matricula: 120 euros.

- El principiante adulto

Fechas: 7 y 8 de mayo.

Profesor: Marisa Pérez.

Matricula: 120 euros.

- Los convencionalismos en la obra
de Mozart y Beethoven

Fechas: 14 y 15 de mayo.

Profesor: Charles Rosen.

Matricula: 120 euros.

Curso de Composicién

Fecha: 7 y 8 de mayo.

Profesor: José Luis Delas.

- Interpretacion de flauta

Fecha: 12 de mayo.

Profesora: Magdalena Martinez.

- Curso de Misica de camara y
Piano

Fecha: 21y 22 de mayo.

Profesor: Imre Rohmann.

- Interpretacion de Clarinete
Fecha: 23 de mayo.

Profesor: José Luis Estellés.

- Interpretacion de Oboe

Fecha: 24 de mayo.

Profesor: Eduardo Martinez.

- Interpretacion de violin

Fecha: 29 de mayo.

Profesora: Isabel Vila.
Interpretacion de percusion
Fecha: 9 de mayo y 6 de junio.
Profesar: Juanjo Guillem.
Informacion e inscripciones: Aula
de Musica. Colegio de Basilios. C/Cole-
gios 10. 28001. Alcala de Henares.
Madrid.

Tel.: 91 B78 81 28

Fax: 91 880 29 11

E-mail: aulademusica@musicalcala.com
www,musicalcala.com

Alzira (Valencia)

Cursos Festival Spanish Brass-Alrira
Junio-julio 2005

Cursos

Fechas: Del 27 de junio al 2 de julio.
Profesores invitados: Jouko Har-
janne y Lluis Gonzalez, trompeta;
Bruno Schneider, trompa; Daniel Las-
salle y Carlos Gil Ferrer, trombon;
Steven Mead y Alberto Pons, bombar-
ding; John Stevens, tuba. Miriam
Gomez-Moran pianista acompanante.
Profesores miembros de Spanish
Brass Luur Metalls: trompeta,
Juanjo Serna Salvador y Carlos Bene-
t6 Grau; trompa, Manuel Pérez Orte-
ga; trombon, Indalecio Bonet Manri-
que; tuba, Pedro Andrés Castano
Castario.

ACTIVIDADES COMPLEMENTARIAS

- Master class.

Profesores y materias: Franck Pul-
cini (29 de junio) y Andrea Giuffre-
di (1 de julio), trompeta. Bruno Fla-
hou, trombon (29 de junio). Jean-
Pierre Cenedese, trompa (29 de
junio). Thierry Thibault, tuba (29 de
junio).

- Conferencias.

29 junio: José Luis Galiana, perio-
dista.

30 jumio: Jorge Fernandez Guerra,
director del Centro para la Difusion
de la Masica Contemporanea y com-
positor

1 julio: Toni Jodar, coredfrago

2 julie: Andrés Valero, Compositor
residente Festival SPANISH BRASS -
Alzira 2005

- Taller de reconduccion postural.
Fecha: 28 junio.

Profesora: Silvia Fabregas, Fisiote-

. rapeuta.

- Yoga

Fecha: Del 29 de junio al 2 de julio.
Profesor: Rafael Campillo.
Informacion e inscripciones:
Spanish Brass Luur Metalls
P.0. Box 13,153

46080 Valencia (Spain)
Tel/Fax: 00 34 96 331 24 12
G.5.M. 00 34 647 72 77 32
E-mail: spanishbrass@terra.es
www.spanishbrass.com

Archena (Murcia)

Jumio 2005

I JORNADAS DE MUSICA MODERNA
Y TECNOLOGIAS MUSICALES

Fechas; 11y 12 de junio de 2005.

Materias y profesores: Tecnologias
aplicadas al mundo de la masica para
guitarristas, Paul Martinez; Curso de
improvisacion para pianistas y no
pianistas, Pedro Contreras; curso de
improvisacion de bajo eléctrico,
Yeray Jiménez; Curso de técnicas
vocales de improvisacion en jazz y
musica moderna, Jordi Bello; Curso
de improvisacion para quitarristas:
Afonso Adam; Curso de arreglos para

seccion ritmica y vientos: Gabriel
Riesco.

Informacion e inscripciones: Es-
cuela Municipal de Misica de Arche-
na. C/ Virgen de la Salud s/n 30600
Archena (Murcia)

Tel.: 968 672 257

Barcelona

Willems
mayo 2005

CURSOS DE FORMACION DE PROFE-
SORES

Fechas: 21 y 22 de mayo.

Horario: Sabados de 9:30 a 13:30 y
de 16 a 20 h y los domingos de 9:30
al4h,

Lugar: Institut J, Llongueras.

C/ Senecca 22. 08006. Barcelona.
Informacion e inscripciones:

Tels.: 93 340 69 99 (solo mananas)
958 25 14 50/91 221 16 72
www.alem-willems.org

Barcelona

Escuela de musica de Barcelona
Julio 2005

Curso INTERNACIONAL DE MUSICA

Fechas: Del 5 al 15 de julio de 2005.
Profesores y materias: Piano,
Albert Attenelle; Violin, Agustin
Leon; Viola, Lashan Pillai; Violon-
chelo, Margal Cervera; Contrabajo:
Thomas Martin.

Lugar: Escuela de musica de Barce-
lona. €/ Mallorca, 330 entr. 1. 08037
Barcelona.

Informacién e inscripciones:
E-mail: info@escolamusicabarcelo-
na.com

Barcelona

DMusica
abril-mayo 2005

HISTORIA Y ANALISIS DEL
REPERTORIO PARA FLAUTA
TRAVESERA

Fechas y horarios: Primera sesion:
Sébade 2 y domingo 3 de abril de

10:30 @ 14 h y de 16 h-a 19:30 h.
Segunda sesion: 30 de abril y 1 de
mayo de 10:30 a 14 h y de 16 a
19:30 h.

Profesora: Sofia Martinez.

PREPARACION PARA LAS PRUEBAS
DE ACCESO A LOS
CONSERVATORIOS SUPERIORES

Fechas y horarios: abril y mayo:
viernes de 18 a 21 h y sabados de 10
alih

Profesor: Juan de la Rubia.
Informacidn e inscripciones:

Tel.; 93 458 42 03

Barcelona

Asociacion catalana de arpistas
junio-julio 2005

JORNADAS DE DIDACTICA DEL ARPA

Fechas: 30 de junio y 1y 2 de julio
de 2005.

Profesora: Gabriela Bosio.

Dirigido a: Profesores de arpa, estu-
diantes de grado superior y postgrado.
Informacion e inscripciones: Con-
servatorio Municipal de Masica.

C/ Bruc 110, 08009 Barcelona.
Tels.: 93 458 18 88/606 19 29 75
E-mail: arpistes(@eresmas.net

Cardoba
Festival de Cordoba Guitarra 2005
julio 2005

CURSOS DE GUITARRA, CANTE Y
BAILE FLAMENCO Y OTROS GE-
NEROS

Fechas: Del 5 al 17 de julio.

Profesores y materias: Guitarra cla-
sica (Costas Cotsiolis, Pepe Romero,
Manuel Barrueco, Leo Brouwer, Pavel
Steidl, David Russell y Roland Dyens;
Guitarra flamenca (Manolo Sanlicar,
Jose Antonio Rodriguez, Manolo
Franco y Paca Serrano); Guitarra Jazz
(Jim Hall): Guitarra Midi (Paul Marti-
nez); Composicion (Egberto Gismon-
ti); Baile flamenco (Inmaculada
Aguilar); Cante flamenco (Calixto
Sanchez y Rafael Montilla). Taller de

Becas AIE 2005/2006

La Sociedad de Artistas Intérpretes o Ejecutantes de Espana convoca

becas de estudios musicales dentro de su programa de Fondo Asisten-
cial y Cultural. Hasta el 29 de abril esta abierto el plazo de solicitud
de 115 Becas de Formacién o Ampliacion de Estudios Musicales, con
una dotacién de hasta 750 euros cada una; 19 Becas de Alta Especia-
lizacién, con una dotacion de hasta 6.000 euros cada una y 9 Becas
AIE para los Cursos Internacionales Manuel de Falla de Granada, con
una dotacién de 300 euros cada una; 1 beca de guitarra Clasica José
Ramirez y 1 beca para la Virtual Drummer School, con una dotacién de

3.000 euros cada una.

Informacién: Tel.: 91 577 97 09. Web: www.aie.es

cuaderno de notas 11

v



> CURS0S

> Canciones (Amancio Prada); Curso
mixto de Baile y Guitarra de Acom-
panamiento (Javier Latorre: Curso de
Baile Flamenco. Ricardo Rivera:
Curso Guitarra de Acompanamiento).
Informacién e inscripciones; F.M.P
Gran Teatro de Cordoba. Avda. Gran
Capitan, 3. 14008 Cordoba.
Tels.: 957 480 644/957 480 237
E-mail: granteatro.festival@ayun-
cordoba.es
www.guitarracordoba.com

Gijon (Asturias)
VIII Semana de Masica Antigua
julio 2005

CURSOS INTERNACIONALES DE
MUSICA ANTIGUA

Fechas: Del 17 al 24 de julio.

Profesores y materias: Begona del
Valle: danza barroca espanola; Paul
0'Dette: Ladd; Lucia Krommer: Vio-
lonchelo barroco vy viola de gamba;
José Vazquez: violin barroco y viola
de gamba; Michael Noone: direccion
de coro renacentista; Andrés Cea:
musica espanola para tecla hacia 1600.

TALLERES

- Taller de Lutheria.

Fechas: Del 12 al 24 de julio.
Profesores y materias: Jaume Bos-
ser: construccion de un ladd rena-
centista de siete ordenes; Antonio
Franco: construccion de una citola
medieval de cinco cuerdas.

- Taller de misica ardbigo-andalu-
za:

Fechas: 17 al 23 de julio.
Profesores y materias: Ensemble
Albaycin, dirigido por Rachid Guer-
bas. Talleres de canto, percusion,
rebab, viola, latd, kwitra y mandolina.
- La guitarra barroca en tiempos
de Cervantes,

Fechas: 21 de julio,

Profesor: Juan Carlos Rivera.

- Taller de afinacion y tempera-
mentos histéricos para instrumen-
tos de cuerda con trastes.

Fechas: 17 al 23 de julio.
Profesora: Amaya Garcia.

Informacion e inscripciones:
Tel.: 985 181 055
E-mail: tallerdemusicos.fmc@aijon.es

Granada

54 Festival Internacional de Misica y
Danza de Granada
Jumig-noviembre 2005

36 CURSOS INTERNACIONALES
MaNUEL DE FALLA

- Curso de analisis y creacion musical
Profesor: Mauricio Sotelo.
Fechas: Del 3 al 8 de julio.
- Curso de investigacion musical:
Miisica y literatura durante el Si-
glo de Oro (s. XVI y XVII)

12 cuaderno de notas

Coordinador: Emilio Ros-Fabregas.
Profesores: Judith Etzion, Louise K.
Stein, Juan José Rey, Luis Robledo y
Emilio Ros-Fabregas.

Fechas: Del 19 al 24 de septiembre,
- Curso de redaccién y presenta-
cion oral de un proyecto cultural
Profesorado: Ignasi Vendrell y Lour-
des Fernandez.

Fechas: Del 26 de septiembre al 1 de
octubre.

- Introduccién a los derechos de
propiedad intelectual.

Profesores: Marta Beca, José M®
Segovia, Carlos Lapez Sanchez,
Nazareth Pérez de (astro, Cristina
Perpina-Navarro, Adriana Moscoso
del Prado Hernandez y Alejandro
Trampla Vinuesa.

Fechas: Del 19 al 23 de septiembre,
- Taller de artes escénicas y disca-
pacidad.

Profesores: Maite Ledn, Concepcion
Canfranc, Pilar Gomez, Purificacion
Garrido y Javier Martin.

Fechas: Del 4 al 9 de julio.

- Taller de pedagogia de la misica,
el teatro y la danza

Profesores: Omar Meza, Valeria Fra-
betti y Joaquin Lapez “Chas”.
Fechas: Del 27 junio al 2 de julio.
Autoproducir su disco

Profesores: Francisco Trinidad y
Paula Susaeta,

Fechas: Del 4 al 7 de julio.

- Curso de andlisis musical: El tea-
tro musical en la primera mitad
del s, XX

Coordinador: Yvan Nommick,
Profesores: Yvan Nommick y Jorge
Fernandez Guerra.

Fechas: Del 24 al 27 de noviembre,
- La misica vocal e instrumental
del Siglo XVII espanol

Profesores: Carlos Mena, Juan Car-
los Rivera y Carlos Garcia-Bernalt.
Fechas: Del 19 al 23 de septiembre.
Informacion e inscripciones:

Tel.: 958 276 321. Fax: 958 286 868
E-mail: cursos@aqranadafestival.org
www.granadafestival/cursos.htm

Igualada (Barcelona)

VI Curso INTERNACIONAL DE
DIRECCION DE ORQUESTA

Profesor: Antoni Ros Marba

Fechas: del 9 al 23 de julio
Informacion: Escola Municipal de
Misica d'Igualada. Passeig Verda-
quer, 84-86 - 08700 IGUALADA (Bar-
celona)
www.aj-igualada.net/escolamusica
28055427 @centres. xtec.es

Tel.: 938044155 - 659679111

Kuerten (Alemania)
Fundacion Stockhausen
lulio-agosto 2005

CURSO DE COMPOSICION E

INTERPRETACION DE LAS OBRAS
DE KARLHEINZ STOCKHAUSEN

Fechas: 30 de julio al 7 de agosto.
Lugar: Kuerten, Alemania.
Matricula: 360 euros tanto como
para activos como para oyentes. No
cubre el coste de la comida, el viaje
y el alojamiento.

Informacion e inscripciones: Lylly
Schwerdtfeger. Luxemburger Srt.
266. 50937 Koln, Alemania.

Tel.: 00 49 0221 49 58 63

Fax: 00 49 0221 80 06 87

E-mail: courses@stockhausen.org
www.stockhausen.org

Ledn
Asociacion Eutherpe
abril-junio 2005

Cursos DE INTERPRETACION
PIANISTICA

- Profesor: Joaquin Soriano.
Fechas: 21, 22 y 23 de abril.
Matricula: Alumnos activos: 250
euros; oyentes: 130 euros.

Plazo de inscripcion: 10 de abril.

- Profesor: Aldo Ciccolini.

Fechas: 6, 7 y 8 de mayo.
Matricula: Alumnos activos: 250
euros; oyentes: 130 euros.

Plazo de inscripcion: 16 de abril.

- Profesor: Ana Guijarro.

Fechas: 22, 23, 24 y 25 de junio,
Matricula: Alumnos activos: 250
euros; oyentes: 130 euros.

Plazo de inscripcion: 1 de junio de
2005.

Informacion e inscripciones: Fun-
dacion Eutherpe. C/Cardenal Landa-
zuri 6. 24003. Leon.

Tels.: 987 23 90 60/987 24 87 17
Fax: 987 27 35 32
E-mail:fundacioneutherpe@factor-
creativo.com
www.fundacioneutherpe.com

Lucena (Cordoba)
Asociacian Proescuela Jovenes Musicos
julio-agosto 2005

XV ESCUELA PARA JOVENES
MUSICOS

Fechas: Del 8 de agosto al 3 de sep-
tiembre de 2005.

Lugar: Centro Municipal "Los San-
tos" de Lucena (Cordoba).
Ensenanzas: Clase individual de ins-
trumento, Misica de Camara, 0Or-
questa, Taller de direccion, Acompa-
fiamiento vocal, Taller de grabacian,
Clases y Encuentros Magistrales, en-
tre otras actividades.

Pruebas de seleccidn: Las pruebas
se celebraran en el mes de mayo en
Madrid y Lucena (Cérdoba).
Informacién e inscripciones: Apar-
tado de correos n® 355. 14900.
Lucena (Cordoba).

Tel.: 957 590 608. Fax: 957 509 146
E-mail: info@escuelalucena.com

www.escuelalucena.com

Madrid
Agustin Clemente Lutier
Jumio-julio 2005

CURSO DE PERFECCIONAMIENTO
TECNICO E INTERPRETATIVO

Profesor: Yuri Volguin.

Fechas: 27 de junio al 3 de julio de
2005.

Lugar: Salon de Actos del C.C. Mer-
cado Puerta de Toledo. Ronda de
Toledo, 1. 28005. Madrid.

Dirigido a: Alumnos de grado
medio, superior y postgrado.
Matricula: Alumnos activos: 400
euros; Oyentes: 120 euros.
Informacidn e inscripciones: Agus-
tin Clemente Lutier. Mercado Puerta
de Toledo. Ronda de Toledo 1- Local
2219. 28005 Madrid.

Tel.: 91 365 31 36

Email: agustinclemente@terra.es

Madrid
Onda Gestalt
junio 2005

Curso MUSICOTERAPIA

Fecha: Del 23 al 26 de junio.
Informacion e inscripciones: Onda
Gestalt. C/Sombrereria 7. Madrid.
Tels.: 91 467 04 41 / 652 35 b6 12

Madrid
Escuela de Misica Creativa
abril 2005

- Direccion de coros infantiles
Fechas: 5, 7, 12, 14, 19y 21 de abril
de 11a 14 h.

Profesora: Ana Gonzalez.

Precio: 120 euros.

- El flamenco en su medida
Fecha: Por determinar.

Profesor: Curro Cueto.

Precio: 120 euras.

Informacién e inscripciones: Es-
cuela de Masica Creativa, C/ Palma,
35. 28004, Madrid.

Tel.: 91 521 11 56.
www.musicacreativa.com

E-mail: info@musicacreativa.com

Madrid

Asociacion Orff Espana
curso 2004-2005

Curso INTERNACIONAL DE VERANO
MUSICA Y DANZA EN LA EDU-
CACION

Fechas: 18 al 22 de julio de 2005.
Profesores: Alfonso Alvarez, Judit
Faller, Danai Gagne, Doug Goodkin,
Sofia Lopez-Ibor, Verena Maschat y
Polo Vallejo.

Informacién e inscripcién:
Asociacion Orff Espana, Apdo. 1016,
28230 Las Rozas de Madrid

Tel.: 626 373 669
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Fax: 91 636 1242
E-mail; info@orff-spain.com
www.orff-spain.com

Madrid
Aula de musicas
curso 2004-2005

- "Misica maestro”, Formaci “on de
maestros”

Fechas: Curso permanente.
Profesora: Angela Morales,
Caracteristicas: Formacion perma-
nente del maestro desde upa expe-
riencia ldica, Formacion musical.

- Preparacion de oposiciones a pri-
maria

Fechas: Curso permanente.
Profesora: Angela Morales.
Caracteristicas: Preparacion de opo-
siciones a Maestro especialista en
educacion musical. Preparacion a
prueba escrita, practica y didactica.
- La guitarra en la educacion
Profesor: Jorge Contador Pena.
Fechas: Una sesion semanal de dos
horas de duracion,

Destinado a: Profesores de pnmaria,
de la especialidad de educacién
musical, animadores socio-cultura-
les, maestros especialistas de Educa-
cion Infantil, Todas aquellas perso-
nas que deseen perfeccionar el reper-
torio musical escolar,

Informacién e inscripciones: Aula
de Mdsicas. Pza. de Penuelas, 11.
28005 Madrid. Tel.: 91 517 39 71

Madrid

Informacion e inscripciones: Poli-
musica. (/Caracas 6 28010 Madrid.
Tel.: 91 319 48 57

Fax: 91 308 09 45

E-mail: madrid@polimusica.es
www.polimusica.es

Madrid

Palimusica
clrsos 2005

FOROS DE NUEVAS TECNOLOGIAS

Fecha: 6 de abril.

Materia: Grabacion y produccion con
MLAM. Sintetizador MOTIF ES y 01X,
Profesor: Marco Rasa.

Fecha: 4 de mayo.

Materia: SYSTEM 6000. Aplicaciones
profesionales para produccion musi-
cal y cine.

Profesor: David Gabriel.

Cedam
2005

- Oposiciones a profesores de Edu-
cacion primaria

Profesores: Andrea Giraldez, Begona
Lizaso y Angel Botia.

- Oposiciones a profesores de Edu-
cacién secundaria

Profesores: Luis Angel de Benito,
Victor Pliego y M* Antonia Mejias.

- Oposiciones a profesores deCon-
servatorio

Caracteristicas: Curso de analisis
para profesores de instrumento,
Profesor: Luis Angel de Benito.

- Interpretacion y recurso de guita-
rra

Caracteristicas: Ernesto Bitetti,
Fechas: Viernes 13 y sabado 14 de
mayo.

- Curso de Violin

Dirigido a: alumnos de grado medio,
superior y postgrado.

Profesor: Rolando Prusak.

Fecha: del 27 al 30 de junio de 2005.
- XVI Jornadas “Cuerdas al aire”
Caracteristicas: Clases individuales
de instrumento (violin, viola violon-
chelo y piano). Musica de camara,
orquesta, clases de grupo. Activida-
des de deporte y granja.

Fechas: Del 2 al 7 de septiembre de
2005,

Edad: De 6 a 16 anos.

Informacion: Cedam. C/ Altamirano
50 bajo 2. Madrid.

Tel.: 91 544 35 85

www.cedam.es

Malaga

Fundacion Mozart

82CONCURSO INTERNACIONAL

Presidente del Jurado: Vladimir Spivakov
10 al 16 de septiembre de 2005. Pamplona
Fecha limite de inscripcién: 5 Mayo de 2005

Edades: 15-25

“Premios: 38,700.00 € y actuaciones

v

31001 Pamplona. Espaiia

mail:violin@cfnavarra.es

1 al @ de julip 2005

IV Curso-CAMPAMENTO “FLAUTA
MAGICA” DE PRACTICA
ORQUESTAL PARA NINOS Y
JOVENES

Dirigido a: Alumnos de Grado medio
y elemental.

Matricula: Curso: 216 Euros, Matri-
cula del alojamiento: 324 euros.
Curso + alojamiento: 540 euros. Los
internos deberdn abonar el aloja-
miento y el curso en el momento de
hacer su reserva de plaza.

Fecha limite de matriculacion: 17
de junio.

Informacion e inscripciones:

Tel.: 639 90 79 59 (L, X y viernes de
14:30 a 18:30). Fundacion Mozart.
Alfredo Marquerie, 12. 28034 Madrid
E-mail: cursos@fundacionmozart.com
www.fundacionmozart.com

Puigcerda (Girona)

Area de cultura de Puigcerda

julio 2005

II Curso pE DIRECCION CoRAL

Fechas: 19 al 25 de julio.
Caracteristicas: Dentro de este
curso, se establecen varias asignatu-
ras: Direccion Coral. Técnica Vocal,
Taller de misica y movimienta y tai chi.
Direccion coral

Dirigido a: Directores de corales,
profesores de educacion primaria,
coralistas y cantantes en general,
Matricula: 280 euros activos; 140
euros oyentes.

Técnica Vocal

Caracteristicas: Clases de tecnica
vocal para directores, alumnos de
canto y coralistas. 30 minutos indivi-
duales y en dias alternos. -
Matricula: 367 euros alumnos acti-
vos; 227 oyentes.

Taller de Misica y Movimiento
Caracteristicas: Actividad comple-
mentaria para los alumnos del curso,
con tecnicas de relajacion y movimiento,
Matricula: Gratuito,

Tai chi

iN PABLO SARASATE

Matricula: 20 euros.

Colonias Corales

Dirigido a: nifos y ninas entre 7y 12
anoes. Maximo 30 alumnos.
Caracteristicas: Clases diarias de
técnica vocal. Talleres de escenogra-
fia, montaje de vestuarios, manuali-
dades y otras actividades.
Matricula: 60 euros.

Informacion e inscripciones: Antes
del 31 de mayo en el Area de cultura
de Puigcerda.

Tel,: 972.88.06.50

E-mail; cultura@puigcerda.com
www.culturapuigeerda.com

Segovia
Katarina Gurska
Julo 2005

Curso pe VERANO "NUEVA
GENERACION MusicaL"

Fechas: 8 al 18 de julio de 2005.
Lugar: Universidad de Valladolid.
Campus de Segovia (Segovia).
Especialidades: Piano, violin, viola,
violonchelo, musica de camara y
orquesta.

Profesores: Piano: Gustave Diaz-
Jerez, Mariana Gurkova, Alexander
Kandelaki, Nino Kereselidze, Claudio
Martinez-Mehner, Miguel Angel Orte-
ga Chavaldas, Angel Sanzo y Tibor
Szasz. Violin: Catalin Bucataru, Ara
Malikian, Victor Parra, Serquei Teslia.
Viola: Andoni Mercero, Marina Yakut.
Violonchelo: Serguei Mesropian, Igor
Musteata. Pianista acompanante: Lu-
cien Luck.

Fecha limite de inscripcion: 8 de
junio.

Informacién e inscripciones: Kata-

rina Gurska. C/Genil 13, 28002.
Madrid.
Tel.: 91 563 55 55
Fax: 91 563 91 25
www.katarinagurska.com
Valencia
Musikeon
2005
eyt
‘l h‘\ ; T?
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Concurso Pop-Rock “Villa de Bilbao”
El 17 Concurso Pop-Rock Villa de Bilbao, organizado por el Area de
Educacion, Juventud y Deporte del Ayuntamiento de Bilbao, comien-

za la fase de actuaciones en directo de los grupos clasificados. Ten-
| dran lugar en la sala BilboRock (La Merced) entre el 3 de marzo y el
20 de mayo. Los grupos seleccionados hardn un total de 46, reparti-
dos en tres modalidades: 25 de Pop, 12 de Metal y 9 de Nuevas Ten-
dencias, y se les podra escuchar los jueves, a los grupos de la moda-

lidad Pop-Rock y los viernes a los de Metal y los de Nuevas Tenden-

cias. Los Gltimos conciertos correran a cargo de los finalistas en la
modalidad Metal, el miércoles 8 de junio, y los finalistas de Pop-Rock,

el 9 del mismo mes. Este certamen, que inicié su andadura en 1988,

ha experimentado un gran crecimiento y actualmente es un referente

indiscutible en el panorama musical espafol. Informacién: Tel. 94
415 13 06 (sala BilboRock); pagina web: www.bilbao.net/bilborock

> SEMINARIOS DE INTERPRETACION
DEL REPERTORIO DE CLARINETE

Profesor: Joan Enrica Lluna.
Fechas: 16, 17 y 18 de mayo.
9, 10 y 11 de junio.

Informacion: C/Humanista Honorato
Juan 13 bajo. 46007 Valencia.

Tel.: 963 415 524

E-mail: cursos@musikeon.net

www. musikeon.net

|
> CONCURSOS

Barcelona

Escola de Masica de Barcelona
abril 2005

IV Concurso CUERDAS JUNIOR DE
BARCELONA
Partipantes: Dirigido a jovenes ins-
trumentistas de cuerda de nacionali-
dad espanola o extranjeros residentes
en Espana. Podran participar instru-
mentistas de violin, viola, violoncelo
o contrabajo.
Caracteristicas: Se establecen tres
categorias, A, B y (; la primera hasta
los 21 anos, la sequnda hasta los 16 y
la tercera hasta los 12, y quedaran
determinadas por su edad a 1 de enero
de 2005. En el caso del contrabajo las
edades respectivas serdn de 23, 18 y
14 anos.
Premios: De 2.500 a 100 euros.
Plazo de inscripcién: Hasta el 8 de
abril de 2005.
Informacidn e inscripciones: Escola
de Misica de Barcelona. C/ Mallorca.
330. 08037 Barcelona.
Tel.; 93 207 58 18. Fax: 93 457 55 96
E-mail: info@escolamusicabarcelo-
na.com
www.escolamusicabarcelona.com

Barcelona

diciembre 2005
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Premio ReINA Sofia DE
ComposicioN MusicAL

Caracteristicas: La composicion mu-
sical que opte a este premio, destina-
do en 2005 a la misica sinfonica,
deberad atenerse a una plantilla or-
questal normal, con o sin solistas y
con o sin medios electroacusticos. EL
genero de [a obra es libre,

Plazo de inscripcion: Hasta el 31 de
agosto de 2005.

Informacion e inscripciones: Secre-
taria del Patronato: Lidia Capd. Gran
Via Carles II1, 94 . 08028 Barcelona
Tel.: +34 93 600 38 00

Fax: +34 93 600 38 63

E-mail: lcapo@fundacionferrersalat.com

Irun
Fundacifin municipal de misica de
Irtin
julio 2005

VIII Concurso INTERNACIONAL
pe CANTO Luis MARIANO

Fecha: del 14 al 16 de julio de 2005.
Lugar: Irun, Gipuzkoa.

Premios: Entre 9.100 y 3.000 euros,
Fecha de inscripcion: Hasta el 31 de
mayo de 2005.

Informacién: Fundacion Municipal
de Misica de Irun. Apdo. correos, 41
20300 Irun,

Tel.: 943 617 731

Fax: 943 614 364
www.irun.org/micros/luismaria-
no2005

E-mail: conservatorio@irun.org

Madrid
SGAE. COMC

XVI Premio SGAE J6VENES
COMPOSITORES

Participantes: Podran participar

todos los compositores socios de la

SGAE que en la fecha de cierre de la

convocatoria no hayan cumplido los
35 anos de edad.

Caracteristicas: Las obras habran de
ajustarse a una plantilla minima de
cuatro instrumentos y una maxima de
trece. Las obras deberan ser inéditas y
no sera inferior a diez minutos ni
superior a veinte.

Premios: Entre 6.000 y 1.200 euros.
Plazo de inscripcion: 15 de septiem-
bre de 2005.

Informacion e inscripciones: Funda-
cion Autor. C/ Barbara de Braganza 7.
28004. Madrid o en cualquiera de sus
delegaciones (ver directorio en la
pagina web).

E-mail: jamer@sgae.es

www. fundacionautor.org

Mottola (Italia)
Concurso Internacional de Mottola

Julio 2005

XIII Concurso INTERNACIONAL
pE GUITARRA DE MoTTOLA

Fechas: Del 7 al 10 de julio de 2005.
Premios: 5.000 euros, grabacidn de
un cd y conciertos.

Limite de edad: 35 afos.

Fecha de inscripcion: hasta el 6 de
junio de 2005.

XIII Concurso INTERNACIONAL
JOVENES GUITARRISTAS

Caracteristicas: Se establecen tres
categorias. A para los que hayan naci-
do después de 1993; B para los que
hayan nacido entre 1990 y 1992 y [a C
para los que hayan nacido entre 1985
y 1589,

Premio: Una Guitarra J, Ramirez.
Fecha limite de inscripcion: Antes
del 6 de junio de 2005.
Informacion e inscripciones: Acca-
demia della Chitarra Via Vito Sanso-
netti 64 74017 Mottola (TA) Italia.
E.mailiinfo@mottolafestival.com
www.mottolafestival.com

Pamplona (Navarra)

CONCURSOS m

Reggelo (Italia)
Festival Internacional de Musica Con-
temporanea y Clasica
2005

CoNcURsO INTERNACIONAL DE
ComposiTores 2005

Fechas: Entre el 8 y el 17 de julio de
2005 definitivamente, siendo el 13 y
14 de julio las fechas provisionales.
Condiciones: No hay limite de edad.
Pueden presentarse piezas para agru-
paciones de dos a siete instrumentos
en las siguientes combinaciones:
flauta (alto, piccolo), oboe (corno
inglés), clarinete (clarinete bajo),
violin, viola, violonchelo y piano.
Premios: 2.500 euros y dos actuacio-
nes. 2° premio: dos actuaciones.
Fecha de inscripcion: 1 de mayo de
2005.

Informacién e inscripciones: The
Reggello International Festival of
Music, c¢/o Uroboros Ensemble, 40
Woolstone Road, London SE23 2SG,
Reino Unido
www.reggellofestival.org

Valladolid
Diputacion de Valladolid
noviembre-diciembre 2005

PREMIO DE PIANO FRECHILLA
ZuLoAGA

Participantes: Pianistas de cualquier
nacionalidad cuya edad no supere los
30 anos.

Plazo de inscripcién: 15 de octubre
de 2005.

Informacion e inscripciones:

Tel.: 983 427 100

Fax: 983 427 238

Email: premiopiano(@dip-valladolid.es
www.diputaciondevalladolid.es/pre-
miopiano

Vigo (Pontevedra)
CIPCE
junio 2005

Gobierno de Navarra
septiembre 2005

VIII CONCURSO INTERNACIONAL
DE VIOLIN PABLO SARASATE

Requisitos: Los participantes deben
estar entre los 15 y los 25 afios de
edad.

Premios: Entre 10.000 y 1.500 euros.
Fechas: El concurso se desarrollara
entre el 10 y el 16 de septiembre.
Plazo de inscripcion: Hasta el 5 de
mayo de 2005.

Informacién e inscripciones: De-
partamento de cultura y turismo.
Concurso Internacional de violin
Pablo Sarasate. C/Navarreria 39.
31001. Pamplona. Espana.

Tel.: 848 424 683. Fax: 848 424 624
E-mail: violin@cfnavarra
www.cfnavarra.es/sarasate

Consurso NAcioNAL DE Piano
ComposITORES DE ESPARA

Participantes: Categoria infantil,
hasta los 12 afos; juvenil desde los
13 hasta los 18 anos y categoria
joven concertista de 19 a 23 anos.
Este afo se dedicara a la obra de
Anton Garcia Abril.

Fechas: Entre el 26 de mayo y el 1 de
junio de 2005.

Limite de inscripcion: Hasta el 10
de mayo de 2005.

Informacién e inscripciones: Con-
curso Nacional de Piano Composito-
res de Espafa. Urbanizacion Molino
de la Hoz. C/Autillo 12 28230. Las
Rozas de Madrid.

Tel./Fax: 91 630 21 26

E-mail: enceconcursonacional@cipce.org
WWW.Cipce.org



> DOCE NOTAS SE ENCUENTRA EN:

ABREVIATURAS
AMM. Aula Municipal de Misica.
C.AM, Centro Autorizado de Misica.
C.E.M. Conserv. Elemental de Misica.
C.P.M. Conserv. Profesional de Masica.
C.P.M.M. Conserv. Prof. Mun. de Misica.
C.S.M. Conserv, Superior de Misica.
E.M. Escuela de Masica (privada).
E.M.M. Escuela Municipal de Misica.
E.M.D, Esc. Mun. de Mdsica y Danza.

CONSERVATORI0S DE MADRID

C.P.M. de Amaniel

C.P.M. “Angel Arias”.
C.PM. "Arturo Soria”.
C.PM, “El Espinilia”
C.P.M. de Ferraz.

C.P.M, "Joaquin Turina”
C.P.M. “Teresa Berganza™
C.P. de Danza.

CENTROS PRIVADOS MADRID

Andana/Arcos/Aula de Musicas/
CEDAM/Estudios Musicales Pinzan,/ Insti-
tuto de Musica y Tecnologia/Katanna
Gurska/La Vihuela/Maese Pedro/Musica
Creativa/Popular de Misica y Danza/Musi-
kanda/Neopercusion/Muevas Misicas/Pro-
lat/Santa Cecilla/Soto Mesa/Silvia Catoira

CENTROS DE MADRID PROVINCIA

Alcald de Henares. (.P.M,

Alcobendas. £.M.M.D.

Algete. £.M.M,

Alpedrete, .MM,

Collado Villalba, E.M.M, /E.M "La Clave”,
El Alamo. £.M.M,

Fuenlabrada. E.M.M. "Diomsio Aguado™
Getafe. E.M.M. “Maestro Gombau”/E.M
“El Atril” /C.P.M Tsaac Albéniz,

Grinon. E.M.M.

Las Rozas. E.M.M.

Loeches, E.M.M.

Majadahonda, (.F.M,

Meco. .MM,

Mdstoles. (.M.M. “R. Halffter"/

E.M, "S5, Petersburgo™

Pozuelo, £, MM,/ E.5.M, "Reina Sofia™/.
E.M. “John Dowland”. E. M. *M & 0",

San Fernando de Henares, £E.M.M.D.
San Lorenzo de El Escorial. Centro Inte-
grado de Ensenanzas Artisticas y de Misi-
ca./ .MM, "Maestro Alonso™.

San Martin de Valdeiglesias. [.M.M.
Torrelaguna. [ .M.M.

Torrelodones. E.M. “Nebolsin”™,

Tres Cantos. E.M.M,

Villa del Prado. [.M.M.

Villalba E.M "La clave”.

Villarejo de Salvanés. £.M.M,

Conservatorios Y CENTROS
MUSICALES DE OTRAS
AUTONOMIAS

A Coruia. E.M.M./T.PM./T5M

Agost (Alicante). E.M. "Unign musical”,
Albacete. .MM,/ E.M. "Amadeus”,
Alicante (.F.M.

Almendralejo (Badajoz). C.FM.
Almeria. £.M."Aula de musicas”.

Arrecife (Las Palmas), C.E.M,

Artea (Vizcaya). E.M."Arratiako".
Astigarraga (Guipuzcoa). E.M."Norberto
Almandoz”,

Astorga (Ledn). C.P.M, "Angel Barja”,
Avila. C,P.M./E.M.M. “El Barco de Avila™
Barcelona Associacio Catalana d'Escoles
de Misica/C.P.M.M./ ES.M.U.C./EM,
Oriol Martorell/E.M.M. Sant Andreu/ E.M.
“Lasa dels Nens/JON Catalunya/ E.M.M.
“L'Arc Can Ponsic™/ E.M, “Diesi”,

Badajoz E. M “Sarabanda”

Beasain (Guipuzcoa). E.M.M.

Bellaterra (Barcelona). E.M.

Beniatjar (Valencia). E.C.M,

Benicarld (Castellon). C.P.M."Marstro Feliu”.
Benitatxell (Alicante). E.M.M.Gata.
Bilbao. C.P.M./Organismo
Local Bilbao Musika.
Burlada (Navarra). E.M. “Hilanén Eslava”.
Calahorra (La Rioja). C.P.M./E.M.M.
Castellén, C.5.M,/C.P.M, "Mestre Tarrega”,
Cazorla (Jaen). C.EM.

Ceuta. C.P.M.

Cordoba. Sociedad Filarmanica/C.P.M,
Cuenca. (.S.M,

Cullera. C.P.M,

Don Benito (Badajoz). C.P.M.

El Barco de Avila (Avila). E.M.M,
Erandio (Vizcaya). E.M.M,

Esporles (Baleares). E.M.M.

Ferrol E.M. "Da Vaca”/C.M.

Fuengirola (Malaga). E.M.M,

Garachico (Sta. Cruz de Tenerife).

E.M. “Consorcio 1sla Baja”
Gernika-Lumo (Vizeaya). E-M Segundo
Olaeta.

Girona. E.M. “Academia Compte”/C.P.M
“lsaac Albeniz”

Grado (Asturias), E.M.M.

Granada. R.C.P.M. "Victoria Eugenia”/C.AM,
Imciativas Musicales.

Grau Gandia (Valencia). C.F.M.

Gijon (Asturias). Taller de Musicos.

Haro (la Rieja). C.E.M,

Hondarribia (Guipizcoa), £.M. "Hondarribiko”.
Huesca CF.M

Ibiza (Baleares). C.P.M.D.

Igualada (Barcelona) E.M.M.

Autdnomo

Irtn (Guipozcoa). .MM,

Las Arenas (Getxo). E.M.M.D.

Las Palmas de Gran Canaria. C.S.M.
Linares (Jaén). C.P.M.

Logrofio (La Rioja). C.P.M./ E.M. "Music-
carte”/ E.M. “Musicalia”/E.M. “Piccolo y
saxa’”.

Lleida. E.M, "Linterpret”.

Lugo. C.A.M. C.P.M /“Fingoi”

Mazarrén (Murcia). E.M. “Maestro
Eugenio Calderan”,

Medina del Campo (Valladolid), E.M.M.
Miranda de Ebro {Burgos). C.M.M.

Mara d"Ebre (Tarragona). E.M.M.D.
Murgia (Vizcaya). E.M. "Santos Intxaus-
ti"/CSM

Nava (Astunas), E.M.M,/AEMMDAS
Nigiielas (Granada). .M. M.

Nubledo (Astunas). E.M.M.

0 Grobe (Pontevedra). E.M."Breogan”.
Oliva (Valencia). C.P.M

Palafrugell (Girona). E.M. “U Escola de
musica’,

Palencia. C.P.M. Centro de Estudios musi-
cales Bordon,

Palma de Mallorca. E.M. “lreneu Seqa-
rra” /Escola "Més misica”/ C.S.M.D.
Pamplona. C.S.M. “Pablo Sarasate”/
Estudios Musicales “Kithara”./E.M.M Joa-
quin Maya.

Pastrana (Guadalajara). E.M.M.
Pedreguer (Alicante). E.M.M.
Perillo-Oleiros (A Coruna). E.M.M.
Pollenga (Baleares).
Pliblica Escola de Musica.
Pontevedra. E.M. “A Tempao™.
Portugalete (Vizcaya). E.M. "Santa Clara”.
Posada de Llanero (Asturias). E.M.M.
Pravia (Astunas). Mancomunidad Cinco
Villas.

Priego de Cordoba (Cordoba). C.EM.
Puertollano (Ciudad Real). C.M. “Pablo
Sorozabal”,

Ribadeo (Lugo). E.M.M,

Ronda (Malaga). C.E.M. “Ramon Corrales”.
Roquetas de Mar (Almeria). £.M.M. El Parador,
Rubi (Barcelona). L.M.M,

Sabinanigo (Huesca). C.R.M.

Salamanca. C.S.M/C.P.M./ E M. Gombau/Aca-
demia de Mdsica “Amadeus”/E.MM./CAM,
“Antomio Machada®,

Salou (Tarragona). E-M.M,

San Francisco Javier (Formentera).EM.M.
San Sebastidan. C.P.M./ Musikene./ (.M
Francisco Escudero.

Santander (Cantabria). AP.A Jesds de
Maonasterio.

Santa Lucia de Tirajana (Las Palmas de
Gran Canaria). E.M.M Santa Lucia,

Santa Perpetua de Mogoda (Barcelona).
E.M.

Santisteban del Puerto (Jaén). E.M,M.
Santiago de Compostela (A Coruna). E.M
“Berenguela Misica”

Segovia. (.M.

Talavera de la Reina (Toledo). E.M.M.D./
Taller de Masica “Vivace".

Tarragona. C.P.M.

Toledo. C.M. “Jacinto Guerrero™/ EM.M.
“Mego Ortiz",

Torroella de Montgri (Girona). E.M,
Valdepenas ((C.Real). C.M."L. Morales Nieva".
Valéncia. Aula de Musica Divisi/As. Musi-
cal Centro Alsina.

Valladolid. C.P.M./E.M, Juventudes Musi-
cales.

Vigo (Pontevedra). E.M.M.

Vilanova i la Geltri (Barcelona), E.M,
“Freqilencies”,

Villacanas (Toledo). E.M.M,

Villafranca de los Barros (Badajoz). EM.M.
Villagarcia de Arosa (Pontevedra).
“Musical Duende”,

Viveiro (Lugo). C.P.M,

Vitoria Gasteiz (Alava). C.M. “Jesis Guridi”.
Yecla (Murcia). As. Amigos de la Misica.
Zaragoza.C.5.M./C.P.M JC.E.M. M, JE.M.
J.R. de Sta, Maria/E.:M, "La Paz"/E.M.M.D,

E.M Fundacian

TIENDAS Y LUTHIERES

2. Alvarez Gil, San Pedro, 7. Madrid.
Call & Play. Av.de Bucaramanga, 2. Madnd.
Casa Parramén. Carmen, 8. Barcelona.

Manuel Contreras, Mayor, 80, Madnid,
Garijo-Mundimisica. Espejo, 4. Madnd.
Francisco Gonzdlez. Bola, 2. Madnd.
Hazen. N-VI Km. 17.200. Las Rozas.
Arrieta, 8. Madnd.

Rafael Montemayor. Torija, 10. Madrid.
Piano Tech's. Almadén, 26. Madrid.
Polimisica. Caracas. 6. Madrid.

José Ramirez. La Paz, 8. Madnd.

Rincon Musical PL de las Salesas, 3. Madrid.
Xavier Vidal i Roca. Girona, 124 . Barcelona.

PEQUENOS ANUNCIOS

Hasta 25 palabras.

Fecha limite de admisian: 15 dias antes
de la salida (s6lo particulares),

e-mail: docenotas@ecua.es

Piano Acistico, nuevo USC 110 Max-
per. N? sw sene: 899109 Precio: 1.300
euros. Transporte por cuenta del com-
prador. Charo Lopez. Tels.: 91 774 10
712/73/ 646 43 89 78

Piano digital Casio CPS 700, teclado
con respuesta al tacto, 76 teclas, MIDI
in y out, dos pedales, atril y transfor-
mador. 500 eurns, Tel.: 699 556 336
Sibelius. Version 2001 en mglfes.. Em-
halaje original educacional, 160 ewros;
profesional. 210 euros.

Fax: 938111808. E-mail: ity@iponet.es
Contrabajo 4/4 de luthier alemin, de
1999, Excelente sonido. Clavijas viene-
sas. 7.200 Euros. Tel.: 666 462 616

Se venden 2 violines antiguos. Lu-
thieres checo e italiano. Precio: Desde
5.000 euros. (negociables).

Tel.: 606 0B7 595

Violonchelo. Profesora Supenar Titula-
da en Odessa, Moscu y Alemania da cla-
ses magistrales y de perfeccionamiento.
Tel.: 618256553,

Clases de guitarra: jazz, fusion, blues,
improvisacién, armonia, vocabulario I
estilistico, comping. Madrid. Tel.: 91
244 02 81/696 D81 976. Sacri Delfino
Fund tos de C icion. Anali-
sis musical , Orquestacién , Piano , Edu-
cacion auditiva y Lenguaje musical.

Preparacion de examenes. Titulada Su-
perior, gran experiencia.

Tel : 91 521 91 26 / 651 53 27 B1
Canto moderno. Técnicas para el uso
conciente y fluido de la voz. Recursos
vocales, liberacion de la voz, estilos,
repertorio. Patricia Ferro, Tels.: 667 871
888/91 224 02 B1.

Clases de lenguaje musical para nifios
y adultos. Silvia. Tel.: 678 088 701
Flauta Travesera Profesor Superior
Titulado en Espana y en Paris da clases |
a todos los niveles. Tel. 646 744 380
Clases de piano e iniciacién musical
Tel. 606 836 913

cuaderno de notas 15
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PLAZO DE INSCRIPCION
Hasta el 10 de Junio de 2005

- INFORMACION

Gestion Musical
* Katarina Gurska
C/ Genil, 13 —Madrid 28002
TIf: 91 563.55.55-Fax: 91 563.91.25

UNIVERSIDAD DE VALLADOLID Rt Acenimiia o oo A

it Bax Qurac e Steems

ional de Verano

MARTINEZ-MEHNER, CLAUDIO
Pianu

Concertista, Profesor asistente en Iy

= Escocli Superior de Misica

Relnn Sobin y Profesor del

o Conseovmorio Superior de Salamncy

DIAZ-JEREY, GUSTAVD
Piann

Coneertisia y Profexor

del Contro Supecior del
Pais Voo *Musikone?

GURKOVA, MARIANA
frano

Congertista § Prolévara
del Real Conservatorio
Supetior de Madrid

SZASZ, TIBOR

Fiano

Pralesor en ¢l Conservatodlo
Superior de Mdsiea de
Freiburg

KANDELAKI, ALEXANDER ‘ ; ﬁ
Pinnn

Concertinia y Profesor del

Conservarariy Superion o Badajor /’

KERESELIDZE, NING

Painnior

Concertista, Pedagogs 'y
Pranunin acompaiante dol grupo
Operistien de Madrid

_l' ORTEGA CHAVALDAS,
MIGUEL A,

Mani

Concertisty ¥ Mrofesor del

Conservaingo Soperioy

de Laragora

SANZO, ANGEL LUCK, LUCIEN

Plani Pianisin

Concertista v Profesor Pianiatm heompadonte en el
Congervatoria Sy

de Hadajor

del Convervatono
Superior de Badajos

o

BUCATARL, CATALIN
Violin

Concertisin ¥ Profewor ' del
Centro Soperiar del

Pafn Vasco Musikéne”

TESLIA. SERGUEL
Violin

Concertlsta y Pedigogn
v Conceting de 1y ONE

MALIKIAN, ARA
Vialin

Concerlista, Pedugogn v
Concerting de la Orguesta
Sinfomica de Madrid

PARRA, VICTOR
Violin
Comevrtista y Prolesnt
o el Conservinorio
de Viinorin-Gaseehe

MESROPIAN
SERGUEL

. Vidloncello
Conceriisiu y
Pedagogo

VAKUT, MARINA
Vil
Concertista ¥ Pedagogn

)
MUSTEATA, IGOR
Viotonuello
Profesor del
Conservatorio
§ de Juén

MERCER(O, ANDON]
Yioln

Caipiernistin y Profesas
eft €l Uwiwetvator n
Superior de Salamancs

¥ Profesor del Centeo
Superiar del Pals Viken
“Musikene®

Condulrar Curelenlo Vitne de los profesares en noestra piging Weh

Maore informution sbour Facnlty Bios ih our Web site

- —— GESTION MUSICAL
ORGANIZAY PATROCINA: y KATARINA GURSKA



INSTRUMENTACION. HISTORIA Y
TRANSFORMACION DEL SONIDO
ORQUESTAL
Peter Jost (traduccién de Francisco
Fernandez del Pozo)

Idea Books, S.A., 2005 (seccién Idea

Misica)

La inquieta y activa editorial Idea
Books enriquece su seccion de musi-
ca con un nuevo titulo que se suma a
los ya editados, configurando, junto
a Alianza Musica, la oferta mas
importante del actual panorama edi-
torial espaniol en este campo. Junto a
ediciones y traducciones originales,
Idea Musica ha lanzado recientemen-
te titulos de presencia obligada en el
mundo de a teoria de la misica y su
ensenanza, como son la reedicion del
Tratado de Armonia de Zamacois o
algunos libros de Riemann (todos
ellos en reproduccion facsimil de las
ediciones originales de la nunca bien
ponderada Editorial Labor) o la repro-
duccion de la traduccion espanola
de £l Estilo v lo Idea, de Schoenberg,
publicada en 1963 por la Editonal
Taurus.

El nuevo titule al que nos referimos

no es otro que el ensayo Instrumen-
tacion. Historin y transformacion del
sonido orquestal, de Peter Jost, publi-
cado en 2004 por Barenreiter en su
version alemana original.

Y esta claro que como ensayo hay que
calificarlo, y no como tratado, ya que
lo que Jost se propone no es en modo
alguno un compendio de procedi-
mientos técnicos, sino la profundiza-
cion en algunos de los conceptos
fundamentales de [a evolucion de la
instrumentacion.

Tras una larga introduccion destinada
a separar el grano de la paja, Jost
establece la diferencia entre instru-
mentacion (como disposician de los
instrumentos que constituyen un ele-
mento por derecho propio de la com-
posicién) y orquestacion (reinstru-
mentacion de una obra concebida
para otra formacion instrumental)
para, a partir de ahi, centrar su tra-
bajo en la determinacion de una serie
de conceptos que puedan ser aplica-
dos posteriormente como criterios
que permitan valorar el empleo vy la
evolucion de la instrumentacion en
las distintas épocas y estilos.
Resultan particularmente interesan-

PUBLICACIONES | INSTRUMENTACION

tes los relativos a las sonordades
escindida e integrada, asi como todos
los que se derivan de la aplicacion
instrumental de los elementos de la
composicion habitualmente ajenos a
la misma (forma, armonia, analisis).
Todo ello hace del libro de Jost un

Ml vancrh o wrvpuarsind

ST SR TR AT
PLTLN 2081

estudio singular de la instrumenta-
cion, muy distinto al de los tratados
al uso (Berlioz, Gevaert, Rimski, Ca-
sella), en los que los aspectos histo-

ricos, estilisticos y evolutives brillan
generalmente por su ausencia.

Es una pena que el autor se autolimi-
te al ambito orquestal, porque con
una intencion algo mas amplia (;se
puede discutir la indisociabilidad
entre contenido musical y realizacion
instrumental de las Sonatas, Partitas
y Suites para violin y violoncello de
J.5.Bach, por poner un ejemplo elo-
cuente?) el ensayo habria resultado
mucho mas completo y las conclusio-
nes mucho mas generales. Tampoco
beneficia la lectura el toque didacti-
co de las abundantes “propuestas
para la reflexion” que salpican el
texto, proponiendo cuestiones a ve-
ces abstrusas que quedan sin res-
puesta, asi como los muy escasos
ejemplos musicales, que obligan a
una consulta adicional de partituras,
no siempre facil ni al alcance inme-
diato del lector, para la correcta com-
prension del texto. Pero todo ello no
es obstaculo para una valoracién muy
positiva del libro, que goza ademas
de una excelente traduccion de Fran-
cisco Fernandez del Pozo.

José Luis TURINA

Formato ampliado
24,3 x 31 cm

Obra completa para piano solo

Cinco volumenes en estuche de carton
Bdrenreiter-Urtext. BA 5749

8900 €

Contenido
- Volumen 1° Sonatas para piano |
- Volumen 2. Sonatas para ptano 1l
- Volumen 3: Piezas sueltas
- Valumen 4 Variaciones

Volumen 5: Los libros de notas de

los hermanos Mozart

@ Solo en Barenreiter
La musica panistica de Mozart con
el determinante Urtext de la

— uNeue Mozart-Ausgabes

(Nueva Edician Maozart)

® Edicion especial a un precio asequible con motivo del
Mozart Ane 2006 Cinco volumenes en estuche de carton

® La edicion Urtext de Barenreiter refleja los ultimas
conocmientos de la investigacion internacional de Mozart

Todas las ediviones estan disparubles en sus librerlas especializadas en musica
i i

Sinfonias completas

Partituras de estudio en estuche
de carton. Aproximadamente

1700 paginas en cuatro valumenes

Barenreiter-Urtext
TP 600

Precio de lanzamiento,
valido hasta el 30 de junio
de 2006:

PVP a partir del 1 de julio
de 2006

tan solo 89.00 €

99.00 €

Barenreiter — Ano MOZART 2006

Ediciones especiales en estuche de cartéon

@ Por primera vez una edicidn a un precio asequible
de las sintonias completas de Mozart en un set

® Edicion cientifico-critica con el Urtext de la
«Neue Mozart-Ausgabes (Nueva Edicion Mozart)

@ Prefacios nuevos e informativos en aleman e ingles

Barenreiter

wWww baerenrejter.com
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38 doce notas

Children’s Corner

__ flauta y arpa (o piano)
CHILDREN'S CORNER

Felix MIENDELMSOHN

— ____oboe y piano
ROMANZAS SIN PALABRAS

PUBLICACIONES | PARTITURAS

saxofdn y piano
STUDIO SAX0

Debussy
(Trans.: G. Lambert y J.W, Lee)
Ed. Henry Lemoine 28069 HL

La deliciosa coleccion de
seis piezas cortas dedica-
das a los ninos, de Debu-
ssy, son pasadas aqui del
piano original al dio de
flauta y arpa. Aunque la
parte del arpa puede ser
tocada también por un
piano en este arreglo, no
cabe duda de que la com-
binacidn de flauta y arpa
resulta mas proxima al es-
pintu de Debussy.

autas de pico
CoN QUE LA LAVARE,

MILLE REGRETZ

Angnimo, Josquin des Prez

(Trans: Giovanni Pedaggio)

Heinrichshofen N 2594

Sobre dos antiguas can-
ciones, Con qué la lavaré,
del Cancionero de Upsala, y
Mille regretz, de Josquin
des Prez, Giovanni Peda-
ggio brinda aqui un ejer-
cicio de disminuciones
(seglin la vieja practica)
escrito para un cuarteto de
flautas de pico, atractivo,
muy pedagdgico y no muy
dificil.

F. Mendelssohn
(Trans.: David Walter)
Ed. Gérard Billaudot G 7621 B

Las doce Romanzas sin
palabras, de Felix Mendel-
ssohn, quintaesencia del
piano romantico, son lle-
vadas aqui al mundo del
oboe con sensibilidad. Divi-
didas en dos cuadernos y
con un nivel medio de
dificultad para el oboe, la
Rornanza n® 7 puede ser
también tocada por un
corno inglés y la n® 9, por
un oboe de amor.

Fell Garduer’s &
Blues Book

saxofon y piano
BLues Book

Jeff Gardner

Ed. Henry Lemoine 28 052 HL

Como dice el prologo de
este cuaderno, si se quiere
tocar jazz, funk, rythm'n
blues, fusion, soul o rock,
“en el principio era el
blues”. Jeff Gardner propo-
ne al interesado pequenos
pasajes basados en motivos
simples desarrollados en
dos “chorus” de doce com-
pases, aptos para desarro-
lar la improvisacidn. EL
cuaderno incluye el con-
sabido CD sonoro.

Raymond Alessandrini

Gérard Billaudot G 7562 B

Este curioso cuaderno se
plantea el divertimento del
dio saxo y piano sin caer
en el simplismo. Para ello
elige una serie de piezas
cinematograficas, reales o
imaginarias, asi como aires
populares irlandeses, y
ofrece una serie de piezas
con un acompanamiento
consistente. Al fin y al
cabo, Alessandrini es el
pianista. Para el saxo la
cosa es mas facil.

trompa

METODO DE TROMPA

Daniel Bourque
Ed. Alphonse Leduc AL 29 471

Si a alguien le gusta le
trompa y no es valenciano
(lo que conlleva muchas
generaciones de trompistas
detras), necesitara un
método claro v eficaz. Este
de Daniel Bourgue relne
buenas cualidades. Plan-
teado en siete volamenes,
es agil y claro. Ademas,
como todos los de la casa
Leduc, tiene traduccion de
los textos al espanol.

| DANIEL
BOURGUE

— piano
CARNAVAL DE VIENA, Op.

26

R. Schumann

Henle Verlag 186

La casa Henle, de Munich,
continda con su labor a
favor de la restauracion
cuidadosa del corpus pia-
nistico de Schumann, en
cuadernos sobrios, de tra-
bajo, en los que el aparato
critico apenas se desvela,
En este Carnaval de Viena,
podemos juzgar las cualida-
des de esta propuesta con
una partitura perfectamen-
te apta para el atril.

S‘bhumann

Lriat D".W deiah st Wieon |

clave / drgano
RossIGNOLO

Alessandro Poglietti

Ed. Fuzeau

Rassignolo contiene una
suite, un aria y cinco pie-
zas. Fuzeau presenta las
tres fuentes principales: el
manuscrito autégrafo, una
edicion descubierta recien-
temente por P. Waldner y
una copia manuscrita de
finales del siglo XVII. Obra
del maximo interés, ya que
Poglietti es uno de los tres
(nicos compositores para
tecla del XVII de quien se
conserva musica autografa.
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piano
SONATA EN SOL MAYOR,
Or. 31, n° 1

Beethoven

Henle Verlag 754

Es fascinante leer en el
prologo de esta edicion
critica de la Sonata Opus
31, 1, de Beethoven, la
historia de las erratas de
esta obra. Lo que sin duda
desesperd a Beehoven
hasta la furia es hoy una
auténtica novela que des-
enredan cuidadosamente
(hasta donde es posible)
los editores, Norbert
Gertsch y Murray Perahia.

__teclado
SUITES DE PIEZAS PARA

CLAVE, 2° voL. 1733

Haendel

Barenreiter BA 4221

La presente edicion critica
del sequndo volumen de
piezas para clave de Haen-
del comprende 9 suites
completas, pero ademas
incluye 12 piezas mas de
diferente procedencia como
apendice. Se trata de un
tomo de cierta extension y
con un cuidado aparato
critico (con texto en ale-
man e inglés), que lo hace
muy valiosa.

idbesd
Music MepaLs

The Assaciated Board of the

Royal Schools of Music

La Associated Board tiene
un metodo juego para la
imciacion musical, Music
Medals que propone varios
niveles, fijados como me-
dallas (bronce, plata, ero,
platino), y cada nivel un
repertorio técnico basico.
Luego, unos libros brindan
piezas de grupo en las que
se juntan los niveles o me-
dallas e incentivan tanto la
musica de camara como la

superacion.

[,

itarr:

RUMORES DE LA CALETA

I. ALbémz
E. Gérard Billaudot G 7797 B

Es bien conocido que las
piezas pianisticas de Albé-
niz suenan magistralmente
en la guitarra, como si el
genial autor de Iberia hu-
biera sonado su pianismo a
traves del instrumento de
seis cuerdas, En esta oca-
sion, Jean Horreaux trans-
cribe los Rumores de la ca-
leta (Malaguena) con la
sequridad de saber que el

resultado sera excelente.

J

&

¥

arpa

PUBLICACIONES | PARTITURAS

MOZART

voz y piano

BERCEUSE

LA FINTA SEMPLICE

G. Fauré
(Trans.: Bernard Andrés)
Ed. Alphonse Leduc HA 9 723

Los estudiantes de arpa no
suelen encontrar mucha
miisica para practicar el
conjunto de mas de un ar-
pa, al menos de grandes
nombres de la compaosicion.
Bernard Andrés, ha trans-
crito para el dio de arpa la
deliciosa Berceuse extraida
de Dolly, Opus 56, de Ga-
briel Fauré. Breve y delica-
da pieza que asegura la
musicalidad al arpista.

. — timbales v piano
PEQUENO ESTUDIO PARA

LOS MODOS DE
INTERPRETACION

Jean-Jacques Di Tucci

Ed. Gérard Billaudot G 7658 B

Breve pieza destinada a la
practica de los distintos
tipos de ataque en los tim-
bales, incluyendo un plato
sobre el parche, y que tiene
el atractivo de ser toda una
pieza musical acompanada
por un piano de atractiva
escritura, por lo que se
convierte en una pequena

obra musical,

W. A. Mozart

Barenreiter BA 4594a

Una vez superada |a estu-
pefaccion de verselas ante
una opera compuesta por
Mozart a los doce anos, se
queda uno ante los valores
de la edicion. Continta la
serie de publicaciones de
las operas mozartianas en
reduccidn para voz y piano
y en version critica de la
casa Barenreiter. El resul-
tado es todo un libro de
pasta dura e impecable
factura.

anago
onala

i o
TAaNGO SonaTa

violin y conjunto
CoNCERTOS

Telemann

Barenreiter BA 8657/8/9,/60

La inmensa obra de Tele-
mann continda sin anclarse
bien en el repertorio, y
puede que la enormidad de
su catalogo tenga algo que
ver. Nos llegan cuatro de
sus Conciertos para violin y
conjunto, en La menor (de
la dpera Emma und Egin-
hard), en Sol mayor, en Do
mayor v en 51 menor. La
orguesta es un continuo y
vanos instrumentos de
cuerda, asi gque, animo.

TELEMANN

a

conjunto instrumental
ConcerT DE CHAMBRE

Adrien Politi

Ed. Henry Lemaine 28 170 HL

El dio de violin y quitarra
esta lleno de posibilidades,
pero precisa de una litera-
tura musical que los aco-
ple, y no parece facil. Ese
es, sin embargo, el mérito
de esta magnifica Tango
Sonata, de Adrien Politi. se
trata de una obra densa y
consistente, de 20 minutos
de duracion y que explora
las posibilidades ritmicas y
sonoras de ambos instru-

mentos con atractivo.

Jean-Joseph Mouret

Ed. Fuzeau

Mouret (1682-1738) fue
celebre en su dia por sus
obras para la escena como
puente entre Lully y Ra-
meau. Este Concert de
Chambre (Premier livre) es-
ta escrito para violines y/o
flautas y/o oboes y bajo
continuo, con la novedad
de gue incluye la ornamen-
tacion de la Sarabande y la
coreografia de dos de las
danzas por alumnos del
Conservatorio de Paris.
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Naxos, el futuro
de la misica clasica en la red

por JAIME ARROYO MOYA

Ubicada en uno de los poligonos industriales de la periferia de Madrid se encuentra una de las dis-

tribuidoras del disco mas ambiciosas y de mayor proyeccion de la actualidad: Ferysa.

icha compania se viene

ocupando desde hace ya

tiempo de la distribucion
espafola del economico v sucu-
lento repertorio Naxos. Ferysa, a
su vez, importa sellos como Mar-
co Polo (la "faccion cara” de
Naxos) o las renombradas colec-
ciones de DVDs Arthaus, Euro-
Arts y BBC Opus Arte. El sello
Laserlight Classics (nutrido pri-
mordialmente de licencias de
Capriccio v EMI), que obtuvo

o

-
fe

s 144
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una gran acogida entre los afi-
cionados a las grandes batutas
(Jochum, Szell, Marriner, Végh...)
y a las partituras no tan explota-
das (Die Faschingsfee de Kalman o
Undine de Lortzing), pasa ahora
a engrosar los fondos de las
colecciones de venta en quioscos.
Musicas del mundo, jazz v una

serie para nostalgicos de otras
épocas nutren un extenso surti-
do de companias y estilos. Cierto
es, sin embargo, que el principal
v potencial grupo importado por
Feryvsa es Naxos. La to-
dopoderosa compania de Klaus
Hel\'mﬂnn, con sede en Hong
Kong (China), ha emprendido
un gran camino dentro del mate-
rial informatico v, mas especi-
ficamente, en el que a sus pagi-
nas web se refiere. “Naxos Music
Library”, como seccion dentro
de la oficial naxos.com, obtiene
en Fernando Rodriguez Polo un
excelente trampolin de divulga-
cion melomana dentro de nues-
tro pais. El responsable de Fery-
sa v Polo Digital Multimedia
denota en el didlogo un tono sen-
cillo y cordial, de indiscutible
conocedor del mercado del CD.
Muestra de ello es este ambicioso
proyecto que, atin ya consuma-
do, tiene grandes expectativas
por cubrir las necesidades del
ambito educativo espanol. La
“Biblioteca Musical Naxos” estd
solamente disponible en Espana
para entidades y centros cultura-
les, centros educativos y bibliote-
cas, asi como para profesionales
del sector. Con una subscripcion
anual de 150 euros al ano (cali-
dad casi CD) o 225 euros al afo
(calidad CD), IVA no incluido,
tendran a su alcance la mayor
fonoteca de musica cldsica en
Internet, con mas de ochenta mil
cortes musicales (mas de cinco
mil quinientos discos compactos
en la red), noticias sobre los
Lii\"crsﬂs lﬁnlﬂl'l'lil.'rltt!?'i mensua-
les e informaciones acerca de las
futuras grabaciones vy, ademas,
contara con una majestuosa base
de datos que va desde la musica
antigua a la contemporanea. Este
servicio es compatible con la
mayoria de sistemas Windows y
Mac, permitiéndole escuchar sus

selecciones favoritas o la integri-
dad de los discos en calidades de
sonido FM o “casi CD", en fun-
cion del ancho de banda de su

"

conexion a la red. Los modos de
busqueda son sencillos, median-
te la urganizrlcinn alfabética, por
sellos, géneros o categorias.
También podra seleccionar una
busqueda avanzada (por género,
L'{:mpusimr, numero de CattﬂuHU,
director, orquesta, instrumento,
pais, ano de composicion v esce-
narios). “Con esta pagina de
escucha en linea los profesores
de institutos v conservatorios
podran preparar sus clases y
haran llegar a sus alumnos la
magia de la buena musica”,
comenta el propio Fernando Ro-
driguez. Dentro de los “Recursos
del texto” encontraran interesan-
tes diccionarios terminologicos,
guia de pronunciacion de compo-
sitores e intérpretes, sinopsis y
libretos de dperas, instrumentos
de una orquesta y una breve his-
toria musical.

El futuro, convertido en pre-
sente, nos depara una comercia-
lizacion de lo musical mas infor-
matizada, menos fisica y mas
globalizada. En un futuro no
muy lejano los compradores “a
la antigua usanza” demandaréan
el soporte material del compacto,
mientras que las nuevas genera-
ciones melomanas acudirdn a
sitios web como este, en busca de
lo practico a bajo coste y con una
muy alta calidad. Autonomias
como Cataluna han mostrado su
interés por este proyecto con
prometedoras negociaciones, asi
como la Comunidad y el Ayun-
tamiento de Madrid esperan
poder aplicarlo en los centros de
difusion cultural que les compe-
te. Por altimo una reflexion:
(Cuanto ocuparia fisicamente
una fonoteca de mas de 5.500
CDs?



A vueltas con “La movida”

IRENE FORTEA

MI ha elaborado, con la cola-

boracion de RTVE, una nueva

recopilacion de masica de los
ochenta. Si bien es interesante que
por fin la atencion de las discogra-
ficas se centre en esta década, tam-
bién hay que decir que, una vez
mas, la seleccion se reduce a las
cuatro canciones pegadizas que
todos recordamos. Los editores
incluyen en “la movida”, de forma
mas 0 Menos impropia, grupos
como Loquillo v los Intocables o
Brighton 64 (catalanes), Duncan
Dhu vy La orquesta Mondragon
(vascos) v Los llegales o Tino Casal
(asturianos). Ya que han incluido a
grupos extra-madrilenos para defi-
nir el ambiente musical de aquella
€poca, No Vemos por que se han
dejado en el tintero grupos de la
talla de Derribos Arias, La Dama se
esconde, Golpes Bajos... por nom-
brar sélo algunos cuyo olvido es
imperdonable. Pero si lo que que-
rian era circunscribirse a la movida
madrilena como tal, jpor que no
incluir a KK de Luxe, Paralisis Per-
manente, La Décima Victima, El
Esplendor Geometrico, El Aviador
Dro, La Made... grupos todos ma-
drilenos?

Da la sensacion de que este
disco estd montado aprovechando
el revival comercial de los ochenta,
pero con poco interés en rescatar
imagenes v musica de la época que

no havamos visto va. EI DVD que
lo acompana incluye una seleccion
de intervenciones musicales en
diferentes programas televisivos
de los ochenta, extraidas a su vez
de un documental emitido de
manana  hace
un par de anos
enla2y presen-
tado por Jesus
Ordovas. No se
han complicado
mucho, claro es-
ta. Ya de recu-
perar emisiones
televisivas de a-
quellos  anos,
sugerimos que
resultaria  mas
interesante, por
ejemplo, editar el programa de
Paloma Chamorro “La edad de
oro”, que, ademas de incluir
importantes actuaciones en directo
de grupos musicales de la época,
también conto con entrevistas a
artistas jovenes, muchos de ellos
actualmente consagrados, como
por ejemplo los pintores Miquel
Barcelo o Ceesepe. Esto si que seria
una buena recuperacion de los
ochenta, ampliando el espectro de
una mal entendida movida madri-
lena a toda una “nueva ola” artisti-
ca que acompano los cambios fun-
damentales de una sociedad hacia
su “modernizacion”. w18

Pronostico de una muerte anunciada

“Madrid Rock va a cerrar”, me alerta telefonicamente uno de mis mejores amigos ademas de experto en
esto del analisis melomano. No podia ni queria dar crédito a lo que mis aténitos oidos estaban asimi-
lando. Por unos sequndos quedé perplejo, ante una especie de psicofonia. Uno de mis centros predilec-
tos para la compra de discos compactos desde los inicios de mi aficion y dedicacion musical empezaba
a venirse abajo, ante las caras compungidas y la tristeza de los empleados, con desérticos espacios
donde se ubicaban novedades y miisicos contemporaneos, ademas de rumores gue apuntaban hacia una
aparente compra del edificio por una fuerte empresa textil espaiola. Poco a poco me fueron remitien-
do a los progresivos ceses de las tiendas del sefor Arnedo en el panorama nacional (la de la céntrica
calle Arenal, las de la periferia madrilena y la filial andaluza Sevilla Rock), pero jamas pude imaginar
que aquel lugar, en el que comencé este apasionante deleite entre siglos y siglos de geniales obras y
excepcionales compositores llegase a su fin. Me consta que mientras escribo estas pequefias notas se
agolpan en la entrada de la Gran Via de Madrid cientos de curiosos, expertos en rebajas y buscadores
de gangas. Pero lo que mas pena y rabia me da, es que se muera un coloso del disco, un titan de tita-
nes. Recuerdo esas tardes en las que acudia de la mano de mi padre a comprar las primeras bases de mi
discoteca clisica. "Eramos pocos pero, ¢ahora?”, decia un conocido, J. A. M.
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Giulini o el arte
de pasar desapercibido

DAVID TORRES

ue hace unos anos le concedieran al direc-

tor de orquesta Carlo Maria Giulini el pre-

mio Yehudi Menuhin es una auténtica rare-
za, no porque el maestro italiano tenga noventa
anios cumplidos y lleve varios retirado de los esce-
narios, sino porque la idea de premio, de homena-
je, de reconocimiento, parece ajena a la constitu-
cién de este ancianito venerable y afable. Giulini
es, quiza, el altimo superviviente de una especie en
extincion, el Gitimo de los grandes traductores or-
questales, upa raza cuyos Gltimos brotes fueron
Karajan, Solti y Bernstein. Pero, a diferencia de
estos y otros grandes maestros, el arte de Giubini
siempre consistio en pasar desapercibido, en hacer
de la figura que se elevaba sobre el podio un cristal
que transparentase la musica. Frente a la amplitud
de brazos de un Solti, mezcla de boxeador con man-
tis religiosa, Giulini exhibe una parquedad y una
economia de gestos casi franciscana. Frente a la
actitud sacerdotal de un Karajan o de un Celibida-
che, tantas veces preocupados por las arrugas del
cuello o por el angulo en gue les cogieran las cama-
ras, Giulini simplemente desaparece. £l no es una
estrella, una luna radiante que recoge los rayos del
compositor y resplandece en la noche, sino un
modesto satélite, un mensajero que nos entrega vy
nos lee en susurros una carta cifrada y abandonada
en los peldanos del siglo. El papel de gran artista,
de director divo que usurpa el nombre de la musica
no se aviene con el caracter sencillo de este maes-
tro italiano, que sabe demasiado bien que, al lade
de Brahms o de Bartok, €l no es mas que un artesa-
no, un humilde intérprete. Frente a la exuberancia
y a la sonrisa de éxtasis de Bernstein, Giulini se
repliega sobre si mismo, entornando los parpados.
Qué diferencia escuchar dos grabaciones de una
misma obra, dos cumbres de la historia de la fono-
grafia, por estos dos maestros. En la Novena de
Mahler, dirigida por Bernstein a la Filarmonica de
Berlin, late un aire amenazador, un pulso tragico,
nervioso, implacable, que recorre la sinfonia entera
de principio a fin, como la tenebrosa espina verte-
bral de la masica. La misma obra dirigida por Giuli-
ni a la Sinfénica de Chicago, parece iluminada por
una luz distinta, se convierte en una plegaria deli-
cada, humanisima, llena de recogimiento, de des-
esperacion y tambien de esperanza.
Carlo Maria Giulini nunca permitio -y esto lo dejo
bien claro a las casas discograficas- que su nombre
usurpara el nombre del compositor a cuya causa ser-
via. Nunca dejo que su nombre fuese antes o en
letras mas grandes que el autor de la musica. En un
mundo que aborrece las jerarquias pero que se humi-
lla ante la bota del dolar, un mundo que desprecia al
autor por el intérprete y a la cancion por la voz que
la canta, ese gesto es una auténtica muestra de
hidalguia, de sinceridad y de respeto. -lﬂ
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José Ramén
Encinar. Cortesia
ORCAM
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Susana GAVINA
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Encinar y el caballero andante

José Ramén Encinar, director titular de la Orquesta de la Comunidad de Madrid (ORCAM), lleva ya

meses celebrando los cuatrocientos anos del Quijote, sin embargo, es ahora cuando la figura del

ilustre hidalgo tiene mas presencia en las temporadas musicales espanolas. Encinar realiza un reco-

rrido a vuela pluma por sus préximos compromisos quijoquestos.

osé Ramon Encinar el pasa-
do ano va se puso al frente
de partituras con musica que
versa sobre el Quijote en varias
ocasiones. Su cita mas proxima
con la formacion de la que es titu-
lar tendra lugar el 14 de abril, y
sera dentro del ciclo Concierto-

proyeccion, que programa el Tea- -

tro de la Zarzuela, en la que como
es habitual tendra lugar un
estreno. En esta ocasion la
responsabilidad le ha co-
rrespondido a Jorge Fernan-
dez Guerra, que ha puesto
miusica a la pelicula Don
Quixotte (1932) de Pabst.
"Este es el tercer encargo
realizado por la Zarzuela y
la ORCAM, v fue realizado
cuando todavia estaba en la
direccion de este teatro Jose
Antonio Campos’, apunta
Encinar que va tiene en sus
manos la partitura. "Es una
musica que a pesar de lo
llLIl“ seveen L‘I Pd”itllrﬂ =En
apariencia extremadamente
fria, como pasa en muchas
obras de Fernandez Gue-
rra-, no esta exenta de un

notable sentido del humor, sobre
todo en el tratamiento timbrico en
muchos de los pasajes de la peli-
cula. Se adecta bastante a lo que
es la imagen, sin caer en redun-
dancias que serian bastante enojo-
sas, v creo que vaa funcionar muy
bien como especticulo global',
asegura.

Pregunta.- Esta pelicula presenta
el inconveniente de que es
hablada...

Respuesa.- 5i, ese fue un incove-
niente que habia que salvar antes
de acometer a fondo el proyecto
porque hasta ahora los encargos
se habian remitido siempre a peli-
culas mudas. Ha habido una ges-
tion un poco ardua pero gracias a
la eficacia de Jorge Culla, gerente

de la ORCAM, se ha solventado.
Debo decir también que en estos
conciertos-proyeccion, que lleva-
mos realizando en los altimos 6 o
7 anos, y en especial en los alti-
mos especticulos con partituras
encargadas especificamente, ha
resultado muy importante la
colaboracion de la Filmoteca Na-
cional.

P.- Ademas de sus compromisos
con la ORCAM, ;tiene previsto
dirigir algtin programa quijotes-
co con otra formacion?

R.- Con la ONE dirijo un progra-
ma extraordinario con presencia
operistica. Se trata de una selec-
cion hecha a proposito para este
concierto por José Luis Turina de
su D, Q. en Barcelona, con solistas,
coro y orquesta, y en la segunda
parte hago una seleccion, que he
preparado yo, del Don Quijote de
Massenet (30 abril). Pocos dias
depués, 12 y 13 de mayo, con la
Orquesta Ciudad de Baleares, di-
rijo en Palma un concierto en el
que figuran dos obras: las Cancio-
nes de Ibert, que precisamente
pertenecen al Don Quixote de
Pabst, y ofra seleccion nrqumlal
del D. Q. en Barcelona de Turina,
lo que quiere decir, si me apura,
que casi voy a dirigir la opera
entera. (bromea).

P.- Entre los programas que va
dirigir en Baleares, Madrid, o
Salamanca, usted aborda obras
que tratan sobre el mito cervan-
tino compuestas por autores de
muy diferente época desde Bois-
mortier hasta Turina y Fernan-
dez Guerra, pasando por Ibert,
Ravel, Massenet o Falla. ;Como
ha visto usted la evolucion del
tratamiento de este personaje a
lo largo de la historia?

R.- De una manera muy variada
porque hay que tener en cuenta
que el Quijote se redescubre a
finales del siglo XVIII y principios

del XIX por la lectura que hacen
de ¢l algunos escritores, es enton-
ces cuando los compositores se
interesan por el tema de muy
variada forma realizando desde
ballets u dpera-ballet, como pue-
de ser el caso de Boismortier o
Telemann, a otros casos tan pun-
tuales como El retablo de Maese
Pedro, de Falla. Algunos lo hicie-
ron cifiendose al texto cervantino
v otros haciendo elucubraciones
muy graciosas como es el caso del
libreto de Don Quichotte chez la du-
chesse, de Boismortier, que perte-
nece a F{l vart v L]l]t‘ €5 una |Ui‘l|]'ﬂ
sobre Sancho v Don Quijote;
luego hay dosis de fantasia meno-
res en el Quijote de Massenet;
alguna aportacion casi anecdotica
del texto cervantino como es el
Don Quijote de Barbieri que va-
mos a hacer en la proxima tempo-
rada en la ORCAM v que vamos a
grabar en disco; otros son musi-
cas incidentales como es el caso
de Ibert, que compuso las cancio-
nes para la pelicula de Pabst; o
puramente ballet, como la musica
que compuso Gehrard...

P.- ;Se aprecian grandes diferen-
cias cuando el mito es tratado
por compositores espanoles o
extranjeros?

R.- 51, pero no por mayor proxi-
midad al texto. Quiza el caso mas
evidente de diferenciacion es el
de Falla pero no se hasta queé
punto se debe a que fuera o no
espanol. Se debe, fundamental-
mente, a su criterio musical v al
conocimiento del texto, pero co-
mo lo podia conocer un franceés o
un italiano. A proposito de esto,
esta temporada en la ORCAM
también haremos una obra italia-
na, originalmente un ballet, y que
se estrena en Espana aunque fue
escrita en los anos 40: Ritratto di
Don Chischiote, de Petrassi, que
dirigira Alberto Zedda. w12



ACTUALIDAD |ANO QUIJOTE

Actos y celebraciones
del IV Centenario del Quijote

Abril es para El Quijote, siempre ha sido asi por celebrarse el dia 23 la muerte de Cer-

vantes, pero este afio de conmemoraciones alin mas. Y una buena muestra de los actos

musicales ligados al ilustre caballero nos lo confirman. Ofrecemos una guia para no per-

derse.

on la llegada del mes de abril, se acerca

la conmemoracion del dia del libro v el

homenaje a Cervantes v al Quijote, con
la lectura, como sucede cada ano v de mane-
ra ininterrumpida, de este libro universal en
L"-;p.l\‘in& como ¢l Circulo de Bellas Artes de
Madrid, donde se realizaran numerosas
conexiones via satélite v que sera completado
con diversos actos. Ese mismo dia, el 23 de
abril, la Orquesta Nacional de Espana, en un
concierto extraordinario, le dedicard un pro-
grama especial al mito cervantino en el que la
agrupacion nacional interpretara las partitu-
ras Don Quivote, Op. 35, con el violonchelista
Asier Polo como solista, v la suite La del alba
seria, de la dpera Don Quijole, compuesta por
Cristobal Halffter v estrenada en febrero de
2000 en el Teatro Real. En el podio, este con-
cierto extraordinario contara con un gran
conocedor de la obra de Halftter, su hijo
Pedro Halffter Caro, que va la estreno en el
coliseo madrileno. Una semana mas tarde, v
en otro programa extraordinario, serd Jose
Ramon Encinar el encargado de rescatar otra
opera espanola de tematica cervantina, [.0.
Don Quijote en Barcelona, de José Luis Turina
v que fue estrenada en Barcelona, con puesta
enescena de La Fura dels Baus, v que como la
anterior no ha visto su reposicion (el Liceo
provectara en la sala grande la obra de Turi-
naen DVD),

Libros y misica en la Biblioteca Nacional

Fuera de los grandes templos musicales, tam-
bién hay otros espacios que rinden culto al
ilustre hidalgo. La Biblioteca Nacional tam-
bien ha programado diversos actos para con-
memorar esta fecha, que van desde exposi-
ciones a conferencias, mesas redondas, publi-
caciones, teatro v algtn espectaculo musical.
Los ninos dispondran de un programa muy
ilustrativo sobre el caballero de la triste figu-
ra. En lo que se refiere a las exposiciones, des-
tacar la inauguracion el 12 de abril de la
muestra “El Quijote: biografia del libra” que,
comisariada por Mercedes Dexeus, esta dedi-
cada a las mas valiosas ediciones que duran-
te estos 400 anos se han realizado de este
libro, prestando una especial atencion a los
dibujos v grabados. La exposicion se comple-
ta con una videoinstalacion de Gabriel Cor-

Javier del Rea_l

Foto:
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Portada del Programa de mano del estreno en Paris de
El Retablo de Maese Pedro. Cortesia Archivo Manuel de
Falla, Granada.

chero, “El caos de las palabras” v un espacio
multimedia que recrea en imagenes virtuales

A la izquierda, Don Quijote, de Cristébal
Halffter, en el Teatro Real de Madrid, y
sobre esta lineas, 0.Q. Don Quijote en Bar-
celona, de ), L. Turina, en el Teatro del
Liceu de Barcelona, ambas del ano 2000.

como era una imprenta del Siglo de Oro. Las
conferencias estaran protagonizadas por pri-
meros nombres de nuestras letras como Juan
Govtisolo, Carlos Fuentes o Francisco Rico.
En lo referente a la musica, mencionar el con-
cierto que, bajo el nombre "Ex tempore: el
jazz del siglo XV1”, ofrecera Paolo Pandolfo.
El programa consta de una serie de improvi-
saciones sobre melodias populares v danzas
del siglo XV1, v estara acompanado por el cla-
vecinista Guido Morini. La cita es en la Bi-
blioteca Nacional el 5 de mavo. Para acercar
el mito del Quijote a los mas pequenos, la
Biblioteca Nacional ha contado con la presen-
cia de Sara Marianovich, que al piano inter-
pretara obras como Serenata a Dulcinea, de
Ernesto Halffter v una seleccion de Danzas del
Quijote, de Roberto Gerhard; también leerd
fragmentos de Mi primer Quijote (Espasa
Calpe) v Don Quijote (Lumen). Entre las acti-
vidades previstas, también se encuentra una
seccion especifica dedicada a El retablo de
Maese Pedro, de Manuel de Falla, con partitu-
ras, grabados, dibujos v los figurines de esta
opera de camara concebida para teatro de
marionetas. Todos aquellos que quieran dis-
frutar de esta excepcional partitura podran
hacerlo hasta el 10 de abril en el Teatro de la
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ACTUALIDAD | ANO QUIJOTE

Don Quixote de G. W. Pabst. Foto: Cortesia Filmoteca Nacional.

Doce Notas.

Jorge Ferndndez Guerra. Foto:

Zarzuela, que ha cumplido con creces su
compromiso con las celebraciones del IV Cen-
tenario de la publicacion del Quijote, al incluir
un programa doble con dos obras que abor-
dan esta joya literaria: La venta de Don Quijole,
de Chapi, v El retablo de Maese Pedro, de Falla,
presentadas en una nueva produccion que ha
contado con la direccion de escena de Luis
Olmos, la direccion musical de Lorenzo
Ramos v la voz de Enrique Baquerizo, que
interpreta a Don Quijote por partida doble. El
publico madrilefio no sera el unico beneficia-
do con este programa, pues después viajara a
Oviedo (del 17 al 21 de abril), v mas adelante
al festival cervantino de Guanajuato.

Concierto-proyeccion

Pocos dias despues de que caiga el telon
sobre las obras de Chapi v Falla, la Zarzuela
presentara un nuevo estreno dentro de su
ciclo Concierto-proyeccion, v que este ano
esta dedicado también a celebrar este [V Cen-
tenario, Se trata de la pelicula Don Quijote, de
G. W. Pabst, a la que ha puesto musica el
compositor madrilefo Jorge Fernandez Gue-
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rra. La partitura sera interpretada por la
Orquesta de la Comunidad de Madrid, bajo
la batuta de su titular, José Ramon Encinar.
Esta agrupacion estd prestando una especial
atencion a las musicas inspiradas en el mito
cervantino. Después del programa doble vy
del concierto-proyeccion, la ORCAM volvera
a rendirle homenaje el 10 de mayo con el
estreno en Espana de una obra escrita por
Petrassi en los afios 40, Ritratto di Don Chis-
chiote, que contard con la batuta de Alberto
Zedda. El programa no serd monografico
pues se completa con obras de Berio y Men-
delssohn. El que si estard completamente
dedicado al hidalgo es el que la agrupacion
presentara los dias 20, 21, 22, 28 y 29 en cinco
municipios madrilefios -El Escorial, Tres
Cantos, San Sebastian de los Reyes, Parla y
Alcala de Henares-. El concierto incluira una
seleccion de la obra Don Quichotte chez la
duchesse, de |. B, Boismortier; Don Quichotte a
Duleinee, de Ravel; Canciones de Don Quijote,
de Ibert; v, por altimo, EI retablo de Muaese
Pedro, de Falla, Contara con las voces de
Eduardo Santamaria v Enric Martinez Cas-
tignani, mientras el podio lo ocupara su titu-
lar, José Ramon Encinar.

Grabaciones

Si bien la ORCAM continuara durante el
resto del ano ofreciendo otros programas
quijotescos (en Salamanca y en Madrid), hay
que destacar ademis la grabacion de dos dis-
cos dedicados a este tema. Uno de ellos en-
marcara la produccion musical referida a este
mito dentro de la creacion espafiola. Don Qui-
Jote en la musica espaiiola, que sera grabado por
el sello Naxos, v que cuenta con la colabora-
cion de la Catedra de Musicologia de la Uni-
versidad Auténoma. La grabacion incluye a

cinco compositores nacionales v sus respecti-
vas partituras: Don Quijote de la Mancha, de
Barbieri; Don Quijote velando las armas, de
Gombau; Ausencins de Dulcine, de Joaquin
Rodrigo; La resurreccion de Don Quijote, de
Garcia Roman, y la suite de Don Quijole, com-
puesta por Fernandez Guerra para el filme de
Pabst. En este registro participara también el
Coro de la Comunidad de Madrid, dirigido
por Jordi Casas. La orquesta estara dirigida,
de nuevo, por José Ramon Encinar. La segun-
da grabacion contara con la extraordinaria
voz del baritono malaguerio Carlos Alvarez,
que interpretara Lhna aventura de Don Quijote,
de Guridi; y las dos partituras anteriormente
mencionadas de Ravel e Ibert, Don Quichotte
a Dulcinée v Canciones de Don Quijote, respec-
tivamente. Completara el disco Manuel de
Falla v El retablo de Magse Pedro.

El retablo de Maese Pedro

Es precisamente esta partitura, El retablo e
Maese Pedro, la que parece haber adquirido
un especial protagonismo en las celebracio-
nes musicales del IV Centenario de la publi-
cacion del Quijote, pues en ella también se
centra -y es muy logico- parte del homenaje
que quiere rendirle al caballero de la triste
figura el Archivo Manuel de Falla, con sede
en Granada. Este homenaje se compone de la
aparicion de dos publicaciones, de muy dis-

tinta indole, que abordan esta partitura. Por
un lado, la edicion facsimil, limitada y nume-
rada de los manuscritos relacionados con la
composicion y evolucion de esta obra de
Falla. Por otro, la publicacion de una guia

El Retablo de Maese Pedro, Teatro de la Zarzuela.
Foto: © Jesis Alcantara. Cortesia T. de la Zarzuela.

didactica que integrara un CD con la musica,
que sera utilizada para completar ¢l progra-
ma de actividades didacticas que de febrero a
noviembre ha organizado la Diputacion de
Granada. Asimismo, los XI Encuentros Ma-
nuel de Falla, que se celebraran el proximo
mes de noviembre, llevaran por nombre
“Cervantes en las letras, las artes v la musi-
ca”, incluirdn un concierto, ofrecido por la
Orquesta Ciudad de Granada, un curso de
analisis musical v dos coloquios. S. G.
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ACTUALIDAD | MUSICA ANTIGUA

La primavera a la vieja usanza

Lucas BoLapo

La misica antigua se hara notar durante los dos proximos meses en Madrid. Hay conjuntos para todos los gustos: veteranos, de renom-

bre mundial, espaiioles consagrados, espaiioles que empiezan apuntando maneras... Todo ello gracias a la existencia de dos Ciclos

(Conciertos de la Tradicidn y Los Siglos de Oro) y a la inclusion de los grupos de misica antigua en otros Ciclos mas generalistas.

i un navegante del siglo XVIII se diera

un garbeo por Madrid en estas épocas

se sorprenderia de lo mucho que ha
cambiado todo. Eso siempre que no pisara el
Auditorio Nacional, en cuyo caso tendria
bastantes posibilidades de encontrarse con
que no todo ha cambiado: la musica y los ins-
trumentos permanecen invariables con el
paso de los siglos. No se asusten, tiene truco.
El fenomeno de la musica antigua retoma
Madrid con la fuerza de la primavera. Diver-
s0s conciertos y grupos, nacionales v extran-
jeros, daran respuesta a la desaforada de-
manda de musica tradicional clasica que, al
parecer, existe en el foro.

LLa primera cita con la musica antigua nos
viene de la mano de la OCNE, en consorcio
con The Gabrieli Consort, grupo sefiero en
este tipo de repertorio desde que fuera fun-
dado a principios de los 80 por un veinteare-
ro Paul McCreesh. Precisamente, serd el pro-
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pio McCreesh quien, los proximos dias 15, 16
y 17 de abril, se ponga al frente de su grupo y
de la OCNE para llevar a cabo el oratorio dra-
matico Athalin, de Haendel. Buena ocasion
también para escuchar a un reparto vocal de
lujo: Dominique Labelle, Mhairi Lawson y
Paul Agnew, entre otros.

El Ciclo de la Universidad Auténoma
también se suma al festin antiguo, por un
lado con el concierto de uno de los grupos de
mavor calidad en el panorama nacional, Al
Ayre Espanol, que obviamente contara con
su fundador Eduardo Lopez Banzo v que
ofrecerd un programa con obras de Bach y De
Torres. Por otro lado, con I Musici, grupo tan
bregado en estas lides que arrancé tocando
barroco cuando atin se hacia con instrumen-
tos modernos. En la actualidad, todavia se
mantienen en el candelero con la que debe ser
ya su cuarta o quinta generacion de musicos.
Un programa ecléctico, desde el XVII al XX,

Al Ayre espanol

para los dias 5 y 13 de mayo v que incluye
obras de Corelli, Respighi v Rota, servira
para comprobar si gozan de buena salud.

Palabras mayores merece la presencia el
11 de mayo, no por habitual menos deseada,
de la Orquesta del Siglo XVIII en el ejemplar
Ciclo de los “Conciertos de la Tradicion”.
Dirigida por el holandés Frans Brijggt!n, la
formacion inglesa interpretara obras de
Mozart, entre ellas algunas de las arias que el
compositor austriaco dedicara a la soprano
Aloysia Weber, su cunada. Otro Ciclo con
cierto recorrido es el de “Los Siglos de Oro”,
que auspicia la Fundacion Caja Madrid, v
que cuenta con dos interesantes eventos en
fechas proximas, el programa dedicado a las
“Arias Académicas”, de Boccherini, por la
Camerata Anxanum (24 de abril, en el Palacio
del Pardo), y el concierto, también con obras
de Boccherini, que ofrecerd el Ensemble Baro-
que de Limoges (15 de mayo, en la Real Fabri-
ca de Tapices) y que contara con la direccion
e interpretacion del exquisito violonchelista
francés Christophe Coin.

Para finalizar convendria destacar las
actuaciones de dos grupos espanoles que
intentan hacerse un hueco en el competitivo
panorama de la musica antigua, por un lado
Los Musicos del Buen Retiro, formacion lide-
rada por la violinista Isabel Serrano y que,
junto al Coro de la Capilla Real de Madrid,
ofrecera un concierto dedicado a las Sonatas
de Bach los dias 23 y 24 de abril en la Parro-
quia de Santiago el Mayor, en el marco del
Ciclo de Masica en las Iglesias que organiza
la Concejalia de las Artes del Ayuntamiento
de Madrid. Asimismo, el Grupo La Folia, al
frente del cual se sitiia Pedro Bonet, sigue lle-
vando adelante el Ciclo El Barroco Musical
en Tiempos de Felipe V, en esta ocasion el
programa se compone de obras de San Juan,
Literes, Nebra, Scarlatti, Valls, Facco y Mon-
téclair. El concierto tendra lugar en el Museo
de San Isidro el proximo 10 de mayo. En re-
sumen, bastante actividad en el otrora ruti-
lante y atn floreciente segmento de la musica
antigua, pero todavia invertebrada. Sigue fal-
tando un Centro de Investigacion, un espacio
propio, un grupo amplio y estable en Ma-
drid... Pero, mientras tanto, bienvenidos sean
los buenos amigos. w |14



La RTVE rinde

homenaje al Markevitch compositor

En los agridulces anos 60 llegd a Espaia un reputado musico internacional. Se trataba

de Igor Markevitch, director ruso nacionalizado italiano que, entre otras orquestas,

habia pasado por el Concertgebouw, la Sinfénica de Estocolmo o la Sinfénica de Mon-

ue en 1965 cuando Markevitch, contem-

poraneo y rival de Stravinsky en los vie-

jos tiempos de Diaghilev y sus ballets
rusos, desembarcé en Espafia y puso en mar-
cha un provecto que hoy, cuarenta anos des-
pués, se mantiene vivo. Se trata de la Orques-
ta Sinfonica de Radio Television Espariola,
que fund6 y dirigié en sus primeros siete
anos de vida. Con motivo de esa efeméride, la
RTVE ha organizado dos conciertos en los
que se podra descubrir la faceta compositiva
del director, fallecido en 1983.

Es cierto que como compositor, Marke-
vitch no ha alcanzado la trascendencia que
obtuviera con la batuta, sin embargo se dedi-
¢6 plenamente a la creacion en su juventud y
primera madurez,

Los espectadores madrilefios tendran oca-

sion de apreciar las virtudes de la musica de

Markevitch con los dos conciertos antes men-
cionados. El primero de ellos, tendra lugar el

proximo 27

de abril. Este concierto, que se
celebrara en el Teatro Monumental, contara
COmO una agrupacion cameristica, ya que
ninguna de las obras excede la quincena de
musicos en escena. Las obras seleccionadas,
todas de la década de los 30, son Galup, Parti-
ta, para piano y pequeria orquesta v La taille de
I'homme”, la primera v la tercera, estrenos en
Espafia. Santiago Serrate dirigird el concierto.

Dos dias mas tarde y en idéntico escena-
rio, llegara el turno de la orquesta completa
en un programa que incluye tres obras de
Markevitch v una orquestacion del mismo
sobre un tema de La ofrenda Musical, de Bach.
Concerto Grosso, Rebus y Psaume, seran las
obras a escuchar.

Por otra parte, el Ciclo Jovenes Musicos,

que organiza la Orquesta de la RTVE, tiene
previstos tres conciertos a lo largo del mes de
abril. El dia 1, Adrian Leaper dirigira al Coro
de Nifos de la Comunidad de Madrid v a la
propia Orquesta v Coro de la RTVE en una
programacion infantil que cuenta con obras
de Weber, Dohnanyi v Hvidtfelt
parte, José Luis Temes se pondra al frente de
la RTVE para dirigir obras de De los Cobos,
Ponce y Dvordk (8 de abril). El 15 de abril,
serd el turno de Roberto Forés, que dirigira

Por su

obras de Diez, Jolivet v Sibelius. Fuera del
Monumental, la RTVE visitara las ciudades
de Valladolid, Burgos v Getafe con un pro-
grama de Falla, Garcia Abril v Gerhard dedi-
cado a Cervantes. L. B,

fa Nacional de Espana

NiE

‘Flauta, Fagot, Trombén tenor, Trombéiibajo,
Arpa, Piano, Viola y Violoncello

Proximas actividac
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Lucas BoLApo

ACTUALIDAD | TEMPORADAS

Bailando con Mozart

La Temporada 2005-2006 del Teatro Real se presenté a mediados del pasado mes de

marzo. Se trata de una atractiva programacion que servira de despedida al antiguo equi-

po encabezado por Sagi

ozart sera el protagonista de la tem-

porada proxima, como no podia ser

de otra manera teniendo en cuenta
que el ano que viene estaremos ante el 250
aniversario de su nacimiento. Tres represen-
taciones mozartianas veran la luz en el coliseo
madrileno. Bien es verdad que la primera de
ellas, Mitridate, Re di Ponto, solo se podra ver
un dia (10 septiembre) en version concierto.
La rara obra del genio salzburgués contara
con la interpretacion de Les Musiciens de
Louvre, bajo la batuta de Marc Minkowski.
Este aperitivo abrira la boca para el gran plato
fuerte, Don Giovanni, en produccion nueva del
Teatro Real. Victor Pablo Pérez (que debuta
en el Real), al frente de la Sinfonica de
Madrid, se situard en el foso. En el reparto
Carlos Alvarez, Michele Petrusi, Maria Bayo,
Tamar Iveri o Alfred Reiter, entre otros. La
escena correra a cargo de Lluis Pascual. En
mayo desembarcara EI Rapto en el Serrallo (jal
fin!), en una produccion del Festival Aix en
Provence, que cuenta con el atractivo especial
de la escena disenada por el pintor Miquel
Barceld. Al margen de ello, la direccién musi-
cal sera de Christoph Konig, El reparto lo
encabezaran Shahrokh Moshkin-Ghalam,
Desirée Rancantore y Eric Cutler.

A pesar de que la temporada que viene
contiene elementos de riesgo, que luego deta-
llaremos, cabe enumerar los momentos bel-
cantistas y clasicotes imprescindibles en toda
programacion. En diciembre, los amantes de
Verdi tendran ocasion de regodearse con el
Luisa Miller, con direccion de Lopez Cobos y
cantantes de la talla de Fiorenza Cedolins,
Marcelo Alvarez o Roberto Frontali. Se trata
de una produccion de la Opera de San Fran-
cisco. Como produccion propia, el Real pre-
senta L'elisir d’amore, la comedia de Donizetti
se vera en febrero y serd dirigida por Mauri-
zio Benini. Pleno italiano que se completa con
el reparto en el que figuran Patricia Ciofi,
Antonino Siragusa, Marco Vinco y Ruggero
Raimondi. Un afio sin Puccini en un teatro de
dpera es algo parecido a un jardin sin flores,
el Real lo sabe y por ello en marzo y abril nos
presenta La Bohéme que produjera en 1998,
Las aventuras del lumpen parisino nos ven-
drén de la mano de Lépez Cobos y contaran
con un reparto de lujo: Norah Amsellem,
Inva Mula, Laura Giordano y Aquiles Macha-
do, entre otros.
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The Cage

Habldbamos antes de riesgos, pero tampo-
co pensemos que los responsables del Teatro
Real han perdido la chaveta. Apuestan por
Janacek, un autor que pese a la dificultad de
su musica parece funcionar bien, y su Desde la
casa de los muertos. Magnifica oportunidad de
confirmar el buen sabor de boca que dejo
anteriormente La zorrife asfuta, del mismo
autor checo. La batuta serd responsabilidad
de Marc Albrecht y la representacion vera la
luz el préximo mes de noviembre. Un mes
después tendremos la ocasion de escuchar
Helena Egipciaca, de Richard Strauss en ver-
sién concierto y con direccion de Leon Bots-
tein. El apartado del siglo XX se completa con
el Sueiio de una noche de verano, de Benjamin
Britten, con direccion de Armin Jordan, y con
Didlogos de Carmelitas, de Francis Poulenc, que
verd la luz en junio de 2006 y contara con la
presencia en las tablas de Christopher Robert-
son, Andrea Rost y William Burden. Ambos
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La bohéme

autores debutan en el nuevo Real,

Precisamente los meses de verano del afo
que viene serviran para la presentacion de
dos piezas del repertorio lirico espafiol, por
un lado Luisa Fernanda, de Moreno Torroba,
produccién nueva, en la que participara Pla-
cido Domingo, y La conguista de Granada, de
Emilio Arrieta, en version concierto, lo que
permitira mitigar el plomazo inevitable por
méds que se empene el ICCMU.

En el capitulo de ballet el Real ha avanza-
do la participacion de dos comparfias de
prestigio internacional para la temporada
que viene, por un lado el Ballet de la Scala de
Milén, con coreografias tan atractivas como
la de Béjart para Le Sacre du Printemp o The
Cage con musica también de Stravinsky, y el
English Nacional Ballet, que montard el
hiperclasico El Lago de los Cisnes, de Chai-
kovsky.

Por altimo, cabe mencionar los esfuerzos
que continta haciendo el Real por acercar la
opera a todos los publicos. A falta de confir-
macién de otras actividades que se presumen
de lo més interesantes, los responsables del
coliseo han avanzado la programacién de
opera en familia, que, pasmense, contaréa con
dos 6peras de autores espanoles contempora-
neos: El gato con botas, del fallecido Xavier
Montsalvatge, con libreto de Néstor Lujan, v
Dulcinea, de Mauricio Sotelo, sobre libreto de
Andrés Ibanez, coproduccion con el Liceu. Al
margen de ello, también se podra ver El
pequerio deshollinador, de Britten. uld

©Javier del Real. Cortesia Teatro Real.
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Herrumbre de Nacho Duato

VANESSA MONTFORT

en el Teatro Real

Este afio, Duato vuelve al Real, con un espectdculo en el que reflexiona sobre la tortu-

ra “el porqué y para qué pasan estas cosas”. Segiin el bailarin, su trabajo trata de hacer

un retrato “de los extremos denigrantes a los que puede llegar un ser humano hasta per-

der totalmente la dignidad”.

| coredgrafo le preocupa el bombardeo

informativo al que nuestra sociedad se

ve sometida y que puede acabar pro-
vocando un efecto anestésico en el ptblico.
Las imagenes de guerras, atentados y sucesos
de todo tipo nos son servidas por television
con el desayuno, y convivimos con ellas con
total naturalidad. Este espectaculo pretende
poner un punto de atencién sobre el proble-
ma de la tortura. Una préctica que esta ahi,
subcutdnea en cualquier conflicto bélico, dic-
tadura e, incluso, en la vida cotidiana.

Duato empezo a trabajar en este proyecto
después de visitar una exposicion sobre la
tortura que se dio cita en Madrid en el 2003,
Lo que alli vio, seglin sus palabras: “me
impresiond, y también me fascinG estética-
mente”. Su principal fuente de inspiracion
fue una fotografia de Guantdnamo en la que
aparecia un grupo de presidiarios agarrados
a una alambrada metalica con las miradas
huidas. Aquella foto se transformo, en algo
mas de un ano, en un ballet de una hora y
cuarto, que descansa sobre la misica del
chelo electrénico de David Darling. La obra
cuenta también con una serie de efectos de
sonido que pretenden ubicar al pablico en un
espacio mental de angustia y trasladarlo a
distintos escenarios relacionados con la tortu-
ra a través de efectos de ruidos reales de pies
arrastrandose por el suelo, cadenas, golpes,
perros, etc. En sintesis, un disefio de sonido
que provoque, que estimule al espectador,

Nacho Duato

que no le deje indiferente.

El escendgrafo iraqui afincado en Viena,
Jaffar Chalabi, ha apostado por una esceno-
grafia sencilla pero efectista y arriesgada.
Segin explic en el estreno, quiso representar
la temporalidad en el escenario a través de un
péndulo que es movido por los mismos bai-
larines y que cambia con los diferentes cua-
dros o escenas para definir los distintos espa-
cios y tiempos. El artista iraqui se sirvi6 de
una gran reja, probablemente una herencia
directa de aquella fotografia que tanto impre-

Foto: Cortesia Teatro Real.

sioné a Duato, y que mueven los bailarines,
transforméandose en carcel, valla, instrumen-
to de tortura o en ese péndulo imparable que
marca el transcurrir inevitable del tiempo.
Chalabi explicé entonces que la tortura era
algo con lo que habia convivido, “estd muy
presente en la vida de Irak y yo mismo he
perdido a muchos amigos y parientes”.

En el momento del estreno de esta coreo-
grafia, Duato quiso rendir, junto a su compa-
fiia, un homenaje a las victimas de la masacre
terrorista de Atocha. Con ese motivo los bai-
larines de la Compania Nacional de Danza
colocaron un centenar de lamparillas rojas al
final del espectaculo.

No es la primera vez que Duato se atreve
con un tema espinoso, que opta por la con-
cienciacion a través de sus trabajos coreogra-
ficos. Ya lo hizo antes, cuando se adentré de
puntillas y con suma delicadeza en los oscu-
ros territorios de los campos de concentra-
cién, acompanado por la 3" Sinfonia de
Gorecki, Sorrowful Songs. Entonces y también
en el Real, nos dejé uno de los trabajos mas
intimistas, contenidos y emocionantes de los
ultimos anos.

El dolor y la desesperacion del torturado.
La violencia y la locura del torturador. 17 bai-
larines para dar cuerpo y voz a la tortura,
convulsionados por una musica agresiva e
incomoda de los catalanes Pedro Alcalde y
Sergio Caballero. Un trabajo que se oponea la
indiferencia. m 2
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Danza alternativa

| Teatre Lliure de Barcelona
ofrece dentro de su variada
PE'I'IE_',I\!I!"I‘IL'NHW Ljﬂ."- L‘H['fl'L'L'I'
culos de danza contemporanea.
I v 10 de a-

Siilo por placer

bril), que también se podra ver

en Madrid unos dias mas tarde,
de la compania Mudances y con
direccion coreografia e interpre-
tacion de Angels Margarit, plan-
tea la tension entre el placer de
bailar y el dolor de crear. Vincu-
lada al mundo de la danza desde
hace mas de 25 anos, en todas las
vertientes posibles (ha destacado
como bailarina, pedagoga y co-
redgrafa), /
en 1985 la compania Mudances,
lomas de 15

ngels Margarit cred

con la que ha reali
montajes, entre los que des
éste que ahora llega al Teatre
Lliure.

Ya para los dias 14, 15, 16 v 17
de abril, el barcelonés Jordi Cor-
tés trae su trabajo Prestidigita-

cofons, "un trabajo sobre nuestra

falta de re
lacion a la cual cedemos por con-
ropias

stencia a la manipu-

veniencia”, segtin sus

Prestidigitaccions, de J, Cortés,

Cortés ha trabajado en
iias de danza contempo-
teatro, ntando
montajes de éxitopor toda Euro-

palabras
comp:
ranea v pre
pa. También ha desarrollado en
paralelo una reconocida labor
pedagogica de ambito interna-
cional. w1

“A proposito de la danza”

ano consecutivo
questa-Escuela de la
Sinfonica de Madrid -enti-
dad de la que es responsable
pedagogico el musicologo Polo
Vallejo- conjuntamente con el
['eatro Real, cuenta con la inesti-
mable participacion del Conser-
vatorio Profesional de Danza de
la Calle Comandante Fortea de
Madrid para el ciclo de Concier-
tos Pedagogi
El espectaculo A proposito de la
danza tendra la direccion musi-

cal de Jos¢ Antonio Montano,
quien ya se ocupo la pasada tem-
porada del anterior programa, v
una serie de coreografias conce-
; del centro

de danza antes citado, todos ex-

bidas por profesor
bailarines del Ballet Nacional de

El contenido del programa,
L]IIL' sera presentado los dias 24 v
de Abril dentro de los ciclos
Danza en Familia v Conciertos

Pedagogicos del Teatro Real,
estara centrado en los diferentes
estilos de danza (escuela bolera,
ballet clasico, neoclasico, danza
contemporanea y flamenco). Los
comentarios del experimentado
presentador Fernando Palacios
guiardn al oyente hasta la esen-
cia misma de las musicas que
integran el espectaculo (obras de
aikovsky, Sarasate, Ginastera,
Albéniz y Rameau, al margen de

musica flamenca),

Una vez mas, el Proyecto
Orquesta-Escuela de la OSM,
dirigido tanto a la formacion es-
pecial
grantes como al fomento de nue-

da de sus jovenes inte-

vos publicos en el ambito de la
Musica Esceénica, contribuye en
este caso a la difusion de la Dan-
za, en una apuesta por la pro-
mocion de jovenes bailarines que
sin duda despertara la curiosi-
dad y servird de estimulo arti

co para puh]jm asistente. m I8
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XX Edicion

del Festival Madrid en Danza

VaNEssA MONTFORT

Del 4 al 24 de abril, tendra lugar el Festival Madrid en Danza. Una oportunidad de aso-

marse a los diferentes géneros dancisticos a través de los diferentes espacios de la Red

de teatros de la Comunidad de Madrid.

omo otros anos, habra una mayor pre-

sencia del Flamenco y la Danza Con-

temporanea, y una pequena representa-
cién del mundo del clasico v del neoclasico,
aunque algunas incorporaciones como las
danzas de corte, la video-creacion, la danza
teatro, y un ciclo de cine “La camara coreo-
grafica”, con proyecciones de peliculas y
documentales en los que la danza es la prota-
gonista, hacen de este Festival un excelente
marco para aquellos que va disfrutaban del
ballet y los que pretendan acercarse a él
encontraran estilos, paises, y formatos muy
diferentes.

Los amantes del Ballet Clasico tendran
una tnica oportunidad de disfrutarlo, aun-
que podran hacerlo a todo lujo, con el Ballet
de la Opera de Viena, que actuard en el teatro
Albéniz del 15 al 17 de abril. Esta excelente
compania nos ofrecera un programa mixto
con coreografias de R. Zanella y W. Forsythe,
v con musica de G. Bryars, Beethoven, Ravel
o Malher, entre otros.

En esta muestra destaca la presencia de la
danza contemporanea con la visita de com-
pafias de altisimo nivel, con una amplia
aportacion de trabajos tanto nacionales como
extranjeros. Algunas formaciones son ya toda
una tradicion en este festival, como es el caso
de la Compania Blanca Li, liderada por la bai-
larina, directora y coreografa espafiola afin-
cada en Francia, que nos visitara en el Teatro
Albéniz del 21 al 23 de abril con su programa
Alarme. Un mosaico de ocho piezas indepen-
dientes, con musica de Tao Gutierrez y Fran-
cois-Eudes Chanfrault. Esta compania pa-
seara su inconfundible estilo, mezcla de
danza teatro, con flamenco y clasico, por dife-
rentes teatros de la Comunidad.

Otros fichajes importantes son el Ballet de
la Opera de Gitemborg (Suecia), que nos
visitard del 14 al 16 de abril en el Teatro de
Madrid con un programa mixto, coreografia-
do por N. Fonte, Javier de Frutos y Orjan
Andersson y masica de Bach, Sing, E. Hoover
o Shostakovich. Desde Holanda, Galili Dance
Company nos ofrecera la coreografia Me con
musica de Percossa (del 22 al 24 de abril),
también en el Teatro de Madrid. Aportacion
muy interesante, la ofrecera sin duda, el
Robyn Orlin City Theatre and Dance Group
(9 v 10 de abril), que nos traera la perspectiva

52 doce notas

sudafricana de la danza contempordnea con
su programa When [ take off my skkin and touch
my nose, only then can I see little voices amuse
themselves. ..

Companias espaiolas

En cuanto a trabajos de factura nacional,
podremos disfrutar de la presencia va tradi-
cional de Larumbe Danza (Sala Cuarta Pared,
del 21 al 22 de abril), con su coreografia Mds o
menos un dia (20 arios no son nada). El trabajo lo
firman D. Merlo y J. de Torres sobre masica
original de B. Ramos. También reincide Pro-
visional Danza, que nos deleitara con The End
(Hiroshima), una impactante coreografia de
Carmen Werner sobre masica de Scarlatti,
Penderecky o S. Layers, entre otros. Podre-
mos verlos en la Sala Cuarta Pared del 19 al
21 de abril.

Més contemporaneo espafiol, con proyec-
tos como el de Teresa Nieto en Compania,
que bailaran Consuelp (Teatro La Abadia, del
22 al 24 de abril). Un trabajo de la misma T.
Nieto, con musica de Schubert, Brahms, Brel

y Paganini; Megal6 Teatro mévil (Teatro Pra-
dillo, el 9 y 10 de abril), nos propone su tra-
bajo Miedo, con dramaturgia de Coral Tron-
coso y musica original de S.A. Singer; la com-
paitia Fuepalbar (Teatro Pradillo, del 13 al 15
de abril), llega con Mordre a travers, obra co-
reografiada por F. Martin y Angels Margarit.
Cia. Mudances (Sala Cuarta Pared, del 12 al
14 de abril), nos visitara con Selo por placer, de
la misma Margarit sobre musica de |. Saura.

Ritmo y Danza Contemporanea
Como aportaciones curiosas al festival, ha-

bria que destacar el tercero de los ciclos de b

Macadam-Maca-
dam y El amor
brujo, coreografi-
as de Blanca Li.



Orquesta TEATRO
Sinfonica y Coro de MONUMENTAL
RadioTelevision Espafiola 20:00 horas
ABRIL

2005

Viernes, 1 de Abril de 2005
Teatro Monumental. 20:00 horas
Orquesta Sinfonica de RTVE
Director: Adrian Leaper

Aniversario Hans Christian Andersen

| Parte
Carl Maria Von Weber Concertino
Ona Cardona Curcd, clarinete
Ganadora del Certamen Internacional
de Interpretacion Intercentros
Erno Dohnanyi Variaciones sobre una cancion de cuna,
para piano y orquesta. Op. 25
Patricia de la Vega, piano
Il Parte

Svend Hvidtfelt Nielsen Pulgarcita

(Musica) Laura Alonso, soprano
Angélica Mansilla, mezzosoprano

Hans Christian Andersen Fernando Palacios, narrador

(Cuento) Coro de ninos de la Comunidad de Madrid
Coro de RTVE

Viernes, 8 de Abril de 2005
Teatro Monumental. 20:00 horas
Orquesta Sinfénica de RTVE
Director: José Luis Temes

Luis de los Cobos Jungla (para orquesta de cuerda)

Manuel M* Ponce  Concierto del Sur para guitarra y orquesta
Marcin Dylla, guitarra
Ganador del XV Concurse Internacional
de Guitarra de la Fundacion Guerrero

Antonin Dvorak  Sinfonia n® 9 "Nueve Mundo®

Viernes, 15 de Abril de 2005
Teatro Monumental. 20:00 horas
Orquesta Sinfonica de RTVE
Director; Roberto Forés
Consuelo Diez Pasion Cautiva
André Jolivet * Concierto para fagot y orquesta

de cuerdas, arpa y piano.

Guillermo Salcedo, fagot

Jean Sibelius Sinfonia n® 1

* | centenario de su nacimiento

40

OARQUIESTA
SINFOMICA DE
NADHOTELEV SN
EsrANODLA

(BB YL =

QUINTDO

CICLO DE

=

Jueves, 21 de Abril de 2005 (Concierto en Valladolid)

Viernes, 22 de Abril de 2005 (Concierto en Burgos)

Sabado, 23 de Abril de 2005 (Concierto en el Auditorio Padre Soler.

20:00 horas de la Universidad Carlos Ill en Leganés.
Madrid)

Orquesta Sinfénica de RTVE

Director: Adrian Leaper

Manuel de Falla  El retablo de Maese Pedro
Carmen Gurriaran, soprano
Alejandro Roy, tenor
José Julian Frontal, baritono
Teatro de marionetas La Estrella

Anton Garcia Abril La Gitanilla
Tres escenas de Ballet

Roberto Gerhard - Don Quijote (1950)



» danza programado en el Real Coliseo de Car-
los [T de San Lorenzo del Escorial (del 22 al
24 de abril), que ha sido titulado "Ritmo y
Danza Contempordnea”. La compariia Amo-
res Grup de Percussio y Cia Patas Arriba, nos
plantean un encuentro ritmico con el publico
y dos programas: Tinajas y Percudanza. Otra
cita que provoca curiosidad se dard en la Uni-
versidad de Alcald de Henares, donde se pre-
sentara Conexiones (5 de abril), un espectécu-
lo de video creacion en el que podremos ver
trabajos de diferentes autores.

Baile flamenco

Gran parte de esta edicién de Madrid en
danza, estard protagonizada por el Flamenco,
que parece estar en alza entre el publico de
los festivales. La Compania de Rafaela
Carrasco presentara Una mirada del Flamenco
(Teatro de Madrid, del 8 al 10 de abril) y pos-
teriormente visitara diferentes teatros de la
Red. La coreografia es de la misma Carrasco
v la masica de J. Torres, P. Suarez, ].L. Lopez,
y F. de la Raa. La compania de Maria Pagés
realizara un ciclo en el Real Coliseo Carlos I11
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del Escorial (del 15 al 17 de abril), que comen-
zara con un encuentro con el pablico y segui-
r4 con su programa El bazar de las Ideas.

Otros géneros presentes en el festival
seran las Danzas Barrocas, con la Compafiia
Esquivel, que ofrecerd un interesante ciclo:
“La Danza Barroca v la Corte. IV Centenario
de la primera edicion del Quijote” (Real Coli-
seo Carlos I1T del Escorial, del 8 al 10 de abril).
La muestra consistird en un encuentro barro-
co con el publico y dos programas: Quijofes-
cos y Los reyes bailones, ambos con direccién
artistica de Maria José Ruiz Mayordomo.

El tango, tan presente en la capital en los
tltimos anos, vuelve para Madrid en Danza,
con Rea Danza (Centro Cultural Paco Rabal,
15 de abril). Un espectaculo contemporéneo,
coreografiado por Diego Arias, y de factura
Argentina,

El Ballet Neoclasico también tendra su
pequefio hueco, y correrd a cargo del Ballet Bia-
rritz, con su programa Creacion. Una co-
reografia de Thierry Malandain sobre muisica
de Beethoven. Podremos verlo en el teatro
Auditorio Ciudad de Alcobendas, el 16 de abril,

De izquierda a

derecha, Ballet de
Biarritz, Compafia
Rea Danza y Danu
Pannullo Dance

Theatre.

Cabe destacar también la danza urbana
que nos la trae Dani Pannullo Dance Theatre
Co., con su programa Orden de aparicion, Diri-
gido por el mismo Pannullo, tendra lugar el 8
y el 16 de abril en la Casa de Cultura Carmen
Conde de Majadahonda, y en el teatro de
Mastoles.

Para completar esta mirada sobre el
mundo de la danza, qué mejor que remitirnos
acomo la ha atrapado la camara. Para ello, se
ha creado un ciclo dentro del festival, llama-
do “La cdmara coreografica”, del que podre-
mos disfrutar en el Cine Estudio Bellas Artes
(5 v 12 de abril) y en el Centro Cultural Paco
Rabal de Palomeras Bajas (8, 22, 29 de abril, 7
y 14 de mayo). Se proyectardn cintas de todas
las épocas, retratos del movimiento como
Escuela de Sirenas, Los tarantos, o Nijinsky de
Herbert Rose, The Company, de Robert Alt-
man, Sevillanas, de Carlos Saura, Peliculas
que nos hicieron llorar bailando, como Bai-
lando en la oscuridnd de Lars von Trier, que nos
hicieron reir, como Al otro lado de Ia cama, de
Martinez Lazaro, o que nos hicieron sofiar,
como Billy Eliot, de Stephen Daldry. w |2

La Orquesta Sinfdnica de Madrid cierra el Centenario con medallas de oro

Uno de los dltimos actos de celebracién del Centenario de la Orquesta Sinfénica de Madrid fue la concesion de las Medallas de Oro de la entidad a
diferentes personalidades e instituciones que se han distinguido por su colaboracién con la 0SM. Con este acto los responsables de la orquesta madri-
lefia querian exteriorizar su gratitud por los apoyos recibidos a lo largo de los afios desde los mas diversos ambitos. Fue en el marco de la Asamblea

Extraordinaria, celebrada en diciembre, donde los socios de la 0SM decidieron por unanimidad conceder las Medallas de Oro a una serie de impor-
tantes compositores, directores, criticos y gestores, asi como a entidades y asociaciones.

La medalla de oro fue concedida in memoriam al fundador de la orquesta, el compositor y director Enrique Fernandez Arbés, y a su antiguo director
titular, Vicente Spiteri. El fallecido Luis Antonio Garcia Navarro y Jesis Lopez Cobos también fueron premiados por su labor al frente de la orquesta
en el Teatro Real, en tanto que Kurt Sanderling fue reconocido por su direccidn honorifica y Cristdbal Halffter por sus afios como compositor asocia-
do. Los criticos Enrique Franco (El Pais), Antonio Iglesias (ABC) y Gémez Amat (El Mundo) no fueron olvidados en un reconocimiento que también
alcanzé al Orfedn Donositarra y a la Asociacién de Amigos de la Opera de A Coruiia. El acto se celebrd el pasado mes de febrero y conté con la pre-
sencia del Alcalde de Madrid, el también premiado Alberto Ruiz-Gallardén. Dos antiguos secretarios de la orquesta (Alvaro Mont y Juana Espinds) y

diversos politicos y gestores (Esperanza Aguirre, J. A. Garcia Barquero y José Antonio Campos) completaron el palmarés.
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Pedro Halffter

director artistico y titular

ORQUESTA
FILARMONICA

I GIRAN UANARIN

ora

mp da
marzo - julio 2005 2004-2005

ORQUESTA FILARMONICA DE GRAN CANARIA

12 VIERNES 18 MARZO VIEBNES 20 MAYD 17
v CONCIERTOS DE SEMANA SANTA JOHN AXELROD diractar / ARA MALIKIAN vioin
JUANJO MENA diractor Monasterio Concierto para violin®
CORD DE LA OFGC / LUIS GARCIA SANTANA directo Chaikovski  Sinfonfa n® 4
ELENA DE LA MERCED soprane / JOSEP MIQUEL RAMON paritono
é Fauré I{ét;nirm VIERNES 28 MAYD 18
Guridi  Diez melodias vascas ;
Ravel Datnis v Cloe, Suite n* 2 CONCIERTO DIA DE CANARIAS
GLORIA ISABEL RAMOS TRIANQ directora
13 VIERNES 1 ABRIL OLIVER y JOSE MARIA CURBELO pfanos
RAYMOND LEPPARD director [ DEZSO RANKI plano M. Bonino Capricho sinf6nico. Estreno absoluto *

Poulenc Concierto para 2 pianos

Arriaga  Los esclavos lelices. Obertura g i £k
& Mendelssohn  Sinfonia n® 4 "laliana

Schumann Introduccion y Allegro appassionaro”®
Liszt  Totentanz

Haydn Sinfonia n® 104 “Londres VIERNES 3 JUNIO 19
; EDMON COLOMER director ! LOLA CASARIEGO mezzosoprano

14 VIERNES 22 ABRII
e _ Gerhard  Danzas de Don Quijote
GUNTHER HERBIG airector Ravel Sheherazade

lakemitsu  Réquiem para cuerdas Beethoven Sinfonfa no 2
Wagner Idilio de Sigfrido

Bruckner Sinfonia no @* ;
SABADO 25 JUNIO 20

PEDRO HALFFTER directar

Mahler Sinfonia n® 7 “La Cancion de la Noche”

15 SABADO 23 ABRIL

ORQUESTA SlN_FON|CA DE TENERIFE

VICTOR PABLO PEREZ director | JIAN WANG viofonchelo

i o : SABADO 1. JULID 21

Elgar Concierto para violonchelo )

Elgar/ Payne Sinfonfan® 3 CHRISTOPH KONIG director
CORO DE LA OFGC / LUIS GARCIA SANTANA director

RAQUEL LOJENDIO soprane / GUSTAVO PENA tanor
16 VIERNES 29 ABRIL GUNTHER GROISSBOCK vajo

PEDRO HALFFTER director / JOANNA MACGREGOR piano Haydn La Creacion”
Ives Central Park in the dark*

Gershwin  Concierto en Fa

Scriabin  Sinfonfa n® 2°

@ OFGC: Paseo Principe de Asturias s/n
*Por primera vez OFGC Cabildo de 35010 Las Palmas de Gran Canaria
Todos los concierts se celebrardn en Ciran Canaria INFORMAGION: 928 472 570

ol Auditorin Alfredo Kraus a fas 20.30 hs www.ofgrancanaria.com




Conciertos

A B R I L

viernesl1 ~ 20h,
CICLO JOVENES MUSICOS
ORQUESTA Y CORO DE RTVE
CORO DE NINOS DE LA C.A.M
Adrian Leaper, director.

Ona Cardona Curco, clarinete.
Patricia de la Vega, piano.
PROGRAMA: Obras de Von Weber,

Dohnanyi y Nielsen
TEATRO MONUMENTAL

viernes 1, sdbado2 19,30 h.
domingp3 11,30 h.
CICLO DE LA OCNE

ORQUESTA NACIONAL DE
ESPANA

Philippe Herreweghe, director.
PROGRAMA: Schubert: Sinfonia n® 7,

salas ‘
Auditorio Nacional. C/ Principe |
de Vergara, 146. Tel. 91 337 01 00.
Metro: Cruz del Rayo.

Centro de Arte Reina Sofia. (/
Santa Isabel, 52. Metro: Atocha.
Teatro Monumental. C/ Atocha,
65. Tel. 91 429 12 81. Metro: |
Anton Martin,

Teatro Real. Plaza de Oriente, 5/n.
Tel. 91 516 06 00. Metro: Opera.
Teatro de la Zarzuela. C/ Jovella-
nos, 4. Tel, 91 524 54 00, Metro:
Banco de Espana.

Fundacion Canal de Isabel II. C/
Mateo Inurria, 2. Tel. 91 545 15
06. Metro: Plaza de Castilla. |
Mercado Puerta de Toledo. Ronda
de Toledo 1. Tel.: 91 365 31 36
Museo de San Isidro. Plaza de
San Andrés, 2, Tel.: 91 366 74 15
Parroquia de Santiago el Mayor.
C/ Quifiones 14, Tel. 91 547 52 58.
Metro: Noviciado.

Real fabrica de tapices: C/ Fuen-
terrabia 2. Tel. 91 434 05 50.
Metro: Menéndez Pelayo.

Palacio del Pardo: Pasec de El
Pardo s/n. Tel.: 91 376 11 36
Parroquia de San Marcos: C/ San
Marcos s/n. Metro: Plaza de Espana.
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en si menor, “Inacabada”. Bruckner:
Sinfonia n® 9.

Madrid

PROGRAMA: Obras de
Haydn y Brahms.

Webern,

AupiTorIo NACIONAL

domingo 3 11,30 h,
CICLO DE LA FUNDACION CANAL
ACQUIFERA
PROGRAMA: Obras de Watters, Mas-
lanka, Deane, Brotons, Prieto,
Rosauro, Ibert e Ishii.

) Funpacion CANAL

A B R I L
4 al 10

jueves 7 19.30 h.
CICLO LICEO DE CAMARA
CUARTETO DE TOKIO

Joan Enric Lluna, clarinete.
PROGRAMA: Obras de Mendelssohn,

Carter y Mozart.
‘AupITorI0 NACIONAL

viernes 8 20 h,

CICLO JOVENES MUSICOS

ORQUESTA Y CORO DE LA RTVE

José Luis Temes, director.

Marcin Dylla, guitarra.

PROGRAMA: Obras de Luis de Los

Cobos, Manuel Ponce y Dvorak.
o TEATRO MONUMENTAL

viernes 8, sabado 9 19.30 h.
dominge 10 11,30 h,
CICLODELAOCNE

ORQUESTA NACIONAL DE
ESPANA

Heinrich Schiff, director y violon-
chelo.

AUDITORID NACIONAL

A B R I L
lunes 11 o 19 h.

CICLO DEL CDMC

MARIA ARAGON, MEzzosoPRANO
ANGEL HUIDOBRO, p1aNo
PROGRAMA: Obras de Morricone,
Weill, Gershwin, Hammerstein,

Mancini, Porter, Arlen y Loewe.
CenTRO DE ARTE REINA SOFiA

martes 12 19.30 h.
CICLO GRANDES INTERPRETES
MAURIZIO POLLINI, pano
ALAIN DAMIENS, cLarinere
PROGRAMA: Obras de Berio, Berg,

Stockhausen v Beethoven.
AupITORIO NACIONAL

jueves 14 20 h.
CONCIERTO-PROYECCION
ORQUESTA DE LA COMUNIDAD
DE MADRID

José Ramén Encinar, director.
PROGRAMA: Concierto-Proyeccion:
Don Quixotte de G. W. Pabst. Mdsica

original de Jorge Fernandez Guerra.
TEATRO DE LA ZARZUELA

viernes 14 20 h.
CICLO MUSICA CORAL

CORO DE LA RTVE

David Malet, director.

PROGRAMA: Obras de Rheinberger,

Schubert, Schumann, Wolf v Rossini.
o TEATRO MONUMENTAL

viernes 15, siabado 16 19,30 h.
domingo 17 11,30 h,
CICLO DE LA OCNE

ORQUESTA NACIONAL DE

ESPANA

THE GABRIELI CONSORT

Paul McCreesh, director.

PROGRAMA: Obras de Haendel.
AUDITORIO NACIONAL

dias 15, 19, 22, 25, 29, abril.
2. 5. 9 mayo 19 h.
TEMPORADA DE GPERA
ORQUESTA Y CORO SINFONICA
DE MADRID
Pinchas Steinberg, director mu-
sical. Ennosuke Ichikawa, director
de escena.
Robert Dean Smith, Eva Johan-
sson, Eike Wilm Schulte, Susana
Corddn, Scott Wilde...
PROGRAMA: Richard Strauss: Die
Frau ohne Schatten.

TeaTRO REAL

A B R I L

martes 19 19,30 h.

CICLO ORGANO DE LA OCNE
GUNNAR IDENSTAM, 0RGANO
PROGRAMA: Obras de Mahler, Re-

ger, Bruckner e Idenstam.
AupITORIO NACIONAL

vienes22 22,30 h.

| Arizcuren, Elias (21 may. Aud. Nac.)
Aslop, Marin (19 may. Aud. Nac.)

Bamert, Matthias (20, 21, 22 may. Aud. Nac.)

Briigge, Frans (11 may. Aud. Nac.)

Coin, Christophe (15 may. Real Fabrica de Tapices)
Encinar, José Ramoén (14, 26 abr, T. Zarzuela)

Galduf (29 abr. T. Monumental)

Herreweghe, Philippe (1, 2, 3 abr. Aud. Nac.)
Leaper, Adrian (1 abr. 26 may. T. Momumental)
Lopez Banzo, Eduardo (22 abr. Aud. Nac.)

Lopez Cobos, Jesis (29, 31 may. T. Real)

Malet, David (14 abr. 5 may. T. Monumental)

Martinez Izquierdo, Ernest (13, 14, 15 may. Aud. Nac.)
McCreesh, Paul (15, 16, 17 abr. Aud. Nac.)

Orozco-Estrada, Andrés (4 may. Aud. N;c,}
Pons, Josep (6, 7, 8 may. Aud. Nac,)
Ramos, Lorenzo (17 may. Aud. Nac.)
Rilling, Helmuth (24 may. Aud. Nac.)

Ros Marba, Antoni (26 abr. Aud. Nac.)
Schiff, Heinrich (8, 9, 10 abr. Aud. Nac.)

directores

Serrate, Santiago(28 abr. Aud. Nac.)

may. T. Real)

Soriano, Alexis (31 may. Aud. Nac.)
Spadano, Massimo (24 abr. Palacio Real del Pardo)
Steinberg, Pinchas (15, 19, 22, 25, 29 abr. 2, 5, 9

Tamayo, Arturo (13 may. T. Monumental)
Temes, José Luis (8 abr. T. Monumental)
Zedda, Alberto (10 may. Aud. Nac.)



CICLO DE LA AUTONOMA

AL AYRE ESPANOL

E. Lopez Banzo, director,
PROGRAMA: Obras de Bach y J. de

Torres.
AupIToRI0 MACIONAL

dias 23, 24, 27, 28 y 30 abril 20 h.
(domingos 18 h, sabados 12 h)
CICLO DE DANZA
COMPANIA NACIONAL DE DAN-
ZA
ORQUESTA-ESCUELA DE LA OSM
Macho Duato, director artistico.
PROGRAMA: Nueva creacion (misica
de John Adams y coreografia de
Mats Ek). Herrumbre (masica de D
Darling, S. Caballero y P. Alcalde y
coreografia de Nacho Duato)
Auprmorio NACIONAL

domingo 24 20 h.
CICLO LOS SIGLOS DE ORO
CAMERATA ANXANUM

Massimo Spadano, director.

Maria José Moreno, soprano.
PROGRAMA: Boccherini: Arias Aca-

démicas 1.
PaLacio peL Paroo

sabado 23 20,30 h,
domingo 24 20,30 h.
CICLO MUSICA EN LAS IGLESIAS
LOS MUSICOS DEL BUEN RE-
TIRO
CORO DE LA CAPILLA REAL DE
MADRID
PROGRAMA: Bach: Cantatas BWV 62,
64, 150y 196, :
PARROQUIA DE SANTIAGO EL MAYOR
domingo 24 20,30 h,
CICLO FUNDACION CANAL
NEREIDAS
PROGRAMA: Obras de Schubert,
Brahms, Schumann, Fauré, Rossi-
ni, Kodaly, Yagiie, Poulanc, Lutos-

lawski, Casals v Garcia Abril.
Funpacton CanaL

ABRILiMﬁYO

martes 26 19,30 h,
CICLO EL BARROCO MUSICAL EN
TIEMPOS DE FELIPE V

LA FOLIA

PROGRAMA: Obras de Dornel, Ma-
rais, Haendel, Scarlatti, Bach y Te-

lemann.
Musko pe S. Isioro

martes 26 22,30 h.

CICLOS MUSICALES DE LA C.A.M
ORQUESTA Y CORO DE LA COMU-
NIDAD DE MADRID

José Ramén Encinar, director.
Dietrich Hanschel, baritono.
PROGRAMA: Obras de Wagner, Mah-

ler v J. Rueda.
Aupitorio NACIONAL

martes 26 19,30 h,
CICLOS MUSICALES DE LA C.A.M
ORQUESTA SINFONICA DE MA-
DRID

Antoni Ros Marba, director.

Xavier de Maestre, arpa.
PROGRAMA: Obras de Gerhard y

Falla.
AupITor1o NACIONAL

miércoles 27 20 h,
HOMENAJE A MARKEVITCH
GRUPO MODUS NOVUS
SOLISTAS DE LA ORTVE

ILONA TIMCHENKO, r1ano.
MARIA RODRIGUEZ, soprANo.
Santiago Serrate, director.

PROGRAMA: Dbras de Markevitch.
TeATRO MONUMENTAL

jueves 28 19,30 h.
CICLO DEL CDMC
ORQUESTA DE LA COMUNIDAD
DE MADRID
SARTORY CAMARA
Santiago Serrate, director.
Marco Antonio Pérez Prado, flauta.
Maria José Suarez, mezzosoprano.
Jesiis Angel Leon, violin,
PROGRAMA: Obras de Cristobal
Halffter.

AupITorI0 NACIONAL

viernes 29 20 h,
CONCIERTQ EXTRAORDINARIO
ORQUESTA Y CORO DE LA RTVE
Manuel Galduf, director.
PROGRAMA: Obras de Markevitch y

Bach.
TEATRO MONUMENTAL

M A Y O
martes 3 19,30 h.

CICLO GRANDES INTERPRETES
TILL FELLNER, PraNo
PROGRAMA: Obras de Beethoven y

Mussorgski.
Aupttorio NACIONAL

miércoles 4 19,30 h,
CICLOS MUSICALES DE LA C.A.M.

AGENDA DE CONCIERTOS | MADRID

CONCIERTOS

C. C. Mercado Puerta de Toledo de Madrid

Alexander Detisov, violin
Maya Chkhartishvili, piano

A Vivaldi Stancata e m
AL Dvorik Sonatinte en sl moop. 100
Muanuel de Falla Canciones popualares espafiolas

3. Shostakovich
Ci. Ciershwin

4 prefudios op. 34, n” 10, 0" 15 0" 16 024
3 preeludios, Sib M, do# m, it m

Suzana Stefanovic, violonchelo
Raul Pinillos, violonchelo

L. Boccherim Senata para cello v contimeo v 25 en La M
L. Bocchering Sonara para cello v contmun n” 3 en La M
[ Popper Suitex pard dos viodonchelos op. 16

N. Paganini-R. Pinillos Vartaetones sobee wn tema de Rossini

Yuri Volguin, violin
Ludmila Volguina, piano
I AL Viwali
Clsmnt Sadns
L.V, Beethoven

Ch W, Gluck

Chacona

Introdduccian v Rondo Caprichoso (1863)
Sonata Op. 47, N"9 "Kreutzer”

Crfieo v Enridice. Suite de Danzag

/\nge] Luis Quintana, violonchelo
Miguel Jiménez. violonchelo

Sonatus para dos vielonchelos
L. Bocehermi

A Vivaldh

L. Bocchermi

1. Barricre

Soweata en Sol MG §
Somata n”4 Sib MRV 45
Sewaater on La MG 4
Sowrata X en'Sol M

Entrada libre hasta completar aforo

Conciertos patrocinados por:
Agustin Clemente. Lutier
C. C. Mercado Puerta de Toledo. Local 2219. Madrid 28005
Tel. 91 365 3] 36

ORQUESTA  SINFONICA DE
MADRID
Andrés Orozco-Estrada, director.
Ramon Cueves, trompa.
PROGRAMA: Von Weber: Euryanthe.
(obertura). Fernandez Alvez: (on-
cierto para trompa y orquesta.
Beethoven: Sinfonia n° 7.
AupiTorio NACIONAL

jueves 5 20 h.
CICLO MUSICA A CAPELLA

CORO DE LA RTVE

David Malet, director.

PROGRAMA: Obras de Rheinberger,
Schubert, Schumann, Wolf y Rossini.
Teatro MONUMENTAL

jueves 5 19,30 h.
CICLO DE LA AUTONOMA
I MUSICI
PROGRAMA: QObras de Corelli, Res-
pighi v Rota.

AuDITORIO NACIONAL

M A Y O
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19,30 h.
11,30 h.

viernes 6, sabado 7
domingo 8
CICLO DE LA OCNE
ORQUESTA Y CORO NACIONAL
DE ESPANA
Josep Pons, director.
Sergei Teslia, violin.
PROGRAMA: Obras de Berg, Wolf y
Von Zemlinsky.

AupITor1o NACIONAL

martes 10 19,30 h.
CICLO EL BARROCO MUSICAL EN
TIEMPOS DE FELIPE V —
LA FOLIA

PROGRAMA: Obras de San Juan,
Literes, Nebra, Scarlatti, Valls,

Facco y Montéclair.
Museo S. Isioro

martes 10 22,30 h,
CICLOS MUSICALES DE LA C.A.M,
ORQUESTA Y CORO DE LA
COMUNIDAD DE MADRID
Alberto Zedda, director.
Luisa Castellani, soprano.
PROGRAMA: Petrassi: Ritratto di Don
Chischiote. Berio: Folk songs. Men-
delssohn: Sinfonia n® 5,

AupITORI0 NACIONAL

dias 11, 12, 13 mayo 20 h.
CAFE DE PALACIO DEL TEATRO REAL
FLAVIO OLIVER, CONTRATENOR

PROGRAMA: Castra Diva.
Teatro ReaL

miércoles 11 19,30 h.
CONCIERTOS DE LA TRADICION
ORQUESTA DEL SIGLO XVIII
Frans Briiggen, director.
PROGRAMA: Mozart: Arias para Aloy-
sia Weber. Concierto para clarinete.
Sinfonia n° 40,

Auprrorio NACIONAL

viernes 13, sabado 14 19,30 h,
domingo 15 11,30 h,
CICLO DE LA OCNE
ORQUESTA SIMFONICA DE
BARCELONA I NACIONAL DE
CATALUNYA
Ernest Martinez Izquierdo, director.
PROGRAMA: Mahler: Sinfonia n® 6.
AUDITORID NACIONAL

viernes 13 20 h,
CONCIERTO DE MUSICA AMERICANA
ORQUESTA Y CORO DE LA RTVE
Arturo Tamayo, director.
PROGRAMA: Obras de Ruggles, Car-
ter y Ives.

TEATRO MONUMENTAL

viernes 13 20 h,
CICLO DE LA AUTONOMA
I MUSICI

PROGRAMA: Corelli, Respighi v Rota.

AGENDA DE CONCIERTOS | MADRID

sabado 14 demayo 12 h.
CICLO AGUSTIiN CLEMENTE LUTIER.
MIKHARIL POCHEKIN, vioLin
DENIS KOZHUJIN, piano
PROGRAMA: Haendel: Sonata n® 4.
Bach: Partita n° 3. Kreisler: Grave
en estilo de J. (. Bach. Wieniavsky:
Cadencia op. 10. Lipinsky: Capricho.
Wieniavsky: Fantasia Fausto.
Mercano PuerTA e TOLEDD
sdhado14 20,30 h,
domingo15 20,30 h.
CICLO MUSICA EN LAS IGLESIAS
LOS MUSICOS DEL BUEN RE-
TIRO
CORO DE LA CAPILLA REAL DE
MADRID
PROGRAMA: Bach: Cantatas 49, 82y 32.
PARROQUIA DE SAN MaARcos

domingo 15 20 h.
CICLO SIGLOS DE ORO

ENSEMBLE BAROQUE DE
LIMOGES

Christophe Coin, violonchelo y
director,

PROGRAMA: Obras de Boccherini.
ReAL FABRICA DE TAPICES

i —TYTY

lunes16 20 h.

FELICITY LOTT, SOPRANO
GRAHAM JOHNSON, piano

FROGRAMA: Obras por determinar.
TEATRO DE LA ZARZUELA

martes 17 19,30 h.
CICLO GRGANO DE LA OCNE
EBERHARD LAUER, orGaNOD
PROGRAMA: Obras de Bach, Brahms,

Schoenberg y Reger
AuDITORIO NACIONAL

martes 17 22,30 h.
CICLOS MUSICALES DE LA C.A.M.
JOVEN ORQUESTA DE LA
COMUNIDAD DE MADRID
Lorenzo Ramos, director.

PROGRAMA: Por determinar.
AUDITORIO NACIONAL

jueves 19 19,30 h.
CICLO COMPLUTENSE

ORQUESTA SINFONICA DE
BOURNEMOUTH

Marin Aslop, directora.
Truls Mork, violonchelo.
PROGRAMA: Obras de Barber, Pro-

kofiev y Bernstein.
Aupttor1o NACIONAL

19,30 h.
11,30 h.

viernes 20, sabado 21
domingo 22

CICLO DE LA OCNE
ORQUESTA Y CORO NACIONAL

FRANCISCO JOSE SEGOVIA, piano

. Acquifera (3 abr. Fund. Canal)

Al Ayre Espanol (22 abr. Aud. Nac.)

Aragén, Maria, mezzosoprano/Huidobro, Angel,
piano (11 abr, CARS)

Camerata Anxanum (24 abr. Palacio Real del
Pardo)

Compania Nacional de Danza (23, 24, 27, 28,
30 abr. T. Real)

Coro de la Capilla Real de Madrid (23, 24 abr.
Parroquia de Santiago EL Mayor. 14, 15 may Parro-
quia de San Marcos)

Coro de la Comunidad de Madrid (26 abr. 10,
24, 31 may. Aud, Nac. 26 may. T. Monumental)
Coro Nacional de Espana (6, 7, 8, 20, 21, 22
may. Aud. Nac.)

Coro Sinfonica de Madrid (15, 19, 22, 25, 29
abr. 2, 5, 9, 29, 31 may. T. Real.)

Coro de la RTVE (1, 8, 14, 29 abr. 5, 13, 26 may.
T. Monumental)

Coro de Nifios de la CAM (1 abr. T. Monumental)
Cuarteto Tokio (7 abr. Aud. Nac.)

Ensemble Baroque de Limoges/Coin, Christophe,
violonchelo (15 may. Real Fabrica de Tapices)
Fellner, Till (3 may. Aud. Nac.)

Galvez, Rafael, flauta y percusion (3 abr. Funda-
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Auprrorio Nacionar  CICLOS DE LIED

cion Can;i)_ -

Gonzélez, Miquel, drgano (25 may. Aud. Nac.)
Grupo Modus Novus/Solistas de la ORTVE (27
abr. T. Monumental)

Idenstam, Gunnar, 6rgano (19 abr, Aud. Nac.)
Joven Orquesta de la Comunidad de Madrid (17
may. Aud. Nac.)

I Musici (5 may. Aud. Nac.)

Lauer, Eberhard, drgano (17 may. Aud. Nac.)

La Folia (26 abr. 10 may. Museo S. Isidro)

Los Miisicos del Buen Retiro (23, 24 abr. Parro-
quia de Santiago El Mayor. 14, 15 may. Parroquia
de San Marcos)

Lott, Felicity, soprano/Johnson, Graham, piano
(16 may. T. Zarzuela)

Mannhein Nationaltheater Orchestra (25 abr.
Aud. Nac.)

Nereidas (24 abr. Fund. Canal)

Octeto Ibérico de Violonchelos (21 may. Aud.
Mac.)

Orfeon Pamplonés (26 may. T. Monumental)
Orquesta de la Comunidad de Madrid (14 abr. T.
Zarzuela. 26, 28, abr. 10, 24, 31 may. Aud. Nac.)
Orquesta Escuela Sinfénica de Madrid (23, 24,
27, 28, 30 abr. T. Real)

DE ESPANA

Orquesta Nacional de Espana (1, 2, 3, 8, 9, 10, '
15, 16, 17 abr. 6, 7, 8, 20, 21, 22 may. Aud,
Nac.)

Orquesta Sinfonica de Madrid (15, 19, 22, 25,
29 abr. 2, 5, 9, 29, 31 may. T. Real. 26 abr. 4
may. Aud. Nac.)

Orquesta de la RTVE (1, 15, 29 abr. 13, 20, 26
may. T. Monumental)

Orquesta Simfonica de Barcelona i Nacional de
Catalunya (13, 14, 15 may. Aud. Nac.)
Orquesta del Siglo XVIII (11 may. Aud. Nac.)
Orguesta Sinfonica de Bournemuth (19 may.
Aud. Nac.)

Oliver, Flavio, contratenor/Segovia, Francisco
José, piano (11, 12, 13 may. T. Real)
Pochekin, Mikhail, violin/Kozhujin, Denis
piano (14 may. M.Puerta Toledo)

Pollini, Maurizio, piano/Damiens Alain, clari-
nete (12 abr. Aud. Nac.)

The Gabrieli Consort (15, 16, 17 abr. Aud. Nac.)
The Lindsays (25 may. Aud. Nac.)

Weigel, Wolfgang, quitarra/Sondermann,
Angela, flauta (23 may. Aud. Nac.)

Zimermann, Christian, piano (30 may. Aud.
Nac.)

-

interpretes-




Matthias Bamert, director.

FROGRAMA: Obras de Dvordk.
AupiTor1o NACIONAL

viernes 20 20 h,

CONCIERTO GALA LIRICA

ORQUESTA DE LA RTVE

Adrian Leaper, director.

PROGRAMA: Ganadores Concursos

Internacionales de Canto de Espana.
TEATRO MONUMENTAL

sabado 21 19,30 h.

CICLO DEL CDMC

OCTETO IBERICO DE

VIOLONCHELOS

Elias Arizcuren, director.

Pilar Jurado, soprano.

PROGRAMA: Obras de Berio, Del

Puerto, Wenjing, Lazkano y Riley.
AuDITORIO NACIOMAL

YY)

Adams (23, 24, 27, 28, 30 ab. T.
Real)
Alcalde (23, 24, 27, 28, 30 ab. T
Real)
Arlen (11 ab. CARS)
Asencio (23 may. CARS)
Bach (22 ab. 17 may. Aud. Nac. 23,
24 ab. P. Santiago El Mayor, 26 ab.
Museo S. Isidro. 29 ab. T. Monu-
mental. 14, 15 may, P. San Marcos.
14 may. Mercado P, Toledo)
Barber (19 may. Aud. Nac.)
Berg (12 ab. 6, 7. 8 may. Aud. Nac.)
Berio (12 ab. 10, 21 may. Aud. Nac.)
Beethoven (12 ab. 3, 4, 25 may.
Aud. Nac.)
Bernstein (19 may. Aud. Nac.)
Boccherini (24 ab. Palacio Real del
Pardo. 15 may. Real Fabrica de Tapices)
Brahms (8, 9, 10, 29 ab. 17, 24
may. Aud. Nac. 24 ab. F. Capal)
Brotons (3 ab, F, Capal. 23 may.
CARS)
Bruckner (1, 2, 3 ab. Aud. Nac.)
Bruckner/Idenstam (19 ab. Aud.
Nac.)
Caballero (23, 24, 27, 28, 30 ab. T.
Real)
Capllonch (25 may. Aud. Nac.)
Carter (7 ab. Aud. Nac. 13 may. T.
Monumental)
Casals (24 ab. F. Canal)
| Chaviano (23 may. CARS)

Corelli (5 may. Aud. Nac.)

Cuevas (31 may. Aud. Nac.)

lunes 23 19 h,
CICLO DEL CDMC
WOLFGANG WEIGEL, GUITARRA
ANGELA SONDERMANN, FLAuTA
PROGRAMA: Obras de Asencio, Cha-
viano, Guinjoan, Ruiz Pip6, Bro-
tons y Matilde Salvador.

CenTrO DE ARTE REINA SoFia

martes 24 22,30 h,
CICLOS MUSICALES DE LA C.AM
ORQUESTA Y CORO DE LA
COMUNIDAD DE MADRID
Helmuth Rilling, director.
Michael Volle, baritono.
PROGRAMA: Obras de

Mahler y Mendelssohn.
Auormorio NACIONAL

Brahms:

miércoles 25 19,30 h,
CICLO ORGANO DE LA OCNE
MIQUEL GONZALEZ, 6rGANO
PROGRAMA: Obras de Reger,
Capllonch, Torres y Espla.
AupIToRI0 NACIONAL

Darling (23, 24, 27, 28, 30 ab. T.
Real)

Deane (3 ab. F. Canal)

De Los Cobos (8 ab. T. Monumen-
tal)

De Nebra (10 may. M. S. Isidro)
De Torres (22 ab. Aud. Nac.)

Del Puerto (21 may. Aud. Nac.)
Dornel (26 ab. Museo S. Isidro)
Dvorak (8 ab. T. Mon. 20, 21, 22
may. Aud. Nac.}

Espla (25 may. Aud. Nac.)

Facco (10 may. Museo S. Isidro)
Falla (26 ab. Aud. Nac.)

Fauré (24 abr. F. Canal)

Fernandez Alvez (4 may. Aud. Nac.)
Fernandez Guerra (14 ab. T. Zar-
zuela)

Garcia Abril (24 ab. F. Canal)
Gerhard (26 ab. Aud. Nac.)
Gershwin (11 ah. CARS)

Guinjoan (23 may. CARS)

Haendel (14, 15, 16, 17 ab. Aud.
Nac. 26 ab. Museo S, Isidro. 14 may.
Mercado P. Toledo)

Halffter, C. (28 ab. Aud. Nac.)
Hammerstein (11 ah. CARS)
Haydn (8, 9, 10 ab. 25 may. Aud. Nac.)
Ibert (3 ab. F. Canal)

Idenstam (19 ab. Aud. Nac.)

Ishii (3 ab. F. Canal)

Ives (13 may. T. Monumental)
Kodaly (24 ab. F. Canal)

Kreilser (14 may. Mercado P.Toledo)
Lazkano (21 may. Aud. Nac.)
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CICLO LICEO DE CAMARA

THE LINDSAYS

PROGRAMA: Obras de Haydn, Tippett

y Beethoven: Cuarteto n® 16.
AupIToRIO NACIONAL

19,30 h,

jueves 26 20 h.
40 ANIVERSARIO OSRTVE
ORQUESTA Y CORO DE LA RTVE
ORFEON PAMPLONES
CORO DE LA COMUNIDAD DE
MADRID
Adrian Leaper, director.
PROGRAMA: Obras de Mahler.

TeATRO MONUMENTAL
dias 29 y 31 mayo 20 h.
{domingo 18 h,)
TEMPORADA DE OPERA
ORQUESTA Y CORO SINFONICA
DE MADRID
Jesiis Lopez Cobos, director mu-
sical. Hugo de Ana, director de
escena.

Literes (10 may. Museo S. Isidro)
Lipinsky (14 may. Mercado P. Tole-
do)

Loewe (11 ab. CARS)

Mahler (19, 26 ab. 13, 14, 15, 24
may. Aud. Nac. 26 may. T. Monu-
mental)

Mancini (11 abr. CARS)

Marais (26 abr. Museo S. Isidro)
Markevitch (27, 29 ab. T. Monu-
mental)

Maslanka (3 ab. F. Canal)
Mendelssohn (7 abr. 10, 24 may.
Aud. Nac.)

Montéclair (10 may. Museo S. Isidro)
Morricone (11 ab. CARS)

Mozart (7 ab. 11 may. Aud. Nac.)
Mussorgski (3 may. Aud. Nac.)
Nielsen (1 ab. T. Monumental)
Petrassi (10 may. Aud. Nac.)
Porter (11 ab. CARS)

Poulanc (24 ab. F. Canal)

Prieto (3 ab. F. Canal)

Prokofiev (19, 31 may. Aud. Nac.)
Ravel (23 ab. Aud. Nac.)

Reger (19 ab. 17, 25 may. Aud. Mac.)
Respigui (5 may. Aud. Nac.)
Rheinberg (14 ab. 5 may. T. Monu-
mental)

Riley (21 may. Aud. Nac.)

Rosauro (3 ab. F, Canal)

Rossini (14 ab. 5 may. T. Monu-
mental. 24 ab. F, Canal)

Rota (5 may. Aud. Nac.)

Ruggles (13 may. T. Monumental)

R. Scandiuzzi, V. la Scola, S. Keen-
lyside, A. M. Sanchez,...
PROGRAMA: Verdi: Don Carlo.

TeaTro ReaL
lunes 30 19,30 h,

CICLO GRANDES INTERPRETES
KRYSTIAN ZIMERMAN, piano

PROGRAMA: Por determinar,
AuprTorio NACIONAL

martes 31 19,30 h,
CICLOS MUSICALES DE LA C.AM
ORQUESTA DE LA COMUNIDAD
DE MADRID

Alexis Soriano, director.

Karina Azizova, piano.

PROGRAMA: Obras de Cuevas, Pro-

kofiev y Schumann.
Auorrorio NACIONAL

Rueda (26 ab. Aud. Nac.)

Ruiz Pip6 (23 may. CARS)
Salvador, Matilde (23 may. CARS)
San Juan (10 may. Museo S. Isidro)
Scarlatti (26 ab. 10 may. Museo S.
Isidro)

Schoenberg (17 may. Aud. Nac.)
Schubert (1, 2, 3 ab. Aud. Nac. 14
ab. 5 may. T. Monumental 24 ab. F.
Canal)

Schumann (24 ab. 5 may. T. Monu-
mental 31 may. Aud. Nac.)
Strauss. R (15, 19, 22, 25, 29 ab. 2,
5, 9 may. T. Real)

Stockhausen (12 ab. Aud. Nac.)
Telemann (26 ab. Museo S. Isidro)
Tippett (25 may. Aud. Nac.)
Torres, E (25 may. Aud. Nac.)
Valls (10 may. Museo S. Isidro)
Verdi (29, 31 may. T. Real)

Von Dohnanyi (1 ab. T. Monumental)
Von Weber (1 ab. T. Monumental. 4
may. Aud. Nac.)

Wagner (26 ab. Aud. Nac.)

Webern (8, 9, 10 abr, Aud, Nac.)
Weill (11 ab. CARS)

Von Zemlinsky (6, 7, 8 may. Aud.
Nac.) |
Wenjing (21 may. Aud. Nac.)
Watters (3 ab. F. Canal)
Wieniavsky (14 may. Mercado P.
Toledo)

Wolf (14 ab. 5 may. T. Monumen-
tal. 6, 7, 8 may. Aud. Nac.)

Yagiie (24 ab. F. Canal)

compositores
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FESTIVALES y CICLOS
XX Festival Madrid en Danza
MADRID CAPITAL

6 al 9 de abril 20,30 h.
10 de abril _ _19h.
COMPANIA MARIA PAGES

PROGRAMA: Canciones antes de una

guerra,
TEATRO ALBENIZ

8y9deabril 20,30 h,
10 de abril 19 h.
COMPANIA RAFAELA
CARRASCO

PROGRAMA: Coreografias de Rafaela
Carrasco, con musica de Jesus
Torres, Pablo Sudrez, José Luis

Lopez y Fernando de la Rua.
“Teatro MADRID

9 de abril

10 de abril
ROBYN ORLIN
CITY THEATRE AND DANCE
GROUP

PROGRAMA: When I take off my skin
and touch the sky with my nose,
only then can I see little voices

21,30 h.
20 h,

amuse themselves.
TEATRO DE LA ABADIA

9 de abril 17 h.
10 de abril 12,30 h,
MEGALO - TEATRO MOVIL
PROGRAMA: Coreografias de Nicolas
Rambaud con musica de Scott A.
Singer. -
TEATRO PRADILLO
12 al 14 de abril _21h.
ANGELS MARGARIT
COMPANIA MUDANCES
PROGRAMA: Solo por placer. Coreo-
grafia de Angels Margarit con musi-

ca de Joan Saura.
~ Sata Cuarta PARED

13al15deabrit 20,30 h.
COMPANIA FUEPALBAR
PROGRAMA: Mordre a travers. Coreo-
grafia de Fernando Martin con musi-
ca de Charo Calvo y George De
Decaer.

TeATRO PRADILLO

14ali16abril 20,30 h.
BALLET DE LA OPERA DE
GOTEBORG

PROGRAMA: Coreografia de Nicolo
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Fonte, Javier de Frutos y Orjan
Andersson, con misica de Bach,
Edgar Hoover, Shostakovich vy

otros.

TeaTRo MADRID
15y 16 de abril 20,30 h,
17 de abril 19 h.

BALLET DE LA OPERA DE
VIENA

PROGRAMA: Coreografias de Renato
Zanella y W. Forsythe con misica de
Beethoven, Bryars, Kantcheli,

Ravel, Strauss y Mahler.
TeATRO ALBENIZ

16 y 17 de abril 19 h.
REA DANZA
PROGRAMA: Buenos Aires...... el

cielo. Coreografia de Diego Arias con
misica de Ariel Hernandez.
o CIRcuLO DE BELLAS ARTES

19y 21 deabril
PROVISIONAL DANZA
PROGRAMA: Coreografia de Carmen
Werner con misica de Scarlati, Pen-
derecki, Neubautem, Maite Martin
y Systen Layers.

21 h,

SaLa CuaRTA PARED

21 al 23 de abril

COMPANIA BLANCA LI
PROGRAMA: Coreografias de Blanca
Li, con misica de Tao Gutierrez y

Fangoise Chanfrault. -
) TEATRO ALBENIZ

20,30 h,

22al 24 deabril 20,30 h.
GALILI DANCE COMPANY
PROGRAMA: Me. Danza contempora-
nea con coreografia de Ttzik Gallili y
milsica de Percossa
~ Teamo Maprio

22y23deabrit. 21,30 h.
24 deabril 20 h.
TERESA NIETO EN COMPANIA
PROGRAMA: Coreografia de Teresa
Nieto con misica de Schubert,
Brahms, Brel y Paganini.

TEATRO DE LA ABADIA

COMUNIDAD DE MADRID

5 de abril 18,30 h
INTERPRETES Y PROGRAMA: Cone-
xiones (Video creacion). Iratxe
Arana: Uhandrea. Oscar Dasi: Phan-
tasmata. Losquequedan: Soledades.
Félix Fernandez: Ensayo n°1: Sobre
la Creacion. Miguel Angel Melgares:
+bata. Inaki Imaz: Dantza 1, Dantza
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2, Dantza 3.
EScuELA ARQUITECTURA. UNIVERSIDAD DE
ALcALA DE HENARES

5 de abril 19,30 h
PROGRAMA: Cuatro por cuatro de
Michelle Man. Coreografia de Miche-
lle Man y misica de Zurine Guere-
nabarrena. B -
Tearro Lore DE VEGA. ALCALA DE
HENARES

7 de abril 18,30 h
PROGRAMA: Se me escapa entre los
dedos de Daniel Abreu. Cuadrado-
flecha-persona que corre, de Cristi-

na Blanco.
Teatro Lore DE VEGA. ALCALA DE
HENARES

8 de abril
DANI PANNULLO
DANCETHEATRE CO

PROGRAMA: Orden de aparicidn.
Casa Dt LA CuLtura CARMEN CONDE.

MAJADAHONDA

20,30 h.

8deabril 21 h,
DANI PANNULLO
DANCETHEATRE CO

PROGRAMA: Orden de aparicion.
~ TeATRO DE MOSTOLES

9deabrit 20 h.
DANI PANNULLO
DANCETHEATRE CO

PROGRAMA: Orden de aparicion.

9 de abril
LARUMBE DANZA
PROGRAMA. Mas o menos un dia.
Coreografia de Gelabert, Merlo y
Torres Larumbe con musica de Borja
Ramos y Lucio Battisti.

Casa pe cuttura. C. ViLLaLsa

19 h.

9 de abril _ 19k
LARUMBE DANZA
PROGRAMA. Mas o menos un dia.
Coreografia de Gelabert, Merlo y
Torres Larumbe con musica de Borja
Ramos y Lucio Battisti.

TeaTro La JaramiLLa. CosLaDa

15 de abril 18 h.
16 de abril _ 20h.
17 de abril 12,30 h,

COMPANIA MARIA PAGES
PROGRAMA: Encuentro Flamenco con
el pdblico. ElL bazar de las ideas. Las
ideas de Maria (familiar)
ReaL Courseo Carcos III

15 de abril
LARUMBE DANZA
PROGRAMA. Mas o menos un dia,
Coreografia de Gelabert, Merlo y
Torres Larumbe con misica de Borja
Ramos y Lucio Battisti.

TeaTRo MunIciPAL BUERO VALLEIO.
ALCORCON

21 h.

15 de abril =
BALLET BIARRITZ

PROGRAMA: Creation Neoclasico.
Coreografia de Thierry Malandain

con musica de Beethoven.
TeaTRo FrRanCISCO RABAL. PINTO

21h

16 de abril
DANI PANNULLO
DANCETHEATRE CO

PROGRAMA: Orden de aparicion.
Casa e LA CuLTurA CARMEN CONDE.
MAJADAHONDA

20,30 h,

16 de abril
NEOCLASICO
PROGRAMA: Creation. Coreografia de
Thierry Malandain con misica de

Beethoven.
TEATRO AUDITORIO. ALCOBENDAS

20 h

22 de abril 18 h,
23 de abril 20 h,
24deabril 12,30 h,

AMORES GRUP DE PERCUSSIO
Y CIA PATAS ARRIBA
PROGRAMA: Encuentro ritmico con el
piblico. Tinajas. Percudanza (fami-

liar).

ReaL Courseo Carvos II1
23 de abril ~19:30 h
LOSDEDAE

PROGRAMA: Recorrido.....recorrer
CenTRO CULTURAL RIGOBERTA MENCHU.

LEGANES
23 de abril 20 h
COMPANIA RAFAELA
CARRASCO

PROGRAMA: Una mirada del flamen-
co. Misica de Jesas Torres, Pablo
Suarez, José Luis Lopez y Fernan-

do de la Raa. -
CenTrRO CuLTURAL Mira, PoOZUELO DE
ALARCON

24 de abril . 18 h,
COMPANIA BLANCA LI
PROGRAMA: Alarme. Coreografias de
Blanca Li, con musica de Tao Gutie-
rrez y Fancoise Chanfrault.
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Conciertos

OPERA Y TEATRO LIRICO

BARCELONA

Lelisir d'amore (Donizetti). Daniele
Callegari, director musical. Mario
Gas, director de escena. Elizabeth
Futral, Mariella Devia, Simone Alai-
mo, Alessandro Corbelli, Raul Gime-
nez, Cristina Obregaon, Mariola Can-
tarero, Simon Orfila, Joseph Calleja,
Maria Bayo, Angela Gheorghiu, Car-
los Chausson, Rolando Villazan...
Orquesta y Coro Sinfonica del G. T.
del Liceu. 2, 21, 23, 27 y 29 de
abril. 22, 25, 28 y 31 de mayo. Gran
Teatre del Liceu.

A Midsummer Night's Oream (Brit-
ten). Harry Bicket, director musical.
Robert Carsen, director de escena.
David Daniels, Ofelia Sala. Gordon
Gietz, William Dazeley, Ann Taylor,
Brigitte Hahn, Henry Waddington,
Harold Wilson, Andrew Foster-Wil-
liams, Christopher Gillett, Francisco
Vas, Peter Rose, Ned Barth,
Rigby, Emile Wolk... Orquesta Sin-
fonica del G. T. del Liceu. 20, 22,
24, 26, 28, 30 de abril. 22, 25, 28 y
31 de mayo. Gran Teatre del Liceu.

Jean

Jenufa (Janacek). Peter Schneider,
director musical. Olivier Tambosi,
director de escena. Nina Stemme,
Amanda Roocroft, Eva Marton, Jorma
Silvasti, Miroslav Dvorsky, Jorma Sil-
vasti, Par Lindskogh, Peter Straka,
Viorica Cortez, Rolf Haunstein, Enric
Serra, Begona Alberdi... Orquesta y
Coro Sinfénica del G. T. del Liceu.
17, 20, 21, 24, 26, 27 y 30 de mayo.
Gran Teatre del Liceu.

BILBAO

Andrea Cheénier (Giordano). Renato
Palumbo, director musical, Ivan
Steffanutti,
Fabio Armilato, Daniela Dessi, Juan
Pons, Alexandra Rivas, Viorica Cor-

director de escena.

tez, Alberto Arrabal, José Ruiz...
Orquesta Sinfonica de Szeged.
Coro de Opera de Bilbao. 16, 19, 22
y 25 de abril. Palacio Euskalduna.

La Sonnambula (Bellini). Riccardo
Frizza, director musical. Federico
Tiezzi, director de escena. Stefania
Bonfadelli, Juan Diego Flérez, Idar
Abdrazakov, Laura Giordano, Emilia
Boteva, Marco Moncloa... Orquesta
Pablo Sarasate. Coro de Opera de
Bilbao. 14, 16, 18 y 21 de mayo.
Palacio Euskalduna.

SEVILLA

Madama Butterfly (Puccini). Carlo
Rizzi, director musical. Xiuwei Sun,
Aquiles Machado, Rafaella Angeletti,
Enkelejda Shkosa,
Elena Belfiore, Juan Jesis Rodri-
guez, Angel Odena... Real Orquesta
Sinfénica de Sevilla. Coro de la A.
A. del Teatro de la Maestranza. 9,
11, 13 y 15 de mayo. Teatro de la
Maestranza.

Dante Alcala,

RECITALES LIRICOS

BARCELONA

Ainhoa Arteta, soprano. Roger Vig-
noles, piano. PROGRAMA: Obras de
Scarlatti, Vivaldi, Gounod, Duparc,
Ravel, Liszt... 23 de mayo. Gran
Teatre del Liceu.

ZARAGOZA

Dietrich Henschel, baritono. Fritz
Schwinghammer, piano. PROGRA-
MA: Obras de Schubert, Duparc,
Gounod y Pizetti. 7 de abril. Audi-
torio.

Kiri Te Kanawa, soprano. Julian
Reynolds, piano. PROGRAMA: Obras
por determinar. 13 de mayo. Auditorio.

CONCIERTOS INSTRUMENTALES

A CORUNA

Orquesta Sinfonica de Galicia.
Director: Jesus Lopez Cobos. PRO-
GRAMA: Mahler: Sinfonia n® 10 en fa
sostenido mayor. 1 de abril. Palacio
de la Opera.

Orquesta Sinfonica de Galicia.
Director: Victor Pablo Perez . Nicolaj

Nacional

Inaider, violin. PROGRAMA: Soler: Le
Christ dans (e banlieu. Beethoven:
Concierto para violin y orquesta en re
mayor, op. 61. Mahler: Sinfonia n®
5. 7 de abril. Palacio de la Opera.

Orquesta Sinfénica de Galicia.
Director: Eiji Oue. Maria Elizabeth
Lott, PROGRAMA: Marco:
Mahleriana. Bruch: Fantasia escoce-
sa, op. 46. Brahms/Schoenberg:
Cuarteto con piano en sol menor, op.
25. 15 de abril. Palacio de la Opera

violin.

BARCELONA

Orquestra Simfonica de Barcelona
i Nacional de Catalunya. Director:
Lawrence Foster. Pierre Amoyal, vio-
lin. PROGRAMA: Montsalvatge: De-
sintegracion morfologica de la Chaco-
na de Bach. Koering: Concierto para
violin y orquesta. Chaikovsky: Sinfo-
nia n® 6, op. 74, “Patética”. 1, 2y 3
de abril. Auditori.

Orquesta Filarmédnica Arturo Tos-
canini. Director: Lorin Maazel, Pie-
rre Amoyal, wviolin. PROGRAMA:
Obras de Wagner. 4 de abril. Audi-
tori.

Orquestra Simfonica de Barcelona
i Nacional de Catalunya. Director:
Jesis Lopez Cobos. PROGRAMA:
Beethoven: Sinfonia n° 4. Sinfonia
n° 5.8, 9y 10 de abril. Auditori.

Orquestra Simfonica de Barcelona
i Nacional de Catalunya. Director:
Ernest Martinez Izquierdo. PROGRA-
MA: Webern: Seis piezas para or-
questa op. 6. Mahler: Sinfonia n® 6.
by 7 de mayo. Auditori.

BADAJOZ

Orquesta de Extremadura. Director:
Antoni Ros Marba. Maria Oran, so-
prano. PROGRAMA: Obras de Bizet,
Toldra y Chausson. 16 de abril. Tea-
tro Lopez de Ayala.

Orquesta de Extremadura. Director:
Jess Amigo. Jorge Luis Prats,
piano. PROGRAMA: Stravinsky: Suite
n® 2 para pequena orquesta. £l Pdja-

ro de Fuego. Rachmaninov: Concier-
to para piano n° 2, op. 18 en do
menor. Falla: £l Sombrero de Tres
Picos (suite n® 1). 21 de mayo. Tea-
tro Lopez de Ayala.

BILBAO

Orguesta Sinfonica de Euskadi.
Director: Josep Pons. Igor Roma,
piano. PROGRAMA: Messiaen: Sinfo-
nia Turangalila. 6 de abril. Teatro
Arriaga.

Bilbao Orkestra Sinfonikoa. Direc-
tor: Juanjo Mena, Alberto Urretxo,
tromban, PROGRAMA: Marsick: Ste-
lle. Grondhal: Concierto para trom-
bon y orquesta. Berg: Lulu (suite). 7
y 8 de abril. Palacio Euskalduna.

Bilbao Orkestra Sinfonikoa. Direc-
tor: Juanjo Mena. Frank Peter Zim-
mermann, violin. PROGRAMA: De-
bussy: El martino de San Sebastian
(suite). Hindemith: Concierto para
violin y orquesta. Falla: £l sombrero
de tres picos (suites n® 1y 2). 14y
15 de abril. Palacio Euskalduna.

Bilbao Orkestra Sinfonikoa. Direc-
tor; Juanjo Mena. Emmanuel Ax,
piano. PROGRAMA: Mozart: Concier-
to para prano y orquesta n° 25.
Bruckner: Sinfonia n°® 7. 5 y 6 de
mayo. Palacio Euskalduna.

Orquesta Sinfénica de Euskadi.
Director y piano: Wayne Marshall.
PROGRAMA: Obras de Bernstein y
Gerswhin. 17 de mayo. Palacio
Euskalduna.

Bilbao Orkestra Sinfonikoa. Direc-
tor: Enrigue Diemecke. Piotr Anders-
zewski, piano. PROGRAMA: Mozart;
Concierto para piano y orquesta n°
24. Mahler: Sinfonia n® 1, “Titdn".
26y 27 de mayo. Palacio Euskalduna.

BURGOS

Orquesta Sinfonica de Castilla y
Ledn. Director: Vasily Petrenko.
Kirill Gerstein, piano. PROGRAMA:
Charles: Seven looks. Rachmaninov:
Concierto para piano n® 1. Rapsodia
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sobre un tema de Paganini, op 43.
Ravel: La Valse. 12 de abril. Teatro
Principal.

CACERES

Orquesta de Extremadura. Director:
Antoni Ros Marba. Maria Oran, so-
prano. PROGRAMA: Obras de Bizet,
Toldra y Chausson. 15 de abril. Gran
Teatro.

Orquesta de Extremadura. Director:
Jesis Amigo. Jorge Luis Prats,
piano. PROGRAMA: Stravinsky: Suite
n® 2 para pequena orquesta. El Pdja-
ro de Fuego. Rachmaninov: Concier-
to para piano n® 2 op. 18 en do
menor. Falla: El Sombrero de Tres
Picos (suite n® 1). 20 de mayo. Gran
Teatro.

CORDOBA

Orquesta de Cordoba. Director:
Howard Griffiths. Marco Rizzi, violin.
PROGRAMA: Prieto: Ensonaciones.
Prokofiev: Concierto para violin y
orquesta n® 1. Dvorak: Sinfonia n? 6.
14 de abril. Gran Teatro.

Orquesta de Cardoba. Director: Max
Valdés. Jorge Luis Prats, piano. PRO-
GRAMA: Brahms: C(oncierto para
piana y erguesta n° 1. Villa Lobos:
Bachianas Brasileiras n® 2. Stra-
vinsky: El pajaro de fuego. (suite n®
1). 27 de abril. Gran Teatro.

Orquesta de Cordoba. Director:
Robert King. Marta Almajano, sopra-
no. PROGRAMA: Obras de Haendel,
Bach y Telemann. 5 de mayo. Gran
Teatro.

GRANADA

Orquesta Ciudad de Granada.
Director: Josep Pons. Marco Socias
guitarra. PROGRAMA: Stravinsky:
Pulcinella (suite). Rodrigo: Concler-
to de Aranjuez. Brahms: Sinfonia n®
2, en re mayor, op. 73. 22 de abril.
Auditorio Manuel de Falla.

Orquesta Ciudad de Granada. Direc-
tor y piano: Pitotr Anderszewski.
PROGRAMA: Haydn: (oncierto para
piano y orquesta, en re mayor.
Mozart: Concierto para piano y
orquesta n° 24, en do menor. 20 de
mayo. Auditorio Manuel de Falla.

LAS PALMAS

Orquesta y Coro Filarménica de
Gran Canaria. Director: Raymond
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Leppard. Dezsd Ranki, piano. PRO-
GRAMA: Arriaga: Los esclavos felices.
(obertura), Schumann: Konzertstiick
op. 92. Liszt: Tatentanz. Haydn: Sin-
fonfa n° 104, “Londres”. 1 de abril.
Auditorio Alfredo Kraus.

LEON

Orquesta Sinfonica de Castilla y
Ledn. Director: Juanjo Mena. Nicolaj
Inaider, violin. PROGRAMA: Brahms:
Concierto para violin, en re mayor, op
73. Bruckner: Sinfonia n® 9, en re
menor. 14 de mayo. Auditorio Ciu-
dad de Ledn.

MURCIA

Orquesta Sinfonica de la Region de
Murcia. Director: José Miguel Rodi-
lla. Steven Isserlis, violonchelo.
PROGRAMA: Charles: Seven locks.
Schumann: Concierto para violon-
chelo, Sinfonia n° 1. & de abril.
Auditorio.

Orquesta Sinfénica de la Region de
Murcia. Director: Elio Boncompagni.
Elio Boncompagni, violin. PROGRA-
MA: Brahms: Obertura tragica. Sinfo-
nia n® 1. Chaikovsky: Concierto para
violin. 20 de mayo. Auditorio.

PALMA DE MALLORCA
Orguestra Simfonica de Balears.
Director: Salvador Mas. Gary Hoff-
man, violonchelo. PROGRAMA: We-
ber: Oberon. (obertura). Schumann:
Concierto para violonchelo y orquesta
op. 129, Schubert: Sinfonia n® 9. 7
de abril. Auditorio.

Orquestra Simfonica de Balears.
Cor Fundacié Teatre Principal.
Coral Universitat de les Illes Bale-
ars. Director: Edmon Colomer. Bee-

thoven: Sinfonia n® 9, op. 125. 5 de

mayo. Auditorio.

PAMPLONA

Orquesta Sinfonica de Euskadi.
Director y piano: Wayne Marshall.
PROGRAMA: Obras de Bernstein y
Gerswhin, 11 de mayo. Auditorio
Baluarte.

Real Orquesta Sinfonica de Sevilla.
Director: Matthias Aeschbacher.
PROGRAMA: Mozart: Sinfonia n® 38
“Praga”. Schumann: Konzertstiick,
op. 86 para cuatro trompas. Men-
delssohn: Sinfonia n° 4, “Italiana”.
21, 22 y 23 de abril. Teatro de la
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Maestranza.

Real Orguesta Sinfdnica de Sevilla.
Director: Christian Badea. PROGRA-
MA: Ravel: La alborada del gracioso.
Gerhard: Sinfonia n® 1. Mussorgs-
ki/Ravel: Cuadros de una exposicion.
20y 21 de mayo. Teatro de la Maes-
tranza.

Real Orguesta Sinfonica de Sevilla.
Director: Juan Luis Pérez. Janine
Jansen, violin. PROGRAMA: Mozart:
Idomeneo (obertura). Beethoven:
Concierto para violin, op. 61. Sibe-
lius: Sinfonia n° 3, op. 52. 26, 27 y
28 de mayo, Teatro de la Maestran-
za.

Orquesta Sinfonica de Castilla y
Ledn. Director: Vasily Petrenko.
Kirill Gerstein, piano. PROGRAMA:
Charles: Seven looks. Rachmaninov:
Concierto para piano n° 1. Rapsodia
sobre un tema de Paganini, op 43.
Ravel: La Valse. 9 de abril. Centro
de Artes Escénicas y de la misica.

Grupo Tacet. PROGRAMA: P.D.Q.
Bach: The Musical Sacrifice 5. 50%
off. Senata para viola a cuatro manos
y clave, 5. 440. Eine Kleine Nichtmu-
sik. Schleptet en mi bemol mayor.
Mozart: Divertimento en fa mayor,
K522, Cage: 4'33". 7 de mayo. Cen-
tro de Artes Escénicas y de la
miisica.

SAN SEBASTIAN

Orquesta Sinfénica de Euskadi.
Director: Josep Pons. Igar Roma,
piano. PROGRAMA: Messiaen: Sinfo-
nia Turangalila. 7 y 8 de abril. Audi-
torio Kursaal.

Orquesta Sinfonica de Euskadi.
Director y piano: Wayne Marshall.
PROGRAMA: Obras de Bernstein y
Gerswhin. 16 de mayo. Auditorio
Kursaal,

SANTA CRUZ DE TENERIFE
Orquesta Sinfdnica de Tenerife.
Director: Edmon Colomer. Xavier Phi-
llips, violonchelo, PROGRAMA:
Shostakovich: Obertura Festival op.
96, Concierto n® 2 para violonchelo
op. 125. Bartok: Concierto para
orquesta. 8 de abril. Auditorio de
Tenerife.

Orquesta Sinfanica de Tenerife.

Director: Jests Lopez Cobos. Marcel
Péres, cantante. Grupo Vocal. PRO-
GRAMA: Respighi: Metamorpheseon
Modi XII. Pini di Roma. Sanchez
Verdi: Magbara. 15 de abril. Audi-
torio de Tenerife.

Joven Orquesta de la Sinfénica de
Tenerife. Director: Paul Opie. Ger-
man Diaz, oboe. Rossini: La gozza
ladra (obertura). Mozart: Sinfonia n®
38, en re mayor, KV 504, "Praga".
Marcello: Concierto para oboe y cuer-
das, en do menor. Barber. First
essay, op 12, Medea's dance of ven-
geance, op 23. b de mayo. Auditorio
de Tenerife.

SANTIAGO DE COMPOSTELA

Real Filharmonia de Galicia. Direc-
tor: Antoni Ros Marba. Patrick
Gallois, flauta. PROGRAMA. Obras de
Dvorak, Penderecki y Chaikovsky.
7 de abril. Auditorio.

Real Filharmonia de Galicia. Direc-
tor: Pedro Halffter. Frank Peter Zim-
mermann, violin. PROGRAMA: Obras
de Del Puerto, Prokofiev y Schu-
bert. 12 de mayo. Auditorio.

SEGOVIA

Orguesta Sinfénica de Castilla y
Ledon. Director: Eduardo Lopez
Banzo. PROGRAMA: Mozart: Serena-
ta n° 6, en re mayor, KV 239. Sinfo-
nig n° 39 en mi bemol mayor, KV
543. Haydn: Sinfonia n® 95 en do
menor. 2 de abril. Teatro Juan
Bravo.

Orquesta Sinfénica de Castilla y
Ledon. Quinteto de Metales. PRO-
GRAMA: Obras de Gershwin y Berns-
tein. 21 de mayo. Teatro Juan
Bravo.

VALENCIA
Quarteto D'Archi Di Venezia. Obras
de Haydn, Boccherini, Mozart. 9 de
abril. Palau.

Orquesta de Valencia Coro de la
Comunidad valenciana. Director:
Walter Weller. PROGRAMA: Mahler:
Sinfonia n° 2, en do menor, “Resu-
rreccion”. 8 de abril. Palau.

SWR Symphony Orchestra Baden-
Baden Und Freiburg. Director:
Michael Gielen. PROGRAMA: Wag-
ner: Tristan e Isolda (preludio).
Schoenberg: 5 piezas, op 16. Erwar-
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LA MUSICA EN TIEMPOS DE CERVANTES
12 al 24 de julio de 2005

Taller de Lutheria
12 - 24 de julio 13 - 24 de julio
Jaume Bosser, construccion Concierto diddctico de la Orquesta del Nalén

de un ladd renacentista de siete Srdenes. Ensamble Orpheon de Viena, direccion José Vazquez

Antonio Franco, construccién

: : Esquivel, danza & musica, direccion M® José Rui
de una citola medieval de cuatro cuerdas. 9 = T =L

Paul O'Dette
Forma Antiqva

17 - 24 de julio Andrés Cea
Begoiia del Valle, danza barroca espaiiola

Paul O "Dette, ladd

Lucia Krémmer, violonchelo barroco y viola de gamba

Armoniosi Concerti, direccién Juan Carlos Rivera
Ensamble Albaycin, direccién Rachid Guerbas

Orquesta y Coro del Festival, direccion Michael Noone
José Vazquez, violin barroco y viola de gamba
Michael Noone, direccion de coro renacentista e m
interpretacion de polifonia renacentista 15 julio - 21 agosto
Andrés Cea, misica espaiiola para tecla hacia 1600 La Coleccion Vazquez de la ORPHEON FOUNDATION
Instrumentos histéricos de 1500-1780

17 - 23 de julio Violines, violas, violas da gamba, violas d'amore, clavecines, arcos.
Taller de musica arabigo-andaluza
Ensamble Albaycin, dirigido por Rachid Guerbas
Talleres de canto, percusion, rebab, viola, laid, kwitra y mandolina

17 - 24 de julio
Caligrafias arabes de Yacine Kacimi

Amaya Garcia, Taller de afinacién y temperamentos historicos para Informacién e inscripciones:
instrumentos de cuerda con trastes E-mail: tallerdemusicos.fmc@gijon.es
21 de julio Teléfono: 985 18 10 55
Juan Carlos Rivera, la guitarra barroca en tiempos de Cervantes INSCRIPCIONES: DEL 14 DE ABRIL AL 1 DE JULIO

M Universidad
o de Oviedo
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tung (version concierto). 12 de
abril. Palau.

Cuarteto Shostakovich de Ham-
burgo. PROGRAMA: Shostakovich:
Quinteto con piano, op 57 en sol
menor. Cuarteto de cuerda n® 15, en
mi bemol mayor, op 144. 4 de mayo.
Palau.

Orquesta de Valencia. Director:
Joan Cerverd. Roger Muraro, piano.
PROGRAMA: Messiaen: Sinfonia
Turangalila. 13 de mayo. Palau.

VALLADOLID

Orquesta Sinfonica de Castilla y
Ledn. Director: Vasily Petrenko.
Kirill Gerstein, piano, PROGRAMA:
Charles: Seven looks. Rachmaninov:
Concierto para piano n® 1. Rapsodia
sobre un tema de Paganini, op 43.
Ravel: La Valse. 7 de abril. Teatro
Lope de Vega.

Orquesta Sinfonica de Castilla y
Ledn. Director: Juanjo Mena. Nico-
laj Znaider, PROGRAMA:
Brahms: Concierto para violin en re
mayor, op 73. Bruckner: Sinfonia n®
9, en re menor. 12 de mayo. Teatro
Lope de Vega.

vielin,

VITORIA

Orquesta Sinfonica de Euskadi.
Director y piano: Wayne Marshall.
PROGRAMA: Obras de Bernstein y
Gerswhin. 13 de mayo. Teatro Prin-
cipal.

ZARAGOZA

Orguesta de Camara del Auditorio
“Grupo Enigma”. Coro Amici Musi-
cae del Auditorio de Zaragoza.
Director: Juan José Olives. PROGRA-
MA: Stravinsky: Sinfonia de los Sal-
mos. 5 de abril. Auditorio.

RECITALES INSTRUMENTALES

BARCELONA

Daniel Barenboim, piano. PROGRA-
MA: Por determinar. 13 de abril.
Auditorio.

Eulalia Solé, piano. Bach: 4 prelu-
dios y fugas del clave bien tempera-
do. Soler: Partita 1. Schubert:
Sonata en si bemol mayor. 8 de
mayo. Auditorio.

64 doce notas

PALMA DE MALLORCA

Tobias Isern, tuba. Juan Carlos
Murgui, PROGRAMA:
Egea: Diafonia para tuba y vibrafono.
Angleraux: le Premier Jour para
tuba y cinto. Tagawa: Inspiraciones
diabdlicas para xilofén. Arban: Car-

percusion.

naval de Venecia para tuba y marim-
ba. Murgui: Caixeron para percusion
vy cinta. Bach: Badinerie para tuba y
vibrdfono, 23 de mayo, Auditorio.

VALENCIA

Olli Mustonen, piano. PROGRAMA:
Obras de Sibelius, Scarlatti y Rach-
maninov. 6 de abril. Palau.

Leila Josefovich, wviolin. John
Novacek, piano. PROGRAMA. Mes-
siaen: Tema y variaciones. Beetho-
ven: Sonata n® 10, op 96. Grey: San
Andreas Suite. Ravel: Sonata en sol
mayor. 16 de abril. Palau.

Roger Muraro, piano. PROGRAMA:
Messiaen: Veinte visiones del Nifio
Jesiis, 14 de mayo. Palau,

MUSICA ANTIGUA POR

INTERPRETES ESPECIALIZADOS

AVILA

Ensemble Durendal. Directora y
tiple: Marimar Fernandez. PROGRA-
MA: Obras de Guerrero, Vaderraba-
no, Milan, Penalosa y otros. 6 de
mayo. Auditorio de San Francisco.

BEJAR

Ensemble Durendal. Directora y
tiple: Marimar Fernandez. PROGRA-
MA: Obras de Guerrero, Vaderraba-
no, Milan, Pefalosa y otros. 7 de
mayo. Teatro Cervantes.

SEGOVIA
Ensemble Durendal. Directora y
tiple: Marimar Fernandez. PROGRA-
MA: Obras de Guerrero, Vaderraba-
no, Milan, Pefialosa y otros. 8 de
mayo. San Juan de los Caballeros.

SORIA

Harmonie Universelle. Director y
violin: Florian Deuter. PROGRAMA:
Obras de Telemann, Vivaldi y Bach.
28 de abril. Palacio de la Audiencia.

VALENCIA .

The Amarillys Consort. Director:
Charles Brett. PROGRAMA: La mdsica
antigua y Francis Poulenc. 19 de

AGENDA DE CONCIERTOS | NACIONAL

abril. Palau.

Flanders Recorder Quartet. PRO-
GRAMA: Medieval magic. 28 de abril.
Palau.

VALLADOLID
La Risonanza. Capilla Penaflorida.
Director: Fabio Bonizzoni. PROGRA-
MA: Vivaldi: Visperas solemnes para
el domingo de Pascua. 3 de abril.
Feria de Muestras.

ZAMORA

Harmonie Universelle. Director y
violin: Florian Deuter. PROGRAMA:
Obras de Telemann, Vivaldi y Bach.
29 de abril. Iglesia de San Cipriano.

ZARAGOZA

Instituto Internacional de Misica
Electroaciistica de Bourges. PRO-
GRAMA: Obras de Luc, Boeswillwal,
Nunez, Vaggione, Marrero y Clo-
zier. 26 de abril. Teatro Alhambra.

Instituto Internacional de Miisica
Electroacistica de Bourges. PRO-
GRAMA: Obras de Polonio, Climent,
Clozier, Barriére, Katzer y Beren-
guer. Sevilla 28 de abril. Teatro
Central.

Solistas del Ensemble Intercon-
temporain. PROGRAMA: Obras de los
alumnos de la Catedra de composi-
cion Manuel de Falla 2004. 9 de
mayo, Teatro Alhambra.

SEVILLA

Al Ayre Espanol. Director: Eduardo
Lopez Banzo. PROGRAMA: Bach:
Suite n° 1 en do, BWV 1066. Misa en
sol, BWV 236 ., De Torres: Villancicos
y Cantadas, 15 de abril. Auditorio.

FESTIVALES Y CICLOS

VIII SCHUBERTIADA A L ILLA
Coro Lieder Camera. Director: Giin-
ther Theuring. Francisco Poyato,
piano. PROGRAMA: Obras de Schu-
bert, Wolf, Von Webern, Heiller,
David y Cerha. 26 de abril. Audito-
ri Winterthur.

Cuarteto Ebéne. PROGRAMA: Obras
de Haydn, Mozart y Schubert. 10 de
mayo. Auditorio Wintertur.

CICLO DE MUSICA
CONTEMPORANEA

GRANADA

Trio Arbds. PROGRAMA. Obras de
Cattaneo, Sotelo, Wilson, Artero y
Ohana. 5 de abril, Teatro Alhambra.

Taller Sonoro. PROGRAMA: Dbras de
Rzewski, Sciarrino, Hurel, Martin
Quintero, Lindberg, Hosokawa y
Alvarez. 12 de abril. Teatro Alhambra.

Cuarteto de Leipzig. PROGRAMA:
Obras de Scelsi, Rihm, Lutoslawski
v Reich. 19 de abril. Teatro Alham-
bra.

Cuarteto de Leipzig. PROGRAMA:
Obras de Scelsi, Rihm, Lutoslawski
y Reich. 20 de abril. Teatro Central.

Trio Arbés. PROGRAMA. Obras de
Cattaneo, Sotelo, Wilson, Artero y
Ohana. 6 de abril. Teatro Central.

Taller Sonoro. PROGRAMA: Obras de
Rzewski, Sciarrino, Hurel, Martin
Quintero, Lindberg, Hosokawa vy
Alvarez. 4 de mayo. Teatro Central.

Solistas del Ensemble Intercon-
temporain. PROGRAMA: Obras de los
alumnos de la Catedra de composi-
cion Manuel de Falla 2004, 11 de
mayo. Teatro Central.

Sergei Teslia y Neopercusion. PRO-
GRAMA: Obras de Manoury, Reich,
Harrison, Ishii y Erkoreka. 18 de
mayo. Teatro Central.

CICLO DE CAMARA
PROFESORES DE LA 0SCyL

VALLADOLID

Take 6 Ensemble. PROGRAMA:
Mozart: Quinteto de cuerda en sol
menor. Brahms: Sexteto de cuerda
en si bemol mayor, op 18. 16 de
abril. Teatro Lope de Vega.

Cuarteto Arcosfere. PROGRAMA:
Shostakovich: Adagio y Allegreto.
Beethoven: Cuarteto en la mayor op
18 n° 5. Grieqg: Cuarteto en sol
menor, op 17. 7 de mayo. Teatro
Lope de Vega.

Quinteto de metales. PROGRAMA;
Bernstein: West side story (selec-
cion). Gershwin: Porgy & Bess
(seleccion). 21 de mayo. Teatro
Lope de Vega.



LC e R S Temas “DE CINE”
. Maria Aragén, mezzosoprano; Angel Huidobro, piano

Ennio Morricone: Cinema paradiso ("Cinema Paradiso”)
Kurt Weill: Speak low ("One touch of Venus"); One life to live ("Lady in the dark");

September song (“Kinckerbocker Holiday")

George Gershwin: Promenade (piano solo); Love is here to stay (“Un Americano en Paris");

Love walked in (“The Goldwyn Follies"): Somebody loves me (“Somebody Loves Me")

Rodgers Hammerstein: The sound of music (Sonrisas y lagrimas”)

Henry Mancini: Moon river (“Desayuno con diamantes”) D
Cole Porter: In the still of the night (“Noche y dia”); So in love (“Bésame Kate")

Harold Arlen: Over the rainbow (“El mago de 0z")

Frederick Loewe: | could have dance all night ("My fair Lady") m

... = Orquesta de la Comunidad de Madrid
~ o Ll Director: Santiago Serrate
Sartory Camara
Maria Jose Sudrez, mezzo; Marco Antonio Pérez Prado, flauta; Jestis Angel Leén, violin
Monografico Cristébal Halffter

L ... . Grup Instrumental de Valencia o
.~ . .. Concierto Estatutario de la Casa Velazquez
Obras de Juliem Dassie y Esteban Benzecry s H

... . Octeto Ibérico de Violonchelo
.. Director: Elias Arizcuren

Pilar Jurado, soprano

VA Luciano Berio: Korot

David del Puerto: Nigredo

Pilar Jurado: Del todo al infinito R,

Pierre Boulez: Messagesquisee Y

Ramon Lazkano: Cinco canciones sobre textos de Cernuda

L Wolfgang Weigel, guitarra; Angela Sondermann, flauta
. “Homenaje a Antonio Ruiz Pip6"
programa Vicente Asencio: Albada y Danza *
Flores Chaviano: Duo para flauta y guitarra in memoriam Antonio Ruiz Pipo *
Jose Evangelista: NEY *

Joan Guinjoan: Magic

Antonio Ruiz Pipé: Triga Il H
Antonio Ruiz Pipé: Nénia

Salvador Brotons: Dos Divertimentos

Matilde Salvador: Cuato canciones sefardies

Antonio Ruiz Pipé: Jarcias “ H

L URIGE R R Joan Marc Pino, percusion; Maria Jests Avila Rubio, piano s
BEE 2008, 19.00 horas R S NCRITHCH
Akira Miyoshi: The Ripple

Keiko Abe: Wind in the bamboo grove
Paul Bisel: The Butterfly Q
Jordi Griso: Aina *
Ney Rosaura: Concierto para marimba y piano

atelc, Avditor L BEE RSN Orquesta y Coro de la Comunidad de Madrid
ST AR YRR Director: Jordi Casas

Emma Aleexeva, violin; José Segovia, piano

Monografico Agustin Gonzalez Acilu

Pater Noster

Pieza para 5 violines

Bienaventuranzas

Sonata para violin y piano

Omaggio a P.P.P.

Libro de los proverbios

Estreno absoluto

Auditorio Nacional de Masica. C/ Principe de Vergara 146. 28002 Madirid.
Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia. MNCARS. C/ Santa Isabel 52. 28012 Madirid.
Mas informacion: COMC, telefonos 91 7741072, 91 7741073; fax 91 7741075: http://fcdme.mou.es

Centro 4¢%
para la Difusion ~
de la Masica ‘! ‘ (]
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Las cuatro estaciones

No hay quinta mala

PauLa VICENTE

Este afio los ciclos de conciertos “Miisica Maestro” del Teatro Jovella-

nos de Gijon han estrenado su quinta temporada con nuevas propues-

tas.

os conciertos didacticos

para familias de los domin-

gos han pasado a formar
parte de un proyecto mucho mas
ambicioso. Asi, estos son comple-
tados por la tarde con otro con-
cierto “para mayores” y uno el
lunes en horario escolar para
estudiantes de primer ciclo de
Educacion Secundaria Obligato-
ria.

Con este disenio se trata de
fomentar el gusto por la misica
en los mas pequefios, como siem-
pre, pero también de atraer a
otros publicos que quizd necesi-
tan un empujoncito mas a la hora
de decidirse a asistir a un concier-
to “de los de butaca”.

Ademas, se estrenan nuevas
caras: el presentador y guionista
Pachi Poncela estd
ahora acompanado
de una orquesta
mas madura, la
Millenium, y un
director mas joven,
Oliver Diaz, que da
la réplica con
mucho desparpajo y
se mueve en el esce-
nario como pez en
el agua. Y aunque
parece facil llevarse
bien con Pachi, se
nota una gran cone-
xion entre ellos: las
rafagas musicales y
las explicaciones de
uno y otro se combinan en las
dosis justas para no aburrir ni
apabullar.

En realidad, y aunque el plato
fuerte siga siendo el concierto fa-
miliar, lo cierto es que en muchos

CONCIERTOS PARA NINOS | PROPUESTAS

casos los adultos que acompanan
a nifios y nifias a la sesion matuti-
na se quedan con las ganas de
escuchar mds. Muchos admiten
que ellos mismos asisten tambien
para aprender o refrescar concep-
tos, y que tras ello les apetece dis-
frutar al completo de composicio-
nes que solo han sido insinuadas
durante la manana. Y a los pro-
pios nifos también: en muchos
casos las caras juveniles de la
manana también se repiten en la
sesion de la noche. Este gancho,
sumado a unos programas muy
apetecibles, han hecho de los con-
ciertos dominicales de la noche un
éxito de publico.

De hecho los programas son
también una novedad en esta nue-
va etapa de “Misica Maestro”. Se
ha concebido un largo ciclo de tres
afios (a razon de seis conciertos
cada temporada) que recorrerd la
historia de la musica sinfonica.

Emulando a Bernstein, tanto
en fondo como en forma, el primer
concierto del ciclo se titulé “;Qué
es la musica clasica?”, y fue una

Orquesta Sinfonica Milennium de Gijon.

especie de aperitivo-presentacion
de lo que estaba por venir.

Un segundo concierto repaso
los “greatest-hits” del Barroco,
mientras que el tercero se centro
en las figuras de Mozart y Haydn.
Los siguientes programas, aun
por estrenar, seguiran desarro-
llando la linea cronologica, con
obras exclusivamente de Beetho-
ven en uno de ellos y con la tran-
sicion al Romanticismo como
tema principal del que cerrara la
temporada 2004-2005.

Ademas, se dara una vision
didactica del Requiem de Fauré en
otro concierto que se ofrecerd con
la colaboracion de la Coral Polifo-
nica ” Anselmo Solar”, y que mos-
trard las posibilidades que a los
compositores se les presentan
cuando combinan coro y orquesta.
De hecho, la Coral también ha
ofrecido un programa indepen-
diente dentro del ciclo, titulado
“Una orquesta en la garganta”,
donde la musica a capella y el coro
fueron los protagonistas.

El concierto para escolares es

DE HECHO LOS PROGRAMAS SON TAMBIEN UNA NOVEDAD EN ESTA NUEVA ETAPA DE
“MUSICA MAESTRO”. SE HA CONCEBIDO UN LARGO CICLO DE TRES ANOS (A

RAZON DE SEIS CONCIERTOS CADA TEMPORADA) QUE RECORRERA LA HISTORIA DE
LA MUSICA SINFONICA.”



otra de las inicitivas de este ano,
v aunque la idea de ofrecer con-
ciertos didacticos para colegios e
institutos no es nueva, debe
aplaudirse el hecho de dedicar-
los en este caso a estudiantes de
Secundaria. Y es que a menudo
estos disfrutan de menor oferta
que los mas pequenios. Pensados
para el Primer Ciclo (es decir,
para jovenes de entre 12 v 14
anos), no se descarta que en su-
cesivas ediciones se amplie el
ofrecimiento a los alumnos vy
alumnas de mas edad.

Aparte de cubrir una necesi-
dad dentro del panorama educa-
tivo, el hecho de ofrecer estos
conciertos a la ESO también es
una forma de “enganchar” al
publico joven, Es un publico que
ya comienza a tener independen-
cia y deja de acudir a los especta-
culos con sus padres para hacer-
lo con sus amigos. Que en este
momento tengan la posibilidad
de disfrutar de todo tipo de
musica es una forma de que en
los patios de butacas la media de
edad no sea tan escandalosa-
mente alta.

El trabajo para los institutos
no se limita a repetir, con las
adaptaciones oportunas, el con-
cierto didactico, sino también a
la entrega de una guia didactica
disenada por un grupo de profe-
sores v profesoras de Musica de
Secundaria. Esta guia, otra de las
grandes apuestas de la renova-
cion de “Musica Maestro”, se
entrega a todos los centros que
asisten a la actividad. Estd pensa-
da no solo para que el alumnado
“prepare” el concierto, sino tam-
bién como una bateria de activi-
dades que el profesor puede
seleccionar dependiendo de lo
que se esté trabajando en el aula.
Muchos de los ejercicios también
pueden realizarse de forma inde-
pendiente o después de ir al con-
cierto, como una forma de fijar
conceptos. Con CD adjunto y un
cuidado diseno, las guias didac-
ticas han tenido mucha acepta-
cion entre el profesorado astu-
riano.

En definitiva, que “Musica
Maestro” es un proyecto que
crece v se diversifica. Estamos
ansiosos de que el Teatro Jovella-
Nnos comience a (’?{P(!rldl’l(),. Ia
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:Conciertos pedagogicos

PaTRICIA MONASTERIO

| pasado mes de marzo se

presento en el Teatro Real

de Madrid el concierto El
jazz: un viaje musical “sin billete”,
titulo incluido en el IV Ciclo de
conciertos pedagogicos que or-
ganiza la Orquesta-Escuela de la
Sinfénica de Madrid y que cubre
también, en parte, la programa-
cion para ninos del Teatro Real
de Madrid,

Este concierto, que cuenta
con la direccion musical de Wolf-
gang lzquierdo, el presentador
Polo Vallejo, los bailarines de
claqué Fernanda Pardo v Nacho
Bergareche y el percusionista
nigeriano Babacar Dieng, preten-
de realizar un recorrido por la
historia del jazz, desde sus orige-
nes hasta la musica de Gershwin,
Stravinsky, Claude Debussy o
Leonard Bernstein.

El inicio del concierto incor-
pora la narracion de un cuento
africano, utilizada en otras oca-
siones por el propio Polo Vallejo,
que termina con la contundente
percusion del musico africano
Babacar Dieng,.

A partir de aqui, es cuando
comienza nuestra sorpresa: escu-
chamos un concierto interesante,
interpretado y conducido en su
narracion con la calidad que me-
recen sus integrantes. Un con-
cierto bien construido, a través
del cual los ninos disfrutan de
una serie de piezas con influen-
cias jazzisticas, de compositores
europeos y americanos del siglo
XX donde, no en vano, se aprecia
el trabajo bien hecho de la or-
questa, bajo la excelente direc-
cion de Wolfgang lzquierdo.

Sin embargo, nos encontra-
mos con un inconveniente, y es
la confusion que crea el titulo del
concierto -El jazz, un viaje musical
“sin billete"- porque, en realidad,
no escuchamos jazz. En su pre-
tendido recorrido histérico, nos
hemos ido de Africa hasta los
compositores que se inspiraron e
influveron en esta fabulosa mu-
sica. ;Donde esta el estilo Nueva

de jazz?

Orleans de sus comienzos?, ;cuan-
do se menciona a sus creadores,
musicos de la talla de Charlie
Parker, Dizzie Gillespie, Duke
Ellington, Louis Armstrong,
Miles Davis, John Coltrane, etc.?,
¢ donde esti la improvisacion,
caracteristica principal del jazz?,
Jque ocurre con sus mas repre-
sentativas tendencias: Bebop, cool,
hard bop...?

Hay que reconocer que la ini-
ciativa de introducir el jazz para
ninos dentro de los circuitos ofi-
ciales es muy loable, pero va que
se ha hecho el esfuerzo se debe-
ria tratar con el rigor que requie-
re. Deberia saberse que hay mu-
chas escuelas que, desde sus de-
partamentos pedagégicos, lle-
van mucho tiempo realizando
este tipo de conciertos para nifios
con el andlisis y tratamiento de-
bido.

El jazz es la musica de una
determinada cultura que en su
diversidad y expresion se ha ma-
terializado en una de las corrien-
tes musicales mas significativas
del siglo XX y la mas importante
de la musica afro-americana.

Presentar desde una posicion
oficial y occidental una musica
como el jazz, precisa un mayor
rigor, profesionalidad y empatia,

=Javier del Real
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El jozz: un viaje musical sin billete

sino es asi, queda relegado a una
expresion fria y metodica que no
permite el valor fundamental de
un concierto pedagogico, cono-
cer para sentir, para acercar y
para querer.

En este concierto se muestra a
la audiencia como los composi-
tores de nuestra cultura musical
se vieron seducidos por el jazz y
aportaron matices de esta masi-
ca en sus composiciones sinfoni-
cas. Pero se obvia la verdadera
cultura musical del jazz.

Por eso, el mayor error de
estos conciertos, es el de confun-
dir a la audiencia, ya que los
nifos no salen de alli conociendo
la historia del jazz, ni habiendo
escuchado jazz vy, menos aun,
emocionados con el jazz.

Quiza este concierto podria
haberse denominado: Las in-
fluencias del jazz en la musica
sinfonica del siglo XX. De esta
forma, se realizaria una labor pe-
dagogica bien enfocada respecto
al estilo musical que se pretende
y situariamos al jazz en el lugar
que se merece. u I8

PATRICIA MONASTERIO ES DIRECTORA
DE LA EscueLa PopuLar DE MOSICA
DE MADRID
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Scott Stroman

engancha con los pequenos

AMALIA MOREIRAS

a nueva temporada de con-

ciertos diddcticos de la

Orquesta Sinfonica de Ga-
licia se ha iniciado con una pro-
pramacion de lo mas variada. El
primer concierto, en noviembre,
fue Heércules y Crunia, en donde
se mezclaba la masica de jazz
con una historia de aire antiguo.
No merece la pena comentar este
patético concierto inicial, bien
distinto al segundo de la tempo-
rada, que se celebro durante la
tercera semana de febrero para
escolares, con la sesion del saba-
do para familias. El programa de
este concierto, titulado El buey
sobre el tejado, incluia esta obra de
Milhaud v otras piezas de sabor
brasilefio (Villa-Lobos y musica
popular). El guion y los comen-
tarios del concierto corrieron a
cargo del director invitado, Scott
Stroman, responsable del depar-
tamento de Musicas Alternativas
de la Guildhall School of Music
and Drama de Londres v asesor
de la Escuela Municipal de Musi-
ca de A Coruna. Todo un derro-
che de energia v buen hacer; a
pesar de hablar en inglés, la
conexion con el publico fue in-
mediata, vy consiguio al momen-
to la participacién y colaboracion
en forma de ritmicas palmadas
cuando era preciso. Ademas de
la energia contagiosa de Stro-
man, también fue destacada la
intervencion del percusionista
invitado, ]. Bosco de Oliveira,
quien se encargd de la traduc-
cion, la percusion y la presenta-
cion de la pequena cancion
popular brasilena que formaba
parte del programa. Gracias al
director, hasta la propia orquesta
participo cantando este ejemplo
brasilefio que posteriormente
interpretd también el publico,
Entre la energia de Scott Stro-
man, su forma de conectar con el
ptiblico, y la propia musica, de lo
mas cautivadora, el concierto
tuvo el atractivo v la calidad que
se deberian esperar de un con-
cierto didactico.

68 doce notas

Scott Stroman en un Workshop.

El tercer concierto de la tem-
porada se celebré a la semana
siguiente, a cargo del grupo de
percusion Attacca, del conserva-
torio Profesional de Miisica de A
Coruna. Ya el curso pasado pu-
dimos disfrutar de este grupo de
estudiantes, de calidad profesio-
nal. El programa del concierto de
esta temporada, titulado La selva
sofada, incluia un cuento y la
proveccion de imagenes. Sobre el
relato, poco que comentar: con
una estructura muy clasica y un
argumento mas que previsible,
no ganoé nada en la mondtona
voz del narrador. Afortunada-
mente, la musica tenia otra cali-
dad v la interpretacion fue cui-
dadosa hasta en los detalles de
puesta en escena (minimas co-
reografias que anadian atracti-
vo). En cuanto a las imagenes
proyectadas, aunque individual-
mente pudiesen tener atractivo,
su conjuncion con la musica no
aportdé nada. Esta tendencia de
adjuntar un formato visual a los
conciertos diddcticos se estd con-
virtiendo en habitual (también
habia imagenes en el primer con-
cierto, igualmente prescindi-
bles), sin que quede muy claro
qué pretende conseguir con ello
el departamento de divulgacion
de programas musicales, res-
ponsable de los conciertos. Final-
mente, comentar lo llamativo de
la pequefia nota en los progra-
mas afirmando “15 anos de con-
ciertos didacticos de la Orquesta
Sinfonica de Galicia”, cuando en
el curso pasado se celebro el
décimo aniversario y la propia
OSG no tiene 15 anos de existen-
cia. ;El tiempo vuela? u 2
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El Liceu se estrena en
Cornella con El Superbarbero

XAVIER VILLALVILLA

| Liceu de Barcelona prosi-

guid con sus sesiones fami-

liares desplazadas al Audi-
tori de Cornella de Llobregat. Un
casi repleto recinto reunié en una
manana de domingo a numero-
sas familias al completo para ver
la opera buffa Il barbiere di Sviglin
de Rossini adaptada al publico in-
fantil por la compania Tricicle
bajo el nombre de El Superbarbero
de Sevilla. El silencio se produjo en
el momento en el que las luces se
apagaron. A la izquierda del esce-
nario, el piano, la flauta travesera
y el contrabajo comenzaron a dar
vida a la obra. El Conde de Alma-

viva, interpretado por Jordi Casa-
nova, v el barbero, Figaro, a cargo
de Manel Esteve, tomaron el pro-
tagonismo de la primera parte. El
Conde, con un timbre de voz muy
caracteristico y sutil, ardiente en
deseos de conquistar a la bella
Rosina, a quien dio voz angelical
y muy aguda Elena Roche, se

combinaba perfectamente con la
voz potente del barbero, quien le
ayudo a superar todos los obsta-
culos para llegar a su amada.

La trama, el ritmo y la apari-
cion de personajes fue a mas. El
autoritario Doctor Bartolo, re-
presentado por Xavi Fernandez,
batallo, con bastante despiste y
poca fortuna, por no perder a la
bella Rosina. Para ello conto con la
ayuda de Basilio, el sacerdote,
interpretado por Joan Sebastia
Colomer, A todo ello se sumaron
los cambios de ritmo, las melodias
y el perfecto acoplamiento de la
musica de Rossini al momento

interpretativo de cada escena. Y,
como no, un humor que Tricicle
ha avivado respecto a la obra ori-
ginal, con un resultado 6ptimo
que fue in crescendo, a juzgar por
las carcajadas del publico que
salio del Auditori contento de
haber pasado una provechosa
mariana de domingo. m I2

i

' El retablo de Maese Pedro

| en la Biblioteca Nacional de Madrid

Dentro de la exposicion que la Biblioteca Nacional prepara sobre el
Quijote para finales del mes de abril, se dedicara una seccién especi-
fica a la popular dpera de camara de Manuel de Falla, El Retablo de
Maese Pedro, considerada una de las obras cumbres de la musica espa-
fiola del pasado siglo. Partituras, grabados, dibujos, figurines y dife-
rentes ediciones mostraran la riqueza documental de esta obra con-
cebida como espectaculo de marionetas.

Mientras se inaugura la muestra, es muy recomendable acudir con los
pequeiios a la matiné del 6 de abril en el Teatro de la Zarzuela de
Madrid en una version para pantomima y baile de esta obra universal.
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El nifio y los
sortilegios

ELENA MONTANA

acompania La Tartana, es-

pecialista en espectaculos

de marionetas para nifios,
presento el pasado mes de febre-
ro, en el Real Coliseo Carlos 111
de S, Lorenzo de El Escorial, una
version de la opera El niiio y los
sortilegios de Ravel. Es de alabar
su buen gusto por haber escogi-
do una de las obras infantiles
mads originales, liricas v expresi-
vas del siglo XX,

Los diferentes personajes,
sean marionetas o no, asi como
los decorados v el juego de luces,
son francamente sugerentes y
llamativos. Desde el sofa y la
silla del principio hasta los drbo-
les del final, a los que -entre
otros efectos- les crecen ramas v
se les posan fantasticas libélulas
de ojos encendidos, no dejan de
sorprender al espectador un ins-
tante. La musica, grabada, es una
version muy buena de la obra.

Pese a todo, el espectaculo no
esta bien resuelto. Por una parte
porque el texto es en francés y
por mucho que lo expliquen al
principio, no es suficiente para
atraer la atencion de los nifos
durante toda la obra. Por otra,
necesita mas contacto entre el
publico v lo que ocurre en el es-
cenario. La accion dramdtica no
llega con suficiente relieve, tal
vez al no ser la muisica en direc-
to. El resultado es una bella v
onirica pieza musical sobre la
que discurren personajes inima-
ginables, que atraen la atencion
cuando aparecen pero la dejan
caer, en cuanto llevan un cierto
rato en escena gesticulando sin
que se sepa muy bien queé ocurre.
A la falta de atencion contribuye
la cantidad de bebés entre el pu-
blico. Habria que dejar mas claro
la edad en las convocatorias, no
basta con poner en el programa
de mano que es a partir de 5 afos.

A pesar del esfuerzo tan loa-
ble de la compania, comproba-
mos una vez mas lo dificil que es
resolver con acierto un L?si\uct.i-

culo musical para nifos. m

A CORUNA

Celestino Tarambana. Recomendado

para nifios entre 3 y 8 afos. 9 de abril.
12:30 h. Palacio de la Opera.
(tel. 981 140 404)

ALDAIA

Spanish Brass Luur Metalls. Me-
tal.lics. 10 de abril. 18 h. Teatro Tama.
(tel. 96 198 84 06)

BARCELONA
. Wimoweh. Direccion artistica: Fran-
cesc Pagés i Jordi Vallespi. Espectacu-

lo para nifos entre 1 y 14 afos. 23,
24, 30 de abril. 1 de mayo. Sabados
10:30 y 12:30 h. Domingos 16:30 y
18:30 h.

. Percusiones. Direccién artistica:
Angel Pereira. Para nifios entre 1y 14
anos. 7, 8 y 21 de mayo. Sabados y
domingos 10:30 y 12:30 h. (sabado
21 a las 17:30 h.). Auditori. (tel. 93
247 93 00)

BENETUSSER

Spanish Brass Luur Metalls. PRO-
GRAMA: Metal.lics. 9 de abril. 19 h.
Centro Cultural El Moli. (tel. 96 375
29 50)

CORNELLA

La petita Flauta Magica. (Mozart),
Directores: Manel Ruiz y Miguel Angel
Dionis. Joan Font, director de escena.
Concierto en Familia. 9, 10, 17, 23,
24 y 30 de abril. Sabados 12 h. y 18

"h. Domingos 12 h. Auditori de Cor-

nelld (tel. 932 442 882)

GII0N == =
. Orquesta Sinfénica Millenium,
Director: Oliver Diaz. Vicente Huerta,
violin. PROGRAMA: Beethoven: (on-
cierte para violin en re mayor, op 61.
Séptima sinfonia. 10 de abril. 12 h.
Teatro Jovellanos. (tel. 985 18 29 29)

GRANADA
. Joven Academia Instrumental de
la 0CG. Director: Alejandro Posada.
Victor Neuman, guitn y presentacion.
PROGRAMA: Haydn: Sinfonia en sol
mayor, "Militar". Grieg: Peer Gynt
(suites 1y 2, op. 46/55). 17 de abril.
12 h,

. Ensemble de vientos y percusion

agenda

de la 0CG. Carmen Huete guion y pre-
sentacion. PROGRAMA: Joplin: The
Entertainer. Mozart: Sereneta en mi

bemol mayor, Gounod: Pequera sinfo-
nfa (fragmentos). Rossini: Cuarteto
n® 3 para flauta, clarinete, trompa y
fagot (mov. 3). Debussy: Syrinx. Stra-
vinsky: Tres piezas para clarinete solo.
Beethoven: Marcha militar n° 1. 8 de
mayo. 12 h. Auditorio Manuel de
Falla. (tel. 958 22 00 22)

LAS PALMAS

. Historia de Felipe (Hartmann).
Mamiferos mortiferos. (Fernando Pa-
lacios). Jacek Lubliniecki, violonche-
lo. Recomendado para nifios entre 3 y
8 afos. 16 de abril. 12:30 h.

. Las sombras de Don Quijote. Especta-
culo musical a cargo de Ricardo y Ser-
gio Ducatenzeiler. Recomendado para
nifios entre 3 y 8 afios. 14 de mayo.
12:30 h. Auditorio Alfredo Kraus.
(tel. 928 49 17 70)

MADRID .

. La venta de Don Quijote (Chapi). El
retablo de Maese Pedro (Falla). Or-
questa de la Comunidad de Madrid.
Coro del Teatro de la Zarzuela. Mati-
né en Familia. 6 de abril. 18 h. Tea-
tro de la Zarzuela. (tel. 91 524 54
00)

. Orquesta-Escuela de la Orquesta
Sinfonica de Madrid. Alumnos de
danza del Conservatorio Comandan-
te Fortea. Director musical: José
Antonio Montafio. PROGRAMA: A pro-
pdsito de lo danza. Obras de Chai-

kovsky, Sarasate, Ginastera, Albé-

niz, Rameau y una seleccion del palos
flamencos. "Danza en Familia". 24
abril 12 h. Funciones Pedagobgicas.
28 abril 11 hy 13 h. Teatro Real (tel.
91 516 06 60)

MATARO _N

Spanish Brass. PROGRAMA: Metal.lics.
Concierto en familia. 3 de abril. 12 h.
Teatro Monumental. (tel. 93 798 54
60)

PAMPLONA -
. Metdlico§, 5.A. Misica de varios
autores. Textos: Belén Otxotorena y
Javier Irigoien. Narradores: Angel Luis

Gofi y Javier Irigoien. Alumnos y pro-
fesores del Conservatorio Pablo Sara-
sate. Recomendado para jovenes entre
12 y 15 afios. 12, 13, 14 y 15 de abril.
10 h. y 11 h. (en Euskera el dia 15 a
las 11:30 h.)

. Orquesta Pablo Sarasate. PROGRA-
MA: Smetana: £l Moldava. Recomen-
dado para nifos entre 8 y 12 afos. 25,
26 y 27 de mayo. 10 h y 11:30 h.
(15:30 h. el dia 26. Euskera: 27 de
Mayo a las 11:30 h.). Auditorio Bara-
fdin. (tel. 948 281 038)

POZUELO DE ALARCON

Opera de Cimara de Madrid. Director
artistico: Francisco Luis Santiago.
PROGRAMA: Sain-Saens: £l Carnaval
de los Animales. 15 de abril. 18 h.
Casa de Cultura de Pozuelo de Alar-
con. (tel. 91 762 83 00)

SAN SEBASTIAN

. Un piano para compartir. Xabier Liza-
50, director y piano. Ana Remiro,
danza. Alaitz Guridi, voz. Concierto
en Familia. 16 de abril. 12 h. Teatro
Miramén (tel. 943 30 82 11)

. Orquesta Sinfénica de Musikene.
Jose Ignazio Ansorena, presentador.
PROGRAMA: Rodrigo: £l nifio que sofié
la misica. 21 de mayo. 12 h. Audito-
rio Kursaal. (tel. 943 00 30 00)

SANTA CRUZ DE TENERIFE

. Orquesta Sinfénica de Tenerife.
Director: Rubén Gimeno. PROGRAMA:
Sensaciones. Espectaculo recomenda-
do para estudiantes de la ESO. 2 de
abril. 12 h.

. Orquesta Sinfénica de Tenerife.
Director: Rubén Gimeno. Benito
presentador, PROGRAMA:
Guimera: Obra de determinar, Cabre-
ra/Hope: Cahivaches. Espectaculo

Cabrera,

recomendado para estudiantes de la
ESO. 7 de abril. 12 h. Auditorio de
Tenerife. (tel. 922 239 801).

TORRENT

Orquesta Ciutat de Torrent. Director:
José Fabra Catala. PROGRAMA: Stra-
vinsky: Pulcinella. Concierto en
Familia. 23 de abrl. 11:30 h. Audi-
tori de Torrent. (tel. 961 581 077).
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La Guia de Conservatorios y Escuelas de
Misica en Espana es la primera publicacion
que se propone trazar con rigor la actual
geografia de la educacion musical espanola.
Contiene un repertorio de cerca de 1.400
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El mejor piano japonés jamds fabricado

Los artesanos... Un piano Shigeru Kawai
esta perfeccionado por un equipo de veinte
artesanos de élite de reconocidisimo prestigio
mundiial

Hecbo a MAano... Los delalles
hechos a mano en cada uno
los niveles del proceso de
fabricacion -hasta cinco veces
e en un Kawai fradicio
on del Shigeru un plan
no realmente excepcional

El abeto Ezo...en
las islas del norle de
Japon crece este
abelo, cuya madera,
muy apreciada y es-
casa, proporciona
na transmision de
energia sin rival
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La wmecanica
Mas precisa.. El
"Mecanismo Ultra-
Respuesta®, fruto
de lres décadas de
investigacion, es
Jnico al proporcio-
nar la mejor combi-
nacion de dureza,
eslabilidad, preci-
sién y garantla.

Macillos exclusivos

1RO Seion... Hechos v
entonados por nuestros
Maestros Artesanos con
una combinacion de lana
selecla de Nueva Zelanda
y Australia, proporcionan
una dinamica y expresivi-
dad inigualables

o Sin previo aviso

sulelas a ca

/  Bordomes 'I‘emaki., El artesano en-
torcha a mano cada borddn hasta con
sequir la absoluta precision de tension,
lo que garantiza una exquisita profundi-
dad tonal

Sistewa de apagador Dual-Pivot... £ diserio Dual

Pivot ofrece al pianista un control y respuesta sin precedentes
en los pedales

T

IMPORTADOR PARA ESPANA:
Bilbao Trading, s.a. ' Plaza Francisco Morano, 3 - 28005 Madrid - Tel : 91 364 49 70 (5 lineas) - Fax: 91 364 49 71 - infobt@bilbactrading com - hitp:/fwww bilbaotrading com

DistriBuinores: Barcelona: Corrales Pianos, tel. 934 571 570 « Jaen: Musical Leonés, tel 953 243 202 « Madrid: Polimisica, tel. 913 104 857
Mallorca: Casa Marti, tel. 971 712 954 » Murcia: Klavier, 1el. 968 267 771 » San Sebastian: Ervili, tel 943 426 536 « Valencia; Clemente Pianos, tel. 963 408 650




No se conforme con escuchar MUsica.
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Inférmese en su centro Yamaha Disklavier mas cercano o llamando al tel.: 902 39 88 88



