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EN PORTADA: Boceto de Karl Lagerfeld
para el modelo Steinway 150 aniversario
Foto: Cortesía Steinway

E

n el editorial del número anterior decíamos que no podemos
"seguir llamando conservatorios superiores a cualquier cosa".
Pues bien, parece que toca repetirse. En el Conservatorio Profe-

sional de Música de San Lorenzo de El Escorial primero se dijo que
podía ser Superior, luego, visto el absurdo, se consideró que podía
funcionar una supuesta filial del Superior de Atocha. Entre tanto,
algunos profesores fueron víctimas de alguna desacertada decisión a
cuenta de esto. Alguno, incluso, fue portada de Doce notas. Ahora se
recogen velas y se vuelve a la única decisión posible: un conservatorio
profesional no puede impartir clases de superior por la misma razón
que un instituto de enseñanza media no puede, o no debe, proporcio-
nar carreras universitarias. Pero, en el ínterin, se ha herido innecesa-
riamente la expectativa de un grupo de padres, y no estaría de más
que los responsables educativos tuvieran mas sensibilidad y asumie-
ran labores de pedagogía para que nadie se sienta discriminado por la
manera de ejecutar las decisiones. El silencio de los responsables de la
Comunidad de Madrid, cuando les hemos requerido, muestra una
actitud timorata que queremos creer que puede ser debida al vacío de
poder que ha atravesado esta Comunidad recientemente. Pero el
fondo del asunto es el de la resistencia a admitir la separación en tres
niveles educativos de la enseñanza musical: elemental, medio y supe-
rior que dan lugar a sus correspondientes centros; separación que ha
creado por primera vez en España un trayecto serio para la enseñan-
za musical, aunque la realización sea a trompicones. Otra prueba de
esa resistencia la encontramos en la tendencia a incluir grados ele-
mentales en conservatorios profesionales (ver información sobre el de
Getafe en estas páginas). Estas dudas y retrocesos en un proceso que
no tiene vuelta atrás deberían ser planteadas con seriedad, como las
anteriores, porque muchos padres se encuentran generalmente des-
amparados ante lo que ven como un berenjenal de grados, emplaza-
mientos geográficos a prueba de vocaciones y alguna tentación de
pensar que el paraíso perdido del Plan 66 (todos juntos desde el niño
hasta el que acaba una carrera) es una bendición.

Acabemos felicitando a una marca histórica de pianos por su ani-
versario: Steinway cumple 150 años y no podíamos dejar de reflejarlo
aquí. El lector podrá, desde el boceto de la portada que refleja el "gla-
mour" del líder, con un prototipo debido a la fantasía del diseñador
Lagerfeld, responsable de la firma Chanel, hasta algo de la historia de
esta leyenda del piano en páginas interiores.
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Cartas a La directora
Nuevo atropello a la

A

punto del inicio de un
nuevo curso, con lo que
esto supone para los alum-

nos que desean en un futuro ser
músicos profesionales: nuevos
proyectos, expectativas, horas de
trabajo, sacrificio, etc. nos encon-
tramos en las más profunda con-
fusión sin haber podido entender
ni reaccionar ante la increíble
noticia con la que fuimos sor-
prendidos a finales del pasado
junio: el Conservatorio "Padre
Antonio Soler" de San Lorenzo
de El Escorial se extingue.

¿Cómo puede ser posible que
se haya tenido el valor de supri-
mir un centro como el Conserva-
torio "Padre Antonio Soler", al
cual le avalaba su trayectoria
pedagógica siempre ascendente,
reconocida por muchos de los
Conservatorios españoles por
sus ideas progresistas e innova-
doras en sus proyectos docentes?

Se ha sido capaz de tirar por
la ventana veinte años de trabajo,
esfuerzo e ilusión de un colectivo
importante de profesores que
han puesto el nombre del Con-
servatorio en destacado lugar.
Nuestros hijos se han beneficia-
do durante años de la calidad de
enseñanza de este Centro y
ahora se ven condenados a cam-
biar el rumbo de sus estudios de
Grado Superior, teniendo que
optar por buscar otro conserva-
torio, búsqueda en muchos casos
infructuosa; y todo esto gracias a
la genial idea de unos políticos
que no entienden ni quieren
entender nada sobre el mundo
artístico musical, y sin embargo,
adoptan la decisión, sin ningún
pudor, de cercenar los estudios
superiores que desde hace años
se venían impartiendo, con exce-
lentes resultados, en San Loren-
zo de El Escorial; resultados, por
cierto demostrables en la trayec-
toria de sus alumnos que ya aca-
baron sus estudios, los cuales se
encuentran actualmente por to-
da la geografía española y en
diversos países de Europa y
América trabajando como do-

educación musical
centes, miembros de orquestas,
intérpretes, directores, composi-
tores, etc; Nos sentimos engaña-
dos ante estos repentinos cam-
bios de planes de la CM en un
espacio tan corto de tiempo. Pri-
mero, se autoriza al Conservato-
rio a seguir impartiendo ense-
ñanzas de grado superior con el
nuevo Plan LOGSE. Más tarde se
argumenta que al cambiar el Plan
de estudios, es obligatorio para
los profesores que quieran seguir
impartiéndolo presentarse a u-
nas pruebas selectivas, y por úl-
timo en junio de 2003 "decreta-
zo", se extingue el Conservato-
rio. Y nos preguntamos... ¿Para
qué convocan pruebas si luego
desaparece el Conservatorio? ¿Se
les obliga a pasar por estas prue-
bas para sufrir gratuitamente?

Resulta patética la genialidad
de algunos... Se suprime un Cen-
tro que llevaba casi veinte años
demostrando la calidad de las
enseñanzas que en él se han
impartido, y en su lugar se pasa
a promocionar a otro, invirtien-
do muchos medios y demasiado
esfuerzo, y cuyos alumnos, una
vez acabados los tramos educati-
vos que en él se imparten, ten-
drán un futuro incierto y pocas
posibilidades en lo que a la fina-
lización de sus estudios musica-
les se refiere. Son bien conocidas
las dificultades de obtener una
plaza en el único centro superior
que tenemos en nuestra comuni-
dad y el éxodo al que se ven
inducidos muchos de los alum-
nos que en los dos últimos años
han finalizado sus estudios de
Grado Medio. ¿No será un gasto
excesivo el dedicado a la forma-
ción de un alumnado, que ha
sido seleccionado en base a sus
capacidades musicales, para que
al final no puedan alcanzar una
formación completa? ¿Habrá
merecido la pena crear un marco
legal especial (decreto 73/2003,
del Consejo de Gobierno de la
CM, boletín oficial del 5 de
junio), privando así a los alum-
nos del nuevo centro de la convi-

vencia con niños/as que presen-
tan determinadas necesidades
educativas, que son deficientes
psíquicos o sensoriales, que per-
tenecen a determinadas minorías
étnicas o sufren de alguna caren-
cia social, como sucede en la
educación obligatoria en todos
los centros mantenidos con fon-
dos públicos? Flaco favor se les
habrá hecho si ese esfuerzo no
llega a feliz término, a no ser que
se persigan otros fines ocultos,
circunstancia que no pensamos
que esté presente en la mente de
las autoridades educativas que
han tomado esta decisión.

Y si muchos de esos alumnos
deciden, una vez pasados los
arios, como ya está sucediendo
en la actualidad; basta con revi-
sar los resultados finales de los
últimos cursos, que la música no
es la pasión de su vida? ¿Podría
ser que desapareciera del todo
también el "Centro Integrado de
Enseñanzas Artísticas de Música
y de Educación Primaria y Se-
cundaria"? ¿No sería bueno para
nuestra comarca, y en concreto
para San Lorenzo de El Escorial
y su entorno, mantener las ense-

Q

uiero denunciar las conti-
nuas irregularidades que
se vienen cometiendo en

esta institución que "supuesta-
mente vela" por el desarrollo y la
promoción de las nuevas genera-
ciones de músicos en la capital.
Sin ir más lejos, los exámenes
para la especialidad de Violon-
chelo, celebrados en junio, fue-
ron un cúmulo de despropósitos,
comenzando por el incumpli-
miento de las normas oficiales de
la convocatoria estipuladas en el
BOE, que exigen la realización
de tres pruebas. Se celebraron
solo dos. A pesar de ello, en las
actas venían reflejadas tres
notas. Este "milagro", que debe-

fianzas superiores y dar cabida,
como durante años atrás, a
numerosos estudiantes que, no
sólo de Madrid, sino de otras
comunidades e incluso de otros
países, que, seguro, seguirán
solicitando la enseñanza de cali-
dad que siempre se ha impartido
en el Conservatorio Padre Anto-
nio Soler, en sus tramos elemen-
tal, medio y superior?

Señores políticos, no demos
pasos atrás, avancemos y rectifi-
quemos lo que sea necesario rec-
tificar. Aseguremos la formación
de nuestros futuros músicos
dando continuidad a sus estu-
dios manteniendo las enseñan-
zas en el grado superior, como
tantos arios se ha venido hacien-
do en numerosas especialidades
en nuestro querido y ya añorado
Conservatorio y rentabilicemos
el nuevo centro y el profesorado
en los que tantos esfuerzos y tan-
tas ilusiones hemos puesto du-
rante lustros todos los miembros
de la comunidad educativa. • 12

ELIZAVIETA JUASZAUTI

Y 64 FIRMAS MÁS

mos atribuir a los profesores del
tribunal de evaluación, fue obje-
to de protestas en el Ministerio
de Educación, pero sólo conllevó
el "paripé" de la realización de la
tercera prueba, pero ya a media-
dos de octubre, con todos los
cursos empezados. Los chavales
se vieron obligados a matricular-
se forzosamente en otros centros
de fuera de Madrid y, sólo decir
que los únicos alumnos ajenos a
esta incertidumbre han sido
"casualmente" los pupilos de
algunos miembros del tribunal
examinador. La Música es un
mundo difícil cuando no se tiene
"padrino". • 12

PATRICIA PINEDA

Vergüenza del Real Conservatorio de

Música de Madrid-Atocha

6 doce notas
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EDUCACIÓN 1 GRADO SUPERIOR

por Doce Notas

Una decisión equivocada

Si algo quedó claro a partir de la LOGSE y de sus normas de desarrollo -como ya se ha comentado a to largo de estos últimos años en

en esta misma sección- fue el cambio radical que experimentaron los estudios del grado superior de música en relación con el trata-

miento que habían tenido en el anterior plan de estudios de 1966. Un cambio que, aunque no resolviera la inserción definitiva de estos

estudios dentro de tas enseñanzas superiores -cuestión irrenunciable, pendiente todavía del ordenamiento jurídico adecuado-, sí intro-

dujo algunos preceptos legales que habrían de modificar de forma sustantiva una tradición académica tan marginal como obsoleta.

E

I hecho de que la Ley 1/1990, equipare
las nuevas titulaciones superiores con la
licenciatura universitaria y exija, a su

vez, estar en posesión de un título superior
para ejercer la docencia, obligó a reformar en
profundidad el concepto que se había tenido
hasta entonces del grado superior y, en conse-
cuencia, a transformar sus estructuras bási-
cas: currículo y modelo de centro en el que se
imparte. Camino sin retorno hacia la igualdad
con el resto de la enseñanza superior, que,
hasta tanto no entre en vigor el tratado de
Bolonia , en nuestro país es, toda ella, univer-
sitaria.

Así, los conservatorios superiores dejaron
de ser centros matriuska que integraban todos
los niveles de la enseñanza -un anacronismo
que la mayor parte de los países europeos
resolvieron hace casi un siglo- para dedicarse,
exclusivamente, al grado superior; etapa for-
mativa que pasa a definir, como ocurre en el
resto del sistema, la formación inicial de los
estudios profesionales. El nuevo modelo de
centro superior quedó regulado en el real
decreto 389/1992, en el que, entre las condi-
ciones indispensables que se exigen para la
creación de este tipo de centros están, además
de unas instalaciones independientes, la
impartición, como mínimo, de todas las espe-
cialidades instrumentales de la orquesta sin-
fónica junto con dos más de entre las siguien-
tes: Canto, Composición, Dirección, Musico-
logía/ Etnomusicología o Pedagogía. En nin-
gún caso se previó la posibilidad de autorizar
la implantación de enseñanzas superiores en
un centro de grado medio tal y como había
ocurrido en épocas anteriores.

Posteriormente se publicó el R.D. 617
/1995, en el que se establecen los aspectos bá-
sicos del currículo del grado superior y se
regula la prueba de acceso. Desde entonces
sabemos que todos los elementos que deter-
minan este nivel educativo: duración de los
estudios, especialidades que se imparten,
configuración de sus enseñanzas, carga lecti-
va etc., están diseñados de acuerdo con las

líneas básicas que caracterizan a los estudios
superiores de música en la mayor parte de los
países europeos. Nada que ver, por tanto, con
la anterior organización académica en la que,
como se ha comentado en repetidas ocasio-
nes, el grado superior respondía a una con-
cepción de curso complementario. Basta re-
cordar que ni la duración de los estudios ni el
número de asignaturas que debían realizarse
durante la carrera -no pasaban de tres o cua-
tro- ni mucho menos la carga lectiva, tenían
conexión alguna con el resto de la enseñanza
superior del sistema.

Por ello, sorprende sobremanera que, diez
años después de establecer las condiciones
para actualizar las estructuras básicas de la
enseñanza profesional de la música, la Comu-
nidad de Madrid, en un viaje inexplicable
hacia el pasado, decida reinterpretar las nor-
mas vigentes y autorice con carácter provisio-
nal la implantación de determinadas especia-
lidades en el Conservatorio Profesional de
Música "Padre Antonio Soler" de San Loren-
zo de El Escorial hasta que se proceda a la
creación jurídica de un conservatorio superior
de música en la citada localidad, según expli-
ca la Orden 349/2002 que firma el Consejero
de Educación.

Con esta medida que nos retrotrae a épo-
cas pre-LOGSE, en las que, como acabamos
de recordar, la identidad de los estudios supe-
riores no pasaba de ser un curso de perfeccio-
namiento, la Comunidad de Madrid no sólo
ha puesto de manifiesto una falta de respeto
por la norma, lo que ya de por sí causa verda-
dero asombro, sino también por uno de los
logros estructurales más trascendentes y sig-
nificativos de la reforma: la separación del
grado superior.

Estamos, pues, ante una de esas situacio-
nes en las que los hechos se apoderan de las
ideas y las actuaciones no tienen relación con
los conceptos que deberían sustentarlas. Si ya
resulta bien difícil entender las razones que se
han barajado para adoptar una decisión tan
contraria a la letra y el espíritu del marco legal

actual, todavía causa más perplejidad las
razones pedagógicas que se aducen para jus-
tificarla. De acuerdo con el argumento que se
expone en la Orden, las especialidades del
grado superior que pueden impartirse en el
conservatorio profesional "Padre Antonio
Soler" de San Lorenzo de El Escorial -que,
naturalmente, no son las que establece la
norma para crear un centro superior-, tienen
como finalidad "dar continuidad y coheren-
cia al proyecto de formación musical existen-
te en ese centro".

De acuerdo con este razonamiento ¿acaso
el resto de los conservatorios profesionales no
tienen derecho a dar continuidad y coheren-
cia a su proyecto de formación con la incorpo-
ración de algunas especialidades del grado
superior? ¿Podemos imaginar que mientras
se ponían en marcha algunas de la nuevas
universidades que se han creado en la Comu-
nidad de Madrid se hubieran habilitado en las
localidades correspondientes institutos de
educación secundaria como facultades provi-
sionales? Por otra parte, tampoco se entiende
el proyecto de un nuevo conservatorio supe-
rior en San Lorenzo de El Escorial cuando no
existe saturación de plazas en el RCSMM, en
donde el curso pasado, la matrícula ascendía
a 609 alumnos, una cifra que representa la
mitad del alumnado de cualquiera de las ins-
tituciones superiores centroeuropeas de ma-
yor prestigio.

Una decisión realmente equivocada que
atenta contra la estabilidad de los conceptos
que definen un nuevo orden académico y que
ha provocado una gran confusión entre los
sectores afectados. La nueva configuración de
los estudios superiores no puede aplicarse
con criterios decimonónicos cosa que, por
otra parte, ninguna Comunidad Autónoma se
ha atrevido a hacer.

En ningún caso se previó la posibilidad de
implantar enseñanzas superiores en un centro
de grado medio tal y como había ocurrido en
épocas anteriores si bien no existían normas
precisas al respecto. • 12
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N° de alumnos matriculados en Pedagogía del instrument-o-1

Pedagogía de instrumentos de cuerda-arco: violín, 8 alumnos;
violonchelo, 3; viola y contrabajo, ninguno; Pedagogía de instru-
mentos de viento-madera: flauta travesera, 1; oboe, 3; clarinete,
2; fagot, ninguno. Pedagogía de instrumentos de viento-metal:
trompeta, 4; trompa y tuba, ninguno. Pedagogía del piano, 9;
Pedagogía del saxofón, 4; Pedagogía Composición para medios
audiovisuales, 4. (En total, 38 alumnos matriculados).

EDUCACIÓN 1 GRADO SUPERIOR
FOTOS: CENTRO INTEGRADO. DOCE NOTAS

La Comunidad de Madrid o
La callada por respuesta

El Conservatorio Profesional "Padre Antonio Soler", siempre en cartel en los últimos años, se integró —y nunca mejor dicho— en su

hasta ahora sólo vecino Centro Integrado. La fusión de ambos, en junio último, ha pasado a denominarse por Decreto "Centro Inte-

grado de Enseñanzas Artísticas de Música y de Educación Primaria y Secundaria". Todo este cambio, sumado a la autorización de la

Comunidad de Madrid para impartir determinadas especialidades de grado superior LOGSE, en el curso 2002-03, en un conservatorio

de grado medio como es el de San Lorenzo de El Escorial, nos ha obligado, como revista especializada, a pronunciarnos sobre esta

cuestión —ver página anterior— pero hemos querido también que las instituciones implicadas puedan manifestarse al respecto.

E

n la sección de cartas en
pág. 6, hemos publicado un
extracto de un escrito con

ruego de publicación, firmado
por 65 padres y madres de estu-
diantes del Conservatorio Profe-
sional "Padre Antonio soler" de
San Lorenzo de El Escorial.
Dados los errores de fondo a la
hora de analizar la implantación
del grado superior LOGSE que
expresan en la misma, hemos
querido saber, por un lado, qué
piensan las instituciones sobre
un estado tan confuso de opinión
y, por otra, cual es su postura
ante la situación actual de las
enseñanzas superiores del plan
LOGSE, que se comenzaron a
impartir en dicho centro el curso
anterior. Sobre esta última cues-
tión, en concreto, quisimos obte-
ner la respuesta de la Dirección
General de Centros Docentes de
la Comunidad de Madrid, pero
al cierre de esta edición y tras rei-
teradas reclamaciones no nos
han contestado. Queremos creer
que debido a la situación actual
de cambio de gobierno en esta
Comunidad y no por otra cosa.
Lo que sí hemos podido averi-
guar es que no se han admitido
alumnos en el curso 2003-2004
para estas enseñanzas; y que los
alumnos que comenzaron grado
superior en San Lorenzo de El
Escorial podrán finalizar allí los
estudios iniciados pero matricu-
lándose en el Real Conservatorio
Superior de Música de Madrid,
de forma que el Conservatorio
de San Lorenzo de El Escorial
parece comportarse como filial

temporal del Superior de Madrid.
A continuación publicamos las
opiniones de la actual directora
del Centro Integrado, María Vic-

toria Rodríguez, que tomó pose-
sión de su cargo el pasado mes
de julio.
Pregunta.- Por el escrito que
hemos recibido parece que los
padres no acaban de situarse
ante la nueva ley de educación
musical LOGSE y siguen pen-
sando que todo puede seguir
como en el plan 66, con conser-
vatorios que impartan tres gra-
dos de enseñanza ¿A qué cree
que se debe toda esta confusión?
Respuesta.- Creo que los padres
que así se han manifestado son
padres de alumnos del Conser-
vatorio Padre Antonio Soler que
han estado acostumbrados a que
sus hijos pudieran cursar en el
mismo centro toda la carrera
musical de una determinada
especialidad sin tenerse que
mover a ningún otro centro ya
que éste daba esa posibilidad en
determinadas especialidades del
grado superior Plan 66. Es lo
mismo que si a un alumno de un
instituto le ofrecieran la opción
de realizar su carrera universita-
ria en ese mismo instituto, sin
tenerse que desplazar a la Ciu-
dad Univesitaria. Sin embargo, si
queremos que los estudios supe-
riores de música tengan el mis-
mo rango que una licenciatura (y
así es actualmente), necesitamos
equiparamos en todo a los estu-
dios universitarios.
P.- Nos gustaría dar una infor-
mación precisa, que hasta ahora
no hemos hecho, sobre cuáles
son las especialidades de grado
superior que se están impar-
tiendo y cuántos alumnos están
matriculados en estas especiali-
dades.
R.- En el Centro todavía se impar-
te el último curso superior Plan 66

de determinadas especialidades:
nueve alumnos de piano, tres de
violín, uno de violonchelo y cua-
tro de guitarra; esto se ha prorro-
gado hasta el curso 2004-2005 y
sólo para alumnos que estaban ya
matriculados en el centro. En lo

que respecta al grado superior
LOGSE, se imparten las especiali-
dades que con carácter provisio-
nal se autorizaron en la Orden
3349/ 2.002, de 10 de julio (B.O.E.
19 de agosto) que son: Pedagogía
de instrumentos de cuerda-arco,
viento-madera, viento-metal, pia-
no, saxofón y composición para
medios audiovisuales, todas ellas
con una duración de cuatro cur-
sos, excepto composición, con
cinco.
P.- ¿Cuántos alumnos están
matriculados en el último curso
de grado medio?
R.- Son 18 alumnos, que pertene-
cen a la enseñanza no integrada,
ya que en el Centro Integrado
esta primera promoción llega
sólo hasta 5" de grado medio-1"
de Bachillerato.

GLORIA COLLADO
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EDUCACIÓN 1 FORMACIÓN DEL PROFESORADO

por NÚRIA SEMPERE Y JOSEP M. VILAR

• Para cuándo una formación
especifica para profesores

de música popular?

En la última entrega de las reflexiones de Elisa Roche acerca de la reforma l , la autora expresaba su desasosiego por el desinterés con

el que los conservatorios superiores han abordado los nuevos estudios de pedagogía. Pero este desinterés no ha sido demostrado sola-

mente por los conservatorios a través de su ínfima oferta 2 ; ha sido también un desinterés de los estudiantes puesto de manifiesto

en la escasez de solicitudes 3 y un desinterés de las administraciones educativas que han incluido solamente los instrumentos de la

música clásica y contemporánea en el catálogo de especialidades propias de los estudios de Pedagogía del instrumento4.

•
Cuáles han sido las razones que han

e
. delimitado las titulaciones en Pedago-

gía del Instrumento a los instrumentos
de la música clásica? ¿Acaso el bajo eléctrico,
el acordeón diatónico o el clave no merecen
ser impartidos cualitativamente en las escue-
las de música? ¿O es que los ciudadanos de
cualquier edad que deciden acudir a una
escuela de música tienen más interés por el
órgano sinfónico que por la guitarra eléctrica?

Ante la imposibilidad de responder satis-
factoriamente a estas preguntas, debemos
reclamar la formación de docentes de todas
las músicas en beneficio de la ahora tan
coreada calidad de la enseñanza instrumen-
tal en las instituciones donde se imparte
mayoritariamente: las escuelas de música.

Las razones que nos llevan a reclamar una
ampliación del catálogo de titulaciones en
Pedagogía del Instrumento son de diversa
índole: epistemológicas, pedagógicas, socia-
les e ideológicas.

Intentaremos citar algunas con la explícita
intención de crear una corriente de opinión
favorable a la ampliación del catálogo de titu-
laciones en la especialidad de Pedagogía del
Instrumento.

Razones epistemológicas
La epistemología de la música, como la epis-
temología de cualquier disciplina, se benefi-
cia -en el sentido que se enriquece, mejora y
adquiere profundidad- de la transmisión ins-
titucionalizada del conocimiento que le es
propio, a la vez que se beneficia también del
aprendizaje formal que desarrollan las insti-

tuciones educativas. Y si aún no es así, estas
instituciones y las condiciones de aprendiza-
je formal que en ellas se crean, son las más
idóneas para que este beneficio pueda tener
lugar, especialmente en la medida en que:

• La institución toma el binomio enseñan-
za / aprendizaje como su razón de ser y,
por lo tanto, el propio conocimiento a
transmitir como otra de sus razones de ser
• Este doble objetivo ayuda a sistematizar
el conocimiento, a producir más conoci-
miento y a establecer condiciones para su
validación

• Este conocimiento puede entonces obje-
tivarse, discriminarse y secuenciarse para
su adecuada transmisión.

Así pues, una institución docente no sólo
transmitirá conocimiento sino que estudiará
en profundidad este conocimiento, diferen-
ciando lo que realmente es conocimiento de
lo que sólo son creencias. Se pudiera pensar
que el aprendizaje formal y la institución
docente no son siempre lo mismo puesto que
en una relación de maestro-discípulo se da
un aprendizaje formal aunque sujeto a una
concepción holística del aprendizaje. En las
instituciones docentes, en las escuelas de
música, se da una cierta división del trabajo
(mientras unos se especializan en la transmi-
sión del conocimiento -en la didáctica- otros
se especializan en la creación y sistematiza-
ción de este conocimiento). Es evidente que
esta división del trabajo en una misma disci-
plina favorece su crecimiento epistemológi-

Lid ¡ACASO EL BAJO ELÉCTRICO, EL ACORDEÓN DIATÓNICO O EL CLAVE

NO MERECEN SER IMPARTIDOS CUALITATIVAMENTE EN LAS ESCUELAS

DE MÚSICA? ¡O ES QUE LOS CIUDADANOS DE CUALQUIER EDAD QUE

DECIDEN ACUDIR A UNA ESCUELA DE MÚSICA TIENEN MÁS INTERÉS

POR EL ÓRGANO SINFÓNICO QUE POR LA GUITARRA ELÉCTRICA?"
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EDUCACIÓN 1 FORMACIÓN DEL PROFESORADO

EL DESARROLLO DE LA PEDAGOGÍA MUSICAL EN NUESTRO PAÍS HA

ABRAZADO, CASI EN EXCLUSIVA, UNO SOLO DE LOS ESTILOS QUE SE

ENSEÑAN Y SE APRENDEN: LA MÚSICA CLÁSICA."

co. Sin embargo, la convivencia de distintas
disciplinas en la institución favorece también
la circulación interdisciplinaria de las ideas, y

así, las vías de mejora epistemológica de una
disciplina se pueden aplicar a otra disciplina,
enriqueciéndola también.

Parece, pues, evidente, que la formación
de los futuros profesores de trompeta junto a
los futuros profesores de gaita, batería o vio-
lín barroco no sólo reportaría ventajas a aque-
llas especialidades que hoy no disfrutan de
esta enseñanza institucionalizada sino tam-
bién a aquellas que sí la disfrutan pero en un
dorado aislamiento de la realidad sonora que
envuelve a su institución.

Razones sociales
El desarrollo educativo) y la mejora de las
condiciones de vida de los ciudadanos, ha
creado la necesidad de invertir tiempo en
educación musical, con independencia de las
apuestas administrativas para el crecimiento
del número y de la calidad de las escuelas de
música en nuestro país. Esta situación de
nuevas demandas se ha canalizado lógica-
mente hacia la institución cuya razón de ser
reside en la formación de aficionados prácti-
cos a la música de cualquier edad: las escue-
las de música. De esta forma nos encontra-
mos ante el reto de dar respuesta a unas recla-
maciones ciudadanas que van mucho más

la de aprender a interpretar las músicas del
pasado reciente, con unos activos de personal
que no está preparado para asumir estas
demandas. Demandas que tienen que ver
con:

• El aprendizaje de músicas modernas y
de raíz tradicional
• Aprendizajes con resultados a corto
plazo
• Estudiantes de todas las edades, desde
niños y niñas de muy corta edad -con
padres jóvenes que quieren contribuir a la
mejora de sus condiciones de aprendizaje
a través de mayores oportunidades de
disfrute artístico- hasta adultos que gozan
de mayor tiempo de ocio para desarrollar
proyectos artísticos, pasando por jóvenes
que utilizan la música como medio de
expresión personal
• Actividades que ponen mayor énfasis en
la socialización que en el desarrollo técni-
co-musical.

Si la escuela de música no dispone de profe-
sorado capaz de asumir los retos que la insti-
tución tiene planteados, continuará siendo
una herramienta que da continuidad a la
situación que hemos heredado de la prolife-
ración de conservatorios: sólo estudian músi-
ca, sólo son capaces de tocar un instrumento
o tener una visión crítica de las músicas que
están presentes en nuestro entorno, aquellos
ciudadanos con predisposición favorable al

aprendizaje de un instrumento, cuyos padres
han apostado -entre los 8 y los 12 años- por
su educación musical. Ciudadanos que, si no
demuestran especiales condiciones para el
seguimiento de este aprendizaje, abandonan
su actividad musical en la adolescencia y la
recuperan una vez son padres, para reprodu-
cir en sus hijos la situación que sus padres
crearon en ellos.

Razones pedagógico-académicas
El desarrollo de la pedagogía musical en
nuestro país ha abrazado, casi en exclusiva,
uno solo de los estilos que se enserian y se
aprenden: la música clásica; a pesar de que ya
nadie atribuye mayores valores educativos a
la música clásica que al resto de tradiciones
musicales.

Lo que sí será cierto, mientras no se
amplíe el catalogo de titulaciones en Pedago-
gía del Instrumento, es que la preparación
pedagógica de los profesores de acordeón,
arpa, canto, clarinete, contrabajo, fagot, flau-
ta de pico, flauta travesera, guitarra, oboe,
órgano, percusión, piano, saxofón, trombón,
trompa, trompeta, tuba, viola, violín y vio-
lonchelo, sera mucho mayor, que la de los
profesores de batería, bajo eléctrico, voz, gui-
tarra acústica y eléctrica, teclado, y del resto
de versiones jazz y música moderna de los
instrumentos mencionados, canto histórico,
clavicémbalo, viola de gamba y el resto de
instrumentos de la música antigua, o guitarra
flamenca, cante, gaita, txistu, tenora, tibie o
instrumentos de otras culturas (principal-
mente de las culturas de los inmigrantes que
acoge nuestra sociedad) ya que estos últimos
no habrán adquirido competencias pedagó-
gicas sino solamente competencias como ins-
trumentista.

Un marco legal que contemplara la forma-
ción específica de pedagogos de los instru-
mentos de la música popular -entre otros-
permitiría avanzar en un corpus de reflexión
didáctica común que optimizara las similitu-
des y las diferencias entre las distintas tradi-
ciones musicales.

Esta situación, además, equilibraría las
demandas de educación superior que hoy se
decantan irremisiblemente hacia la música
clásica en detrimento del resto de culturas
musicales presentes en este grado. La LOGSE
pone en pie de igualdad las opciones de titu-
lación musical en "distintas músicas"; posibi-
litemos, pues, su acceso a partir de la educa-
ción previa al grado superior.

De no ser así, estamos reproduciendo
desde los conservatorios superiores -aún en

contra de nuestra voluntad- la idea de que
hay unas músicas que merecen ser escolari-
zadas y otras que no, puesto que estamos for-
mando profesorado en una sola de estas tra-
diciones musicales.

Razones ideológicas
La condición de primacía de la que disfruta la
música clásica está fuera de toda discusión. A
esta situación ha contribuido:

• Que en la cultura occidental se valore la
transmisión escrita por encima de la oral
•Que la música clásica haya crecido histó-
ricamente al abrigo de las clases dominan-
tes
• Que las instituciones que la difunden
tengan un prestigio también vinculado a
las nuevas clases dominantes
• Que sus formas de transmisión hayan
sido académicas
• Que sea una música entendida y disfru-
tada por un grupo reducido de personas
Formar docentes únicamente en esta tra-
dición musical no hace más que alimentar
esta situación y demostrar que la primacía
continúa.

El cambio que supone para nuestro país reco-
nocer en una ley que "[...] podrán cursarse en
escuelas específicas, sin limitación de edad,
estudios de música o de danza que en ningún
caso podrán conducir a la obtención de títu-
los con validez académica y profesional
[...]" 6, sólo puede llevarse a cabo con la for-
mación de una batería de docentes que pue-
dan romper estos prejuicios aprovechando la
riqueza de unas y otras tradiciones.

Si afirmamos que en las escuelas de músi-
ca la convivencia entre las tradiciones musi-
cales ha de ser una realidad como la del resto
de países de nuestro entorno europeo7, ha de
ser una realidad que interactúe, que enri-
quezca mutuamente y que se transforme con
el enriquecimiento. Mientras la formación del
colectivo de docentes sea selectiva, selectiva
será la música a la cual representan y selecti-
va será, también, la población a la cual va
dirigida.

Conclusión
Un análisis en términos de oportunidad,
pone de relieve cómo en la medida en que las
escuelas de música van alcanzando "cotas de
mercado" parecidas a las de nuestro entorno
europeo -cotas que van desde el 1% de la
población alemana al 3% de los daneses 8-, el
número de docentes de las músicas moder-
nas y de raíz tradicional que se hacen necesa-
rios, se incrementará progresivamente. Es

doce notas 13



EDUCACIÓN I FORMACIÓN DEL PROFESORADO

SI CON LA LOGSE LOS ESTUDIOS SUPERIORES DE MÚSICA

ABRAZABAN TODAS LAS MÚSICAS Y SE REGULARIZABA LA

IMPLANTACIÓN DE ESCUELAS DE MÚSICA PARA CIUDADANOS DE TODAS

LAS EDADES, HAY QUE DAR UN PASO MÁS Y FORMAR, DESDE LAS

INSTITUCIONES DE EDUCACIÓN SUPERIOR, A DOCENTES CAPACES DE

IMPARTIR EN LAS ESCUELAS INSTRUMENTOS DE LA MÚSICA POPULAR."

fácil deducir que los titulados en pedagogía
de estas músicas "otras" gozarán de un índi-
ce de empleabilidad muy alto.

Es cierto que ni el título de Pedagogía ni
las "materias pedagógicas" que la LOGSE
establece para ejercer la docencia en los con-
servatorios9 y que ninguna norma ulterior ha
concretado, no son requerimientos para la
docencia en escuelas de música, pero también
es cierto que los estudios de Pedagogía del
Instrumento garantizan la adquisición de
competencias que les permitirán ejercer la
profesión de docente con mayor solvencia. ¿O
es que hay alguien que se atreva a afirmar que
para enseñar a tocar el bajo eléctrico a ciuda-
danos de todas las edades no es necesario
saber psicopedagogía, haber hecho una refle-
xión metodológica, haber experimentado con
distintas didácticas, haber adquirido compe-
tencias en la dirección de conjuntos, estar pre-
parado para trabajar en equipo, conocer las
distintas instituciones que se han ocupado de
la docencia instrumental y haber desarrollado
una opinión crítica sobre la oportunidad o las
amenazas de continuar la tradición, además
de haber desarrollado amplias destrezas en
interpretación instrumental?

Estamos seguros que el pedagogo del bajo
eléctrico será más indicado para ocupar una
posición docente que el simple titulado en
bajo eléctrico, a pesar de las bondades del
nuevo perfil de titulado superior en música.
Es cierto que los estudios superiores de músi-
ca que emanan de la reforma de los 90 y que
están en plena implantación (al final de este
curso terminará sus estudios la primera pro-
moción de titulados fruto de la implantación
piloto que se ha desarrollado en el Conserva-

torioSuperior de Música de Salamanca) ofre-
cen a los estudiantes la posibilidad de con-
vértirse en lo que la International Society for
Music Education califica de músico refle-
xivolo, aquel que ha adquirido no solamente
destrezas instrumentales sino también una
educación humanística y global basada en
contextos artísticos, culturales, tecnológicos,
educativos, geopolíticos y profesionales cam-
biantes11.

Pero puestos ya en esta situación de músi-
cos reflexivos, podemos dar un paso más y
devolver a la sociedad el tipo de profesional
capaz de transformarla, capaz de centrar su
acción docente en la razón de ser de cada una
de las instituciones que se ocupan de la educa-
ción musical siendo suficientemente flexible
para adaptarse a sus necesidades cambiantes.

En la Escola Superior de Música de Cata-
lunya, la ESMuC, lo estamos tímidamente
intentando, pero en nuestro país los centros
ni inventan el currículo ni tan sólo pueden
distribuir las plazas de, por ejemplo, la titula-
ción de Pedagogía por instrumentos. En
España son las administraciones educativas
quienes idean el currículo y son ellas también
quienes nos han impedido una distribución
razonable de las plazas de Pedagogía del Ins-
trumento.

Si con la LOGSE los estudios superiores de
música abrazaban todas las músicas y se
regularizaba la implantación de escuelas de
música para ciudadanos de todas las edades,
hay que dar un paso más y formar, desde las
instituciones de educación superior, a docen-
tes capaces de impartir en las escuelas de
música instrumentos de la música popular
con la misma solvencia con la que se impartí-

rän los instrumentos de la música clásica y
contemporánea. Sólo así completaremos el
ciclo de la reforma creando un corpus pedagó-
gico capaz de transformar, sirviendo a la ciu-
dadanía y devolviéndole a ésta el papel prota-
gonista que nunca debió haber perdido.. 12

NORIA SEMPERE (JEFA DE PRODUCCIÓN Y RELACIONES

EXTERNAS) Y JOSEP M. VILAR (JEFE DE ESTUDIOS)

DE LA ESCOLA SUPERIOR DE MUSICA DE CATALUNYA.

1 Doce Notas, núm. 38, pp. 9-14

2 Op.cit., p.11

3 La Escola Superior de Música de Catalunya ofre-

ce a los aspirantes la posibilidad de optar a tres

estudios distintos. Un 70% de los estudiantes de

Pedagogía del Instrumento de la ESMuC han elegi-

do estos estudios como segunda o tercera opción.

4 El marco legal actual prevé la formación de espe-

cialistas en la pedagogía del violín, pero no en

pedagogía de los teclados electrónicos o la guitarra

flamenca.

5 Lo que se ha venido a denominar acumulación

educativa.

6 Ley Orgánica 1/1990 de 3 de octubre, de Ordena-

ción General del Sistema Educativo. Artículo 39.5.

7 La información estadística de la Unión Europea

de Escuelas de Música recogida en Opúsculo

EMU 2000: Statistical information about the Euro-

pean Music School Union", arroja unas cifras de

dispersión instrumental de los estudiantes que

pone en evidencia la convivencia de diferentes esti-

los musicales (piano 22,8%, teclados 9,2 %), p. 20.

8 Op. Cit. p. 13.

9 LOGSE, Artículo 39.3: "Para ejercer la docencia

de las enseñanzas de régimen especial de música y

danza será necesario estar en posesión del titulo de

Licenciado, Ingeniero o Arquitecto, o titulación

equivalente, a efectos de docencia, y haber cursado

las materias pedagógicas que se establezcan."

"The Preparation of the Musician as a reflective

Practitioner", Seminario de la Comisión de ISME

para la educación del músico profesional, Stavan-

ger 2002.

11 http://www.isme.org/article/article-

view/151/1/9/
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EDUCACIÓN I GRADO ELEMENTAL
POR VA OMEZ ANTOS

Fotos: EMMD DE CIEMPOZUELOS

La inercia
del grado elemental

La reciente autorización que acaba de realizar la Consejería de Educación de la Comuni-

dad Autónoma de Madrid para impartir el grado elemental en el Conservatorio Profesio-

nal de Música de Getafe, termina con la esperanza de poner en pie un modelo nuevo de

centro, dedicado únicamente al grado medio, periodo formativo que, a partir de la refor-

ma de 1990, discurre en paralelo con la enseñanza obligatoria y el bachillerato y define

et ámbito competencial de los centros profesionales.

C

on esta medida se pone de manifiesto la
tendencia generalizada a mantener los
viejos hábitos de integración de los gra-

dos elemental y medio en el mismo centro
frente a la posibilidad de cambio en la orga-
nización educativa que se estableció en el real
decreto 389/1992, en el que se definen los
nuevos modelos de centros de acuerdo con el
grado que impartan. La separación de grados
-una de las grandes novedades de la LOGSE-
permite que los conservatorios profesionales
se dediquen en exclusiva al grado medio,
nivel que se amplió considerablemente con la
nueva ordenación académica tanto en su
duración como en la configuración de sus
enseñanzas.

En la Comunidad de Madrid, desde que
se inició la implantación del currículo del
grado medio en 1995, ninguno de los siete
conservatorios profesionales que existían en
aquel momento -en la actualidad son doce-
ha prescindido del grado elemental. Por ello,
el caso del Conservatorio Profesional de
Getafe resulta especialmente significativo ya
que fue el único centro público que nació de
acuerdo a la nueva clasificación de los cen-
tros, sin un pasado que condicionara obliga-
ción alguna sobre la formación inicial; sin
embargo, a pesar de tener en la misma loca-
lidad una escuela de música municipal con
mas de ochocientos alumnos, a los dos años
de su creación, vuelve a incorporarse al
modelo tradicional. Un hecho que nos sepa-
ra, cada vez más, de la mayor parte de los paí-
ses de la UE y también de otras comunidades
autónomas, como Cataluña y el País Vasco y

que nos lleva a realizar algunas reflexiones
en relación con la finalidad de este grado.

Primera: la inercia del pasado -marcada
por una estructura monolítica que encadena-
ba sin distinciones la iniciación musical con la
especialización profesional-, sigue pesando
tanto en la manera de entender el papel que
juegan los conservatorios en la formación
previa al grado superior, que, a pesar de la
nueva vía de acceso a la enseñanza especiali-
zada de la música a través de las escuelas de
música, ninguna institución quiere renunciar
al grado elemental como garantía de una for-
mación de calidad de la que al parecer sólo

los conservatorios conocen su secreto. Ante
esta situación, cabe preguntarse, ¿qué estu-
dios se están haciendo para justificar la exis-
tencia y ampliación -caso Getafe- del grado
elemental?, ¿qué efectos produce la perviven-
cia del grado elemental una vez abiertas nue-
vas vías para la educación musical en esta
fase de iniciación?...

Segunda: superar la tradición histórica
requiere, tanto por parte de la administración
educativa como del profesorado una volun-
tad expresa de cambio para actualizar las vie-
jas estructuras en aras de mejorar la enseñan-
za. Pero, sobre todo, requiere equipos directi-
vos decididos a transformar las rutinas de
toda la vida en propuestas de innovación.
Como mencionaba Elisa Roche, en su artículo
"La enseñanza minoritaria", publicado en el
n° 36 de Doce Notas y dedicado a los conser-
vatorios profesionales, "el cambio de estas
instituciones -ocuparse sólo de la minoría que
se quiere profesionalizar en el futuro- sólo se

EN LA COMUNIDAD DE MADRID, DESDE QUE SE INICIÓ LA

IMPLANTACIÓN DEL CURRÍCULO DEL GRADO MEDIO EN 1995, NIN-

GUNO DE LOS SIETE CONSERVATORIOS PROFESIONALES QUE EXISTÍAN

EN AQUEL MOMENTO —EN LA ACTUALIDAD SON DOCE— HA PRESCIN-

DIDO DEL GRADO ELEMENTAL."
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EDUCACIÓN 1 GRADO ELEMENTAL

LA INERCIA DEL PASADO, SIGUE PESANDO TANTO [...] QUE, A PESAR

DE LA NUEVA VÍA DE ACCESO A LA ENSEÑANZA ESPECIALIZADA A

TRAVÉS DE LAS ESCUELAS DE MÚSICA, NINGUNA INSTITUCIÓN QUIERE

RENUNCIAR AL GRADO ELEMENTAL COMO GARANTÍA DE UNA

FORMACIÓN DE CALIDAD DE LA QUE AL PARECER SÓLO LOS

CONSERVATORIOS CONOCEN SU SECRETO."

podrá conseguir a través de una educación de
amplia base; de una sociedad previamente
musicalizada y de una voluntad expresa por
parte de los equipos directivos para seleccio-
nar adecuadamente a los alumnos."

Tercera: Un aspecto muy controvertido es
el relacionado con la selección de los alumnos
ya que, una vez que existen las escuelas de
música, la presencia del grado elemental en
los conservatorios profesionales confunde a
la opinión pública y a los padres de alumnos.
Por un lado, el hecho de que en el mismo cen-
tro se impartan los dos grados, normalmente
con los mismos profesores, produce la falsa
perspectiva de una enseñanza profesionali-
zadora desde sus inicios, a pesar de que las
pruebas de ingreso no son muy específicas ni
sirven para seleccionar a los alumnos de
especial talento. En consecuencia, acceden a
los centros un número de alumnos que no
destaca por unas capacidades especiales y
que, en su mayoría, no se diferencian del
resto por ningún rasgo sobresaliente. Por
otro lado, la desconfianza crónica hacia otras
vías de formación que no sean las del propio
centro, como por ejemplo, las escuelas muni-
cipales de música -existe la idea de que si el
alumno no se prepara en el conservatorio no
alcanzará el nivel suficiente para acceder al
grado medio- desencadena, en ocasiones,
situaciones injustas a la hora de competir en
las pruebas de acceso a dicho grado medio.
Me parece acertado recordar que la titulación

del profesorado de las escuelas de música es
la misma que la del profesorado de los con-
servatorios.

Cuarta: Otro punto de interés para la
reflexión es la inversión real por alurnno de
una enseñanza de estas características. Así

por ejemplo, mientras en las escuelas de
música la Comunidad de Madrid establece la
cantidad de 932 euros para el puesto escolar
(BOCM, 12 mayo 2003), se calcula que, en el
caso del grado elemental, el coste por alumno
y ario duplicaría como mínimo esta cifra.
¿Acaso los resultados del grado elemental
justifican una diferencia tan extrema en la
inversión de recursos?

Quinta: una administración educativa que
pretenda mantener una línea de acción cohe-
rente en una cuestión como ésta necesita rea-
lizar un análisis exhaustivo del modelo actual
para conocer los datos sobre el porcentaje de
abandonos en los primeros arios de la forma-
ción; el número de alumnos de grado ele-
mental que continúan sus estudios en el
grado medio y, finalmente, el número de
alumnos que concluyen estos estudios. Qui-
zás la Consejería de Educación y los propios
centros hayan realizados valoraciones al res-
pecto que serían interesantes de conocer,
teniendo en cuenta que han salido ya de los
conservatorios profesionales las tres prime-
ras promociones del grado medio.

No obstante, quisiera recordar que gra-
cias al modelo de las escuelas de música, la
extensión de la educación musical en la
Comunidad de Madrid es una realidad que
se ha desarrollado de forma considerable en
los últimos arios. En la actualidad existen
alrededor de 80 escuelas municipales que
atienden a unos 15.000 alumnos, lo que repre-
senta un porcentaje del 0,2 de población
"musicalizada", cifra todavía muy lejana a
las que se dan en otros países mucho más
desarrollados como Dinamarca, en donde el
hábito cultural de hacer música de forma
cotidiana se extiende al 3% de la población.
Cuando no existían las EMM, los conservato-
rios suplían de alguna manera su función:
atender a la mayoría, aunque de forma res-
tringida, cara y desorganizada. Hemos entra-
do en el siglo XXI conservando y "recreando"
estructuras que corresponden a otro momen-
to social e histórico de la educación musical
en nuestro país. El papel de los conservato-
rios, una vez creadas las escuelas de música
-sería bueno y deseable clarificar las compe-
tencias de ambas vías formativas- debería
asociarse con un modelo de centro que pro-
porciona una orientación muy concreta: posi-
bilitar el acceso al Título de Bachiller en
Música, y facilitar el ingreso en el grado supe-
rior, no con tareas de sensibilización y difu-
sión que persiguen llegar a sectores muy
amplios de la sociedad para lo que, evidente-
mente, el currículo del grado elemental no
resulta adecuado. • 12

EVA GÓMEZ SANTOS

DIRECTORA DE LA ESCUELA MUNICIPAL DE MÚSICA Y

DANZA DE CIEMPOZUELOS (MADRID)
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EDUCACIÓN I EDWARD SAID
por DANIEL BARENBOIM

Los muchos intereses de
Edward Said

La muerte de Edward Said nos sorprendió con la revista anterior en imprenta. Said comenzó a ser popular entre nosotros a raíz de la pre-

sentación en España del West-Eastern-Divan que fundó junto a Daniel Barenboim como lugar de encuentro de jóvenes músicos judíos y

árabes. Después vendría el premio Príncipe de Asturias a la Concordia, que también compartiría con Barenboim. Desde aquí nuestro

recuerdo y homenaje con el adiós que le dedicara Barenboim en "The Electronic Intifada", un espacio del pueblo palestino en la red.

Q

uizás la primera cosa que uno recuer-
da de Edward Said era su amplitud de
intereses. Él no se sentía a gusto sólo

en la música, la literatura, la filosofía, o el
entendimiento de la política, sino que era una
de esas pocas personas capaces de establecer
las conexiones y los paralelismos entre disci-
plinas diferentes, porque tenía una capacidad
insólita de comprensión del espíritu humano,
y del ser humano, y supo reconocer que los
paralelismos y paradojas no son contradic-
ciones.

Él percibió en la música no sólo una com-
binación de sonidos sino que entendió el
hecho de que, musicalmente, cada obra maes-
tra supone, en verdad, una concepción del
mundo. Y la dificultad estriba en el hecho de
que esta concepción del mundo no puede ser
descrita en palabras porque, si ello fuera posi-
ble, la música sería innecesaria. Pero él reco-
noció que el hecho de que sea indescriptible
no significa que no tenga ningún significado.

Su inquieta mente le permitió vislumbrar
de forma privilegiada el subconsciente de la
gente, de los creadores. Además de esto,
tenía un apasionado coraje en la expresión, y
esto es lo que le ganó la admiración, la envi-
dia, y la enemistad de tantas personas.

Muchos israelíes y judíos no quisieron
aceptar su crítica, no sólo del actual gobierno
israelí, sino de una cierta mentalidad que él
identificó con la forma de pensar y actuar de
los israelíes, a saber: la carencia de empatía
con el hecho que la misma guerra de inde-
pendencia de Israel en 1948, que produjo la
adquisición de una identidad nueva para la
parte judía de la población, no fue sólo una
derrota militar, sino también una catástrofe
psicológica para la población no judía de
Palestina. Y por lo tanto, era crítico con la
incapacidad de los líderes israelíes para hacer
los gestos necesarios simbólicos que tienen
que preceder a cualquier solución política.
Los árabes, por otra parte, eran y son todavía
incapaces de aceptar su sensibilidad hacia la
historia judía, limitándose a alegar su inocen-
cia en lo que pudiera concernirles el sufri-
miento de los judíos.

Fue destacada, precisamente, su capaci-
dad para ver no sólo los aspectos diferentes
de cualquier pensamiento o proceso, sino sus
consecuencias inevitables -y la combinación
de lo humano, lo psicológico, y lo histórico,
según el caso "la prehistoria" de tales pensa-
mientos y procesos. Él era uno de esos esca-
sos seres humanos permanentemente cons-
cientes del hecho de que la información es
sólo el primer paso hacia el entendimiento. Y
él siempre buscaba "el más allá" en la idea,
"lo no visto" por la mirada, "lo no escucha-
do" por el oído.

Fue la combinación de todas estas cuali-
dades las que le condujeron a fundar conmi-
go el West-Eastern-Divan, que proporciona
un foro para músicos jóvenes israelíes y ára-
bes para aprender juntos música y todas sus
ramificaciones.

Los palestinos han perdido uno de los
defensores más elocuentes de sus aspiracio-
nes. Los israelíes han perdido a un adversario
leal y humano. Yo he perdido a un compañe-
ro de alma.

TEXTO PUBLICADO EN INGLES EN THE ELECTRONIC

INTIFADA. 26 SEPTIEMBRE DE 2003.

www.ELECTRONICINTIFADA.NET

(TRADUCCIÓN DE FELISA SASTRE)

Arriba, Edward Said en la rueda de prensa del

West-Eastern-Divan, celebrado en el verano de

2002 en Sevilla. Abajo, Barenboim en el ensayo y

estreno en la Maestranza. Fotos: zAnna Elías.

Cortesía: Fundación Tres Culturas del Mediterráneo.
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OPINIÓN 1 MORDENTES

por JUAN MARÍA SOLARE

La música
de Al Capone

\	 • • IlI
\ (Uf.

Llegué a Chicago hace un par de días, y lo primero que pensé es qué puedo ofrecer a mis

gentiles y fieles lectores, qué puedo investigar aquí mucho mejor que en cualquier otra

ciudad.

C

urioseando sin un plan definido aterri-
cé en la Chicago Historical Society. Me
hicieron llenar un formulario donde

tenía que declarar qué tema quería investi-
gar. Ya era muy tarde para volverse atrás y
decir la verdad -es decir, que me daba igual-
así que anoté lo primero que se me cruzó por
la cabeza: "Música y Mafia-las relaciones de
Al Capone con la música".

En pocos minutos tenía varios kilos de
información entre las manos, pero sólo una
hora para hacer algo con ella. Así que tuve
que ir al grano. La suerte sonríe a los tahúres
y encontré rápidamente algo sobre mi tema
de "investigación": un par de citas originales
y una anécdota. Suficiente para armar un
atractivo Mordente.

"I'm nuts about music". "Soy un loco de la
música. Me hace olvidar que soy Al Capone y
me eleva hasta llegar a una o dos cuadras del
cielo."

El gángster más prominente de todos los
tiempos prefería la ópera italiana (lo cual
apenas sorprende) pero también le gustaba la
música popular de su época, y extendió su
imperio al mundo del jazz. Abriendo el Cot-
ton Club en el barrio Cicero (en Chicago), se
transformó en un empresario del jazz. Capo-
ne no parece haber tenido los prejuicios racia-
les de muchos otros gángsters, y atrajo a los
mejores jazzeros de su tiempo, blancos o
negros.

Poco antes de la segunda pelea entre Gene
Tenney y Jack Dempsey (en septiembre de
1927), Al organizó una gala de una semana.
Para una de las noches contrató a la banda de
Jule Styne, autor de canciones que hoy sólo
los especialistas han de conocer (títulos como
"Three coins in the Fountain", "lt seems to
me l' ye heard that song before" y "It's
magic").

Tras concertar los términos del contrato,
la conversación se orientó a la reciente
"Rhapsody in Blue" de George Gershwin
(escrita tres años antes, en 1924). Ambos coin-
cidieron en que era una obra espléndida. Al

Capone preguntó tímidamente si podría diri-
gir la obra. "No consideré adecuado negar-
me", recordaba Styne muchos años después
(Philadelphia Bulletin del 20 de mayo de
1979).

Durante la fiesta, Al Capone dirigió la
Rapsodia. "No estaba en tiempo", relató
Styne, "pero debe haber sido algo que desea-
ba hacer durante toda su vida, y al terminar
el número tenía lágrimas en los ojos. Le dio
cien dólares a cada miembro del grupo, y a
mí me dio mil."

Alphonsus Capone (1899-1947) era apo-

dado Scarface (cara cortada) por una cicatriz
en su mejilla izquierda. Por esta causa, en las
fotos que se tomó voluntariamente presenta-
ba ineludiblemente el perfil derecho.

Toda su vida conservó su condición de
estrella, aún en la cárcel, aunque el sistema
consiguió limitarlo. Al Capone fue condena-
do en 1931 por evadir impuestos, no por
enviar a nadie al otro mundo. El 22 de agosto
de 1933 fue trasladado a la recientemente
inaugurada prisión de Alcatraz y alojado en
la celda 181. En Alcatraz regía implacable-
mente la "regla de silencio": los reclusos esta-
ban prácticamente incomunicados no sólo
del mundo externo, sino entre sí. Tan sólo los
fines de semana los convictos podían reunir-
se y conversar durante dos horas cada tarde
mientras practicaban un hobby de su elec-
ción. Capone aprendió a tocar el banjo tenor
y la mandorla (un instrumento de la familia
de la mandolina).

'illMiltSTYD si Pldsdeb.ds. M Caprino (rigglis) ims• •
detponi Clas Imot `Mear, iirebe

m'o«. Me te mar« at 1•41 anattutml

Hubo infinitos gángsters en Chicago (y no
todos de origen italiano, como Dillinger).
¿Por qué capturó Al Capone tan firmemente
la imaginación del mundo y por qué perdura
casi exclusivamente su nombre como sinóni-
mo de crimen organizado?

Posiblemente porque se animó a hacer -y
con absoluta eficiencia- lo que muchos miles
de personas deseaban y no podían, por falta
de nervios o de recursos: enfrentarse al orden
establecido, tirando por la escalera a un abo-
gado o despachando a personajes de los que
varios querían deshacerse.

Y con su proceder, Capone reflejaba la
idea que el público tenía acerca de la corrup-
ción e hipocresía de sus gobernantes. Ade-
más, Capone es actual: las técnicas criminales
que diseñó y puso en exitosa práctica son
usadas hoy constantemente (ahora legaliza-
das).

Ningún otro gángster gozó de la misma
presencia mediática. Acaso astutamente, los
demás rehuían la publicidad, se cubrían ante
la cámara, y si eran pescados in fraganti
intentaban escabullirse. Ca pone sonreía,
posaba y entretenía a su público. Como un
operista.

Fue su amistad con Harry Read, editor de
un periódico, lo que le convenció de compor-
tarse como la prominente figura que era.
"Deja de esconderte. Sé amable con la gente."
Capone se dejaba ver en la ópera, en eventos
deportivos y funciones de caridad. Durante
la Depresión abrió un restaurante gratuito.
"Más de una familia de Chicago cree que soy
Santa Claus."

Al Capone no murió cosido por las balas
en una calle cualquiera, como temía, sino de
un ataque cardíaco, rodeado por su familia.
Actualmente está enterrado en el cementerio
de Mount Carmel, al oeste de Chicago.

"Cuando yo vendo licor, lo llaman contra-
bando. Cuando mis patrones lo sirven en
bandejas de plata en Lake Shore Drive, lo lla-
man hospitalidad." (Al Capone). • 12

(J.M.S., Chicago, 23 de julio de 2003)
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OPINIÓN I ESTÉTICA

En clave de estética
	 por JOSÉ Luis NIETO

Historia (y III)

E

I inicio del siglo veinte es
tan variado como uno lo
desee imaginar: románti-

cos de fin del siglo XIX que
ahondan en las razones del
piano, el sinfonismo y la ópera;
nacionalistas -convencidos del
valor testimonial de las tradicio-
nes musicales de cada nación o
pueblo- que reinventan sus
recursos; impresionistas que
afianzan un lenguaje nuevo y
vaporoso desde la interpretación
de la sugerencia; expresionistas
de raíces claramente románticas
que hacen reposar sus actitudes
artísticas en el principio de la
expresividad interior (segura-
mente algo atormentada); busca-
dores de un todo inimaginable
que, sin sumarse a uno u otro
"ismo" participan de la moder-
nidad y el modernismo desde
diferentes perspectivas y salpi-
can estos primeros años con con-
vergentes propuestas.

El siglo veinte se fue manifes-
tando como una etapa, plena de
continuidad, que asentó sus
pilares en el cambio y el movi-
miento, también en la velocidad
y el desencuentro; por ello,
desde el comienzo podemos
adjetivarlo como rico, apasio-
nante, controvertido, ansioso de
transformación e innovación,
pletórico de voluntad e inconfor-
mismo, sufriente y sacrificado,
doliente y olvidadizo, inventor
de quimeras y ejecutor de reali-
dades, tradicionalista (como
todos los siglos) y provocador
(corno pocas veces en la histo-
ria), reaccionario contra su pasa-
do pero también contra su pro-
pio presente, desconcertante y
acelerado, contundente en la
actualidad y frágil en la tradi-
ción.

El alambique del tiempo des-
tiló, desde los primeros años,
unas músicas que, presuntuosas,
se imaginaban autosuficientes y
casi inmortales: el calor de las
melodías de inspiración román-
tica . y el poder de la tonalidad
disminuyen al tiempo que nue-

vos recursos armónicos, tímbri-
cos o formales afloran de la
mano de la atonalidad y el dode-
cafonismo, especialmente hasta
los arios cuarenta. Y es gracias al
empuje de unos (ligados a valo-
res tonales y melódicos reinven-
tados) y otros (creadores de nue-
vos riesgos sonoros) que las pri-
meras décadas suponen un
momento histórico y estético de
grandeza indiscutible, pues si
debemos reconocer la valía de la
influencia romántica (neotonal,
neonacionalista, neorromäntica,
neoimpresionista, neoclásica...)
en estos arios también somos
herederos de la innegable belle-
za de las aportaciones de expre-
sionistas, innovadores, eclécti-
cos, atonales... En suma, aventu-
reros y descubridores de nuevos
territorios sonantes.

Este caldero de creación, con
sus tensiones, halagos y contra-
dicciones, pero siempre muy
vivo, arroja un renovado paisaje
desde los arios cincuenta en el
que jóvenes y no tan jóvenes de
distinta trayectoria van configu-
rando un panorama en el que la
música quiere ser protagonista
de sí misma: el empuje del seria-
lismo, la indeterminación, los
recursos electroacústicos y la
percusión o el microtonalismo
orientan las líneas maestras de la
vanguardia a la vez que un aire
de nostalgia y cierto conserva-
durismo (de otros jóvenes y no
tan jóvenes) tiñen la creación
musical -cada vez más confusa e
hiriente para la mayoría- hasta
finales de los setenta.

Y aquí llegamos al fin de la
historia (de este siglo XX) nom-
brada por muchos corno "post-
moderna", que puede abarcar
aproximadamente los últimos
veinticinco años. Esta etapa, sal-
picada de tópicos, vanguardias y
postvanguardias, hedonista e
intercultural, globalizadora y
dispersa, se caracteriza por la
dictadura del consumo fácil de
músicas fundamentalmente co-
nocidas como populares y urba-

nas y el arrinconamiento de la
música "artística". Los últimos
años del siglo se configuran cual
mosaico de intenciones y reali-
dades, en el que predomina una
sensación de "reencuentro con el
halago", como un intento de dis-
tanciamiento de las posturas más
rigurosas de los arios cincuenta y
sesenta. Vemos cómo lo repetiti-
vo (minimalista) se alía con la
simplicidad, algunas "nuevas
músicas" se visten de espirituali-
dad y mística cuando no lo hacen
de orientalismo occidentalizado,
numerosas obras enmascaran su
esencia poco innovadora con
aromas de experimentación, se
emplea la "fusión" de recursos y
técnicas como un procedimiento
habitual y, más que nunca, pocos
prestan atención a una música
"clásica-contemporánea-artísti-

ca-creativa" que sufre de la igno-
rancia general.

Pero los mensajeros de nefas-
tos vientos se equivocan: la
música "de creación" existe y
está viva, y la hay de buena, mala
y excelente calidad; y aunque no
disfrute de la mejor considera-
ción por parte de la industria, los
medios de comunicación, nume-
rosos "intelectuales", políticos y
personajes de evidente influen-
cia social, nada debe detenernos
-como en cualquier época- para
acercarnos a ella y disfrutarla,
analizarla y transmitirla. El fin
del siglo veinte, en natural
acción y reacción con su propia
identidad y tiempo, no es una
amenaza definitiva a la creativi-
dad más saludable sino, más
bien al contrario, augura fecun-
dos tiempos. • 12
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Interior del modelo diseñado por Kart Lager-
feld para conmemorar el 150 aniversario.

INSTRUMENTOS 1 150 AÑOS DE STEINWAY

por GUADALUPE CABALLERO

Un piano de leyenda
150 años de Steinway

Un Steinway es un Steinway. A esta conclusión llegan los profesionales de la música

que han podido acariciar las teclas de una máquina perfecta que alcanza una calidad

de sonido que hace las delicias del pianista y del que lo oye. ¿El secreto? Años de tra-

dición y una elaboración precisa que hace que cada piano encierre tras de si la idea

de saberse único.

L

a historia de esta marca de pianos nace
con una clara filosofía, la del fundador
de la empresa Henry Engelhard Sten-

winweg que se planteó el reto de construir "el
mejor piano posible". Fue por el ario 1853
cuando este inmigrante alemán afincado en
Nueva York, funda la compañía "Steinway &
songs" en un almacén de una calle del distri-
to de Manhattan.

A partir de esa fecha, puso en practica un
reto personal que ha perdurado hasta hoy y
que es su seria de identidad: conseguir hacer
de cada pieza de piano un elemento único;
construir cada instrumento con una selección
de materiales lo mas cuidada posible y a tra-
vés de un fino proceso artesanal; lograr, en
definitiva, un piano que se haya construido
por un hombre y no por una maquina. Hacer
que cada pieza de piano Steinway suene dife-
rente y tenga su propio sello personal.
Henry Engelhard Steinweg había construido
482 pianos antes de fundar la compañía que
daría nombre a esta forma de construir pia-
nos; el número 483, fue el primero que se da-
bord bajo el estandarte Steinway y se vendió
a una familia de Nueva York por la cifra de
500 dólares. Este piano se encuentra ahora
mismo expuesto en el Museo Metropolitano
de Arte de Nueva York.

Heinrich Engelhard Steinweg construyó su primer

piano en 1836.

El modelo Jubiläum utilizado por Paderevski,

realizado para conmemorar el 150 aniversario.

El piano Steinway comenzó a cobrar fama de
ser la mejor maquina instrumentística del
mundo. La casa empezó a promocionar a
jovenes pianistas a través de sus concursos y,
hoy día, artistas como Murray Perahia Baren-
boin o Pollini, coinciden en afirmar que un
Steinwav es el mejor de los piano. • 12

Fábrica de pianos Steinway, 82-88 Walker Street.
New York.

Steinway & songs ha estado
celebrando el 150 aniversario de la
creación de la firma a lo grande. El
pasado mes de junio, tuvieron lugar
en el Carnery Hall de Nueva York, tres
días de conciertos en honor a esta
casa, con música de cada estilo, de
la mano de pianistas afamados.
Por su parte, la principal
distribuidora de pianos Steinway en
España, la casa Hazen, organizó et
pasado mes de noviembre una
exposición en Madrid donde mostró,
entre otras piezas de pianos Steinway
de su propia colección, dos pianos de
cola edición limitada diseñados
especialmente para el 150
aniversario. Un Steinway que
representa un estilo moderno,
diseñado por Karl Lagerfeld, modisto
de la casa Chanel, y un modelo como
el que utilizaba Paderevski. Esta
exposición, se puede ver hasta el 5
de diciembre en la tienda Audenis de
Barcelona.
En Valencia, la casa Clemente Pianos
en colaboración con el Club Diario
Levante, ha organizado un ciclo de
16 conciertos que comenzó el pasado
mes de septiembre y que se
prolongará hasta finales del mes de
diciembre.
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La Casa Hazen en su establecimiento de las Rozas de Madrid.

El Steinway número 220.058, "El colorao". Un histórico de la Colección Hazen
de pianos que debe su sobrenombre al color de La madera de palisandro. Llegó a
España en 1923 y fue restaurado en 1992, quedando la tapa, patas y juego de peda-
les sustituidos por elementos nuevos.

INSTRUMENTOS 1 150 AÑOS DE STEINWAY

Hazen, distribuidora
de Steinway en España

El nombre de Hazen esta unido indiscutiblemente a la historia

del piano en España. Su relación con la marca de pianos Steinway

se remonta a hace sesenta años. Sesenta años de intensa colabo-

ración para consolidar la fama de los productos Steinway en

nuestro país.

E

l piano Steinway tiene un
representante comercial en
España de alta categoría:

La familia Hazen. Con esta casa,
la marca Steinway tiene asegura-
da la profesionalidad a la hora de
pedir consejo acerca de este tipo
de pianos y un servicio postven-
ta que garantiza el buen funcio-
namiento del instrumento a lo
largo de los años.
Cristina Hazen, directora de
Hazen conoce muy bien los
entresijos de la relación entre la
casa de pianos española y la nor-
teamericana.
P.- ¿Cuándo comienza la rela-
ción de Hazen con Steinway?
R.- Se remonta a hace más de 60
años. El primer documento que
establece una relación entre
Hazen y Steinway data de 1935 y
marca comunicaciones entre el
abuelo de mi padre (Félix
Hazen) y la firma Steinway.
Estas relaciones se suspendieron
con la Guerra Civil. Mi abuelo
comezó a retomar más tarde el
tema de Steinway en España y
mi padre realizó su primer viaje
a Hamburgo en 1957 que fue
cuando empezaron a importarse
los pianos. Hasta entonces los

Cristina y Félix Hazen

Juan Hazen Hosseschrueders

artistas solo tenían un piano
Steinway gran cola que era el
que teníamos nosotros y a partir
de entonces hasta ahora hemos

importado 172 pianos gran cola
P.- ¿Qué cualidades destaca de
un piano Steinway?
R.- El sonido y los materiales con
los que esta fabricado. Steinway
utiliza maderas macizas tratadas
tradicionalmente, de modo que
si un piano Steinway se cuida, su
sonido permanecerá inalterable
durante muchas generaciones.
P.- ¿Qué supone representar
comercialmente a Steinway?
R. Es un orgullo para la casa. El
tratamiento no es exclusivamen-
te comercial, está por encima.
Existe una relación de compro-
miso, de experiencia y dedica-
ción. Cabe destacar el esfuerzo
que hay que hacer para mante-
ner la infraestructura necesaria.
Hay que tener una atención a los
artistas, un servicio de conciertos
y sobre todo mantener calidad

en la gestión a las instituciones y
clientes privados.
P.- ¿Qué consejos se da a al-
guien que desea comprar un
Steinway?
R.-Se aconseja el mantenimiento
de las cualidades medioambien-
tales, y se recomienda una afina-
cion una vez al año. En el caso de
instituciones hay un contrato de
mantenimiento en función del
uso. Hay un cierto control de
postventa a través de un carné de
afinaciones del instrumento.
P.- ¿Qué exigencias requiere ser
representante de Steinway?
R.- Steinway te exige tener unas
dimensiones mínimas de exposi-
ción para poder probar bien el
instrumento y la casa tiene que
estar comprometida con aconte-
cimientos de la marca como con-
ciertos o exposiciones. u12

22 doce notas



Pedro Espinosa

INSTRUMENTOS 1 150 AÑOS DE STEINWAY

Alcanzar la perfección a través de una
máquina precisa

Los pianistas que lo han tocado saben que un piano Steinway es garantía de fiabilidad, estabilidad

y una calidad de sonido inmejorable. Calificativos como "diamante", "es como conducir un Rolls

Royce" o "un caballo pura sangre" son algunas de las cualidades que destacan estos pianistas.

L

apianista Rosa Torres
Pardo está considerada
una de las mejores de su

generación. Esta profesional del
piano está dentro de la lista de
pianistas Steinway y conoce
como nadie el sonido y las cuali-
dades de este instrumento.

P.- ¿Cuál es la principal cuali-
dad que ve en un piano Stein-
way?
R.- La calidez del sonido. Con un
Steinway mantienes una relación
cercana y familiar que se con-
vierte en una necesidad hasta el
punto de que cuando viajas, si
ves que vas a tocar en un piano
Steinway ya tienes una garantía
de calidad.

Rosa Torres Pardo
P.- ¿Cuándo fue su primera
experiencia con un piano Sten-
way?
R.-En el Conservatorio, cuando
ya estaba en quinto o en sexto de
piano, en los exámenes, porque
antes no había tenido posibili-
dad de tocarlo. Recuerdo que
cuando lo toqué pensé, pero qué
es esto, qué maravilla. Es dife-
rente a todo.
P.- ¿Qué se siente al tocar en un
piano Steinway?
R.- Sientes que es superior a todo
lo demás. Se puede comparar
con un Rolls Royce. Me facilita
mucho la interpretación porque
me permite hacer lo que yo quie-
ro. Me permite conseguir una
interpretación más sutil.
P- ¿Qué cuidados le requiere su
piano Stenway?
R.- Me fijo en que no haya cam-
bios bruscos de temperatura en
la habitación donde lo tengo y de
que el técnico venga a revisarlo.
P- ¿Influye la elección de un
piano a la hora de elegir un
repertorio?
R.- Sí, porque hay pianos con un
sonido más delicado que viene
bien para un tipo de repertorio, y
hay otros con un sonido mas bri-
llante que te facilita la interpreta-
ción en ese momento. .12

E

,

 

nombre de Pedro Espino-
sa está ligado al de un pia-
nista excepcional y al del

creador de un concurso de piano
que habla desde la experiencia
de haber tocado muchos tipos de
piano a lo largo de su carrera.
P.- ¿Cuál es la principal cuali-
dad de un piano Steinway?
R.- Lo más importante es que ha
mantenido la misma estructura.
Yo lo califico como un caballo
pura sangre dificil de controlar.
P.- ¿Cuándo fue su primera
experiencia con un Steinway?
R.- Fue durante mi primer con-
cierto en noviembre de 1949. Fue
en un gran cola Steinway en el
Teatro Pérez Galdós de las Pal-
mas de Gran Canaria.
P.- ¿Qué se siente al tocar un

piano Steinway?
R.- La belleza del sonido.
posibilidad de controlar del ma-
yor de los pianisimos al mayor
de los fortisimos.
P.-¿Influye la elección de un
piano a la hora de elegir un
repertorio?
R.- Un piano Steinway por ejem-
plo es ideal para un repertorio
contemporáneo porque permite
una interpretación perfecta.
P.-¿Los pianistas de un concur-
so de piano exigen un piano
Steinway?
R.- Si lo exigen no hay problema
porque nosotros poseemos un
magnífico piano Steinway. • 12

Boceto y piano Steinway diseñado por

Karl Lagerfeld para conmemorar el 150
aniversario.

La
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INSTRUMENTOS 1150 ANIVERSARIO  STEIN WAY

El cuidado de una joyaMiguel Zanetti

U

n buen piano debe tener tras de sí a un buen
afinador. Está claro que no se puede enco-
mendar el cuidado de un Steinway a ningún

profesional que no conozca a la perfección este
mecanismo hecho a base de tradición y con materia-
les de alta calidad. Para ello hablamos con Javier
Clemente, afinador y distribuidor de la marca de
pianos Steinway en Valencia, para que nos dé el

punto de vista de una persona al cuidado de esta
máquina hecha con tanta pasión.
P.- ¿Qué cualidades posee un piano Steinway
desde el punto de vista de un afinador?
R.- La principal cualidad de un piano Steinway es
que es el que más alto nivel de dinámica tiene y que
es un piano con una precisión tonal que muy pocos

instrumentos poseen. La
calidad tonal y la estabili-
dad tono por tono son el
gran éxito de Steinway.
P- ¿Qué cuidados requie-
re un piano Steinway?
R.- Por tener una gran
calidad de materiales, un
Steinway requiere de un
cuidado preciso. El afina-
dor ha de estar preparado
para esa marca. No lo
puede afinar nadie que

no sea experto. Hay que estar pendiente para sacar
del piano toda la calidad que tiene.
P.- ¿Qué supone representar comercialmente la
marca Steinway?
R.- Supone un orgullo porque no es una marca que
pueda vender cualquier tienda sino que se tiene que
tener unos mínimos en cuanto a las necesidades de
mantenimiento para que el cliente tenga el instru-
mento al cien por cien.
P.- ¿Cuando alguien viene a comprar un piano
Steinway es porque lo tiene claro?
R.- Sí, el que viene a por un Steinway es porque sabe
lo que quiere, lo que no quiere decir que no haya
gente que lo quiera adquirir sólo por tener una obra
de arte en su casa. . 12

Javier Clemente y Daniel Barenboim.

H

ablar de Miguel Zanetti

es hablar de un veterano
pianista, acompañante de

Montserrat Caballé, o Alfredo
Kraus, que ha actuado en las
principales ciudades del mundo
y conoce a fondo la belleza de un
piano Steinway.

P.-¿Cuál es la principal cuali-
dad de un piano Steinway?
R.- Que siendo un piano muy
difícil de tocar, se puede sacar de
él todo lo que quieras.
P.-¿Cuándo fue su primera ex-
periencia con un piano Stein-
way?
R.- La verdad es que no me acuer-
do. Yo estudié la carrera en dos
pianolas porque cuando yo estu-
dié casi no había Steinway y más
tarde me pude comprar uno, que
es el que tengo. Le hice al cabo del
tiempo un buen arreglo y para mi
ya no hay otro piano.
P.- ¿Qué siente al tocar un Stein-
way?
R.- Es como la sensación que se
tiene al encontrar una buena
mujer. Es algo especial que los
demás no tienen.

E

ste pianista granadino
miembro del Trío Arbós ha
tocado en numerosas salas

de concierto y habla desde el
conocimiento del piano Stein-
wav.

P.- ¿Cuál es la principal cuali-
dad de un Steinway?
R.- La principal cualidad es la
fiabilidad. Es un piano que siem-
pre está en buenas condiciones.
Si tienes posibilidad de pedirlo
en un concierto, lo pides porque
siempre te responde.
P.- ¿Cuándo fue su primera
experiencia con un Steinway?
R.- Hace muchos años había un
piano en el Conservatorio de
Granada. Era un piano que sólo
podrían tocar los elegidos. Fui a
tocarlo y se rompió una cuerda
que debía estar en muy malas
condiciones y lo pasé fatal.
P.-¿ Qué se siente al tocar en un
piano Steinway?
R.- Que te sientes muy a gusto.
Es un tipo de piano que te pro-

P.- ¿Hasta qué punto es decisiva
la elección de un piano a la hora
de acometer un determinado
tipo de repertorio?
R.- Es importante. En el periodo
romántico e impresionista nece-
sitas un buen piano porque nece-
sitas calibrar un buen sonido y el
Steinway te lo da. En el reperto-
rio barroco tambien. Están los
que dicen que las fugas de Bach

sólo se deben tocar en cembalo,
pero si Bach escuchara sus fugas
en un buen Steinway ya verja-
mos las maravillas que diría. • 12

Juan Carlos Garvavo

voca tocar de una determinada
manera. Casi toca mejor que tu.
P.- ¿Qué cuidados le requiere su
piano Steinway?
R.- Para mi propio piano soy un
poco desastre. Pero sí que me fijo
que tenga una afinación estable.
P.-¿Influye la elección de un
piano a la hora de elegir un
repertorio?
R.- Un buen piano responderá
bien escojas el repertorio que
escojas. A no ser que se toquen
temas de jazz que requieren a
veces una quinta añadida. u 12

0
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INSTRUMENTOS 1 AFINACIÓN
por CARIES SIGÜENZA I CASES

La afinación,
el talón de Aquiles del piano

Aprovechamos el aniversario de Steinway para dar paso a una nueva sección dedicada al instrumento por excelencia que es el piano.

Hemos querido empezar con un acercamiento al mundo de la afinación, pues es ésta una de las profesiones más desatendidas en cuan-

to a formación académica, a pesar de su altas exigencias técnicas. Hemos contado para ello con la colaboración de la Asociación Espa-

ñola de Técnicos y Afinadores (ASETAP), fundada en 1990 por iniciativa de Félix Hazen García.

E

l mundo de los afinadores de pianos es
un verdadero misterio en el que pocos
sospecharían la complejidad que ateso-

ra este oficio, casi alquímico, donde se combi-
nan armoniosamente: metales, maderas, fiel-
tros, pieles, barnices y, sobre todo, ondas
sonoras.

En nuestro país encontramos el origen de
esta actividad en dos fuentes bien diferencia-
das: los que habían sido formados en fábricas
y partían de una metodología establecida y
aquellos que, procediendo del autodidactis-
mo, improvisaban lo que su buen tino les
daba a entender. Barcelona es la ciudad
donde hubo mayor concentración de fabri-
cantes durante los siglos XIX y XX, la mayoría
de los cuales bebió de las fuentes de la indus-
tria francesa, que con las marcas Erard, Pleyel
y Gaveau brillaba en esos momentos en el
panorama internacional. La fábrica Chassaig-
ne Fréres llegó incluso a construir pianos de
gran cola. También hallamos industria en
Madrid, Sevilla y Valencia. Esto dio como
resultado la existencia de trabajadores alta-
mente especializados que fueron la base de lo
que podríamos llamar la "escuela española".
Después de la Guerra Civil española el pano-
rama económico y cultural había quedado
seriamente dañado, no había apenas deman-
da y con el cierre añadido de las fronteras, que
impedía la importación de elementos esencia-
les para la construcción de pianos, las escasas
fábricas que seguían en pie hubieron de cerrar
sus puertas definitivamente.

Entramos en la segunda mitad del siglo
XX, una actividad próspera es la de reparar
los pianos de principios del siglo en curso e
incluso del anterior, para alargar al máximo
la vida de estos instrumentos. Valga decir
como ejemplo que en 1970, todos los pianos

del Conservatorio Superior de una ciudad
como Barcelona eran esos instrumentos
varias veces reciclados y apañados. Cuando
por fin llega la era de las vacas gordas, empie-
za a inundar el mercado nacional la impara-
ble ola de pianos orientales, europeos y otros
de procedencia mas pintoresca. El consumo
se dispara y esto contrasta con la situación
del oficio en esos momentos, ya que muchos
de los antiguos expertos en pianos se han
retirado de la vida activa o están a punto de
hacerlo. Sólo queda un pequeño y frágil
puente de transmisión entre la antigua gene-
ración y la que empieza desde la juventud a
descubrir un trabajo fascinante. En medio,
hay un vacío de casi 40 años. Con la ayuda de
los pocos maestros que permanecen en acti-
vo, el oficio se salva de caer en la indignidad
y resiste con el impulso de los más jóvenes
por recuperar el pasado esplendor y por
incorporar los conocimientos más profundos
y actuales de una industria que ha pasado de
ser artesanal a la total inmersión industrial.
En Europa, los técnicos empiezan a agrupar-
se en los países de habla alemana a partir de
1947, para discutir e intercambiar las particu-
laridades del oficio, de nuevo resurge la
poderosa máquina alemana y se plantan
los cimientos de Europiano, la asociación de
técnicos y fabricantes de pianos que poco a
poco va incorporando países en su seno. Se
realizan seminarios técnicos, visitas a las
fábricas, se edita una revista que recoge artí-
culos de verdaderas autoridades en el mundo
del piano, se organizan congresos trienales
para dar un ambiente de celebración a los
encuentros y así poco a poco va abriéndose la
calabaza de la ciencia del piano que empieza
a difundirse con fluidez entre todos aquellos
que participan en el movimiento. Es en este

Vista aérea del ITEMM de Le Mans (Francia).

momento espléndido que los españoles nos
incorporamos a Europiano y justo es decir
que es lo que andábamos necesitando, pues
salvo algún caso en que algún colega nuestro
había tenido el privilegio de trabajar en fábri-
cas o talleres en el extranjero, la mayoría que
se dedicaba a esta actividad estaba falto de
orientación y de formación. Bajo la batuta de
Europiano se están preparando unos progra-
mas de formación y titulación que permitirán
a aquellos que superen los exámenes ser reco-
nocidos como poseedores de los conocimien-
tos básicos y comunes del oficio. También se
podrá acceder a titulaciones superiores como
la de Técnico de concierto, Maestro restaura-
dor y maestro constructor, éstas a mas largo
plazo y dependiendo también de ayudas ins-
titucionales. Es también necesario proveer a
los jóvenes que quieran aprender este oficio,
de la orientación necesaria. España tiene una
cuota en el ITEMM (Instituto Tecnológico
Europeo de Oficios de la Música) de Le Mans,
donde se enseña la afinación y la reparación
de pianos, pues este instituto se creó en parte
con fondos de la UE y contemplaba la incor-
poración de estudiantes procedentes de paí-
ses europeos donde no existan centros de for-
mación al respecto. Así pues, los técnicos y
afinadores de pianos españoles nos hallamos
en este estimulante proceso de formación y
participamos plenamente en el espíritu de
fraternidad y comunicación que aún debe de
crecer y ampliarse hasta abarcar a todos
aquellos que de alguna manera conforman el
universo del piano. • 12

CARLES SIGÜENZA I CASES

PRESIDENTE DE ASETAP

III ESPAÑA TIENE UNA CUOTA EN EL ITEMM DE LE MANS, DONDE SE

ENSEÑA LA AFINACIÓN Y LA REPARACIÓN DE PIANOS, PUES ESTE INS-

TITUTO SE CREÓ EN PARTE CON FONDOS DE LA UE Y CONTEMPLABA LA

INCORPORACIÓN DE ESTUDIANTES PROCEDENTES DE PAÍSES EUROPEOS,

DONDE NO EXISTAN CENTROS DE FORMACIÓN AL RESPECTO."
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composición de la madera
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INSTRUMENTOS 1 LA MADERA Y LOS INSTRUMENTOS I
por JORDI PINTO

Los principales enemigos
de la madera

Los músicos y los luthieres especializados en la restauración tienen en la carcoma un

enemigo temible y devastador que causa estragos en la madera de forma irreversible,

causando un deterioro tanto de la estructura como en la integridad, fortaleza y robus-

tez de los instrumentos.

p

ara poder entender mejor el serio pro-
blema de la carcoma en los instrumen-
tos haremos un análisis desde el prin-

cipio, tanto de la estructura como de las pro-
piedades de la madera, pues ésta no es sólo la
materia prima con que se hacen los instru-
mentos de cuerda, sino que también es el ali-
mento y hábitat de muchos otros insectos y
parásitos.

En este y en otros artículos sucesivos ana-
lizaremos más profundamente algunos as-
pectos más concretos, centrándonos progre-
sivamente en los instrumentos de música.

No vamos a analizar ahora qué maderas
se emplean en la construcción de los instru-
mentos de música y cada uno de sus diversos
accesorios (para ello ver el artículo firmado
por Paula Vicente en el número 24 de Doce
Notas, pág. 27) sino que pretendemos es un
enfoque diferente: es importante saber por
qué la madera atrae o contiene ciertos insec-
tos y hongos.

La madera: Anatomía del árbol, Estructura,
Propiedades físicas y mecánicas
La madera es una sustancia fibrosa y celulosa
que se compone de las siguientes materias:
celulosa, lignino, resina, almidón, tanino y
azúcares (gráfico 1).

Estos elementos orgánicos están a su vez
compuestos de elementos esenciales: carbo-
no, oxígeno, hidrógeno, ázoe; y otros elemen-
tos minerales: fósforo, azufre, sodio, potasa,
litio, alúmina y cal (gráficos 2, 3 y 4).

Un árbol, como toda planta, se compone
de células, fibras y vasos. La unión de las
células forma el tejido. El conjunto de los teji-
dos forma la masa leñosa.

Cuando envejece la célula se lignifica, es
decir, se impregna de lignina, materia que
endurece considerablemente las fibras, for-
mando la madera perfecta que adquiere rigi-
dez.

Según la zona del tronco que considere-
mos, la estructura celular de la madera varía
mucho. Cuanto más hacia la corteza, más
joven y blanda es (albura). La albura es la
parte que se encarga de transportar el agua y
las sustancias que alimentan el árbol: la savia.

Sus células están vivas. Hacia el meollo la
madera es más vieja y endurecida (duramen).
El duramen está formado por células muertas
y lignificadas.

La madera para la construcción de instru-
mentos de música se obtiene principalmente
del tronco de los arboles, aunque hay algunas

excepciones, como el aprovechamiento de la
raíz de ciertas especies para fines decorativos
(raíz de arce o de nogal).

Las propiedades físicas varían mucho de
una especie a otra. No es lo mismo trabajar el
abeto que el arce o el ébano. Estas propieda-
des son: dureza, densidad, resistencia, flexi-
bilidad, facilidad de pulido, porosidad, plas-
ticidad, higroscopicidad, dilatación y con-
tracción, homogeneidad, color, veteado, olor,
conductibilidad y duración.

También tiene unas propiedades mecáni-
cas que hay que tener en cuenta a la hora de
escoger, trabajar, construir o restaurar: com-
presión, tracción, flexión, corte o cizallamien-
to, torsión, desgaste, deslizamiento longitu-
dinal de las fibras, resistencia al choque,
inflamación/combustión, aislamiento térmi-
co y finalmente la más interesante para nos-
otros, la propiedad acústica.

Destacaremos solamente algunas de ellas
con ejemplos:

¿Por qué utilizamos el ébano para el dia-
pasón y las clavijas y no el abeto? Por su
dureza, densidad y resistencia al desgaste de
las cuerdas y dedos. ¿Por qué se utiliza el
abeto para las tapas? Por su plasticidad, elas-
ticidad, propiedades acústicas, homogenei-
dad y veteado.

Para la construcción de instrumentos se
considera óptimo un secado natural de entre
5 a 30 arios. Subir o bajar de estos extremos es
peligroso, pues el resultado final es más difí-
cil de controlar. La madera se va secando por
término medio un centímetro de grueso por
año transcurrido, siendo más lento el secado
de las partes centrales de la pieza. Una
madera demasiado joven tiene un alto riesgo
de sufrir torsión, dilatación o contracción.
Por el contrario si es demasiado vieja, se ha
lignificado demasiado, las células cristalizan
y se pierde elasticidad y facilidad de vibra-
ción.

Una deformación bastante habitual en la
madera de los instrumentos producida por
un gran exceso o un gran defecto de hume-
dad es la deformación de los batidores o dia-
pasones, ya que las cuerdas realizan una ten-
sión considerable y constante. Los músicos
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INSTRUMENTOS I LA MADERA Y LOS INSTRUMENTOS I

que viven en poblaciones cerca del mar saben
a que nos referimos.

Durante el proceso de secado la madera
tiene una merma (pérdida de volumen) des-
igual pero significativa según la dirección de
referencia. En la dirección de las fibras la
merma longitudinal es del 0,4% aproximada-
mente, en la dirección radial de un 4-5% y en
la dirección de los anillos anuales (tangen-
cial) hasta de un 8%. Démonos cuenta, pues,
lo importante que es que el proceso de seca-
do sea completo: construir un instrumento
con madera mal secada puede provocar des-
encoladuras y deformaciones.

Llegado este punto es importante remar-
car la confusión que suele haber con la anti-
güedad de la madera. Muchas veces se oye el
comentario de que cierto luthier ha adquirido
unas vigas viejas de abeto que tienen 200
años para construir las tapas. No es lo mismo
que pasen esos años en la viga que en el ins-
trumento ya construido, pues la elasticidad
en la viga se ha perdido. En ambos casos la
humedad la pierden igualmente, pero en el
instrumento, además, la madera hará 200
años que vibra al tocar y que tiene su forma
definitiva.

La forma y dirección del corte es muy
importante. Según si cortamos de forma
radial, tangencial o transversalmente respecto

al eje del tronco obtendremos una dirección
de las fibras de la madera más o menos favo-
rables según el trabajo a realizar. Con ello
también varía el aspecto, estética y vetado,
que tendremos en cuenta a la hora de selec-
cionar la madera para construir o restaurar.

El abeto se suele talar por término medio
sobre los 100 años de edad, y el arce sobre los
50. Un abeto recién talado puede llegar a
tener una proporción de agua de hasta un
150% de su peso en seco. Una vez la madera
está cortada y se almacena para estacionarla,
con los años va perdiendo el agua de las célu-
las hasta bajar alrededor de un 12 a 20%. (con
secados artificiales hasta el 10%, pero luego
recuperan algo más).

Suele haber un comentario muy habitual
entre los músicos que es el de conseguir afi-
nar perfectamente el instrumento en el came-
rino y luego al salir a la sala de conciertos la
afinación ya ha variado. Tanto la madera
como algunas cuerdas (especialmente las de

tripa), son mu y higroscópicas, y son tan sen-
sibles que notan enseguida cualquier varia-
ción de temperatura o humedad, y mas si
están sometidos a la presión y la tensión de
cuatro cuerdas afinadas. La humedad de

Madera de abeto

equilibrio de la madera en una sala con ca e-
facción central puede bajar hasta el 6-8%,
mientras que al aire libre, en invierno, puede
subir hasta el 20%.

SOLEMOS GENERALIZAR CON LA PALABRA CARCOMA VARIOS TIPOS DE

INSECTOS EN TODOS SUS ESTADOS Y PROCESOS: CARCOMA, TERMITA,

LARVA, GUSANO, ESCARABAJO... TODOS ELLOS EXCAVAN GALERÍAS EN

LA MADERA DE FORMA QUE LA DEBILITAN Y LA DAÑAN DE FORMA A

VECES IRREPARABLE."
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INSTRUMENTOS 1 LA MADERA Y LOS INSTRUMENTOS I

Enfermedades y defectos
Como toda materia orgánica, la madera está
expuesta a enfermedades y ataques de insec-
tos y hongos. Estos defectos se pueden origi-
nar en el mismo árbol o después de cortar el
tronco, incluso algunos tipos de carcoma o
termitas pueden penetrar en la madera una
vez el instrumento está construido.

A la hora de adquirir la madera muchas
veces se da demasiada importancia (que la
tiene) al secado, pero no se tiene presente
todo el proceso previo: vida del árbol, corte y
apeado, aserrado, almacenaje... En cualquie-
ra de estos muchos estadios previos existe el
riesgo de que en la madera puedan penetrar
hongos o insectos.

Parásitos vegetales
El hongo es el parásito vegetal más habitual,
pero también pueden atacar a la madera los
musgos, líquenes u otras plantas parasitarias.
Las esporas de los hongos están presentes en
todas partes y germinan en condiciones ade-
cuadas de humedad. Hay varios tipos, entre
los cuales destacaremos principalmente dos
grandes grupos: los que decoloran la madera
y los que la destruyen. El primer grupo se
nutre de las sustancias del contenido celular
(ver gráficos n" 1 al 4). Según sea la invasión
se pueden dar graves pérdidas de peso y con-
sistencia de la madera. La descomposición de
la celulosa origina la decoloración, incremen-
ta la porosidad y una mayor sensibilidad a la
humedad. Los hongos destructores deshacen
las membranas de las células y originan
putrefacción.

Nunca debería adquirirse madera para
construir instrumentos en la que se detecte a
simple vista manchas rojizas (descomposi-
ción de la savia por hongos) o verde-azuladas
(descomposición de la albúmina por hongos).

Por regla general el desarrollo del hongo
únicamente es posible a partir de una hume-
dad de la madera superior al 20%. Los hon-
gos no pueden atacar a la madera cuando la
sequedad es constante y baja. El desarrollo
también va ligado a unas temperaturas deter-
minadas, entre los 3 y los 25 0.

Hay que vigilar sobre todo cómo y dónde
se guardan los instrumentos que no se usan.
Lo peor son los lugares húmedos y poco ven-
tilados, que por cierto, suelen ser los lugares
más habituales donde se guardan: desvanes,
buhardillas, altillos, arcones...

Parásitos animales
Existen muchos insectos y animales que per-
judican a la madera. En un articulo posterior
analizaremos más profundamente la proble-
mática de la carcoma en particular, pero
ahora la repasaremos brevemente: la carco-
ma.

Solemos generalizar con esta palabra

varios tipos de insectos en todos sus estados
y procesos: carcoma, termita, larva, gusano,
escarabajo... Todos ellos excavan galerías en
la madera de forma que la debilitan y la
dañan de forma a veces irreparable.

La mayoría de veces penetran en la made-
ra cuando algún insecto pone sus huevos en
el tronco de un árbol acabado de abatir, toda-
vía por descortezar. Se suelen alimentar de
las fibras leñosas y de las féculas que éstas
contienen, especialmente el almidón.

Su precisión al perforar galerías llega al
extremo de poder arruinar un violín sin que
veamos exteriormente nada, apenas un par
de agujeros. Son capaces de moverse en los
aros de un violín de 1,5 mm de grueso sin
salir al exterior.

Suele desarrollarse cuando se dan las con-
diciones más favorables: humedad y poca

ventilación. Las larvas y huevos pueden estar
ya en la madera desde antes de construir el
instrumento. También pueden venir exterior-
mente cuando en el armario o desván en el
que hemos depositado el instrumento ya
exista una afectación previa y las condiciones
de humedad y poca ventilación permitan el
proceso de extensión de la infección.

No debería preocuparnos este tema si el
instrumento se toca, se ventila o está más
expuesto al aire libre.

Otros defectos
El crecimiento de la madera no siempre es
regular. El viento, la lluvia o la sequedad a
veces provocan que el árbol, dependiendo de
la zona del bosque en que se encuentra, tenga
algunos defectos: si está más o menos al inte-
rior del bosque y por lo tanto más o menos res-
guardado de las citadas inclemencias, su ve-
teado y densidad pueden ser muy diferentes.

Pero a veces se aprovecha y se busca espe-
cialmente algunos "defectos" que provocan
una sensación visual atractiva, tanto en el
veteado como en las aguas, dibujos o nudos
que se encuentran frecuentemente en algunas
especies de madera como la raíz de arce (ojo
de perdiz o erable).

Los nudos suelen considerarse un defecto
en la madera utilizada en la construcción de
instrumentos de música, aunque a veces se-
gún el tamaño y posición pueden llegar a
tolerarse. No es el caso de los denominados
nudos muertos, en los cuales el corazón del
nudo está hueco y nos genera un problema
no solamente estético.

Las bolsas de resina son un defecto que a
veces no se detecta hasta que tenemos muy
avanzado el proceso de construcción del ins-
trumento. El caso, aunque no es frecuente, se
puede dar en las tapas de abeto. Exterior-
mente la madera parece impecable pero por
dentro podemos encontrar una acumulación
de resma que, aunque no sea muy considera-
ble su tamaño (de 2 a 30 mm.), puede malo-
grar el trabajo hecho
previamente. Aunque
logremos quitar la resi-
na nos queda un peque-
ño hueco que sólo po-
demos rellenar con otra
pieza de madera. Dado
el caso esa tapa debe
descartarse.

Los lagrimales y tu-
mores son defectos muy
exteriores del árbol, pe-
ro la madera de esa zona
suele ser revirada y difí-
cil de trabajar. Aparen-
temente son unas pro-
tuberancias o hendidu-
ras debidas a ramas
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INSTRUMENTOS I LA MADERA Y LOS INSTRUMENTOS I

secas o podridas, por las cuales se filtra el agua
de la lluvia, corrompiendo las zonas leñosas.
Algunas aves aprovechan dichas hendiduras
para anidar. Otros defectos menos habituales
son el encontrar zonas quemadas por heladas
rigurosas o zonas quemadas por incendios o
rayos.

Otras especies de madera
Las especies de madera más usuales emplea-
das para la construcción de violines, violas
chelos o contrabajos son el abeto ( picea tibies):
tapas, barra armónica, alma, contraaros y
tacos, y el arce (acer platanoities): fondo, aros y
mango/cabeza. (ver el artículo de Paula
Vicente antes citado).

Pero de forma ocasional también se em-
plea la raíz de arce, llamada también ojo de
perdiz (acer platanoides) o el chopo (populus
alba), utilizado frecuentemente en el norte de
Italia y conocido comopioppo.

En algunos instrumentos españoles del
siglo XVIII o XIX se utilizó el nogal del país
(jmiaus regia) o sicómoro (acer pseudoplata-
mis), posiblemente por falta de arce.

Respeto por los ciclos naturales
Es extremadamente importante que el árbol
haya sido cuidado, mantenido, cortado y
almacenado por manos expertas. Como en
todo oficio, es muy importante saber las

cosas, por qué se hacen y cuándo hay que
hacerlas. Aunque suene a tópico, mágico o
inverosímil, es básico cómo y cuándo debe
cortarse el árbol, cuándo debe podarse y
cuándo no, realizar un buen mantenimiento
y recorte de ramas, etc.

La mejor época del año para apear, podar
o cortar un árbol es cuando cesa su actividad
natural. En invierno la savia deja de circular,
por lo que un buen momento para realizar
dicha actividad es el mes de febrero. También
influye mucho el ciclo de las lunas (compro-
bado tanto en el movimiento de las mareas
del mar como en la actividad de plantas,
árboles y animales). Si no respetamos estos
ritmos naturales estamos ganando puntos
para tener una madera poco sana y propensa
a padecer enfermedades y ser atacada por
hongos e insectos.

La savia para el árbol es como la sangre
para nosotros: se encarga de distribuir los ali-
mentos, sustancias y productos necesarios
para su desarrollo y crecimiento. En prima-
vera y verano es cuando la albura de los árbo-
les está más impregnada de ella, la cual tiene
sustancias fermentables, azúcares, almidón y
albuminoides. Si cortamos un árbol en esta
época de máxima actividad vital estamos
logrando que una gran cantidad de alimento,
no sólo para el árbol sino para los insectos,
larvas y gusanos, se quede en el tronco de
forma que acabe atrayéndolos de manera
nefasta y perjudicial. • 12

JORDI PINTO

(CASA PARRAMON. LUTHIERES EN BARCELONA)

MIEMBRO DE AELAP
TEL. 93 317 61 36
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Posición de la palanca para pulsación más pesada.

INSTRUMENTOS 1 NOVEDADES

Kawai lanza al mercado
su sistema exclusivo de control

de peso de la tecla

Kawai en su constante interés por innovar en el campo del piano acústico ha introducido en el mer-

cado el modelo VT-132 cuyo sistema de palanca exclusivo permite adaptar el peso de las teclas a

las necesidades del intérprete.

D

esde que el piano fue
inventado, los pianistas
han sido capaces de con-

trolar el volumen de las notas.
Pero el peso de las teclas siempre
ha sido fijado por los fabricantes y
los pianistas tenían que aceptarlo.

Una vez mas, Kawai se pone
en cabeza en la evolución del
piano acústico y ha desarollado

en 40 grs. (de 52 grs. a 92 grs.).
De esta forma se puede fijar de
acuerdo a las necesidades del
intérprete el peso de una forma
muy sencilla.

Moviendo la palanca, el peso
de la tecla varia (gráfico 1), pero
no la pulsación. Las variaciones
de peso admiten hasta 5 posicio-
nes (gráfico 2).

El modelo VT-132 basado en
el piano K-60.

un exclusivo Sistema de Control
Variable de Peso (VARI-TOUCH)
en su modelo VT-132 que le per-
mite graduar el peso de la tecla
de una forma sencilla. Movien-
do una palanca situada a la
izquierda del teclado, el peso de
la tecla se puede modificar hasta

tin y el resultado es una pulsación

más pesada y, a la inversa, tirando

de la palanca hacia atrás el pilotín

se aleja del peso y la pulsación

resulta más ligera.

Como su nombre indica, el VT-

132 mide 132 cms. de altura y parte

en su diseño del modelo K-60. El

precio recomendado por Kawai para
su venta al público es de 8.800

euros. Es para pensárselo, pero es

un piano para toda la vida, desde

los primeros años de estudio hasta

el final de la carrera. .12

Detalle del modelo VT-132 con
el mecanismo de control variable
de peso.

Funcionamiento de la palanca

El mecanismo, de una gran simplici-

dad, lo hace muy idóneo para jóve-

nes estudiantes que pueden ir pro-

gresando a medida que aumentan

sus capacidades físicas.

Al accionar hacia adelante la palan-

ca, el peso está más cerca del. pilo-
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acaba de aparecer es sumamente
aconsejable para aspirantes a cla-
rinetistas, aficionados y músicos
en general. Incluso clarinetistas
consumados, encontrarán aquí
un buen glosario de elementos
para refrescar la memoria. o 12

t

43.1..•••••• n•n•-••• ..9n••

INSTRUMENTOS 1 NOVEDADES

El clarinete en la colección
de Guías Mundimúsica

p

oco hay que decir al lector
de Doce notas sobre las
Guías Mundimúsica dedi-

cadas a repasar los instrumentos
musicales. Pero recordemos que
estas Guías, a cargo de Hugo
Pinksterboer, repasan exhausti-
vamente los elementos de cada
instrumento, ayudan a cualquier
aficionado a conocer en detalle
hasta el más mínimo de sus ele-
mentos y procuran consejos de
todo tipo, incluyendo los de
compra, mantenimiento, etc.

El clarinete es uno de los ins-
trumentos más atractivos y ver-
sátiles de los que conforman
nuestra tradición. Es relativa-
mente fácil comenzar a tocarlo,
por lo que son muchos los aficio-
nados que le echan el ojo; aun-
que llegar a ser un maestro exige
el talento y el talante de todo un
artista. Además, admite cual-
quier estilo: clásicos, jazz, ligera,
bandas..., en todas partes el clari-
nete es pieza clave. La Guía que

De compras por internet

M

usitienda.net es una nueva tienda on-line que ofrece un catálo-
go de más de mil productos para músicos de cuerda. Ademas,
tiene posibilidad de suministrar más de cinco mil productos

adicionales para instrumentistas de viento y percusión.
En musitienda se puede buscar cualquier accesorio o material rela-

cionado con la música: desde partituras de las editoriales mas impor-
tantes hasta todo tipo de es-
tuches de primeras marcas.
Desde la web se puede cons-
lactar, y recibir respuesta en
pocas horas indicando la dis-
ponibilidad, precio y plazo
de entrega del encargo.

La confidencialidad de los
pagos se garantiza por el sis-
tema TPV (Terminal Punto
de Venta) Virtual del Banco

Popular, pudiendo realizarse los pagos mediante tarjeta de crédito,
transferencia bancaria o contrarreembolso.

Se envía a cualquier lugar del territorio nacional, en un plazo entre
5 y W días hábiles, dependiendo de la disponibilidad del producto y
zona geográfica del destinatario. Para todas las compras superiores a
50 euros, los gastos de envío son gratis. • 12

doce notas 31



MÚSICA Y MEDICINA' PREVENCIONES
por JAUME ROSSET I LLOBET

Y JOSÉ LUIS LINARES

Prevención de patologías
en las artes escénicas

Ofrecemos a continuación la segunda parte del artículo de introducción a las patologías que afectan a las artes escénicas. Recorda-

mos a los lectores que nuestra web está en proceso de construcción y que deseamos recibir sus consultas, dudas o sugerencias para

mejorar día a día. También aprovechamos las presentes líneas para dar las gracias a todas aquellas personas que nos han transmitido

su felicitación por el primer artículo y nos han animado a continuar en esta línea.

D

entro de lá práctica de cualquier mani-
festación artística, es necesario distin-
guir entre estudiantes, profesores, pro-

fesionales y no profesionales. El artista, pri-
meramente, ha de adquirir, asimilar, perfec-
cionar y mantener una técnica determinada
que no es sino la creación de hábitos y refle-
jos adquiridos por memoria propioceptiva,
mediante la repetición de determinados ges-
tos, posturas o movimientos. Esto significa
una diferencia importante en cuanto a la can-
tidad de horas dedicadas a la práctica. Ni
dedica el mismo número de horas un profe-
sional que un estudiante, ni, por supuesto, su
finalidad es la misma. El objetivo del profe-
sional es trabajar; el del estudiante, adquirir
la técnica y superar los exámenes para llegar
un día a ser profesional y el de un no profe-
sional, el mero placer o disfrute personal. A
nivel profesional hay que contar, además,
con el factor estrés, provocado por multitud
de desencadenantes: horarios (trabajan cuan-
do los demás descansamos), viajes, autoca-
res, camerinos, actuaciones al aire libre, pre-
cariedad laboral, precariedad salarial, dureza

y exceso de ensayos, competencia desleal,
continuas audiciones y castings...

También hemos de tener en cuenta al
hablar de artistas que cualquier leve molestia
no significa sólo, como para otras personas,
una merma en la calidad de vida. La imposi-
bilidad de perder el nivel que deben dar en
todo momento significa la posibilidad de per-
der contratos, es decir, hablamos de su medio
de vida, de su sustento. Es, pues, muy com-
pleja la problemática que suele rodear al
artista y que le provoca unos niveles de

"estrés" equiparables a los de cualquier eje-
cutivo. A todo esto debemos unir el hecho de
que cualquier arte escénico (danza, música
instrumental, canto, mímica, arte dramático
o, incluso, circense) precisa de posturas o
movimientos que, si de algo no podemos cali-
ficar es, precisamente, de ser "naturales" o
ergonómicos"; aunque el artista, debido a

las horas de práctica, se note "cómodo", en
mayor o menor grado, al haberse "habitua-
do" a ellas.

En suma, la unión de los factores mencio-
nados ocasiona que el colectivo de personas
que practiquen un arte, puedan sufrir de
patologías desarrolladas y acentuadas por
dicha práctica, cuya gravedad (que puede ir
desde una simple molestia a la incapacidad
funcional total y el cese de la actividad)
depende del grado de dedicación del sujeto y
que, de no tratarse a tiempo, pueden incluso
acabar por convertirse en crónicas. • 12

Jost" LUIS LINARES, MASAJISTA-OSTEÓPATA

TELS./ 91 327 17 19 /651 37 16 61

www.scenopatias.com

Rendimiento con menos riesgo
En anteriores artículos hemos comentado

que una de las principales causas de lesión en
el músico es el trabajo repetitivo. Bajo el con-
cepto de que no hay ningún gesto que, por
liviano que sea, no nos pueda acabar lesio-
nando si lo repetimos suficientes veces. El
músico, que en su proceso de aprendizaje
repite cientos de veces un mismo acto motor,
se sitúa en la cumbre de las profesiones con
mayor riesgo de sufrir enfermedades profe-
sionales.

Como también hemos comentado, una vía
de aminorar ese riesgo es tocar más racional-
mente (no realizar cambios bruscos en la acti-
vidad, realizar pausas frecuentes, compensar
el trabajo físico con ejercicios de acondiciona-
miento muscular, evitar tensiones, mejorar la
postura y el gesto técnico, etc.).

Pero, aunque a primera vista pueda pare-
cer un sacrilegio que un médico con cierta
experiencia en atender músicos se manifieste
de esta forma, otra posibilidad sería no tocar
tanto.

Es evidente que sin practicar el músico
"no es nada" y que, a partir de esa afirma-
ción, el músico prefiere asumir la posibilidad
de resultar lesionado por la práctica que que-
dar arrinconado por el desuso.

Sin embargo, cada vez existen más evi-
dencias científicas que nos confirman que
practicando menos o, mejor dicho, practican-
do de forma diferente podemos conseguir
también unos buenos resultados.

Uno de los primeros trabajos que apunta-
ron esa posibilidad se realizó con jugadores
de baloncesto. A los sujetos analizados se les

pidió que ensayaran mentalmente los tiros
libres. Al cabo de unos días de "entreno" se
observó que habían mejorado sensiblemente
el porcentaje de aciertos.

A partir de esta evidencia empezaron a
aparecer trabajos que confirmaron la utilidad
de lo que se llamó imagen motora o trabajo
mental.

El trabajo mental puede realizarse de dos
formas distintas: intentando imaginarse uno
mismo realizando el acto motor (lo que se
conoce como trabajo mental interno o en pri-
mera persona) y la visualización en tercera
persona o externo. Ambas, en diferente gra-
do, consiguen claramente su cometido: mejo-
rar la destreza motora y disminuir los errores
sin la necesidad de realizar esfuerzo físico y
pudiéndose realizar sin necesitar ningún ele-

32 doce notas



cua • erno
de
nota --

1 2 diciembre 2003-enero 2004

> EN PORTADA

Participantes del último curso Internacional de >
Veruela.

Supensión de los Cursos de Veruela

Entrevista a Teresa Catalán ex directora de los Cursos de
Música Contemporánea del Monasterio de Veruela

POR GUADALUPE CABALLERO

Teresa Catalán, catedrática de composición

en el Conservatorio Superior de Música de

Zaragoza, ha sido la precursora y hasta ahora

La directora de los cursos de música contem-

poránea que el Monasterio de Veruela de

Zaragoza, acogía desde 1994. Tal era la pro-

yección de estas actividades, que venían

alumnos de diversas ciudades europeas así

como americanas o asiáticas. Ahora, se

anuncia que la gestión del Monasterio pasa a

manos privadas y se suspenden los cursos.

Desde la Diputación de Zaragoza no se da un

recinto alternativo y se finalizan sin más.

Después de tantos esfuerzos por mantener una

calidad en La enseñanza de La composición de la

música contemporánea a través de la visita de

profesores destacados, y conseguir un atto

nivel de eficiencia, la hasta ahora directora de

estos cursos y catedrática de composición, ve

cómo desde la Diputación Provincial de Zarago-

za no se da una respuesta satisfactoria y los

cursos que ha organizado con tanta pasión y

entusiasmo son ya parte del pasado de la his-

toria de la música contemporánea. El Monaste-

rio de Veruela, un lugar excepcional para llevar

a cabo una reflexión y estudio sobre la música,

pasa a ser gestionado por manos privadas y la

diputación alude a un gasto excesivo como

excusa para no dar un lugar alternativo para lle-

var a cabo los cursos. Teresa Catalán ha pasado

a comentar ciertos aspectos de esta problemá-

tica que va más allá de un simple cierre por cues-

tiones de recinto. Según apunta hay una vuelta

de espalda al mundo cultural que no arrastra

masas.

P.- ¿Qué tipo de relación se estableció entre

La Diputación de Zaragoza y la organización

de los cursos?	 >
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EN PORTADA •

R.- Todo comenzó por mi propuesta a la diputa-

ción provincial en el año 1994, de la realización

en el Monasterio de Veruela de un curso inter-

nacional de interpretación y unos conciertos

con estrenos del siglo XX. No fue la diputación

quien lo promovió, fui yo, y ta diputación los

apoyó incondicionalmente. El hecho de que se

hiciera en Veruela suponía algo muy interesan-

te porque Veruela es un lugar que forma parte

del patrimonio artístico y es un sitio que invita

a la reflexión. La Diputación ponía su infraes-

trucura porque tenía la gestión del Monasterio,

personal de su servicio para operaciones admi-

nistrativas y la subvención correspondiente

para las actividades del curso. En principio tam-

bién ayudaban la Diputación General de Aragón

y la caja de Ahorros de la Inmaculada pero se

descolgaron y luego entre el Centro para la

difusión de la Música Contemporánea.

P.- ¡Cuándo se sabe que los cursos no se van

a poder llevar más a cabo?

R.-Me lo dicen en el momento en que se deben

aprobar los cursos correspondientes al año

siguiente. Yo tenía profesores apalabrados de

gran importancia a los que hay que avisar con

tiempo de antelación porque tienen agendas

muy ocupadas y a los que he dicho que ya no

van a poder acudir.

P.- ¡Desde la Diputación Provincial de Zara-

goza no se da ninguna opción alternativa?,

porque el hecho de que el Monasterio ya no

Los pueda albergar no quiere decir en princi-

pio que se tengan que suspender sin más.

R.- La Diputación Provincial no da ninguna

opción alternativa y aluden a la inversión exa-

gerada de los cursos. Hay que tener en cuenta

que no sólo se pierden los cursos sino también

los conciertos y la proyección internacional

que pueda tener el Monasterio de Verueta. Se

ha preferido hacer una convocatoria de becas

para que los alumnos aragoneses hagan cursos

en el extranjero. Esto encierra algo más gene-

ral. Que el público no se indigne por el hecho

Saludo del compositor en uno de los conciertos
de la última edición del Curso.

de que las actividades más serias no se miren

más que por el rendimiento económico, es algo

muy grave.

P.- ¡Qué acciones ha llevado a cabo la orga-

nización desde que se sabe que los cursos se

suspenden definitivamente?

R.- Me he limitado a hablar con la Diputación y

a dar la noticia, pero sé que mucha gente del

entorno de los cursos esta dispuesta a que todo

el mundo se entere, porque éste es un fenóme-

no general. Aquellos que quieren dedicarse al

compromiso intelectual se dan cuenta de que

tienen menos espacio. Éste es el problema de

fondo. Pero es una propuesta que no parte de

mí, sino que es espontánea.

P.- ¡Qué proyección nacional e internacional

tenían estos cursos?

R.- Tenían una proyección tal, que hemos teni-

do alumnos de Alemania que es un país con

una tradición musical importante y que vengan

hasta España es un verdadero orgullo. La indig-

nación es casi más alta fuera que dentro por-

que todos los círculos musicales extranjeros

saben qué es Veruela. La importancia interna-

cional llega hasta el punto que en Italia están

organizando una serie de conciertos en Roma,

Nápoles y Cerdeña con el título El Espíritu de

Veruela y el contenido son conciertos con los

estrenos de las obras de Veruela y un ciclo de

conferencias explicando la forma y el fondo de

estos cursos. También cabe destacar que se han

editado cuatro números de un anuario musical

titulado Cuadernos de Veruela que se convirtió

en una publicación de referencia sobre la músi-

ca contemporánea y que están agotados.

Eran en general unos cursos de lujo. Los alum-

nos debatían sobre lo que se componía in situ.

Había una orquesta residente que ensayaba las

composiciones y se seleccionaban una serie de

ellas para tocar en el estreno. En España no hay

ningún otro curso de estas características y la

situación, lamentablemente es que se han

supendido los únicos que había.

Teresa Catalán y los profesores del último curso
de Veruela, Trojahn, Graham y Sweeney.

El Festival de Lucerna
crea la Academia de

Música Contemporánea
dirigida por Pierre

Boulez

LUCERNE FEStIVAL

El Festival de Lucerna es uno de los princi-

pales festivales de Europa. Posee un inno-

vador programa y es uno de los principales

exponentes en la música de los siglos XX y

XXI. Ahora, gracias al trabajo del composi-

tor y director francés Pierre Boutez en

estrecha colaboración con el Conservatorio

de Música de Lucerna y el conjunto de

solistas, fundado por Boulez, el Ensemble

Intercontemporain, se ha creado la Acade-

mia del Festival de Lucerna centrada en la

música contemporánea.

Esta Academia parte del alto nivel de sus

profesores y músicos fieles al periodo con-

temporáneo. De este modo, los jóvenes

compositores interesados en la música de

los siglos XX y XXI tienen en esta academia

el lugar adecuado para ampliar sus conoci-

mientos. Así entre las actividades se podrá

contar con la presencia del pianista Mauri-

cio Pollini que dirigirá una clase magistral

programada para el año 2004 y otra de

dirección de orquesta impartida por el pro-

pio Boulez. Entre otras actividades de la

academia destaca el desarrollo de un pro-

yecto de composición supervisado por los

profesores y cada dos años, los trabajos

elegidos serán interpretados por la

Orquesta de la Academia.

Con este proyecto, la Academia del Festival

de Lucerna insiste en la profundización de

La música contemporánea así como en el

futuro de la composición musical.
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>ACTUALIDAD

Curso de perfeccionamiento vocal
en Callosa d'en Sarrià

MIGUEL ZANETTI

Como en años anteriores, entre el 1 y 10 de agosto del presente año, se ha celebrado en Callo-

sa d'en Sarrià, en la provincia de Alicante, el curso de perfeccionamiento musical para can-

tantes, a la vez que el XII Festival Líric Internacional que dirige el compositor y organista

Salvador Seguí.

L

os profesores de este año han sido la

soprano de Elda, Ana María Sánchez, que

impartió clases a un grupo de cantantes

femeninas, el contratenor francés, Robert

Expert que se encargó de la asignatura "Música

antigua. Técnica e interpretación", acompaña-

do por el pianista Antonio Soria, y la cantante

Isabel Penagos que dedicó sus clases a la técni-

ca vocal. A mi me correspondió la "Formación

de repertorio para cantantes y pianistas", e hice

hincapié en estos últimos, ya que esta, llames-

mole, enseñanza, no se practica de forma oficial

en ningún conservatorio ni escuela en España,

y, sin embargo, es muy necesaria para la for-

mación de pianistas que se dediquen a la músi-

ca de cámara vocal y a la correpetición de la

música escénica y el oratorio. Desde hace unos

meses he decidido suprimir la palabra "acompa-

ñante" para estos menesteres, pues opino que

en la mayoría de los casos, no se acompaña a

un cantante, sino que se hace una auténtica

música de cámara, sobre todo en la versión de

"Canción de Concierto", y además se les aden-

tra en un mayor perfeccionamiento del reperto-

rio, por más que esto lo hagan muy sabiamente

los profesores de canto.

De las clases complementarias del curso,

dedicadas al perfeccionamiento de la fonética y

comprensión de determinados idiomas aplica-

dos al canto, se encargaron la intérprete-tra-

ductora María José Seguí Cosme y la directora

de escena Victoria Savelieva. Se contó también

en varias clases con los pianistas Juan Carlos

Cornelles, Santiago Casero, Toni Llinares y Nuria

Tena.

En cuanto al Festival de Música Lírica cabe

destacar algunos de los conciertos y recitales.

Entre ellos el de la soprano Ana María Sánchez,

con la Orquesta Castelló XXI, dirigida por José

Luis del Caño, que se arriesgó nada menos que

con La muerte de Cleopatra, una de las obras

más bellas, difíciles y menos interpretada de

Hector Berlioz, en el II Centenario de su naci-

miento, y dos romanzas de zarzuelas de Sorozá-

bal; mejor dicho, una de la ópera corta Adiós a

la bohemia ("Te acuerdas de aquella tarde") y la

de la zarzuela La del manojo de rosa ("No corté

más que una rosa").

También hay que citar al grupo The scholars,

y el recital de Robert Expert en la iglesia,

acompañado al órgano por Antonio Soria, dedi-

cado íntegramente a Vivaldi. Amén de éstos,

hubo recitales de cantantes que fueron partici-

pantes en años anteriores, como la soprano

Amparo Navarro y el tenor Javier Agulló; la

mezzo Sara Almazán y el joven tenor revelación

Pablo Antonio Martín Reyes, que a última hora

sustituyó a María Fernández Urrechu; Pilar

Morales y el barítono Riel Carvatho, con los pia-

nistas Santiago Casero y Juan Carlos Cornelles,

entre otros.

Pero para mí lo más interesante de este

curso, es que no se dan premios y becas porque

sí, sino que los premios consisten en recitales

pagados, que se reparten entre 1 o 2 cantantes,

con algunos pianistas asistentes al curso o

alguno de los que pasaron por mi clase de

repertorio vocal.

Tras dos pruebas cantadas, más una previa

de selección hecha por los profesores del curso,

el número se redujo a 9 aspirantes, entre los

que se distribuyeron los premios de la siguien-

te manera:

El tribunal del Curso de perfeccionamiento

vocal. Fotos: c Festival Liric.

Lo más
interesante de
este curso, es
que no se dan
premios y
becas porque
si, sino que los
premios
consisten en
recitales
pagados...
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Conciertos Soto Mesa

La Orquesta de Cámara Soto Mesa, ha organizado para los meses de

diciembre y enero una serie de conciertos. El primero de ellos tendrá

lugar en el Auditorio del Conservatorio Profesional de Música de Geta-

fe el próximo 17 de diciembre a las 19 h. Los siguientes encuentros

serán a finales de enero y tendrán como escenario el Auditorio Conde

Duque de Madrid y el Auditorio de Leganés.

Esta orquesta nacida gracias a la dedicación y profesionalidad de tos

alumnos y profesores de la Escuela Soto Mesa de Madrid, está formada

por jóvenes músicos y a través de sus actuaciones se va ganando poco

a poco el afecto del público.

>ACTUALIDAD

a) Premio Rotary Club de Elda, a

Joana Thomé da Silva, Pablo Martín

y Marta Mateu, recital a celebrar en

2003, junto a la soprano Ana María

Sánchez.

b) Premio del Institut Valencia de la

Música, a Joana Thome da Silva,

recital en 2004, dentro del Ciclo de

verano Serenates al Claustre.

c) Premio Palau de la Música de

Valencia, a Marta Mateu, recital en el

Palau temporada 2003-2004.

d) Premio Ayuntamiento de Montse-

rrat, a Andrés Veramendi, Marta

Mateu y Santiago Casero, recital

dentro de la XXIV Semana Interna-

cional de Música de Cámara, verano

2004.

e) Premio Ayuntamiento de Segorbe,

a M a Amparo Navarro, Javier Agulló y

Nuria Tena, recital dentro del XXI

Festival Coral de Segorbe de 2004.

f) Premio Sociedad de Conciertos de

Albacete, a Carlos Lozano y Ma

Amparo Navarro, recital dentro de la

temporada 2003-2004.

g) Premio Ayuntamiento de Massa-

nasa (Valencia), a María Isabel Gon-

zález, Pablo Martín y Santiago Casero, recital dentro del

ciclo de verano Música i Festa VIII, Sant Joan 2004.

h) Premio Agrupación Coral de Benidorm, a Daniela

Ezquerra, Pablo Martín y Santiago Casero, recital en la IX

Semana de Música Sacra 2004.

i) Premio Ayuntamiento de Callosa d'en Sarria, a Daniela

Ezquerra, Pablo Martín y Nuria Tena, recital en XIII Fes-

tival Líric Internacional de 2004.

j) Premio Real Academia de Bellas Artes de San Carlos, a

Joana Thome da Silva, recital en el ciclo de Actividades

musicales de la Academia 2003-2004.

k) Premio Institut Universitari de creativitat i innova-

cions creatives de la Universitat de Valencia, a Marta

Mateu, recital en el ciclo de Actividades musicales pro-

gramadas por el Master d'estética y Creativitat musical

2004.

l) Premio Associació de Moros i Cristians de Callosa d'en

Sarria, a Carlos Lozano, M a Amparo Navarro y Nuria Tena,

recital en el ciclo de conciertos de la entidad 2003-2004.

m) Premio patrocinado por la Associació d'amics de la

Música y Cerámica Mayor de Callosa d'en Sarria, a Marta

Mateu, recital en la temporada 2003-2004.

Con esta relación exhaustiva de los diferentes premios

y participantes premiados queda bien claro lo beneficioso

de este sistema de premios que no sólo ayuda económi-

camente a los futuros cantantes sino que los entrena a

situarse ante un público diversificado.

11Ç/ICJ-
IENDA

KINET

www.muslitienda.net

MUSITIENDA es una nueva tienda on-line
que ofrece al músico un catálogo de más
de cinco mil productos para instrumentos
de cuerda, viento y percusión.

Además de los productos en catálogo,
MUSITIENDA se ofrece buscar por
encargo cualquier accesorio y material
necesario: desde partituras hasta
estuches, atriles, etc.

La confidencialidad de
los pagos se garantiza
por el sistema TPV
Virtual del Banco
Popular.

Se pueden
pagar las compras

con tarjeta de crédito,
transferencia bancaria

o contra reembolso en el
domicilio o cualquier dirección

de entrega.
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OROUESTH Y CORO DE LH

COMODORO) DE NEO

032 
533165 E.2"

'122en"
TEMPORADA 2003.2004

Actividades
divulgativas

L

a Orquesta y Coro de la
Comunidad de Madrid ha

puesto en marcha una sehe

de actividades complementarias a

su temporada de conciertos. Así,
se han diseñado una serie de

monográficos centrados en Sergei
Rachmaninov y Joseph Haydn.
Estos dos músicos serán protago-
nistas de La presente temporada y

de sendos ciclos de tres conferen-
cias que se impartirán en el Circu-
lo de Bellas Artes a partir del mes
de enero en el caso de Rachmani-
nov y en febrero en et de Haydn.

Otra de las actividades a desta-
car, serán las conferencias en las

que el musicólogo José Luis Tellez

presentará varias de las obras que

en primera audición absoluta se
producirán a lo largo de la tempo-

rada. Estas conferencias han sido
concebidas como respuesta a las

sugerencias recibidas por algunos

de tos abonados a la ORCAM y tie-
nen como finalidad principal pro-
porcionar al aficionado datos que
le permitan un seguimiento más
profundo de las obras.

También cabe resaltar el des-

arrollo de un Taller de estrenos
dirigido a intérpretes y estudiantes
de composición que se impartirá
antes del inicio de los ensayos de

los conciertos en el que se produz-
ca algún estreno nacional o abso-

luto, o de aquellos casos en que la
presencia de una figura relevante

de la composición así lo justifique.
De este modo, se llevará a cabo

una presentación y análisis de la
obra y la posibilidad de asistencia
a todos los ensayos de la misma.
Estos cursos tienen un coste de 25

euros y se llevarán a cabo en la
sede de la ORCAM. Destaca el 22 de
diciembre el encuentro con el

compositor Krisztof Penderecki en
el que se tratará el análisis del
concierto número 2 para violín y

orquesta, y el 27 de enero, et taller
que se centrará en la obra de Juan

Antonio Medina, Trazos desde

Madrid, también con la presencia
del compositor.

> ACTUALIDAD

Conferencias y talleres
de la ORCAM

Cristóbal Zamora, nuevo miembro de la
comisión permanente de la A.E.C.

El profesor Cristóbal Zamora, Jefe de Estudios del Conservatorio Supe-

rior de Música del Principado de Asturias "Eduardo Martínez Torner"

en Oviedo, ha sido nombrado miembro del Comité Permanente de la

'Association Européenne des Conservatoires, Académies de Musique et

Musikhochschulen' (AEC), órgano asesor de la Unión Europea en

materia de Educación Musical.

El profesor Zamora fue elegido por la Asamblea General de AEC el

pasado 9 de noviembre de 2003 en, Alemania. Es la segunda vez que

un español ocupa dicho cargo en los 50 años de historia de A.E.C. El

primer español fue el profesor Daniel Vega, actual Vicedirector del

Real Conservatorio Superior de Música de Madrid. Así, el próximo año,

por primera vez en España, el congreso internacional de A.E.C. se cele-

brará en el "Eduardo Martínez Torner" de Oviedo y a él asistirán dele-

gaciones de las más prestigiosas instituciones de Educación Musical

Superior, tales como el Conservatorio de París, la Royal Academy de

Londres y el Conservatorio Chaikovsky de Moscú.

Ganadores de los Premios
de Composición "Villa de Madrid"

El jurado del Premio Villa de Madrid de composición Musical para

Orquesta "Joaquín Rodrigo", presidido por Tomás Marco y compuesto

por José Ramón Encinar, Enrique García Asensio y Juan Medina, deci-

dió otorgar el premio en la edición de 2003 dotado con 6.000 euros a

la obra Airi's. Su autor, Diego David Cuevas Sánchez, inició sus estu-

dios musicales en el Conservatorio de Orense, continuó en diversas

ciudades españoles. En 1998 obtuvo la plaza de profesor de Armonía

y Formas musicales en la Comunidad de Galicia, y actualmente ense-

ña en el Conservatorio Profesional de Alicante donde es Catedrático

de Armonía.

Por otro lado, el premio de composición Musical para Banda Sinfóni-

ca "Maestro Villa", dotado con 6.000 euros, fue a parar a la obra

Megagem de José Susi López. Este músico leonés ha realizado estu-

dios de violín, flauta, saxo, y clarinete, está especializado en la

música de jazz, y se ha centrado en la dirección de arreglos de temas

musicales.

Conciertos de Navidad

E

, coro y La Orquesta de la Universidad Carlos III, el coro de niños
Padre Soler y la Orquesta de Leganés, ofrecen al público su tradi-
cional concierto de Navidad. Será los próximos 19, 20 y 21 de

diciembre en el Auditorio Padre Soler de la Universidad Carlos III de
Madrid, en el Campus de Leganés. Estos Conciertos de Navidad son ya una
tradición que año tras año muestran el trabajo y el rigor de estos grupos
que sin ser profesionales consiguen unos grandes resultados fruto de un
elevado esfuerzo.

Por otro lado la Escuela de Música Reina Sofía ha comenzado a organizar

los conciertos de Navidad de las distintas cátedras de la Escuela. Así, cabe
destacar el concierto de la Cátedra de Violín el 5 de diciembre; el de la
Cátedra de Contrabajo el 10 de diciembre; el de la Cátedra de Piano "Grupo
Santander" el 12 de diciembre y el de la Cátedra de Oboe el 16 del mismo
mes. Todas las cátedras están bajo la titularidad de destacados profeso-
res de la Escuela Reina Sofía de Madrid. Los conciertos docentes tendrán
lugar en el Centro Cultural Buenavista de la Junta Municipal de Salaman-
ca, Avenida de los Toreros, Madrid. La entrada a todas las actuaciones será
Libre aunque con aforo limitado.
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egYoga para Músicos
Un programa formativo dirigido a
profesionales (interpretes y profesores)
de la música, la danza y otras artes escénica.

Adaptado
a los profesionales de las distintas especialidades
instrumentales que necesitan de técnicas especificas
para mejorar sus técnicas posturales, respiratorias y
de concentración.4

Ideado ir
para ayudar a los interpretes superar situaciones de
stress derivado de la tensión escénica.

Dos modalidades de asistencia
Los alumnos pueden matricularse en el curso
completo que tiene una duración de 170 horas o
seguir de forma individual los intensivos de fin de
semana que sean de su interés.

rinókho
)

Tel y Fax: 91 890 86 68
(Horario de atención personal:
martes y jueves de 12:30 a 14:00 h)

Móv.: 676 00 13 96
Email: info@centrometha.com

c/ Cañada Nueva, 34. 1° Pta 4
28200 San Lorenzo de El Escorial Madrid)

>ACTUALIDAD

Formación del profesordo
en la Escuela de
Música Creativa

L

a Escuela de Música Creativa de Madrid ha puesto en mar-

cha dos cursos dirigidos a la formación del profesorado, que

se desarrollarán entre los meses de enero y abril de 2004.

El objetivo de estas actividades es acercar a los profesores a la

problemática de la enseñanza y dotarle de recursos básicos y

necesarios a la hora de impartir una clase de Lenguaje musical o

de instrumento. El curso, "Expresión y estimulación a través de la

música para niños de O a 3 años", que tendrá lugar en enero de

2004, será impartido por Alicia Wechler, especialista en educa-

ción musical habituada a trabajar con niños de edades tempra-

nas. Es un curso imprescindible destinado a formar a aquellos

profesores de pedagogía musical para que en un futuro puedan

impartir clase a niños de O a 3 años que todavía no han desarro-

llado el lenguaje y et oído,

con resultados notables.

Por otro lado, en el mes de

abril de 2004, tendrá lugar

et curso "El piano con

corazón. Hacer música

desde dentro", dirigido a

profesores de piano y estu-

diantes interesados en la
pedagogía musical, aplica-

da a este intrumento. Esta

actividad será impartida

por María Luisa Pérez, licenciada en pedagogía instrumental, pro-

fesora de la Escuela Superior de Música de Cataluña, y directora

de la Escuela Municipal de Música de Collado Mediano de Madrid.
Este curso se centrará en poner en práctica la expresión musical

a través del piano.

La Escuela de Música Creativa es un centro pensado para descu-

brir el placer de la música y en el caso del profesorado, aplicar los

conocimientos adquiridos en estos cursos, a la hora de dar clases

tanto a niños como a adultos.

Programa
5 — 8 de diciembre: Yoga y Energética (MTCH).

16-18 de enero: El trabajo con el sistema respiratorio (1)
13-15 de febrero: El trabajo con el sistema respiratorio. (2)
12 —14 de marzo: Yoga y sistema neuroendocrino
23 — 25 de abril: Practicas de audición
28— 30 de mayo: Aplicaciones practicas de la Yogaterapia- Energética

Directora: Gloria Ruiz Ramos
Músico.Profesora de Yogaterapia Energética. Imparte
esta enseñanza en escuelas de música, conservatorios,
coros y orquestas.Autora del libro "Amo hacer Música"
especializado en yogaterapia especifica para los
profesionales de la música.

III Taller de Música Contemporánea para jóvenes

U

na vez más la EMM de Tres Cantos pone a disposición sus aulas

para la realización de la nueva edición del Taller de Música con-

temporánea para jóvenes. Como se recordará, en las anteriores

ediciones se llevaron a cabo los espectáculos músico-teatrales Sisicaca-

mus y Esahmüsica. Y al igual que en años anteriores está pensado para

estudiantes de música de cualquier nivel y especialidad entre 17 y 25

años. Este año cuenta con la colaboración de la Dirección General de Cen-

tros de la Comunidad de Madrid y del British Council.

Lo dirige Elena Montaña y participa como profesor invitado Sean Gre-

gory, director de la Guildhall School of Music de Londres.

Tendrá lugar Los viernes de 11 a 14 horas a partir del 16 de enero y en

la semana del 14 al 18 de junio los participantes ultimarán el trabajo tea-

tral concentrados en Ciudad Escolar de lunes a viernes de 11 a 19 horas.

El estreno tendrá lugar el sábadol9 y se volverá a presentar el lunes 21

en la Fiesta de la Música en el Círculo de Bellas Artes, así como el sába-

do 26 y el domingo 27 del mismo mes.

El plazo de inscripción finaliza el 14 de Enero. Para más información:

Tel. 91 293 81 33 o al 670 794 949.
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Alexandre Moutouzkine
gana el IX Concurso de Piano

Fundación Guerrero

El ruso Alexandre Moutouzkine ha

obtenido el Primer Premio del IX

Concurso Internacional de Piano

Fundación Guerrero dotado con

15.000 euros y una grabación rea-

lizada por Radio Clásica de Radio

Nacional de España.

Este joven pianista nació el 8 de

junio de 1980. Estudió en la

Escuela de Música N. Nougerod

(Rusia); en el Musik Hochschule de

Hannover (Alemania) y en Manhat-

tan School of Music de Nueva York (EE.UU.) y ha recibido numerosos

premios en otros concursos.

El Segundo Premio Ex Aequo, de 7.000 euros ha sido otorgado a Bruna

Pulini (Italia) y a Claudio Carbó Montaner (España). El Tercero, con-

cedido por el público, y otorgado por la Orquesta de Radiotelevisión

Española, consistente en una actuación junto a dicha Orquesta, a Ale-

xandre Moutouzkine. Y el Premio al Mejor Intérprete de Música Espa-

ñola, dotado con 4.000 euros, a Enrique Bernaldo de Quirós Martín.

> CURSOS

Asturias

Asociación cultural amigos de la

música de Laviana 
enero 2004

CURSO TALLER DE BIG BAND E
IMPROVISACIÓN

Fechas: 2, 3, 4 y 5 de enero de
2004.
Profesores: Andreas Prittwitz (pro-
fesor titular). Daniel Casielles (pro-
fesor asistente).
Contenidos: Los asistentes al curso
formarán una Big Band y trabajarán
sobre la improvisación, el reperto-
rio y el estilo de jazz.
Dirigido a: Instrumentistas intere-
sados en la improvisación y el jazz.
Los alumnos de viento y cuerda
deberán poseer un nivel de lectura
adecuado ya que se trabajará con
partituras de cierto nivel.
Matrícula: Activos: 60 euros (tecla-
dos, bajo y guitarra). 90 euros
(madera y metal). Oyentes: 30
euros.
Información e inscripciones:
Antes del 23 de diciembre (a los
alumnos que se inscriban más tarde
se les aplicará un recargo de 10
euros).
Escuela de Música "Laviana" C/Pela-
yo n° 6 bajo. 33980. Pola de [avía-
na, Asturias. Tel.: 659 52 39 80

Barcelona

Escota de Treballs Corporals i artís-
tics

CURSOS INTENSIVOS MÉTODO
"COS-ART"

Próximos cursos intensivos: 31 de
enero, Pies; 13 de marzo, Articula-
ciones y movimiento; 8 de mayo,
Respiración y voz.
Horario: De 10:00 a 14:00 y de
16:00 a 20:00 h., en grupos de 6
personas.
Inscripción: Desde principio del
curso 2003-04 hasta ei día 7 antes
de la fecha prevista para el intensi-
vo.
Reserva de plazas: previo pago del
50% del importe del curso.
Información: Escala de Treballs Cor-
porals i Artístics. C/ Martí, 76.
08024 Barcelona.
Tei. y fax: 93 210 18 30
E-maii: etcabcosart@terra.es

Barcelona

Método Willems 
enero - mayo 2004

CURSO DE FORMACIÓN WILLEMS
EN ESPAÑA

Fechas: 24 y 25 de enero; 21 y 22
de febrero; 20 y 21 de marzo; 22 y
23 de mayo; Las fechas de los 3
fines de semana de otoño 2004
serán comunicadas más tarde. Sába-
dos de 12:00 a 14:00 h. y de 16:00
a 20:00 h. y los domingos de 9:30 a
14:00 h.

Profesor: Jacques Chapuis.
Dirigido a: Músicos, educadores y
profesores.

Información: Institut Joan tion-
gueres. C/ Seneca 22. 08006, Bar-
celona.

Tel.: 93 340 69 99 (mañanas).

Cádiz

Cátedra Manuel de Falla

febrero - octubre 2004

ANÁLISIS Y COMPOSICIÓN

Fechas: De febrero a octubre de
2004.

Contenido: Análisis y composición
de obras de cámara y/o de orques-
ta, así como las materias de teoría
y análisis que se determinen.
Profesor: José Manuel López.
Dirigido a: Compositores sin Límite
de edad ni nacionalidad.
Matricula: 10 euros por sesión.
Información e Inscripción: Enviar
inscripción cumplimentada antes
del 9 de enero de 2004 a: Curso de
Análisis y Composición 2004. Real
Conservatorio Profesional de Música
Manuel de Falla. C/Marques del Real
Tesoro 10. 11001 Cádiz.
Tel.: 956 211 323
www.junta-andalucia.es/cultura

Madrid

Fundación Mozart. Universidad Com-

plutense de Madrid 

DIRECCIÓN DE ORQUESTA Y CORO

Profesores: Juan María Esteban y
Pi' Pilar Alvira Martín
Grupos de Prácticas: Orquesta de
Cámara Veterinaria Complutense,
Orquesta Amadeus de la Fundación
Mozart, Capilla Renacentista de
Madrid. La Oración del Torero J.
Turina

X CURSO DIRECCIÓN DE ORQUESTA
Y CORO

Fechas: 7 y 8 de febrero; 6 y 7 de
marzo; 27 y 28 de marzo de 2004
Repertorio: Misa en sol menor BWV
235, de Bach.
Características del curso:
Alumnos activos: Directores de
orquesta, coro o banda, estudiantes
de dirección, profesores de música
y músicos en general; oyentes: toda
persona interesada en la Música y
en la Técnica de Gesto de Celibida-
che.

Horarios: 3 seminarios intensivos
de fin de semana. Sábados: 10:30 a
14:00 h. ensayo con la Orquesta
Amadeus. 17:00 a 20:00 h., Gesto:
Escuela de Celibidache. Domingos:
10:30 a 13:00 h., Gesto y Análisis y
16:00 a 19:00 h., ensayo con
Orquesta y Coro Veterinaria complu-
tense.
Sede: Sábados por la mañana, Pro-
greso Musical., calle Tutor, 52, Metro
Princesa. Sábado por la tarde y
domingo en la Facultad Veterinaria

Complutense.
Matrícula: Activos, 240,4 euros;
Oyentes, 108,18 euros; Oyentes
para 1 fin de semana, 45,08 euros.
Número alumnos máximo: Activos,
10; Oyentes, 24.
Plazo de inscripción: abierta la
inscripción desde el 2 de julio de
2003. La admisión es por riguroso
orden de inscripción.
Información: Tels.: 91 394 38 55
(mañanas) y 607 43 95 64.

Madrid

Método Willems 
enero - mayo 2004

FORMACIÓN WILLENS EN ESPAÑA

Fechas: 17 y 18 de enero; 14 y 15
de febrero; 17 y 18 de abril; 15 y
16 de mayo; Las fechas de los 3
fines de semana de otoño 2004
serán comunicadas más tarde. Sába-
dos de 12:00 a 14:00 h. y de 15:30
a 21 h y los domingos de 9:30 a
14:00 h.

Profesor: Jacques Chapuis.
Dirigido a: Músicos, educadores y
profesores.
Información: Enseñanza Katarina
Gurska. C/ Genil 13.
Tel.: 91 221 16 72

Madrid

Escueta de Música Prolat

CURSO DE PEDAGOGÍA "INICIAR
CON MÚSICA Y MOVIMIENTO"

Fechas: Del 12 al 15 de enero de
10:00 a 13:00 h.
Profesora: Eva Alcázar.
Dirigido a: Profesores de escuelas
de música, opositores y estudiantes
aventajados. (Máximo 10 partici-
pantes cada trimestre).
Contenidos: Características del
piano. Iniciación a la técnica bási-
ca. Los diferentes tipos de toque y
ejercicios para su realización. Ritmo
y fraseo. La digitación pianística.
Escalas y arpegios. Iniciación a la
técnica de los pedales. Técnicas de
estudio y memorización. Organiza-
ción de la clase individual. Organi-
zación de la clase colectiva. Meto-
dología.

Matricula: 200 euros.

MIS DIEZ PRIMERAS LECCIONES...
ENSEÑANDO VIOLÍN

Fechas: 7, 8 y 9 de enero de 2004.
Profesor: Fand Fasia Fernández.
Dirigido a: Estudiantes de grado
superior, opositores y profesores de
Escuelas de música.
Contenidos: Equilibrio corporal con
el instrumento. Introducir el len-
guaje musical. La memoria. La ciase
colectiva. Ejercicios y repertorio.
Metodología para iniciar y para el
grado elemental. Historia de las
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• Tutorías
personalizadas.

Masterclass
presencial-on line.

Análisis
Composición
Tecnología musical
Etnomusicología
Interpretación
Formación profesorado
Especialización

C/ Alcalá 319
28027 Madrid

Tel. 914 042 658
Fax 914 050 186

•

secretaria@conservatoriovirtual.com

> CURSOS

Damián I. Clemente Estupiñän gana e
premio de piano "Pedro Espinosa"

Organizado por la Fundación Pro-música Pedro Espinosa, se celebró en

Gáldar, el pasado 25 de septiembre, El XX Concurso Regional de piano

"Pedro Espinosa", que cuenta nada menos que con 5 premios, entre

6.000 y 1200 euros. El primero de ellos, dotado con 6.000 euros, reca-

yó este año en el joven pianista de 22 años, Damián Ignacio Clemen-

te Estupinán. Titulado superior por el conservatorio de las Palmas de

Gran Canaria, ha cursado también estudios en el Conservatorio Supe-

rior de Música de Amsterdam con el profesor David Kuijken y ha rea-

lizado cursos de técnica e interpretación pianística con Assia Zlatko-

wa, Almudena Cano, Michel Berof, Hakon Austbo, entre otros.

Fueron también premiados Lidia Esther Alonso Cabrera y Miguel Ángel

Castro Martín.

e . e

ons
¡dual

ursos
11on line
160~

Centro de estudios
y de investigación
en torno a la
enseñanza
musical on line.

diferentes escuelas.
Matrícula: 150 euros.

HISTORIA DEL PIANISMO

Fechas: Ocho sesiones los miércoles
de 11:00 a 13:00 h. a partir del 21
de enero de 2004.
Profesora: Irina Pasternak.
Dirigido a: Estudiantes aventajados
de grado medio, de grado superior y
opositores.
Contenidos: Evolución de la técni-
ca pianística. Los clavecinistas.
Compositores intérpretes desde fin
del siglo XVII hasta principios del
XX. Grandes intérpretes de los
siglos XIX y XX.
Matrícula: 200 euros.

CURSO DE PEDAGOGÍA, INICIAR
CON MÚSICA Y MOVIMIENTO

Fechas: Diez sesiones, los viernes
de 17:00 a 19:00 h. a partir del 16
de enero de 2004.
Profesora: Eva Rautenberg.

Dirigido a: Profesores de colegios y
escuelas de música. Estudiantes y
opositores de pedagogía y magiste-
rio (máximo diez participantes).
Contenidos: La creatividad. La
improvisación. Orientar la clase a la
acción. Organización y diseño de la
enseñanza. "Orff-Schulwerk". Plan-
teamiento global (desde una pers-
pectiva antropológica, integrando
La emoción y los aspectos cognitivo
y sensorial).
Matrícula: 200 euros
Información: Escuela de música
Prolat. C/ Espartinas 6 28001
Madrid.
Tel.: 91 435 47 46
E-mail: em.prolat@telefonica.net

Madrid
Aula de músicas 
cursos 2003-2004

CANTO E IMPROVISACIÓN VOCAL

Fechas: 13 y 14 de diciembre de
2004.
Profesora: Esperanza Abad.

TALLER DE IMPROVISACIÓN LIBRE

Fechas: 20 de diciembre de 2004.
Profesor: Chefa Alonso.
Dirigido a: Instumentistas y can-
tantes de nivel medio y superior.

CURSO DE CANTO SIIÖMYÖ, CANTO
TRADICIONAL JAPONÉS

Fechas: De enero a junio.
Profesor: Junko Ueda.

MUSICA MAESTRO. FORMACIÓN DE
MAESTROS

Fechas: Curso permanente.
Profesores: Angela Morales, Belén
Lopez y Pilar Tejero.
Dirigido a: profesores

PREPARACIÓN DE OPOSICIONES A
PRIMARIA

Fechas: Curso permanente.
Profesora: Angela Morales.
Dirigido a: profesores de educación
musical.

LA VOZ Y SUS IMPLICACIONES
FISICAS

Fechas: 13, 14 y 15 de febrero de
2004.
Profesor: Enrique Martínez.
Dirigido a: actores, músicos, peda-
gogos y personas con problemas de
afonía o disfunciones de la voz.
Información e Inscripción: Aula
de músicas. Pza. Peñuelas 11.
28005 Madrid ,
Tel.: 91 517 39 71

Madrid
CEDAM 	

febrero 2004

PRINCIPIOS DE ANÁLISIS Y
COMENTARIO DE PARTITURAS

Profesor: José Luis Nieto, profesor

de Historia y Estética de la música y
Jefe de estudios del C.P. de Ferraz.
Dirigido a: opositores, profesores, y
alumnos de grado superior.
Fechas: 13, 14, 15, 27, 28 y 29
febrero 2004.
Lugar: CEDAM.
Matrícula: 260 euros. el 50 0/0 se
abonará al realizar la matrícula.
Plazas limitadas por riguroso orden
de formalización de matrícula.
Información: CEDAM. C/ Altamirano,
50, bajo 2. 28008 Madrid.
Tel.: 91 549 45 84 / 91 544 35 85

Madrid
Escuela de Música Creativa

diciembre-enero 2004

MASTER CLASS DE VIBRÁFONO

Profesor: Ruben García. Percusio-
nista, multi-instrumentista de la
Orquesta Sinfónica de Venezuela.
Dirigido a: Músicos y estudiantes
de música en general.
Fecha y horario: Sábado 20 de
diciembre 2003.10:30 a 15:00 h.
Lugar: Escuela de Música Creativa.
Contenido: Historia del instrumen-
to. Técnicas del vibráfono contem-
poráneo. Conceptos de improvisa-
ción. El vibráfono en el jazz contem-
poráneo, en el jazz latino y en la
fusión con la música venezolana,
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>CURSOS

Mini concierto en el que se presenta-
rá material de su CD "Nuevos Cami-
nos" de próxima publicación en
España.
Matricula: 20 euros (15 euros alum-
nos de la E.M.C).

EXPRESIÓN Y ESTIMULACIóN A
TRAVÉS DE LA MÚSICA PARA
NIÑOS DE O A 3 AÑOS

Profesora: Alicia Wechsler, especia-
lista en educación musical. Imparte
cursos a profesores de escuelas
infantiles y primaria. Trabaja con
grupos de niños a partir de un año en
centros de estimulación, guarderías,
escuelas infantiles y colegios.
Dirigido a: Profesores de magisterio
musical, pedagogía musical, conser-
vatorios y a todos aquellos que
teniendo una base musical estén
interesados en trabajar con niños/as
de 0-3 años. Los profesores que se
capaciten adecuadamente tras el
curso a juicio del profesor, entrarán
en una bolsa de trabajo.
Fechas: 10 y 24 de enero, 28 de
febrero, 27 de marzo y 24 de abril
2004.
Horario: 20 horas repartidas en 5
sesiones de 4 horas cada una (de 10
a 14.30 h. con media hora de des-
canso).
Lugar: Escuela de Música Creativa.
Matricula: 150 euros. (135 euros
para alumnos de la Escuela de Músi-
ca Creativa).
Objetivos: Acercar a los profesores a
la realidad, problemática y especifi-
cidad de la música en el primer ciclo
de educación. Formar profesores que
puedan, en un futuro trabajar con
niños y niñas de 0-3 años. Crear una
bolsa de trabajo para profesores de O
a 3 años.
Información: Escuela de Música
Creativa. C/ Palma, 35 Metro Tribunal
o Noviciado. Tel.: 91 521 11 56.

www.musicacreativa.com .
E-mail: info@musicacreativa.com

Madrid

Escuela de Musicoterapia

II JORNADAS MADRILEÑAS DE
MUSICOTERAPIA

Fechas: 8 y 9 de febrero de 2004.
Convocan: Escueta de Musicoterapia
de Madrid, en colaboración con
ASIMU (Asociación Internacional de
Musicoterapeutas).
Información e inscripción:
www.musitando.org
e-mail: secretaria@musitando.org
Tel.: 91 359 2156
Móvil.: 699 801 785

Madrid

Polimúsica
cursos 2003 - 2004

TÉCNICA E INTERPRETACIÓN
PIANÍSTICA

Profesor: Eduardo Ponce. Catedrático
de piano del Conservatorio Superior
de Salamanca.
Fechas: Del 23 al 28 de febrero 2004
Matricula: Alumnos activos, 150
euros; oyentes, 90 euros; oyentes
una jornada, 20 euros.
Horario: De 10:00 a 14:00 h. (posi-
bilidad de ampliación de horario si el
número de matrículas lo aconseja).

SEMINARIO DE PERFECCIONAMIENTO
TÉCNICO E INTERPRETATIVO

(Clases individuales, Cita previa,
peridiodicidad mensual)
Profesor: Eldar Nebolsin.
Lugar: Madrid, El Escorial o Torrelo-
dones (a elección del alumno).
Profesor: Fernando Puchol.
Lugar: Poli música.
Profesor: Ricardo Requejo

OPOSICIONES DE SECUNDARIA

Contenido: Análisis de partituras,

audiciones y textos.
Profesor: José Luis Nieto.
Fechas: Todos los lunes lectivos
desde el 13 de octubre de 2003 hasta
el 7 de junio de 2004.
Horario: De 17:00 a 19:45 h.
Matrícula: 210 euros cada trimestre.
El pago se hará efectivo antes del
inicio de cada sección del curso. Pró-
ximas secciones: 12 de enero y 22 de
marzo.

FOROS ELECTRÓNICA MUSICAL

Foros gratuitos de acercamiento a las
nuevas tecnologías en Polimúsica.
Fechas: Todos los primeros miérco-
lles de cada mes hasta junio 2004.
Horario: de 17:30 a 19:30 h.
Próximos foros: 3 de diciembre,
Mesas digitales. Uso y aplicacio-
nes. 4 de diciembre, Monitorización
Surround con Mesas Digitales, a
cargo de Jacinto López, Jefe de pro-
ducto de Yamaha Pro Audio. 7 de
enero, M-LAN: el Nuevo Estándar, a
cargo de Miguel Palomo, autor del
libro El Estudio de grabación perso-

nal. 4 de febrero, Masterización y
Edición musical por Software, a
cargo de José Luis Crespo, ingeniero
de grabación y técnico de sonido.
Información: Polimúsica. C/ Cara-
cas, 6. 28010 Madrid.
Tels.: 91 319 48 57 y 91 308 40 23
Fax: 91 308 09 45
E-mail: madrid@polimusica.es
www.polimusíca.es

Madrid

Taller de músicos

ACTIVIDADES 2003 - 2004
-Cursos de Interpretación Vocal.
Coro Moderno.
-Técnica de la Voz para Cantantes y
Profesionales de la Voz.
• Seminario Internacional de Impro-
visación de Jazz Barry Harns.

-Curso de Flamenco Fusión. Profesor:
Andrés Olaegui.
•Taller De Guitarra De Tango. Taller
De Improvisación Modal. Profesor:
Sacri Delfino.
• Jam Session Dirigida por el profe-
sor Andrés Olaegui y su trío en el bar
MOE, calle Alberto Alcocer, 32,
esquina Condes Del Val. Metro Cuzco.
Tel.: 91 458 33 48
Todos los Miércoles del año 2003-
2004 de 23:30 a 1:00 h.
Ambiente distendido para interpretar
estandares jazzísticos.
Información: Taller de músicos. Mar-
qués De Cubas 25. 28014 Madrid.
Tel.: 91 369 07 14
Fax: 91 420 37 78

Madrid

Asociación Off España

marzo-julio 2004

EL ESTUDIANTE COMO COMPOSITOR

Profesor: Mark Withers.
Fechas: 4-6 de marzo 2004.
Contenido: "Movimiento/Danza".
Fechas: 15-17 de abril.

MÚSICA Y DANZA EN LA
EDUCACIÓN". CURSO
INTERNACIONAL DE VERANO

Fechas: Del 19 al 23 de julio de
2004. (40 horas lectivas).
Dirigido por: Mariana di Fonzo y
Verena Maschat.
Profesores: Marga Aroca, Rodrigo
Fernández, Wolfgang Hartmann,

Sofia López-Ibor, Verena Maschat,
Águeda Matute y Fernando Palacios.
Lugar: Ciudad Escolar, km. 12,800
de la Carretera de Colmenar Viejo,
28049 Madrid.
Contenido: Introducción al Orff-
Schulwerk (mañanas). Talleres de
conjunto vocal e instrumental (tar-
des). Audición, La interculturalidad
en el aula de música y Educación
Musical Temprana.
Matricula: 220 euros; 190 euros,
estudiantes; 180 euros, socios.
Información: Asociación Orff Espa-
ña. c/ Alsasua 7, B -10
28023 Madrid
Tel.: 626 373 669
E-mail: info@orff-spain.com

Madrid

21st Century Music 

TALLER DE IMPROVISACIÓN MODAL

Profesor: Sacri Delfino. guitarrista,
compositor y arregtista.
Estilos: Jazz, Fusión, Funk, Latino.
Repertorio: Obras de los composito-
res más destacados de los estilos
mencionados y otras compuestas
especialmente para el curso.
Vocabulario: se analizarán ejemplos
de algunos de los músicos más des-
tacados: Pat Martino, Joe Diario,
John Coltrane, Miles Davis, Pat
Metheny, Mike Stern, Scott Hender-
son y otros.
Información: Tels.: 696 08 19 76 y
91 713 0180

M'Atina (Málaga)

2003-2004

ENCUENTRO DE COMPOSICIÓN
INJUVE

Directores: Mauricio Sotelo, Tomás
Garrido.
Participantes: Jóvenes españoles,
iberoamericanos y europeos que do-
minen el idioma español, lengua del
trabajo del encuentro, que sean
estudiantes o graduados de conser-
vatorio o centros musicales intere-
sados en la creación e interpreta-
ción musical contemporáneas.
Lugar y fechas: Centro Eurolatinoa-
mericano de Juventud de Mollina-

Wook Yoo Yung, ganador del IV
Concurso Internacional de Piano

"Compositores de España"

El jurado presentado por Leonel Morales, formado por diversas perso-

nalidades internacionales del mundo de la música, otorgaron el pasa-

do mes de noviembre en el Auditorio Joaquin Rodrigo de Las Rozas el

primer gran premio Kawai, al pianista coreano Wook Yoo Yung, dota-

do con 6.000 euros, una gira Internacional de Conciertos organizada

por el Concurso Internacional de Piano "Compositores de España"; un

Concierto con la Orquesta de Radio Televisión Española y una Graba-

ción realizada en los estudios de Radio Clásica de RNE. Wook Yoo tam-

bién obtuvo el premio al mejor intérprete de música española. El

segundo y tercer premio, se repartieron en dos segundos galardones

que fueron a parar al español Eduardo Fernández y a Yulianna Avdee-

va de Rusia. Ambos premios fueron dotados con 3.000 euros cada uno.
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Músicos, Educadores, Profesores
¿os interesa la

educación musical "Willems"?

FORMACIÓN
Y PERFECCIONAMIENTO
"WILLEMS" EN ESPAÑA

perfeccionamiento de la
musicalidad personal:

desarrollo auditivo, ritmo, melodía,
canto. canciones, armonía práctica,

improvisación y solfeo

psicopedagogía
general y
musical

progresión
práctica

para la iniciación,
el solfeo.

el instrumento

Apertura de nuevos
CURSOS de FORMACIÓN

"WILLEMS"
a principios del ario 2004

*Primer año* y continuación de 2° y 3°
en 7 'irles de semana intensivos de enero a diciembre

Diploma Pedagógico de Educación Musical
Certificado de Iniciación Musical

En Barcelona
Institut "Joan Llongueres"

C/ Sèneca, 22
Primera fecha:

24 y 25 de enero de 2004

En Madrid
Enseñanza Katarina Gurska

C/ Genil, 13
Primera fecha:

17 y 18 de enero de 2004

' tene:
Para informaros, la AIEM tiene

- una dirección: 2285, route des Bois,
F- 69380 Dommartin (LYON)

- un teléfono: 00 33 472 54 99 08

- un fax: 00 33 472 54 99 12

- una web: airm-willems.org
- un e-inail: accueil@aiem-willems.org

Contactos en España:
"MUSICANT" Escuela Willems de Barcelona: 93 340 69 99 (mañanas)

INICIATIVAS MUSICALES
Madrid:: 91 221 16 72 6 Granada: 958 25 14 50

Málaga, durante la primera quincena
del mes de julio de 2004.
Inscripciones: hasta el 15 de
diciembre de 2003.
Información:
Encuentro de Composición Injuve,
C/ Ortega y Gasset, 71, 28006
Madrid.
Tel.: 91 363 78 35
Fax: 91 363 78 89
E-mail: mtas.es/injuve

San Lorenzo de El Escorial (Madrid)

Centro Metha

YOGA PARA MÚSICOS 2003-04
Contenidos y programa:
Módutol: Yoga y Energética (MTCH).
(5 - 8 de diciembre).
Módulo 2: El trabajo con el sistema
respiratorio. Pranayama 1. (16 a 18
de enero ).
Módulo 3: El trabajo con el sistema
respiratorio. Pranayama 2. (13 a 15
de febrero).
Módulo 4: Yoga y sistema neuroen-
docrino. (13 -15 de febrero).
Módulo 5: Practicas de audición. (23
a 25 de abril).
Módulo 6: Aplicaciones practicas de
la Yogaterapia- Energética. (28 a 30
de mayo).
Módulo 7 : Presentación de los tra-
bajos monográficos y evaluación
final. (2 a 4 de julio).
Organiza: Centro Metha, institución
dedicada a la aplicación de las técni-
cas del Yoga y de la tradición Ener-
gética a los profesionales de música.
Dirige: Gloria Ruiz Ramos, cantante
y concertista. Diplomada en Yogate-
rapia Superior en Acupuntura y
M.T.CH, y profesora de Yogaterapia a
lo largo de los últimos 18 años.
Desde 1993 su actividad profesional
se centra en la aplicación de esta
enseñanza en escuetas de música,
conservatorios, asociaciones, coros y
orquestas de toda la red nacional.
Destinatarios: dirigido a profesiona-
les de la música, la danza y otras
artes escénicos.

Fechas y horarios: Matricula curso
completo duración 170 horas o
intensivos de fin de semana de forma
individual.
Durante el desarrollo del programa el
participante tendrá la posibilidad de
acceder a una tutoría personalizada
vía e-mail o telefónica.
Información: Centro Metha. Calle
Cañada Nueva, 34. 1 0 Pta 4. 28200
San Lorenzo de El Escorial.
Tel. y Fax: 91 8908668
E-mail: info@centrometha.com

Toulouse (Francia)

Enero 2004

II SESIÓN DE LAS CLASES MAGIS-
TRALES DE ÓRGANO

CONVOCATORIAS

Organiza: Musikene. Centro superior
de Música del País Vasco.
Profesor: Michel Bouvard.
Lugar: Basílica de Saint Sernin de
Toulouse. Órgano Cavaillé-Colt 1889.
Fechas: 29 y 30 de enero, de 18:00
a 21:00 horas.
Precio por día: Alumnos de Musike-
ne y del Conservatorio de Baiona,
gratis. 20 euros otro alumnado.
Información e inscripción: Musike-
ne. Palacio Miramar. Mirankonxa, 48
20007 San Sebastián-Donostia.
Tel.: 943 316 778
Fax: 943 316 916
E-mail: info@musikene.com
www.musikene.net

Tres Cantos (Madrid) 

III Taller de música contemporánea

para jóvenes 2004 

Dirigido a: jóvenes estudiantes de
música de cualquier nivel y especia-
lidad de 17 a 25 años.
Profesora: Elena Montaña (profesora
de canto en EMM de Tres Cantos y
Meco).
Profesor invitado: Sean Gregory
(Director de la Guildhalt School of

Music de Londres).
Lugar: EMM de Tres Cantos.
Inicio: Viernes 16 de enero 2004.
Horario: Viernes, de 11:00 a 13:00
horas.
El trabajo se presenta en forma de
espectáculo músico - teatral en una
seria de conciertos que se realizan en
el mes de junio.
El trabajo teatral se aborda de forma
intensiva durante la semana previa al
estreno, en una concentración que
tiene lugar en Ciudad Escoiar desde
el lunes 14 al 18 de junio en horario
de 11 de la mañana a 19 de la tarde.
El estreno será el día 19 de junio;
otras representaciones previstas,
lunes 21 de junio en el Círculo de
Bellas Artes, dentro de la Fiesta de la
Música, sábado 26 y domingo 27 en
salas a determinar.
Plazo de inscripción: Hasta el 14 de
enero 2004.
Información e inscripción en : Tel.:
91 293 81 33. Móvil: 670 794 949
Colaboran: Dirección General de
Centros Docentes de la Comunidad de
Madrid y et British Council.

•
> CONVOCATORIAS

Cuenca

Conservatorio Profesional de Cuenca

BECAS DE COMPOSICIÓN ASISTIDA
CON MEDIOS ELECTROACUSTICOS

Destinadas a facilitar la estancia en
el Conservatorio Profesional de Músi-
ca de Cuenca de cuatro compositores
que deseen realizar trabajos de com-
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	  CONVOCATORIAS/
> CONCURSOS

posición asistida en el Gabinete de
Música Electroacústica.
Importe: Cada una de las cuatro
becas será de 600 euros, no siendo
posible que dicha cuantía sea divisi-
ble entre varios aspirantes.
Presentación de proyectos: Antes
del 19 de diciembre de 2003.

Información: Conservatorio Profe-
sional de Música de Cuenca. C/ Pala-
fox, 1. 16001 Cuenca
Tel.: 969 22 69 11
Fax: 969 230 771
E-mail: conservatorio@dipucuenca.es
www.dipucuenca.es/dipucuenca/ind
exconservatorio.html

Madrid
Centro para la Difusión de la Música
Contemporánea (CDMC) 

ja MUESTRA DE JÓVENES
COMPOSITORES

Destinada a compositores hasta trein-
ta años, españoles y residentes. Tras
selección por un jurado se estrenarán
las obras en un concierto de la tem-
porada del CDMC. Se admitirán obras
de cámara, con o sin electrónica,
hasta un máximo de tres por autor.
Presentación de proyectos: antes
del 31 de mayo de 2003.
Información: CDMC. Museo Nacional
Centro de Arte Reina Sofía. C/ Santa
Isabel, 52. 28012 Madrid.
Tel.: 91 468 23 10 / 29 31
E-mail: cdmc@inaem.mcu.es
www.cdmc. mcu.es

Santa cruz de Tenerife
Orquesta de Tenerife

AUDICIONES PARA LA ORQUESTA
SINFÓNICA DE TENERIFE

Fechas: Por determinar
Condiciones: Solicitudes por escrito
acompañadas de curriculum y una
cinta con repertorio orquestal y un
tiempo de un concierto antes del 31
de diciembre para cubrir los siguien-
tes puestos: concertino, fagot solis-
ta, trompeta co solista y trompeta
ayuda de solista.
Limite de edad: ninguno.
Información e inscripciones: Plaza
de España 1 (Cabildo insular) 38003
Santa Cruz de Tenerife. España
Tel.: 922 23 98 01
Email ost@cabtfe.es

> CONVOCATORIAS
INTERNACIONALES

Bruselas (Bélgica) 

Orchestre mondial des jeunesses

musicales

INSCRIPCIONES PARA LA
TEMPORADA 2003-04

Fecha limite: 20 de diciembre en la
página web: http://www.jmwo.de

Información: Jeunnesses Musicales
International (JMI) Palais de Beaux
Arts. Rue Royale, 10. 1000 Bruxelles
(Belgique).
Tel.: + (32-2) 513 97 74
Fax: + (32-2) 514 47 55
E-mail: mail@jmi.net

Lübeck (Alemania)

Academia del festival de música de
Schleswig-Holstein, julio-agosto
2004

AUDICIONES

Inscripción: desde noviembre 2003,
directamente en la página web:
www.shmf.de
Información sobre audiciones:
Stiftung Schleswig-Holstein Musik
FestivalPresseabtellung. Jerusalems-
berg, 7. 23568 Lübeck
Tel.: 0451-389 57 254
Fax: 0451-389 57 26
E-mail: josef@shmf.de

Lucerna (Suiza)
Académie du Festival de Lucerne

PIERRE BOULEZ Y EL ENSEMBLE
INTERCONTEMPORAIN

El Festival de Lucerna, en coopera-
ción con Pierre Boulez y el Ensemble
Intercontemporain, ha creado una
nueva academia dirigida a jóvenes
músicos (menores de 28 años) inte-
resados en profundizar en el reperto-
rio de los siglos XX y XXI. 120 beca-
rios, enteramente financiados por el
festival, participarán en esta primera
edición que incluirá también dos cla-
ses magistrales de dirección de
orquesta, con Pierre Boulez, y de
piano, con Maurizio Pollini.
Fecha limite de inscripción: 15 de
enero 2004.
Solicitud de formulario:
academy@lucernefestival.ch
Información: Hirsch mattstrasse, 13.
PO Box CH6002 Lucerne
Tel.: 00 41 41 226 44 47/49
Fax: 0041 41 226 44 60
E-mail: academy@lucernefestival.ch
www.lucernefestivaLch

> CONCURSOS

Córdoba
Gran Teatro de Córdoba
abril - mayo 2004

XVII CONCURSO NACIONAL DE
ARTE FLAMENCO DE CÓRDOBA

Fechas: Entre el 25 abril y el 8 de
mayo de 2004
Lugar: Teatro de Córdoba.
Dirigido a: jóvenes valores, figuras
emergentes o grandes artistas que
conozcan y desarrollen el arte fla-
menco.
Información: Gran Teatro de Córdo-

ba. Avda. Gran Capitán, 3
14008 Córdoba.
Tel.: 957 48 02 37
www.flamencocordoba.com

Cuenca
Conservatorio de Cuenca

VII CONCURSO REGIONAL DE
INTERPRETACIÓN MUSICAL
"CARLOS PATINO"

Convoca: Conservatorio Profesional
de Música de Cuenca.
Participantes: Nacidos después del
31 de diciembre de 1989 que estu-
dien en Escuelas o Conservatorios
de Música de Castilla-La Mancha, o
castellanomanchegos
que estudien fuera de la región.
Plazo de inscripción: 31 de enero
de 2004.
Más información: Conservatorio de
Música de Cuenca.
Tel.: 969 22 69 11
conservatoriodecuenca@yahoo.es
Bases en: www.dipucuenca.es

Jaén
Pe p a flamenca de Jaén

VII CONCURSO NACIONAL DE
GUITARRA FLAMENCA PARA
JÓVENES AFICIONADOS

Fechas: sin confirmar.
Lugar: Peña Flamenca. C/ Maestra,
11.
Inscripción: Hasta el 15 de enero
2004.
Dirigido a: Guitarristas no profesio-
nales que no hayan cumplido los 25
años al finalizar el plazo de inscrip-
ción.
Premios: 1.502 euros; 901; 450,
primero, segundo y tercero.
Información: Registro General de la
Diputación Provincial de Jaén. Plaza
de San Francisco, 2
23071 Jaén.
Tel.: 953 248 000
E-mail: juventud@promojaen.es

Madrid
Teatro Real 

febrero 2004

CONCURSO PROYECTO ESCÉNICO
SOBRE EL PEQUEÑO
DESHOLLINADOR

Inscripción: Hasta el 31 de diciem-
bre de 2004.
Tema: En el proyecto se deberán pre-
sentar conjuntamente las ideas de
dirección de escena, escenografia y
figurines; pudiendo este equipo estar
formado por un director de escena,
un escenógrafo y un figurinista, o
por un director de escena y un esce-
nógrafo/figurinista, o bien, que la
misma persona sea el director de
escena, escenógrafo y figurinista.
Limite de edad: 35 años.

Premio: Presentación del espectáculo
en la temporada 2004 - 2005 del Tea-
tro Real y una asignación económica
de 5.000 euros al director de escena y
2.500 euros al escenógrafo, así como
al Figurinista, por los trabajos necesa-
rios para la puesta en escena de la
obra.
Información: Teatro Real. Plaza de
Oriente s/n 28013 Madrid.
Tel.: 91 516 06 15. Fax: 91 516 06 09
www.teatro-real.com

Madrid
Unión Fenosa
2004

VII PREMIO DE COMPOSICIÓN
MUSICAL "VIRGEN DE LA
ALMUDENA"

Inscripción: Hasta el 1 de marzo de
2004.

Tema: Composiciones originales refe-
ridas a la Villa de Madrid.
Condiciones: Para compositores
españoles. La formación orquestal
será libre, sin instrumento solista ni
voz.
Limite de edad: Ninguno.
Premio: 12.000 euros. La obra gana-
dora se estrenará en el concierto
anual celebrado en torno al día de la
festividad de Ntra. Sra. de la Almude-
na, patrona de la ciudad (9 de
noviembre).
Información: Dirección de Comuni-
cación de UNIÓN FENOSA. Avda. San
Luis 77, 28033. Madrid.
Tel.: 91 567 65 70
Fax: 91 571 79 70

Madrid
Fundación Loewe Hazen
18 - 23 de mayo 2004

XII CONCURSO DE PIANO
"INFANTA CRISTINA"

Fechas: 18 al 23 de mayo.
Inscripción: Hasta el. 15 de marzo
2004.

Condiciones: Al menos una de las
obras será española y preferentemen-
te de Antón García Abril, como
homenaje a su 70 cumpleaños.
Limite de edad: Hay tres categorías.
Infantil: Hasta los 13 años; Juvenil:
hasta los 17 años; Jóvenes: hasta los
21 años de edad.
Premio: Entre 3.200 y 500 euros.
Información: Fundación Loewe.
Secretaría del Concurso de piano
Infanta Cristina. Carrera de San Jeró-
nimo 15, 28014. Madrid.
Tels.: 91 360 61 00/91 204 1427/43.
www.hazen.es
www.loewe.com .

San Sebastián
20 - 28 de marzo 2004

XI CONCURSO PARA JÓVENES
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Con Vocación Musical

Unión Fenosa convoca
el VII Premio de Composición Musical

Virgen de La Almudena

1. Podrán participar todos los compositores
españoles.

2. Las partituras deberán ser originales
y no galardonadas ni estrenadas en otro
certamen.

3. Las obras se presentarán bajo seudónimo en
La Dirección de Comunicación de Unión Fenosa
(Avda. de San Luis, 77. 28033 Madrid),
antes del 1 de marzo de 2004.

4. El premio para el ganador consistirá
en 12.000E (doce mil euros) libres de impuestos.
y el estreno de su obra en el Concierto
de La Almudena que Unión Fenosa organiza
anualmente.

COMPOSICIÓN DEL JURADO:

• Ramón González de Amezúa, Presidente.

• Enrique García Asensio, Secretario.
• Pilar Jurado, Antonio Iglesias Álvarez

y Tomás Marco Aragón, Vocales.

SI DESEA RECIBIR MÁS INFORMACIÓN. DIRIJASE A:

11, UNION FENOSA
Defecad«, de Cornunecaven

AVDA. DE SAN LUIS. 77 28033 MADRID

madrld
	

T. 915 67 65 70 • F. 912 01 52 60

CONCURSOS/

> CONCURSOS

PIANISTAS "CIUDAD DE SAN
SEBASTIÁN"

Fechas: Del 20 al 28 de marzo.
Lugar: Salón de plenos del Ayunta-
miento.
Inscripción: Hasta el 20 de enero
2004.
Dirigido a: Pianistas de cualquier
nacionalidad dentro de los niveles
siguientes: Elemental 1 (hasta 11
años), Elemental 2 y 4 manos ele-
mental (hasta 13 años), Medio 1
(hasta 15 años), Medio 2 (hasta 16
años), Medio 3 (hasta 18 años),
Superior y 4 manos superior (hasta
20 años).
Tel. y fax: (34) 943 29 07 39
E -mail: sansebastian@concursopia-
no .CCOTI

www.concursopiano.com

> CONCURSOS
INTERNACIONALES

Alessandria (Italia)
junio 2004

VI CONCURSO INTERNACIONAL DE
COMPOSICIÓN PARA GUITARRA
CLÁSICA "MICHELE

PITTALUGA"

Fecha: 9 de junio de 2004.
Condiciones: Candidatos de cual-
quier nacionalidad y edad que no
hayan ganado el mismo premio en
ediciones precedentes.
Fecha limite de inscripción: 31 de
marzo de 2004.
Premios: De 2.600 a 600 euros.
Información: Comitato promotore
del Concorso di Chitarra Classica
"Michele Pittaluga". Piazza Garibal-
di, 16. 15100 Alessandria (Italia).
Tel.: +39 0131 251 207
Fax: +39 0131 235 507
E-mail: concorso@pittaluga.org
www.pittaluga.org

Bruselas (Bélgica)
23 de abril - 15 de mayo de 2004 

CONCURSO INTERNACIONAL DE
CANTO "REINA ELISABETH"

Inscripción: Hasta el 15 de enero
2004.
Condiciones: Para cantantes de
cualquier nacionalidad, con una for-
mación de nivel superior dispuestos
a lanzarse a una carrera internacio-
nal.
Limite de edad: Los candidatos
deberán tener menos de 30 años el
día de la última fecha de inscrip-
ción (es decir, nacidos después del
15 de enero de 1974).
Premios: Entre 20.000 y 4.000
euros, además de conciertos, graba-
ciones, etc.
Información: Concurso Musical

Internacional Reina Elisabeth de
Bélgica.
rue aux Laines, 20. B-1000 Bruxe-
[les
Tel.: (32) 2 213 40 50
Fax:(32) 2 514 32 97
E-mail: info@cmireb.be
www.cmireb.be

México D.F. (México)
julio 2004 

I PREMIO IBEROAMERICANO
"RODOLFO HALFFTER" DE
COMPOSICIÓN

Fecha: 4 al 8 de julio de 2004.
Condiciones: El concurso está
abierto a los compositores iberoa-
mericanos, así como a los residentes
iberoamericanos de otras regiones.
Solo se podrá mandar una obra que
no ha debido ser estrenada ni pre-
miada.
Limite de edad: Candidatos nacidos
después del 1 de enero de 1959.
Fecha limite de inscripción: 15 de
abril de 2004.
Premios: 12.745 euros.
Información: Primer Premio Iberoa-
mericano Rodolfo Halfter de Com-
posición. Tlaxcala 173, Primer Piso.
Colonia Hipódromo Condesa. 06100,
México D.F. México
www.instrumenta.org

Panamá (República de Panamá)
noviembre 2004 

CONCURSO INTERNACIONAL DE
PIANO DE PANAMÁ

Fecha: 15 al 21 de noviembre de
2004.
Condiciones: Los candidatos han de
mandar un curriculum en el que
deben describir de forma detallada
su trayectoria profesional y sus
datos personales. También tendrán
que enviar un video con la graba-
ción de las obras de la primera
prueba eliminatoria que deberán ser
elegidas de la lista facilitada por la
organización del concurso.
Limite de edad: Candidatos nacidos
entre el 15 de noviembre de 1974 y
el 15 de noviembre de 1986.
Fecha limite de inscripción: 31 de
agosto de 2004.
Premios: Entre 20.000 y 2.000 dóla-
res.
Información e inscripciones: Direc-
ción de la Secretaria del Concurso:
Concurso Internacional de Piano
Panamá. Apdo Postal: 7666. Panamá
9, República de Panamá. ó Calle 75
Este, N° 4, San Francisco Panamá,
República de Panamá.
Tel.: (507) 226-1687
Fax: (507) 226-1968.
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POR ELENA MONTAÑA

Postal antigua de Steinway. Cortesía Casa Hazen
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r !
Todo sobre el mundo de la música y los instrumentos musicales

E

itaik

MIMO

De venta en librerías y tiendas de música

Para más información:
Tel 91 548 17 94

www.mundimusica-garijo.com

mundimúsica
ediciones

>NO ME LO CUENTES, CÁNTAMELO

Infinitivos infinitos

Pensar,

decir,

contar,

contar, contar...

hasta cantar.

Cantar y sentir,

sentir y reir,

reir y llorar.

Cantar y volar, volar, volar...

Luego volver.

Volver y mirar,

mirar y sentir,

sentir y callar.

No contar,

no decir.

Otra vez pensar,

pensssssssssss...

sólo respirar.

Edición en español de las guías de música más vendidas en el mundo

Su atractivo precio (10 euros), su práctico formato y su fácil manejo las hacen imprescindibles

Todo sobre los instrumentos musicales: su historia y fabricación, los accesorios necesarios, consejos para la compra y el aprendizaje...
Un amplio glosario de términos musicales, direcciones útiles, y cientos de consejos prácticos

Ya a la venta los primeros títulos de una amplia colección
En preparación: Violonchelo, Guitarra española, Guitarra acústica, MIDI, Teclados digitales...
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VENTAS

- Vendo órgano portativo 13 notas de

mi a la. Medidas 50 x 30 x 77. Mueble

de nogal talaceas e incrustaciones.

Tel: 630 051 293

> DOCE NOTAS SE ENCUENTRA EN:

ABREVIATURAS

A.M.M. Aula Municipal de Música.

C.A.M. Centro Autorizado de Música.

C.E.M. Conserv. Elemental de Música.

C.P.M. Conserv. Profesional de Música.

C.P.M.M. Conserv. Prof. Mun. de Música.

C.S.M. Conserv. Superior de Música.

E.M. Escuela de Música (privada).

E.M.M. Escuela Municipal de Música.

E.M.M.D. Esc. Mun. de Música y Danza.

CONSERVATORIOS DE MADRID

[PM. de Amaniel
C.P.M. "Ángel Arias".

C.P.M. "Arturo Soria".

C.P.M. de Ferraz.

C.P.M. "Joaquín Turnia".

C.P.M. "Teresa Berganza".

C.P. de Danza.

CENTROS PRIVADOS MADRID

Andana/Arcos/Aula de Musicas/
CEDAM/Estudios Musicales Pinzón/Institu-
to de Música y Tecnologia/Katarina Gurs-
ka/La Vihuela/Madrid Concierto/Maese
Pedro/Música Creativa/Popular de Música y
Danza/Musikanda/Neopercusión/Nuevas
Músicas/Progreso Musical/Santa
Cecilia/Soto Mesa.

CENTROS DE MADRID PROVINCIA

Alcalá de Henares. C.P.M.

Alcobendas. E.M.M.D.

Algete. E.M.M.

Alpedrete. E.M.M.

Collado Villalba. E.M.M.

El Álamo. E.M.M.

Fuenlabrada. E.M.M. "Dionisio Aguado".

Getafe. E.M.M. "Maestro Gombau"

Griñón. E.M.M.

Las Rozas. E.M.M.

Loeches. E.M.M.

Majadahonda. C.P.M.

Meco. E.M.M.
Móstoles. C.M.M. "R. Halffter"/

E.M. "S. Petersburgo".
Pozuelo. E.M.M./ E.S.M. "Reina Sofia"/.

E.M. "John Dowland".
Rivas Vaciamadrid. E.M.M.

San Fernando de Henares. E.M.M.D.

San Lorenzo de El Escorial. C.P.M./

E.M. "Nebotsm".
San Martín de Valdeiglesias. E.M.M.

Torrelaguna. E.M.M.
Torrelodones. E.M. "Nebolsín".

Tres Cantos. [MM/E. de M. "Eurídice".

Velilla de San Antonio. E.M.M.

Villa del Prado. E.M.M.

Villarejo de Salvanés. E.M.M.

CONSERVATORIOS Y CENTROS
MUSICALES DE OTRAS
AUTONOMÍAS

A Coruña. E.M.M./C.P.M.

Agost (Alicante). Unión musical.

Albacete. E.M. "Amadeus".

Almendralejo (Badajoz). C.P.M.

Amposta (Tarragona). CAM"La lira amposhna".

Arrecife (Las Palmas). C.E.M.

Artea (Vizcaya). E.M."Arratiako".

Arzúa (A Coruña). C.P.M.

Astigarraga (Guipuzcoa). E.M."Norberto

Almandoz".

Astorga (León). C.P.M. "Ángel Baja".

Ávila. C.P.M./E.M.M. "El Barco de Ávila".

Azkoitia (Guipúzcoa). E.M. "Bizkargi".

Barcelona. Associació Catalana d'Escotes
de Música/C.S.M.M./E.S.M.U.C./E.M.

Oriol Martorell/E.M.M. Sant Andreu/

E.M. "Casa dels Nens/Escola de Treballs

Corporals i Artistics/ JON Catalunya/

E.M.M. "L'Arc Can Ponsic".

Beasain (Guipúzcoa). E.M.M.

Bellaterra (Barcelona). E.M.
Beniatjar (Valencia). E.C.M.

Benicarló (Castellón). C.P.M."Maestro Feliú".

Benitatxell (Alicante). E.M.M.Gata.

Bera (Navarra). E.M.M.

Bilbao. C.S.M./E.M. "Jesús Arambarri".

Buñol. (Valencia). C.P.M.M. "San Rafael".

Burlada (Navarra). E.M. "Hilarión Eslava".

Cádiz. C.M. "Manuel de Falla".

Calahorra (La Rioja). C.P.M.

Cambrils (Tarragona). E.M.M.

Carlet (Valencia). E.M.M.

Castellar del Vallés (Barcelona).

E.M."Torre Balada".
Castellón. C.S.M./C.P.M. "Mestre 'fanega".

Cazorla (Jaén). C.E.M.

Cée (A Coruña). E.M.M.

Ceuta. C.P.M.
Córdoba. Sociedad Fitarmónica/C.P.M.

Cuenca. C.S.M.

Don Benito (Badajoz). C.P.M.

Erandio (Vizcaya). E.M.M.

Esporles (Baleares). E.M.M.

Ferrol. E.M. "Da Vaca"/C.M.

Garachito (Sta. Cruz de Tenerife).

E.M. "Consorcio Isla Baja".

Grado (Asturias). E.M.M.

Granada. R.C.P.M. "Victoria Eugenia"/C.A.M.

Iniciativas Musicales.
Grau Gandia (Valencia). C.P.M.

Gijón (Asturias). Taller de Músicos.

Haro (La Rioja). C.E.M.

Hondarribia (Guipúzcoa). E.M."Hondanibiko".

Ibiza (Baleares). C.P.M.D.

Irún (Guipúzcoa). C.M.M.
Isla Cristina (Huelva). C.M. "Vicente San-

chís".

Las Arenas (Getxo). E.M.M.D.

La Orotava (Sta. Cruz de Tenerife). E.M.M.

Las Palmas de Gran Canaria. C.S.M.

Linares (Jaén). C.P.M.

Lodosa (Navarra). E.M.M "Ángel Arrastia".

Logroño (La Rioja). E.M. "Musicarte"/

E.M. "Musicalia".

Lleida. E.M. "L'interpret".

Lugo. C.A.M. "Fingoi"

Mairena de Aljarafe (Sevilla). C.E.M.

Maó, Menorca (Baleares). C.P.M.D.

Mazarrón (Murcia). E.M. "Maestro

Eugenio Calderón".
Medina del Campo (Valladolid). E.M.M.

Mérida (Badajoz). C.P.M. "Esteban Sánchez".

Miranda de Ebro (Burgos). C.M.M.

Móra d'Ebre (Tarragona). E.M.M.D.

Murgia (Vizcaya). E.M. "Santos Intxausti".

Murcia. C.S.M.
Muriendas (Cantabria). E.M. de Camargo.

Nava (Asturias). E.M.M.

Nigüelas (Granada). E.M.M.

Nubledo (Asturias). E.M.M.

O Grobe (Pontevedra). E.M."Breogán".

Oliva (Valencia). C.E.M.

Palencia. C.P.M.

Palma de Mallorca. E.M. "Ireneu Sega-

rra"/Escola "Mes música"/ C.S.M.D.

Pamplona. C.S.M. "Pablo Sarasate"/

Estudios Musicales "Kithara".

Parafrugell (Girona). E.M.

Pastrana (Guadalajara). E.M.M.

Pedreguer (Alicante). E.M.M.

Peñaranda de Bracamonte (Salamanca).

E.M. Fundación Germán Sánchez Ruiperez.

Perillo-Oleiros (A Coruña). E.M.M.

Piera (Barcelona). A.M.M.

Pontevedra. E.M. "A Tempo".

Portugalete (Vizcaya). E.M. "Santa Clara".

Posada de Llanero (Asturias). E.M.M./

AEMMDAS.
Pravia (Asturias). Mancomunidad Cinco

Villas.

Priego de Córdoba (Córdoba). C.E.M.

Puertollano (Ciudad Real). C.M. "Pablo

Sorozábal".
Ribadeo (Lugo). E.M.M.

Ronda (Málaga). C.E.M. "Ramón Corrales".

Roquetas de Mar (Almería). E.M.M. El Parador.

Rubí (Barcelona). E.M.M.

Salamanca. C.S.M/C.P.M./ EM. Gombau/Aca-

demia de Música "Amadeus"/E.M.M./C.A.M.

"Antonio Machado".

Salou (Tarragona). E.M.M.
San Cristóbal de La Laguna (Sta. Cruz de

Tenerife). E.M. "Guillermo González".

San Fernando (Cádiz). C.E.M. "Chelista

Ruiz Casaux"
San Francisco Javier (Formentera).E.M.M.

San Sebastián. E.M. "Noroabe"/E.M.D./

E.M. "Jakintza"/ C.P.M./ Musikene.

Santisteban del Puerto (Jaén). E.M.M.

Sarria (Lugo). C.M. "Cantiga".

Segovia. C.M./E.M.M. "Segovia".

Sober (Lugo). E.M.M.

Talavera de la Reina (Toledo). E.M.M.D./

Taller de Música "Vivace".

Tarragona. C.P.M.

Tegueste (Sta. Cruz de Tenerife). E.M.M.

Toledo. C.M. "Jacinto Guerrero"/ E.M.M.

"Diego Ortiz".

Tomelloso (Ciudad Real). C.M.M.

Torroella de Montgri (Girona). E.M.

Valdepeñas ([Real). C.M."I. Morales Nieva".

Valencia. Aula de Música Divisi/As. Musi-

cal Centro Alsina.
Valladolid. C.P.M./E.M. Juventudes

Musicales/ Consorc. Enseñanzas Artísti-

cas.
Vigo (Pontevedra). E.M.M.
Vilanova i la Geltrú (Barcelona). E.M.

"Eregüencies".

Villacarias (Toledo). E.M.M.
Villafranca de los Barros (Badajoz). E.M.M.

Villagarcia de Arosa (Pontevedra).

"Musical Duende".

Viveiro (Lugo). C.P.M.
Vitoria Gasteiz (Álava). C.M. "Jesús Guridi".

Yecla (Murcia). As. Amigos de la Música.

Zaragoza.C.S.M./C.P.M./C.E.M.M./E.M.

J.R. de Sta. María/E.M. "La Paz"/E.M.M.D.

TIENDAS Y LUTHIERES

J. Álvarez Gil. San Pedro, 7. Madrid.

Call & Play. Ande Bucaramanga, 2. Madrid.

Casa Parramón. Carmen, 8. Barcelona.

Manuel Contreras. Mayor, 80. Madrid ,

Evelio Domínguez. Elfo, 102. Madrid ,

Garijo-Mundimúsica. Espejo, 4 , Madrid ,

Francisco González. Bola, 2. Madrid.

Hazen. N-VI Km. 17,200. Las Rozas.

Arrieta, 8. Madrid.
Rafael Montemayor. Torija, 10. Madrid.

Piano Tech's. Almaden, 26. Madrid ,

Polimúsica. Caracas, 6. Madrid ,

José Ramírez. La Paz, 8. Madrid.

Rincón Musical. Pl. de las Salesas, 3. Madrid.

Xavier Vidal i Roca. Girona, 124 . Barcelona.

PEQUEÑOS ANUNCIOS

Hasta 25 palabras.

Fecha límite de admisión: 15 días antes

de la salida (sólo particulares).

e-mail: docenotas@ecua.es

- Vendo chelo 3/4. Negociable.

Tel: 913 737 092. M de los Angeles.

- Vendo mini disk Sony modelo: MI-NE

410, sin usar. 190 euros. Tet: 600 260 697.

CLASES

- Acordeón. Profesora titulada superior

imparte clases a todos los niveles.

Tel: 629083605

- Bandoneón. Clases personalizadas.

Composición y arreglos de Tango.

Tels: 916141516/629015384

- Flauta travesera y de pico. Clases

personalizadas. Experiencia en todos

tos niveles y edades. Profesora titulada:

Lorena Barile. Tel. 600 260 697.

- Guitarra: jazz, tango, fusion, blues. Impro-

visación, Armonía, Vocabulario estilístico,

Comping. Tels: 912252860/696 081 976.

- Guitarra. Jazz, bossa-nova, blues. Tí-

tulo Superior y mucha experiencia.

Tel: 915018924

- Profesor de piano popular, arreglos y

armonía moderna, estilos latinos se

ofrece también a domicilio.

tel: 630240718

- Titulados superiores de piano, vio-

lín, lenguaje musical, música de cáma-

ra. Clases particulares.
Tels: 916303838, 606 087 595.
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MÚSICA Y MEDICINA PREVENCIONES

mento propio de la actividad
(por ejemplo el instrumento o un
local insonorizado en el caso del
músico).

Pero se ha visto que el trabajo
mental tiene sus limitaciones. En
primer lugar nadie ha sido capaz
de conseguir el mismo grado de
mejoría del rendimiento si com-
paramos el trabajo mental con el
real. De hecho los estudios enca-
minados a poner en evidencia
cómo trabaja el cerebro en tales
condiciones han evidenciado
que la activación de las áreas
encargadas de realizar el movi-
miento presentan un menor
grado de actividad cuando la
tarea se realiza mentalmente con
respecto a cuando se ejecuta de
forma real. Aún así se ha demos-
trado que podemos conseguir
hasta un 80% del rendimiento
que conseguiríamos tocando
realmente el instrumento.

Por otro lado se ha visto que
el trabajo mental tiene poca o
nula efectividad cuando se trata
de aprender algo totalmente
nuevo. Parece imprescindible
que exista, en primer lugar, una
base creada con trabajo real que,
posteriormente, podrá mejorarse

EN FORMA: EJERCICIOS PARA

MÚSICOS

Esther Sarda Rico

Paidós, Barcelona 2003

Aunque raramente trascienda, posi-

blemente por un cierto pudor o tabú,

los músicos enferman con una fre-

cuencia insospechada. Hasta el punto

que debería considerarse éste colecti-

vo como uno de los más proclives a

sufrir enfermedades profesionales.

Las causas son múltiples pero, de

entre ellas, destaca la poca concien-

cia que tiene el músico de estar rea-

11,

ea.euen hpea

y refinarse con el trabajo mental.
Todo ello nos lleva a la con-

clusión de que imaginar que rea-
lizamos un gesto técnico, un
pasaje o una pieza musical es
una forma eficaz de mejorar
nuestra habilidad y precisión
sobre el instrumento. Evidente-
mente debería tenerse en cuenta
esta posibilidad cuando no tene-
mos posibilidad de tocar (tene-
mos un brazo escayolado, no dis-
ponemos de instrumento o no
son horas de "hacer ruido").
Pero también en otras situacio-
nes como aquellos músicos que
se ven obligados a incrementar
súbitamente el tiempo de prácti-
ca diaria sin poder disponer de
un período de adaptación o
aquellos que empiezan a notar
alguna molestia o fatiga en sus
manos o brazos y, además de
solucionar las causas que lo han
provocado, se plantean la conve-
niencia de rebajar su tiempo de
ensayo sin perder excesivamente
su destreza. • 12

JAUME ROSSET 1 LLOBET. MEDICO DEL

INSTITUTO DE FISIOLOGIA Y MEDICINA

DEL ARTE-TERRASSA.

TEL. 93 784 47 75.
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'izando un trabajo fisico cuando toca.

Mucho menos de estar realizando un

ejercicio de alto rendimiento indis-

tinguible en muchos aspectos al que

desempeñan tos deportistas de elite.

Eso le lleva a negligir tos principios

más básicos del ejercicio fisico.

Libro claramente inspirado en el tra-

bajo de Philippe Chamagne (Éduca-
tion physique preventive pour les musi-
dens y Prévention des troubles fonc-
tionnets chez les musiciens, ambos

editados por Alexitérre en 1996 y

1998 respectivamente). J.R.Ll.
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PASADO Y FUTURO

Atessandro Moccia (ed.): Méthodes
et Traités 13. Série IV. Violon. Ita-
tie 1600-1800. 3 vols.

Ed.Fuzeau, 2002.

"Torniamo atrantico, sal-a un progres-
so", afirmó, al parecer, Giuseppe

Verdi. Hoy en día, libradas ya arduas
batallas de muy diverso signo, pocos
ponen en duda que es un fin deseable
acercarse al modo de hacer música
ayer de aquellos compositores cuyas
obras ponemos hoy en nuestros atri-

les. Hay, por supuesto, muchas cosas
irrecuperables y nadie puede arrogar-

se haber dado con la piedra filosofal
de la autenticidad. Hasta quienes
esgrimían este sustantivo cual ense-
ña hace tan sólo un par de décadas
ahora, modernos Pedros, casi renie-
gan de él. El mercado dicta sus leyes
y no es nada fácil mantener hoy
determinadas posiciones con la
misma convicción, empeño y cohe-
rencia que en los años setenta.

Sea como fuere, hay algunas verdades
incontrovertibles como, por ejemplo,
que un violín con el diapasón, la
tabla armónica o tos tipos de cuerda
con los que nació originalmente es
más proclive a remedar los sonidos
que produjera en el momento de su

nacimiento que, digamos, un Stradi-
varius sólo aparentemente original,

ya que las intervenciones de sucesi-
vos luthiers lo han ido acomodando al
paso de los siglos. Otra, que suele
tenerse menos presente, es que un
modo esencial de defender o funda-
mentar determinadas decisiones téc-
nicas es encontrar el apoyo de los tra-
tados de la época. A falta de graba-
ciones, no hay mejor testimonio

—mudo, pero elocuente— de cómo
pudo tocarse en un determinado
momento histórico que el que nos
brindan los escritos teóricos de
entonces.
El violín ha sido un instrumento espe-

cialmente pródigo en este tipo de
literatura: no en balde es, desde al
menos el siglo XVII, una pieza esen-
cial de buena parte de la música
compuesta en Occidente. Nuestro
país no cuenta con contribuciones
importantes y obras tan reseñables
como el Arte y puntual explicación del

modo de tocar el violín, de José
Herrando, por ejemplo, se editó fuera
de nuestras fronteras, en París, en
1756 (ésta y otras circunstancias las
ha estudiado entre nosotros Emilio

Moreno, una rara avis de instrumentis-
ta práctico al que le gusta meterse en
harinas de investigador). Ese mismo
año nacía en Salzburgo Wolfgang
Amadeus Mozart y su padre, Leopold,
daba a la imprenta su Versuch einer

gründlichen Violinschule. Ni que decir
tiene que el seminal tratado de Leo-
pold Mozart no se ha traducido nunca
al español, la misma suerte que ha
corrido otro volumen fundamental
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para los violinistas, The Art of Playing
on the Violin, de Francesco Geminiani,
éste publicado originalmente en Lon-
dres sólo un lustro antes, en 1751,
aunque representan lenguajes diferen-
tes, algo nada extraño en unos años de
profundos cambios estilísticos.
Fuzeau se descuelga ahora con una
auténtica maravilla, que debería ser
recibida por todos los violinistas
—profesores y estudiantes por igual—

con tos brazos abiertos y los bolsillos
generosos: tres volúmenes de gran
formato, dentro de su colección Mé-
thodes et Traités, donde se recogen
los "métodos, tratados y obras gene-
rales" (así reza la portada) referidas al
violín (solo o, en un par de casos, en
conjunción con otros instrumentos,
algo muy característicos de los trata-
dos más antiguos, más dados a matar
varios pájaros de un tiro) y nacidas en
Italia entre 1600 y 1800, que es lo
mismo que decir la edad dorada del
violín, desde que empezó a gestarse
su primacía entre los instrumentos de

cuerda frotada hasta el comienzo de
la hegemonía del piano (aunque éste
jamás logró arrebatar, por supuesto,
la posición del violín y el resto de
miembros de su familia como núcleo
básico de la orquesta).
Todas las obras se ofrecen en facsímil
a partir de originales que se encuen-
tran en bibliotecas de Venecia, Bolo-
nia, Milán, París, Londres, La Haya o
Berlín. Junto a obras más conocidas,
como el ya citado tratado de Gemi-
niani, encontramos otras menos

difundidas, como su propio A Treatise
of Good Taste (;cuánto se ha utiliza-
do, en las dos direcciones, el término
"buen gusto" para defender y, sobre

todo, atacar las interpretaciones de
los historicistas!). Además de música
enteramente práctica, como las 38
variaciones sobre "la más bella Ga yo-
ta de Coretti" que integran L'arte del

arco, de Tartini, encontramos, asimis-
mo, sus Regole per arrivare a saper
ben suonare, un fascinante tratadito
teórico manuscrito compilado por
uno de sus alumnos, Giovanni Fran-
cesco, que nos presta información de
primera mano sobre el modo de tocar

de uno de los más grandes violinistas
italianos del Settecento.
Es decir, que aquí conviven, en paz y
armonía, métodos y tratados de épo-
cas muy diversas, bien con un marca-
do sesgo práctico, bien con un enfo-
que abiertamente teórico. De unos y
otros se sacan constantes lecciones
para saber al menos con qué bagaje
teórico-práctico contaban los violi-
nistas de la época y, si no tanto cómo
tocaban, sí en buena medida cómo,
muy probablemente, no lo hacían.
Las obras teóricas normalmente han
consolidado u otorgado carta de
naturaleza a prácticas ya existentes.
Actúan como los diccionarios, que
dan cuenta de nuevas acepciones de

las palabras cuando éstas ya circulan
por la calle. Gracias a estos métodos
podemos ir rastreando sin dificultad
cuándo se incorporan determinados
procedimientos técnicos, o cuándo
otros empiezan a quedar obsoletos:
la técnica ha avanzado siempre en las

dos direcciones, en positivo y en ne-
gativo. El Barroco fue un gigantesco
banco de pruebas en todos los ámbi-
tos instrumentales y vocales, y el vio-
lín no fue una excepción. Antes al
contrario, fue un abanderado de
muchos de los nuevos avances. Aquí
se dan cita los grandes nombres (los
ya citados Geminiani y Tartini) com-

partiendo escenario con otros menos
conocidos (Signoretti, Tessarini, Zuc-
cari, Bismantova, Virgiliano, Rangoni
o Zannetti, con sus ejemplos en
tablatura) o que conocíamos sólo por
estar incluidos en antologías técnicas
(qué violinista, al menos de mi
generación o las anteriores, no ha
tocado algún estudio de Campagno-
li?). Estudiemos, ahora que nos lo
ponen tan fácil, las fuentes del pasa-
do: en ellas está el futuro.

LUIS GAGO
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EL LIED CLÁSICO

Edición bilingüe y traducción de

Judit G. Vitoria,

Madrid, Niperión, 2003.

Tiempo era ya de que viera la luz un

volumen de estas características.

Desde siempre, los cantantes intere-

sados en el Lied, nos hemos visto

obligados a realizar traducciones

caseras, con frecuencia aproxima-

das. La estampa del cantante con

tres o cuatro dedos metidos dentro

del diccionario para intentar averi-

guar el sentido de alguna palabra

compuesta no es, ni mucho menos,

inusual.

Es cierto que, como señala Miguel

Zanetti en el prólogo al libro, ya

existía una traducción de buena

parte del repertorio liederístico, y

sobre todo de los grandes ciclos, lle-

vada a cabo por la llorada Carmen

Schad, profesora de alemán de la

Escuela Superior de Canto, con la

que dimos nuestros primeros pasos

en el Lied buena parte de los can-

tantes actuales, en cualquier nivel

que se trate, que permanece inédita

a pesar de los esfuerzos realizados

por la autora para publicarla.

Por todo ello, es sumamente merito-

ria la labor de la recopiladora y tra-

ductora de este volumen, tanto más

cuanto que, partiendo de los tres

autores mayores del periodo clásico,

busca publicar, de forma exhaustiva

y en sucesivos volúmenes, los de los

autores románticos.

Con todo, cabe señalar ciertas tra-

ducciones que, más allá de cuestio-

nes de gusto o estilo, personales

siempre y, por tanto, irreprochables,

entran en los dudoso. Es el caso del

Gesellenreise mozartiano, que apa-

rece traducido por el incomprensible

"Viaje del oficial artesano". Es cierto

que la palabra Geselle se refiere a un

miembro de los antiguos gremios y

que, éstos tenían la obligación de

realizar los distintos grados del ofi-

cio en diferentes lugares, lo que les

obligaba a cambiar de ciudad tras

conseguir el aprendizaje y, poste-

riormente, la oficialía. Ello dio lugar

a un personaje frecuente en el Lied:
el joven, aprendiz u oficial, indistin-

tamente, que viaja en busca de un

nuevo centro de trabajo y que canta

en la soledad del camino, o bien

halla en su punto de destino una

situación que cantar. Es el caso de

los personajes de Die schöne Malle-

rin, de Schubert o de los Lieder eines
fahrenden Geselle, de Mahler. Sin

embargo, la traducción de la profe-

sora Vitoria deja al lector tan ayuno

de información como despistado en

cuanto al sentido del título. Una

simple nota al pie hubiera soluciona-

do el problema y hubiera, incluso,

El Lied clásico
Haydn, Mozart y Beethoven
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permitido otra traducción del título.

También cabe criticar el escaso cui-

dado con textos tan conocidos como

el de Das Veilchen, de Mozart sobre

texto de Goethe. Es sabido que el
genio de Salzburgo retocó el texto de

forma que disgustó profundamente al

poeta (Goethe era especialmente

picajoso cuando se ponía en música a

sus textos) y ello debería advertirse

en nota, dado que, al no hacerlo, se

da como de Goethe un texto que, no

sólo no la pertenece en el estado en

que se publica, sino del que nos cons-

ta el rechazo que le provocó. Lo

mismo cabe decir de la nana "Schla-
fe, mein Prinzchen, schlaf ein", atri-
buida con frecuencia a Mozart, pero

compuesta por Flies. Al señalar esto,

se limita la recopiladora a indicar que

"puede aparecer en algún libro de

partituras de Mozart", indicación a

todas luces insuficiente.

Cono todo lo reseñado, que tampoco

es mucho, es preciso felicitarse, y

felicitar a la profesora Vitoria, por su

trabajo, así como animarla en la

ardua tarea que ha echado sobre sus

hombros.
GERARDO FERNÁNDEZ

FEMINISMO Y MÚSICA.
INTRODUCCIÓN CRÍTICA

Pitar Ramos López

Narcea S. A. de ediciones, Madrid,

2003. 173 páginas. ISBN 84-277-

1419-X

"Una introducción a la crítica femi-

nista de la música es un libro raro en

el panorama editorial español, no

tanto por tratar de feminismo, sino

por relacionarlo con la música", así

comienza la Introducción de la propia

autora, que con este mismo tipo de

lenguaje claro y directo se dirige al

lector a lo largo de todo el libro,

haciendo asequibles términos y con-

ceptos que no son demasiado habi-

tuales en el discurso musical. Éste es,

precisamente, uno de los atractivos

de la obra de Pilar Ramos. Sin duda es

un "libro raro", y habría que añadir

que necesario, pues se trata de un

texto pionero que sintetiza, por pri-

mera vez en castellano, las reflexio-

nes que, desde la musicología femi-

nista, se han hecho a lo largo de las

últimas décadas sobre el conjunto del

pensamiento y el relato histórico

musical. Casi se podría decir que se

trata de un manual para la compren-

sión de este tipo de literatura cientí-

fica.

Para quienes estén menos familiariza-

dos con el tema, conviene decir que

no se trata de otro libro más que

intenta rescatar documentos sobre la

presencia femenina en cuestiones

musicales, algo ya incuestionable en

todas las épocas históricas aunque la

historiografía lo haya reducido a

escasas citas, casi anecdóticas, en los

libros de consulta; tampoco trata

sobre la valoración de las cualidades

artísticas en función de los géneros,

masculino o femenino de los creado-

res, un tema de debate todavía abier-

to y criticado contundentemente por

algunas tendencias feministas.

El texto de Pilar Ramos, por el con-

trario, parte de las orientaciones ya

asumidas ampliamente en los estu-

dios sobre historia de la música (y de

las demás artes y disciplinas, por

supuesto) y está pensado para hacer-

nos comprensible el actual debate

entre los historiadores musicales

poniendo como tema central el pen-

samiento y las tendencias feministas.

Así pues, otro de los atractivos de

este libro es ofrecernos un mapa de

las distintas tendencias feministas

que participan en el debate y ade-

más, algo muy importante, incluyen-

do la participación española.

La autora es una musicóloga experi-

mentada en diversos campos de la

investigación: combina la docencia

universitaria con textos y ediciones

sobre música renacentista y barroca,

y además, como muestra en esta

obra, ha seguido de cerca y ha parti-

cipado en et pensamiento y la crítica

actual en la llamada "Nueva musico-

logía", un término acuñado en el

ámbito anglosajón en nuestra era

postmoderna que se ha extendido a

los demás países.

Si en los tres primeros capítulos nos

situamos en el pensamiento feminis-

ta y su relevante peso dentro del

marco de la Nueva musicología (con

abundancia de citas, especialmente

de las musicólogas norteamericanas,

adalides de estos planteamientos), y

en los dos últimos (capítulos 8 y 9) se

hace una revisión de Las actitudes cri-

ticas y nuevos métodos de investiga-

ción, tanto desde dentro del feminis-

mo como desde fuera, los capítulos

centrales (4 a 7) presentan un pano-

rama sumamente ameno, ágil y actual

sobre lo que la historiografía tradi-

cional ha considerado el papel de las

mujeres en la composición, la inter-

pretación y el patronazgo musical y

su contraposición con hechos irreba-

tibles que condicionan las lecturas

anteriores. Las mujeres en el escena-

rio, las divas y el fetichismo, el ámbi-

to doméstico musical, los tópicos de

género en el heavy metal, Madonna o
Mick Jagger, las marcadas preferen-

cias del público gay, las promotoras

musicales desde Leonor de Aquitania

hasta Paloma O'Shea, el fenómeno de

los castratti en la música religiosa del

barroco y su contrapunto en las muje-

res como únicas representantes en el

teatro musical de la época, son, entre

otros, temas sobre los que se ofrece

una reflexión rigurosa y que al mismo

tiempo "enganchan" al lector por su

actualidad.

El libro termina con una amplia

bibliografía de referencia -17 pági-

nas- cuyo mero repaso nos sitúa, por

mayoría absoluta en la datación de

los textos, en la década de 1990 y en

lo que llevamos del siglo XXI. Prueba

de que estamos inmersos en un deba-

te actual, inteligente y necesario, al
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que este libro nos invita a participar

con nuestro particular juicio que, gra-

cias a Ramos, será menos prejuicio, o

por lo menos habremos aprendido a

valorarlo como tal.

¿Algún "pero..." a esta obra? Pues sí,

uno: la poco atractiva cubierta que

recuerda más a un método de conser-

vatorio que a un texto de debate. Y,

aunque sea rozando la cotillería, al

menos nos gustada saber si es Pilar la

dietista de la foto.
CRISTINA BORDAS

EL LENGUAJE MUSICAL

Josep Jofre i Fradera

Ma non troppo. Teoría y práctica de la

música. Barcelona, 2003.

Hojeando este libro nos encontramos

con todos esos conceptos que los
músicos estamos acostumbrados a

ver a diario. Los capítulos del libro

recorren los fundamentos del lengua-

je musical, como propone su título:

Las figuras, el compás, signos de pro-

longación y expresión, intervalos...

Lo que lo diferencia de un manual al

uso es, en principio, su presentación

como libro de lectura, y no como libro

de texto. Sin ejercicios, sin resúme-

nes al final de cada capítulo, aunque

a pesar de eso nos trae recuerdos de

niñez a todos los que hemos estudia-

do eso que antes se llamaba "solfeo".

Por ello, el libro resulta muy reco-

mendable como auxiliar de "profes",

de profe(sore)s y profe(sionale)s, que

de vez en cuando necesitan consultar

alguna duda. Destacamos especial-

mente todo lo referido a notación

contemporánea, que es contado con

tanta claridad y amplitud como otros

contenidos más corrientes en tos

manuales.

No obstante, no sólo la presentación

lo hace ideal como libro de consulta

para "profes", también en su conteni-

do encontramos una razón para repa-

sar y profundizar cosillas que quizá

damos por demasiado sabidas.
En primer lugar, el estudio del len-

guaje musical no se presenta así, sin

más, comenzando por el do - re - mi

y por las blancas y las negras. Muy

acertadamente, el autor, Josep Jofré i

Fradeja, sitúa como primer capitulo el

referido a los distintos sistemas de

notación y al desarrollo del que con-

sideramos como nuestro. Así, queda

patente que lo expuesto en el resto

del libro es uno de los muchos len-

guajes musicales posibles. Nunca

está mal recordar que no somos el

centro del mundo.

Por otro lado, se insiste siempre en

todas las razones que nos llevan a

El lenguaje

music al
11A/

una determinada costumbre de nues-

tro lenguaje musical: desde cosas

más o menos sabidas, como el nom-

bre de las notas, a otras mucho más

específicas como por ejemplo la his-

toria del signo de calderón. Además,

todos los conceptos son ilustrados

con ejemplos, como puede observar-

se en el capítulo de intervalos: son

presentadas más de una decena de

melodías de grandes compositores,

para ilustrar el uso de todas las dis-

tancias interválicas simples.

Con todo esto queda clara la inten-

ción exhaustiva de la obra, de la que

se anuncian próximos volúmenes. De

hecho, por sacarle algún fallito, sor-

prende un poco el final abrupto que

aparece, precisamente, tras et men-

cionado capítulo sobre intervalos.

Queda bastante especificado que no

es un texto para principiantes. Eso no

significa que la parte denominada

"Conceptos básicos" no pueda ser

usada en un aula de lenguaje musical

con mucho éxito, ni que un lector de

cultura media, sin base musical algu-

na, no pueda disfrutar con su lectura.

Pero lo cierto es que todo nos condu-

ce a pensar que se trata de una obra

diseñada con ambición, no sólo como

un medio para conseguir soltura al

leer e interpretar música, sino como

un fin en sí mismo.

Así, un proyecto que parece a simple

vista muy sencillo, se convierte en

una obra de gran valor. Definir aque-
llo que usamos a diario no siempre

mur , lorl eguilv en Alianza
Alianza Música
Juan Carlos Asensio
El canto gregoriano
Historia, liturgia, formas...

Friedemann Otterbach
Johann Sebastian Bach
Vida y obra

Alianza Editorial

neme

APABIlk,
Timothy Day

Un siglo de música
grabada

Leonard B. Meyer
Emoción y significado
en la música

El libro de bolsillo
Nicholas Cook
De Madonna
al canto gregoriano
Una muy breve
introducción
a la música

Ottó Károlyi
Introducción

a la música del siglo la

Howard Ferguson
La interpretación
de los instrumentos
de teclado
Del siglo m y al )(IX

BIBLIOTECA
DE CONSULTA

Alberto
González Lapuente

Diccionario
de la música
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4era mes

Novedades

partituras

Rafael Rodríguez Albert. Cinco piezas antiguas.
Homenaje a Raye! para guitarra.
José Manuel Fernández García. Tres piezas, Op. 17, para
violín o flauta y guitarra.

Discos

CD-1040 José Manuel Fernández García/Obras para guitarra.
Carlos Dramas, guitarra.

CD-1041 J. S. Bach/Suites para violonchelo, BWV 1007,
1008, 1009.
Marcos Díaz, guitarra.

CD-1042 A flor de llanto.
Carlos Pérez, guitarra.

CD-1001-Oro. MeditaciónICavatina dúo, flauta y guitarra.

Información, envío de catálogos y pedidos:
Daza Valdés, 7. Naves 6 y 7

28914 Leganés - Madrid
Tel.: 34-91 680 15 05 Fax: 34-91 680 76 26

operatres@operatres.coni www.operatres.com

Justo Romero

Discografia
recomendada

Obra completa
comentada

.....	•	 •	 .....	 f	 •	 •
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PUBLICACIONES 1 EDUCACIÓN

resulta fácil. Y el que lo crea así, que

intenta explicarle a un niño de cinco

años, sin recurrir a axiomas ni al

"porque es así", lo que es un "Do".
PAULA VICENTE

REDESCUBRIR ALBÉNIZ
ALBENIZ. DISCOGRAFÍA

RECOMENDADA

Justo Romero

Editorial Península, Guías Scherzo.

La reciente interpretación de la suite

Iberia, de Isaac Albéniz en el Audito-

rio Nacional de Madrid, grabaciones

discográficas y la progresiva incorpo-

ración de títulos operísticos por cen-

tros de referencia nacional como es el

Teatro Real hacen que la figura del

compositor español esté viviendo un

momento dulce en cuanto a su pro-

yección como uno de los autores capi-

tales de la historia musical española.

A toda esta catarata de espectáculos

se une un elemento, a mi juicio, de

enorme importancia. Y no es otro que

la aparición de una serie de estudios

que indagan en La vida y obra del

autor. En un panorama editorial tan

raquítico como es el español, en todo

aquello que se refiere a bibliografía

musical, casi como acontecimiento

deben mencionarse la aparición de

dos obras clave e imprescindibles para

entender la vida y obra de Albéniz. Por
una parte, la traducción al castellano

de la monumental monografía de Wal-
ter Aaron Gark y, por otra, el excep-

cional trabajo que Justo Romero ha

realizado dentro de la colección de

guías que edita Península.

El trabajo de Romero es una aproxi-

mación a la vida y obra de Albéniz de
enorme transcendencia. Es una mira-

da cuidada, pulcra en su concepto, y

de enorme utilidad. La propia confi-

guración de la guía hace que en ella

se puedan establecer varios niveles

de lectura. Una primera convencional

y otras mediante sucesivas revisiones

que permiten valorar aspectos con-

cretos a través de una discografía
analizada con lupa y una obra com-

pleta comentada desde la sabiduría,

madurez y experiencia de Romero. El

libro es una aportación imprescindi-

ble para bucear en un universo crea-

tivo de excepcional interés cuya pre-

sencia en nuestras salas de conciertos

aún ha de seguir creciendo por su

riqueza y calidad.
COSME MARINA

LA CLASE COLECTIVA DE PIANO

IDEAS DE ACTIVIDADES

Albert Nieto

Editorial de música Boileau, Barcelo-

na, 2003

Albert Nieto nos ofrece un libro que

esperábamos con impaciencia. Este

pianista y pedagogo del piano nos

tiene acostumbrados a interesantes y

oportunas publicaciones tales como,

La digitación pianística, editado por

Fundación Banco Exterior, 1988 y
Contenidos de la técnica pianística,
editorial Boileau, Barcelona 2002.
La clase colectiva de piano, es sin

duda uno de los grandes aciertos de la

LOGSE, una hora a la semana en la

que se trabaja con un grupo de alum-

nos aspectos complementarios a los

de la clase individual. Este libro de 12
capítulos desarrolla ideas sobre dife-
rentes cuestiones necesarias para la

formación de un pianista; propone

ejercicios en cada tema y una lista de

obras específicas para trabajar dicho

tema. En el primer capítulo, "Instru-

mento", trata entre otras cosas de las

características sonoras del piano;

emisión y extinción del sonido. Es

importante sensibilizar al alumno en

el hecho de que el sonido en el piano

tiene dos aspectos: 1) la afinación

que depende de otra persona y no

podemos modificar y 2) la calidad del

sonido que los pianistas podemos

crear mediante una buena técnica.

Los pedales, su mecanismo y su apli-

cación. Las posibilidades sonoras del

piano desde el teclado y fuera del

teclado, tocar directamente en el

encordado y el piano preparado con

diferentes materiales para modificar

el timbre. La capacidad orquestal y

polifónica del piano con sugerencias

de ejercicios y audición comparada de

obras originales para piano, poste-

riormente orquestadas y viceversa.

Aborda el aspecto corporal del pianis-

ta, la importancia que tiene una

buena forma física para obtener

mejores resultados y evitar las con-

tracturas y molestias de espalda y

cervicales que tan frecuentemente

sufrimos los pianistas. La respiración

rítmica diafragmática y técnicas de

relajación, útiles tanto en el estudio

diario como a la hora de tocar en

público. La audición formal y armóni-

ca que se puede practicar sobre frag-

mentos de obras que sugiere y que

vienen representados gráficamente.

El reconocimiento topográfico del

teclado mediante enlaces de acordes,

en todas las tonalidades, base para

un mejor aprovechamiento de la clase

de acompañamiento y que ayudará a

profundizar más en las obras, mejora-

rá la velocidad de aprendizaje y la

memoria. Dedica algunos capítulos a

la expresividad con sugestivas y

variadas actividades. Técnicas de

estudio; aspecto fundamental en la

formación de los jóvenes pianistas

cuyo contenido aunque pertenece a

la clase individual, cobra una impor-

tancia mayor al practicarlo entre

varios alumnos, gracias a la interac-
ción que se produce en el grupo.

El apartado lectura a primera vista

es un elemento básico en la forma-

ción que además, practicado a cua-

tro manos y seis manos motiva a los

alumnos, hace la clase ágil y diver-

tida.

Estamos frente a una publicación que

puede ser una referencia en los con-

servatorios para enriquecer con más

"ideas de actividades" los contenidos

de la clase colectiva de piano.
EVA ALCÁZAR

Fe de errores

En el número anterior, el comentario a

Juegos musicales en la escuela era de

Carmen Marco y no de Pitar García.
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La cultura
pasa por aquí

AV Monografías

Ábaco

Academia

ADE Teatro

Afers Internacionals

Álbum

Archipiélago

Arquitectura Viva

Archivos
de la Filmoteca

Ars Sacra

Arte y parte

Atlántica Internacional

Aula, Historia Social

L'Avenç

Ayer

Boletín de la
Institución Libre de
Enseñanza

CD Cornpact

El Ciervo

Cimal

Clarin

Claves de Razón
Práctica

CLIJ

El Croquis

Cuadernos
de la Academia

Cuadernos de Alzate

Cuadernos Escénicos

Cuadernos
Hispanoamericanos

Cuadernos de Jazz

DCidob

Debats

Delibros

Dezeme

Dirigido

Doce Notas

Doce Notas
Preliminares

Ecología Política

El Ecologista

Er, Revista de Filosofía

La Estafeta del Viento

Exit, Imagen y cultura

Experimenta

El Extramundi y los
Papeles de Iría Flavia

FotoVideo

Goldberg

Grial

Guaraguao

Historia, Antropología y
Fuentes Orales

Historia Social

Insula

Intramuros

Jakin

Lápiz, Revista
Internacional de Arte

Lateral

Leer

Letra Internacional

Letras Libres

Litoral

Más Jazz

Matador

Melómano

Mientras Tanto

Nación Árabe

Nickel Odeón

Nuestro Tiempo

Nueva Revista

Ópera Actual

La Página

Papeles de la FIM
Papers d'Art

Pasajes

Política Exterior

Por la Danza

Primer Acto

Quimera

Quórum

El Rapto de Europa

Reales Sitios

Renacimiento, Revista
de Literatura

Reseña

Revista
HispanoCubana

Revista de Estudios
Orteguianos

RevistAtläntica
de Poesía

Revista de Libros

Revista de Occidente

Ritmo

Scherzo

El Siglo que viene

Sistema

Telos

Temas para el Debate

A Trabe de Ouro

Tribuna Americana

Turia

Utopías/Nuestra
Bandera

El Viejo Topo

Visual

Zona Abierta

A

CE

Asociación de
Revistas Culturales
de España

Exposición, información,
venta y suscripciones:

Hortaleza, 75. 28004 Madrid
Teléf.: +34 913 086 066
Fax: +34 913 199 267
www.arce.es
info@arce.es



•
Irag n Mieficl %11. 11.11

XII SONATES

•

y:41,

!1

HAYDN SALOMON
SYMPHONY QUINTETTO
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euphonium o saxhorn

CONCERTO GROSSO

Desiré Dondeyne

Gerard Billaudot G 6263 B

oboe	 clarinete y pianoflauta y cuerda
QUINTETO SINFÓNICO,

HOB. 1:97, Do MAYOR

Joseph Haydn 

Bärenreiter BA 4635

La presente obra fue trans-

crita para flauta, cuarteto

de cuerda y piano ad libi-

tum por el empresario in-

glés John Peter Salomon a
partir de La Sinfonía n° 97.
Forma parte de una serie

de doce que Salomon reco-

gió en una colección y cu-

yos manuscritos, guardados

el Londres, ha revisado

Christopher Hogwood en

esta edición crítica.

flauta y cuerda
"FLAUTARCHIA"

Jindtich Feld

Alphonse Leduc AL 29 439

Este quinteto para flauta y

cuarteto de cuerda, cuyo

título parece evocar una

supremacía de la flauta que

la partitura atempera bas-

tante, es una magnífica

carta de presentación de

una de las figuras de la

música checa del siglo XX,

Jindrich Feld (1925). Obra

de sensibilidad contempo-

ránea, pero de escritura

sobria y ecléctica que gus-

tará a más de un músico.

XII SONATAS

Jean-Michel 

Éd. Fuzeau N° 5820

Jean-Michel Multer nació

en 1683, el mismo año que

Rameau y apenas dos antes

que Bach o Haendel. Ejer-

ció toda su vida como or-

ganista y director musical

en Hanau. Las XII Sonatas,

que recoge la casa Fuzeau
en facsímil, están escritas

para oboe solista y dos vio-

lines u oboes, viola y con-

tinuo (violonchelo, órgano,

fagot), y se editan en par-

tichelas originales.

Johann Strauss 

(Trans.: Florent Héau) 

Gérard Biltaudot G 7281 B

La célebre página de

Johann Strauss se pone a

disposición de un cuarteto

de clarinetes (requinto, dos

en si bemol, el segundo

susceptible de convertirse

en corno di basseto, y ba-

jo). Aparte del carácter

cantable y simpático de la

obra, es un buen test para

que los clarinetistas bailen

y jueguen con el carácter

líquido del instrumento.

FANTASÍA PER A CLARINET

Ramón Carnicer

Editorial Tritó

La editorial catalana Tritó
sigue en su empeño de

convertirse en seria alter-

nativa a cubrir el vacío

editorial hispano. De entre

las numerosas novedades

que llegan destacamos esta

transcripción para piano y

clarinete del que fuera pri-

mer catedrático de compo-

sición del Conservatorio de

Madrid en las primeras dé-

cadas del siglo XIX, además

de ferviente rossiniano.

flauta de pico

SONATAS PARA FLAUTA DE
PICO Y BAJO CONTINUO

Haendel 

Bärenreiter BA 4259

En perfecta edición crítica,

como es habitual en la

casa líder de las ediciones

urtext al alcance de todos,

nos llega la integral de las

Sonatas para flauta de pico

y bajo continuo; una co-

lección de seis en total a

la que se le añade como

apéndice una variante del

último movimiento, An-

dante, de la sexta.

HÄNDEL
LNIAEIrbil	 • '

_

ilmeruete,

Al mundo de la tuba no le

falta el calor de los parien-

tes, no por menos conoci-

dos más interesantes. Si

algún tubista quiere soplar

en estos instrumentos, tan

populares en algunas ban-

das, como son el eupho-
nium o el saxhorn, aquí

tiene una magnífica obra

transcrita para ser acompa-

ñada por un percusionista y
un piano. El material inclu-

ye versión en do y en si b.

Desire DOSIDEYNE

Le TulAI
The Tuba
Cxe TUS.

Schubert
für Gitarre

guitarra
SCHUBERT PARA GUITARRA

Schubert 

(Trans. Frank Riedel)

Doblinger 35 901 

Selección de once piezas

cortas o fragmentos de

Schubert transcritas para

guitarra, un instrumento

para el que el vienés no

escribió nunca una obra

(aparte del Trío D 80), pero

que fue muy popular en su

círculo de amigos, llegando

el propio Schubert a poseer
una guitarra. Buena oca-

sión para los guitarristas

para tocar al gran lírico.

clarinetes
PERPETUUM MOBILE
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ENSEMBLE DE GUITARES

ti,Nr, SANZ

FUGUE Vr PASSACAILLE

4 guitarras
FUGA Y PASACALLE

Gaspar Sanz 

(Arreglos de Yvon Rivoal) 

Henry Lemoine 27 031 HL

Dos breves páginas, o dos

partes de una misma pieza,

del gran compositor espa-
ñol del siglo XVII, Gaspar

Sanz, son aquí cuidado-

samente anotadas para un

grupo de cuatro guitarras

que pueden hacer de esta

obra una excelente ocasión
de familiarizarse con el

canto polifónico y el con-

trapunto más exquisito de

raíz hispana.

piano
ESTUDIO DE CONCIERTO N°
1, DOS ESTUDIOS DE
CONCIERTO

Liszt
Editorial Fuzeau N° 5842

Acercarse a un facsímil de

Liszt, con su escritura llena

de tachones y tan veloz co-

mo lo que le pide a sus de-

dos en el teclado, es toda

una experiencia. El intere-

sante cuaderno se completa

con facsímiles de las edi-

ciones conservadas en la

biblioteca "Anna Amaba",

de Weimar. Un material de

privilegio para interesados.

violín
EL JAll AL VIOLÍN

Método para tocar y acompañar

(Vol 1) 

Pierre Blanchard 

Henry Lemoine 27 892 H.L. 

Cuando un joven violinista

quiere tocar jazz, tiene po-
cas opciones de aprender,

aparte de tirarse al ruedo.

Este método puede paliar

Las primeras cornadas. Con-

tiene explicaciones sobre

modos de tocar, una amplia

descripción de posiciones

armónicas y ejemplos mu-

sicales con CD. Pero, eso

sí, está en francés.

violonchelo y guitarra
SCHERZO À DIX CORDES

A. Ourkouzounov
Henrv Lemoine 27 465 HL

Obra de sensibilidad con-

temporánea, especialmente

por el tratamiento del tim-

bre y los modos de ataque,
en la que el autor ha teni-

do muy en cuenta que de

Las diez cuerdas, a las que

et título hace alusión, las

seis de la guitarra no tie-

nen el mismo peso que las

cuatro del chelo. Todo el

éxito de esta curiosa obra

radica en el cuidado extre-

mo para equilibrarlas.

contrabajo y oiano

ELEGÍA, Øp. 24

Faure 

(Trans.: Pierre Hellouin) 

Alphonse Leduc HA 9 695

Si una pieza tan melancó-

lica, cantable y tierna co-

mo es esta Elegía, Op. 24,
de Fauré, suena adecuada-

mente en esta transcrip-

ción para contrabajo,

acompañado por piano, el

intérprete del venerable

gigantón de la orquesta

puede considerarse capaz

de todo. Ésta es la apuesta

que todo contrabajista
debe valorar.

arpa
5 PRELUDIOS Y 4 VALSES

Chopin 

(Versión: Anne Ricquebourg) 

Gerard Billaudot G 7429 El

iChopin al arpa? Todo un

tour de force del que cual-
quier arpista sabe que la

indicación "a pedales" es

redundante. De hecho, con

estas obras el arpista peda-

leará más que un ciclista;

pero el resultado debe ser

una ampliación sustancial

del repertorio con una mú-

sica que, en el arpa, sonará

como tañida por tos propios

ángeles.

percusión
PLING 3
Axel Fries 
Heinrichshofen N  2568

¿Qué hace un percusionista
concienzudo cuando quiere

perfeccionar su técnica del

triángulo? Axel Fries ha

pensado que una breve

obra vale más que mil ejer-

cicios y propone aquí un

trabajo para tres triángu-

los, acompañados por un

plato suspendido. Como tos

ejemplos no abundan, el

buen triangulista debería

precipitarse a adquirir esta

propuesta ejemplar.

Axel Fries

Pling 3
IV 3 f uangoln

und
Backen ad Idadtan

Helnrichahofen

viola
TRES SONATAS Y TRES
PARTITAS, BWV 1001 A
1006
J. S. Bach 

(Trans.: de Gerard Causse)

Gerard Billaudot G 6449 B

Las Tres Sonatas y Tres Par-
titas de Bach, escritas ori-

ginalmente para violín so-

lo, pasan aquí a la viola

con un resultado presumi-

blemente formidable, gra-

cias a la visión del violista
francés Gerard Causse, muy

conocido en España por su

magisterio en la Escueta

Reina Sofía.

aurn,rk,

violonchelo y guitarra
PIÉCE EN FORME DE
HABANERA

Ravel 

(Arr.: Joaquim de Sousa-Antunes) 

Alphonse Leduc AL 29 378 

Similares problemas plantea

este arreglo de la pieza de

Ravel que la anteriormente
comentada. En este caso,

el equilibrio sonoro y mu-

sical entre guitarra y vio-

lonchelo debe correr a car-

go de los propios intérpre-

tes. Pero, indudablemente,

el atractivo de la breve

obra compensará el es-
fuerzo requerido.

A.P.r.emara.Etr0

. JUEGOS

al!

conjunto de cámara

JUEGOS

Antonio Ruiz - Pipó

EMEC

Antonio Ruiz- Pipó (1934-
1997), cumpliría el año

próximo los setenta años
de no haber fallecido hace

seis. De cara a posibles re-

cuerdos y homenajes, la

presente partitura de la re-

novada EMEC, es una buena

propuesta. Juegos está es-

crita para un quinteto for-

mado por flauta, clarinete,

violín, guitarra y violon-

chelo, y su traza es elegan-
te y de buen resultado.
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EMI CLASSICS

CANTO GREGORIANO

Coro de monjes del Monasterio

benedictino de Santo Domingo de Silos 

Parece que fue ayer, y sin embargo

ya han transcurrido diez años desde

que un modesto disco de canto gre-

goriano cantado por los monjes de

Silos comenzara a vender copias por

millones. Nadie ha podido averiguar

por qué ocurrió aquello, pero fue

una auténtica alegría para su casa

de discos y, desde luego, para sus

protagonistas.

Diez años después

aparece un doble

disco que reme-

mora aquella

gesta. Nueva

"masterización" digital y, como

siempre desde hace siglos, bellas y

sobrias melodías que nos hablan de

unos tiempos en los que rezar era

una expresión que aspiraba al

canto. Quien no tuviera aquella gra-

bación y quiera saber qué pasó, o

simplemente hacerse con dos horas

de música que llega desde lo más

hondo de la espiritualidad, aquí

tiene una segunda oportunidad.

DEUTSCHE GRAMMOPHON

BEETHOVEN

Los últimos cuartetos 

Emerson String Quartet.

Decir "los últimos cuartetos de

Beethoven" es hablar de una cate-

goría cultural, de un sorprendente

apartado casi autónomo hasta del

resto de la producción musical de

su autor. los "últimos" son el Opus
127, 130, 131,

132, 133 y 135,

y para un cuar-

teto constitu-

yen la prueba

definitiva de

madurez. No es

que el Cuarteto Emerson tenga que

demostrar nada, pero si así fuera,

sobresaliente. Este triple Cd, conte-

nido en la serie económica Trío de

DG, fue grabado hace una decena

de años y si a alguien se le olvidó

adquirirlo, o estaba de viaje, ahora

lo tiene más barato que entonces.

Es una grabación sensacional y

compite con varias de las mejores.

Beethoven
n..L...egern

jordi
cervelló

,
piano rrbu
marino'
formenti

PUBLICACIONES 1 DISCOS

EL GRAN PROKOFIEV

PHILIPS

PROKOFIEV

Suite Escita. Alexander Nevsky. 

Olga Borodina, mezzosoprano. Orquesta
Kirov. Coro del Teatro Mariinsky de St.
Petersburgo. Dir.: Valer, Gergiev. 

Gergiev continúa cubriendo su compromiso

de dejar una impronta grabada de tos músi-

cos rusos más importantes, así como dejar

en esta música la huella del histórico Tea-

tro que dirige, el Mariinsky de San Peters-

burgo. En esta ocasión se trata de dos obras

clave de Prokofiev, la Suite Escita, opus 20,

y la cantata Alexan-

der Nevsky, opus 78.

Se trata de versiones

poderosas y robus-

tas, como correspon-

de a un autor en el

que la vitalidad pare-

ce una especie de respiración capaz de uni-

ficar dos trabajos tan separados en el tiem-

po. Sin desmerecer la aportación de ningún

grupo o artista (magnífica Olga Borodina

en su parte de la cantata), parece que ta

magia que emana del Coro del coliseo

petersburgues sobrevuela toda la versión.

VOZ Y ORQUESTA
DEUTSCHE GRAMMOPHON

FRANZ SCHUBERT

Lieder con orquesta 

Anne Sofie von Otter, mezzosoprano. Tho-

mas Quasthoff, barítono-bajo. Chamber

Orchestra of Europa.  Dir.: Claudio Abbado.

La fascinación que ejerció el enorme reper-

torio liederistico de Schubert llegó hasta el

ámbito de la orquestación de muchos de

estos lieder por grandes compositores pos-

teriores. La presente grabación recoge esta

aventura a través de un concierto ofrecido

en la Cité de la Musique de París por Abba-

do Von Otter y Quasthoff, y la imprescindi-

ble presencia orquestal a cargo de la vigo-

rosa Chamber Orchestra of Europa, el pro-

yecto que más entu-

siasmo despierta ac-

tualmente en Abba-

do. Los lieder or-

questados recogen

antológicamente

toda la producción

schubertiana y los orquestadores son nom-

bres de la talla de Britten, Brahms (cuatro),

Reger (siete), Bel-hoz, Liszt, Anton Webern
(tres) e incluso Offenbach, ofrecido éste

como propina. Estamos, pues, ante una gra-

bación que iguala belleza con originalidad.

EL TORNO A LA CUERDA

ENSAYO

JORDI CERVELLÓ

Música paro cuerda 

Hermitage Orchestra-Camerata St. Peters-
burgo. Dir.: Alexis Soriano. 

Jeirdi Cervelló (1935) ha dedicado parte

sustancial de su actividad compositiva al

mundo de la cuerda, algo lógico a partir de

su amplia carrera violinística. Este disco

recoge cuatro impor-

tantes obras de este

catálogo: Concerto

Grosso (1973), Concer-

tino (1993), Dos Movi-
mientos (1965) y Ge-

mini (1997-98). El

proyecto ha contado con la entusiasta cola-

boración del joven director español Atexis

Soriano, que se ha hecho cargo de la Her-

mitage Orchestra-Camerata, entidad de la

que es principal director invitado. La músi-

ca de Cervelló es de un eclecticismo que

parece flotar en algún lugar cercano a un

Bartók relajado con reminiscencias stra-

vinskianas. Para quien busque esto, se trata

de una música eficaz, tranquila y muy bien

pensada para el instrumento de cuerda.

UN PIANO OTRO

COL LEGNO

HELMUT LACHENMANN

Piano music 

Marino Formenti, piano.

No parece el piano un terreno fácil para el

más célebre de los compositores alemanes

post-Stockhausen, su vocación por los

terrenos paradiscursivos y casi al limite

mismo de lo audible parecería desaconsejar

el acercamiento a un instrumento en el que

poco más se puede hacer que tocar en las

teclas (al margen, o quizá por la experien-

cia de Cage). Pero

Lachenmann es un

músico que nunca se

deja encasillar; si le

esperamos arañando

con la uña en un late-

ral del instrumento,

nos sorprende con un riquísimo juego esca-

lístico digno de un músico de jazz, sólo que

sin remitirse a otra cosa que no sea su pro-

pio mundo expresivo. Es el caso de La últi-

ma pieza de esta grabación: Serynade, de

los años 97/98. Sin embargo, en sus siete

piezas de 1980 llamadas Juego de niños
(Ein kinderspiel), sí que parece que el ins-

trumento es una caja de música adaptable

a múltiples fantasías sonoras.

•
•
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HISTORIA VIVA

RTVE MÚSICA

Grandes  pianistas españoles. Diversos autores. 

Volumen 1: Rosa Sabater. Volumen 2: Esteban Sánchez. Volu-

men 3: Federico Mompou. 

Las grabaciones que han ido configurando el sello discográ-

fico de la RTVE, sobre todo a partir del imponente archivo

de Radio Nacional de España, han oscilado entre la duda y

el populismo. Se trataba de escrúpulos comerciales, imagi-

namos, porque era un secreto a voces que la Radio pública

española ha atesorado un

patrimonio riquísimo. Ha

bastado un poco más de

empeño para que poda-

mos hablar de una colec-

le ción insustituible.

Este es et caso de

la serie Grandes

pianistas españo-

les de la que aca-
ban de salir tres

discos de otros

tantos grandes: el

primero de Rosa

Sabater, con música de Enrique Granados; el segundo del

genial Esteban Sánchez, con obras Schubert, Ernesto Haití-

ter y Liszt, estas dos últimas con acompañamiento de la

orquesta de la casa y dirección de García Asensio; y et ter-

cero del gran Federico Mompou y obras suyas. Hablar de

calidad, de un trozo de historia y de sorpresa sería casi que-

darnos cortos. Se trata de una serie tan necesaria que lo

único que se puede decir es que cómo no se les había ocu-

rrido antes.

HOMENAJE MÚLTIPLE

TRITÓ

MONTSALVATGE

Sortilegios. Sinfonietta-Concerto. Metamorfosi de concert.

Impromptu en el Generalife. Hommage à Manolo Hugue. Con-

cierto del Albayzin 

Jaime Martín, flauta. Pepe Romero, guitarra. Alicia de

Larrocha, piano. María José Montiel, soprano. Josep María

Colom,  piano. Orquestra de Cadaqués. Dir.: Gianandrea Noseda. 

Este disco está lleno de cosas

buenas. En primer lugar, las seis

obras que integran el doble Cd,
"rvidtv'r gAiv \ 1( ,1	 cinco de ellas orquestales, de

Xavier Montsatvatge. En segundo

lugar, la presencia de un elenco

de intérpretes no sólo casi irre-

petible cuando se trata de una grabación de un músico

español reciente, sino además especialmente vinculados al

gran maestro recientemente desaparecido. Y por último, y

no lo menos importante, la presencia de la casa editorial

Tritó en funciones de productora discográfica, aunque dada

La dimensión de un proyecto como éste, se encuentre ro-

deada de entidades que han ayudado a patrocinar el proyec-

to. Quedémonos, de entre tanto bueno, con la música de un

autor formidable, como el disco testimonia.

PUBLICACIONES 1 DISCOS

VOZ Y EMOCIONES DE MUJER

DEUTSCHE GRAMMOPHON

ROBERT SCHUMANN

Amor y  vida de mujer y otros lieder

Edith Mathis, soprano. Christoph

Eschen bach,_plano.

Con más de veinte años sobre sus espaldas,

reaparece en el mercado un interesante

disco, en serie económica, que recoge uno

de los ciclos de lieder fundamentales de

Schumann, Amor y
vida de mujer, Op, 42,
acompañado por frag-

mentos de otras series

menos habituales en

el repertorio. En con-

creto, Myrten, Op, 25;
Lieder y canciones de Wilhelm Meister, Op.

980, y Lieder del album de la juventud, Op.
79. Aunque el peso de la promoción esté en

esa cumbre liederistica que es el opus 42,
uno de los intereses de esta reaparecida

grabación, además de la sugerente voz de

Edith Mathis, está en esos lieder menos

escuchados y apenas grabados que confor-

man un disco muy recomendable para todo

buen aficionado. Además, La interpretacion
es muy notable, tanto por la parte vocal de

Mathis como por el piano de Eschenbach.

MEMORIA DEL TEATRO

FUNDACIÓN AUTOR

EL VIOLÍN AMABLE

EMI CLASSICS

FRITZ KREISLER

The Kreisler Album

Itzhak Perlman, violín. Samuel Sanders,

Fritz Kreister (1875-1962) fue uno de los

más grandes violinistas del siglo XX, un

siglo de por sí cargado de talentos del vio-

lín. Como fruto de su carrera, Kreisler fue

dejando diversas piezas de lucimiento, en

algunos casos arreglos de piezas de compo-

sitores que amaba, como Dvorák, Gluck,

Granados, Chopin, Lehar, Albéniz o Schu-
mann. Un corpus pensado para grandes vio-

linistas, pero con un tono musical ligero,

ameno, frecuentemente de salón. Con los

años, este estilo casi decadente va

escuchándose	 con
más simpatía, y co-

mo lo que es: un dia-

rio de un músico de-
seoso de gustar y de

seducir con su instru-

mento, pero inflexi-

ble en el aspecto técnico. Esto lo ha valo-

rado Perlman que ha tocado y grabado estas

obras durante años. La magia de las re-

surrecciones nos to trae de nuevo.

TESTIMONIO SONORO

EMI CLASSICS - SONY - WDR

SitiliMann "19"2"

CO*1•••

Tomás MARCO

Teatro de la Memoria 

Grupo Sax-Ensemble. Linda Mirabal,

soprano. Dir.: José de Eusebio. 

En su origen, esta obra de Tomás Marco

constituye un doble encuentro: el de una

plantilla instrumental centrada en el grupo

de saxofones y el de una incitación teatral,

su ópera El viaje circu-
lar, de la que el autor

extrajo ideas y recu-

peró otras desechadas

para crear este otro

viaje, por la memoria

en esta ocasión, que

conduciría a la creación de un magno tra-

bajo de una hora de duración. Estrenado en

octubre de 2002 en Madrid, pocas semanas

después de la citada ópera que vio la luz en

el Festival de Alicante, este Teatro de la

Memoria se beneficia de la tensión creado-

ra que inundaba la, hasta ahora, principal

producción lírica de Marco. La grabación,

realizada en vivo en el Auditorio Nacional

de Madrid, recoge el clima del estreno y las

calidades de una obra que se cuenta entre

lo más destacado de su producción.

MAKLER, DERLIOZ, DEBUSSY, STRAUSS

Sinfonía n° 6. Romeo y Julieta. La Mer.

Salomé (Danza de los siete velos). 

WDR Sinfonieorchester Köln. Kölner

Rundfunk-Sinfonie-Orchester. New York

Phitharmonie, Dir.: Dimitri Mitropoulos.

Dentro de la serie "Grandes Directores del

Siglo XX" que propone el sello EME, y que

cuenta aquí con la colaboración de Sony y

la WDR de Colonia, le toca el turno a uno de

los más magnéticos directores de su época,

Dimitri Mitropoulos (1896-1960). Et gran

griego nos llega al frente de tres orquestas

y está representado con cuatro grandes

obras. En todas ellas, el sello de Mitropou-
los está presente, una especie de intensi-

dad casi increíble y

una facilidad para

pasar de la claridad

debussista a la

sensualidad de

Strauss, el impulso

nervioso de Berlioz
y la concentración metafísica de Mahler.
Hasta el punto de que tres orquestas tan

diferentes se convierten en una misma sus-

tancia, la orquesta de Mitropoulos.
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ACTUALIDAD 1 ENTREVISTA

Actualidad
Entrevista a Lorenzo Ramos

"LA JONDE SUPUSO PARA MÍ UN PUENTE PARA VOLVER A ESPAÑA"

SUSANA GAVINA

L

a formación de Lorenzo
Ramos comenzó en Ma-
drid. Del Conservatorio

situado en Ópera pasó al de
Ferraz y terminó en el de San
Lorenzo de El Escorial. Pero des-
pués decidió ampliar estudios de
dirección de orquesta fuera de
España. El último ario, cuando
estaba terminando sus estudios
en Viena, se crearon plazas de di-
rector asistentente y de composi-
tor en residencia en la Joven
Orquesta Nacional de España, "y
yo pertenecí a la primera horna-
da", recuerda, "lo que me abrió
muchas puertas y me supuso un
cambio drástico porque en la
escuela de Viena había una or-
questa de estudiantes, pero fue
con la Jonde con la que empezó
mi experiencia real. Ella supuso
para mí un puente para volver a
España. Con ella colaboró du-
rante un ario, "e inmediatamente
después empecé en la Escolanía".
Después se le fueron abriendo
diversas puertas hasta llegar a la
Joven Orquesta de la Comunidad
de Madrid, de la que es director
desde hace tres años.
Pregunta.- En estos momentos
compagina esta orquesta con su
labor en el Coro Nacional.
Respuesta.- Sí, haciéndolo legal-
mente en lo posible (bromea).
Tengo un contrato de colabora-
ción que me permite trabajar con
ellos y tenemos tres encuentros
al ario, por lo que no hay proble-
mas de tiempo, además este ario
sólo haré uno de ellos. Hoy por
hoy es compatible y me interesa
porque no quiero perder el con-
tacto con la orquesta.
P.- ¿Se considera afortunado al
haber tenido instrumentos sufi-
cientes para proyectarse como

músico aquí en España?
R.- Una cosa sí tenía claro, y es
que en Esparta hay del orden de
40 orquestas sinfónicas, y la ma-
yoría de ellas profesionales, por
lo que salidas no me iban a faltar.
Sabía que si me hubiera quedado
en Austria lo hubiera tenido difí-
cil porque por muy país musical
que sea estamos hablando de la
Filarmónica de Viena, de Viena
como capital mundial de la mú-
sica... De un gueto muy cerrado y
de un nivel en el que no te pue-
des abrir camino. Tuve muy cla-
ro que no iba a tener opciones
allí, al menos en un principio.
Además, se daba el hecho de ser
español, algo que se vende muy
mal, al menos en el terreno de la
dirección. Sin embargo, en los
seis arios que llevo en España,
trabajo no me ha faltado.
P.- Hace décadas, sin embargo,
los músicos tenían que emigrar
porque aquí no había opciones.
R.- De cuándo estamos hablan-
do... Mi padre [Jesús López Co-
bos] lógicamente se fue porque
ni siquiera podía estudiar direc-
ción y casi todos los directores de
su generación hicieron la carrera
fuera. Una vez que triunfaron y
vieron que habían mejorado las
cosas en España, gracias a mu-
chos que se quedaron aquí, deci-
dieron volver. Las cifras están

ahí, de las seis orquestas que
había entonces, exagerando, a las
40 de ahora. En ese sentido no
tenemos que envidiar a nadie. Se
ha invertido mucho aunque si-
gue habiendo lagunas, y cosas
que mejorar, pero en todas par-
tes sucede lo mismo.
P.- Usted se siente ante todo
director de orquesta y, sin em-
bargo, se ha sumado al proyecto
de Pons, dirigiendo el Coro
Nacional de España.
R.- Para mí lo importante es
hacer música desde la dirección
aunque es más agradabe hacerla
como intérprete. Yo he cantado
mucho en coro, desde joven,
y llevo varios arios en la direc-
ción de orquesta, haciendo una
carrera de canas" como yo digo,

y me queda mucho por apren-
der. Pero estoy contento con
estas dos facetas. De todas mane-
ras es más fácil dirigir coro que
dirigir a una orquesta, con la que
finalmente trabajas menos horas
que con un coro.
P.- ¿Cómo se ha encontrado al
Coro Nacional?
R.- Bien. Hay mucha predisposi-
ción e ilusión por el cambio, y
está toda la casa muy revolucio-
nada, tanto por los proyectos de
Pons como con mi llegada, tanto
en lo que se refiere a la progra-
mación, como al aire que hemos

venido a dar. La llegada del
maestro Pons creo que ha sido
fundamental sobre todo por la
ausencia que había desde hace
años de una dirección artística.
P.- ¿Qué repertorio va a abordar
con el CNE?
R.- El coro es sinfónico aunque
tratamos de hacer un repertorio
de cámara, haciendo dentro del
propio coro distintas agrupacio-
nes para trabajar todo el reperto-
rio no sólo sinfónico-coral del
XIX, sino programas a capella de
música contemporánea, incluso
del siglo XVI. Un poco lo que ya
venía haciendo estos arios pero
tratando de llevarlo a cabo de un
modo un poco más especializa-
do. Hay ilusión y ganas aunque
naturalmente todos los cambios
son un poco difíciles.
P.- ¿Qué innovaciones ha intro-
ducido?
R.- De momento, la creación de
un taller de perfeccionamiento
invitando a profesores especiali-
zados, hemos traído dos profeso-
res suecos de la órbita de Ericks-
son, acaba de terminar precisa-
mente uno de estos talleres y creo
que la gente está muy contenta
porque se ha roto con la rutina.
También hemos traído un profe-
sor de yoga y relajación para
incorporar algo que hace muchos
años se ha instituido en otros paí-
ses, y aquí todavía no ha llegado
a tomarse tan en serio... o 12

El director de orquesta Lorenzo Ramos asumió hace un par de meses la dirección del Coro Nacional

de España, sumándose así al nuevo proyecto diseñado por Josep Pons como nuevo responsable artís-

tico de la OCNE. Antes de ello ha pasado por formaciones como la Jonde o la Joven Orquesta de la

Comunidad de Madrid.
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Carlos Álvarez

Tc,

',.Carlos Álvarez en Rigoletto

de Miguel Ortega. Un mes después Oviedo
clausurará su tradicional ciclo lírico, que este
ario alcanza su edición 56, con otro Rigoletto

también con españoles de fuste como prota-
gonistas. La producción, en este caso, será
responsabilidad de Francisco López que ofre-
ce una interesante y polémica visión de la
obra con el fascismo italiano como telón de
fondo de la historia. Jesús Ruiz Moreno es el
encargado de la escenografía y el vestuario.
Asimismo Carlos Álvarez será el máximo
protagonista -desde el pasado mes de sep-
tiembre no hay una entrada disponible pues-
to que Álvarez es uno de los ídolos absolutos
de la afición asturiana- y compartirá escena-
rio con María José Moreno y el tenor Giorgio
Casciarri. Daniel Lipton, director que habi-
tualmente dirige en proyectos en los que tra-
baja Álvarez, estará en el foso al frente de la
Orquesta Sinfónica Ciudad de Oviedo. La
cita, los días 16, 19 y 22 de enero. Serán dos
meses de fragor verdiano en la cornisa cantá-
brica que encontrarán un complemento per-
fecto en la programación del infrecuente 1

mastindieri en la temporada de la Asociación
Bilbaína de Amigos de la Ópera, entre el 17 y
el 26 de enero, todo un alarde en el ciclo bil-
baíno que no deja flanco al descubierto en lo
que se refiere al compositor italiano. • 12

ACTUALIDAD 1 LÍRICA

Carlos Álvarez,
el canto premiado

Café concierto
en el Real

y buque insignia de esta avanzada.

A

caba de reconocerse la trayectoria del
barítono malagueño Carlos Álvarez
con uno de los premios nacionales de

música. Es el penúltimo eslabón, la oficiali-
dad, hacia una carrera que está deslumbran-
do al público y la crítica y cosechando el
aplauso en los mejores teatros de España y
Europa. Llama la atención como el cantante
ha sabido desarrollar una carrera pausada,
con personalidad, frente a las prisas que hoy
abundan en el mundo de la lírica. Álvarez ha
ido asumiendo roles de forma pausada, cam-
biando su repertorio según su capacidad
vocal le permitía crecer hacia nuevas metas.
Ahora está en un proceso de incorporar todos
los grandes papeles para barítono y, claro
está, en esta ambición Giuseppe Verdi ocupa
un epicentro básico. Si Carlos Álvarez plantó,
en su día, al mismo Riccardo Muti porque no
creía que hubiese llegado el momento de asu-
mir un papel en la Scala que le podía perjudi-
car vocalmente, ahora esta coherencia se ve
recompensada con un presente esplendoroso
y un futuro asentado en los teatros que mar-
can la pauta.

El camino recorrido por el barítono ha
tenido diferentes escalas, todas ellas medita-
das y consecuentes, y se ha consolidado con
un trabajo muy serio en las diferentes tempo-
radas españolas. De hecho, su éxito en el
debut como Rigoletto en el Real madrileño lo
ha convertido en uno de los cantantes más
solicitados para incorporar este rol. Algunos
de estos teatros y temporadas, entre ellos la
Ópera de Oviedo, apostaron por él desde sus
inicios, especialmente por el olfato de Emilio
Sagi que lo llevó a la capital asturiana recién
iniciada su carrera y tras haber cantado en el
Teatro de la Zarzuela que entonces dirigía el
asturiano y que, a través de su política de
dobles repartos, permitió la eclosión vocal de
nuevos talentos que hoy son, en su mayor
parte, realidades contrastadas.

El repertorio verdiano continúa siendo
una de las bases firmes de nuestros ciclos líri-
cos. De hecho, el Palacio de Festivales de Can-
tabria cerrará, los días 18 y 20 de diciembre su
octava temporada lírica con una nueva pro-
ducción de Rigoletto de marcado acento espa-
ñol y que será responsabilidad de José Anto-
nio Gutiérrez y Elisa Crehuet, bajo la batuta

El Teatro Real de Madrid, inauguró

el pasado mes de noviembre, El

Café de Palacio, un espacio alter-

nativo para conciertos y activida-

des del coliseo madrileño. Se

estrenó con dos recitales en los

que se interpretó el ciclo de can-

ciones de Leos Janácek Diario de

un desaparecido que coincidió con

las representaciones de Osud,

ópera del mismo autor. Esta inicia-

tiva puesta en marcha con precios

asequibles para el gran público,

(las localidades se pusieron a la

venta al precio de 10 euros) obtu-

vo el éxito esperado y logró acercar

a los asistentes a una visión más

profunda de la obra de Janácek.

Dentro de la programación de El

Café de Palacio para el mes de

enero, tendrá lugar la lectura dra-

matizada En torno a Tosca, a cargo

de Nuria Espert. Además de su res-

ponsabilidad en la puesta en esce-

na de la ópera Tosca, La actriz y

directora catalana dirigirá y prota-

gonizará el próximo 23 de enero

Nuria Espert. Foto: Cortesía Festival de Otoño
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en elel Real está lectura dramatizada

de La Tosca de Victorien Sardou,

que se desarrollará en la misma

escenografía de la ópera y comple-

mentará la representación que se

llevará a cabo durante el mismo

mes en el Real. La Tosca, que sirvió

de base al libreto de Giuseppe Gia-

cosa y Luigi Illica para la ópera de

Puccini, se estrenó el 24 de

noviembre de 1887 con un argu-

mento político y llega ahora al Tea-

tro Real de la mano de Maurizio

Benini en la dirección musical.

(venta de entradas a partir del 29

de diciembre). G. Caballero

COSME MARINA

El asentamiento de una nueva generación de cantantes ha llevado a una profunda reno-

vación de la escuela de canto española, con un perfil profesional que ha tenido fuerte

peso en los teatros nacionales y los circuitos europeos. Carlos Álvarez es buen ejemplo
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ACTUALIDAD I LÍRICA

Sigfrido, El dúo de la africana,
Tosca y el Capitán Grant

López Cobos (días 30 y 31 de diciembre). Ya
en 2004, el Real estrenará el año con una
nueva producción de Tosca que contará con
dos grandes atractivos. Por una parte el
debut en el coliseo madrileño de Nuria

e,
o

‘7,
.`é3
o
o

Durante los próximos dos meses, diciembre y enero, el Teatro Real presentará propues-

tas de muy distinta indóle. Proseguirá con la Tetralogía de Wagner, con Sigfrido; cele-

brará las Navidades con El dúo de la Africana, y, ya bien entrado enero, presentará una

nueva producción de Tosca, dirigida por Nuria Espert. La Zarzuela por su parte, abre el

curso lírico con la reposición de un gran éxito, Los sobrinos del capitán

Grant, de nuevo con Millán Salcedo como cabeza de cartel.

SUSANA GAVINA

W

agner vuelve a desembarcar en el
coliseo madrileño de la mano de la
Ópera de Dresde y el tándem forma-

do por Peter Schneider, director musical, y
Willy Decker, director de escena, que ya rea-
lizó los dos primeros títulos de la Tetralogía
wagneriana, El oro del Rin y Las walkyrias. Si
en las producciones anteriores Decker plan-
teó la escena como un teatro, en el que Wotan
era un gran director, ahora ve a Sigfrido
como "un niño-hombre, un nuevo ser huma-
no que, tras el fracaso del proyecto de Sieg-
mund, es el único que puede salvar a Wotan
y al mundo de la avaricia y la destrucción, y
que por ello mismo debe surgir de sí mismo,
tras superar todo lo que significa la cultura, el
pasado y la historia". Para desengrasar, y ya
metidos en las fechas navideñas, el coliseo
madrileño ha querido celebrar dos represen-
taciones de El dúo de la africana, zarzuela en
un acto de Fernández Caballero, con libreto
de Miguel Echegaray, que se verá en la pro-
ducción realizada por José Luis Alonso, y que
el Real ha querido recuperar como homenaje
al director de teatro desaparecido. Homenaje
realizado en colaboración con el Teatro de la
Zarzuela, y que contará con la batuta de Jesús

Espert como directora de escena, aunque ya
tiene en su haber operístico títulos como
Madama Butterfly y Tu randot, y la presencia, si
no hay cancelación de última hora, de Raina
Kabaiavanska, quien se despedirá de este
personaje tan emblemático para ella con la
interpretación de una única función. El resto
las representaciones las asumirán Daniela
Dessi, Ana María Sánchez y Olga Romanko.
En el papel de Cavaradossi se alternarán
Fabio Armiliato, Mario Malagnini y Valter
Bonn. Mientras que Ruggero Raimondi y
Enrique Baquerizo se vestirán del Barón Scar-
pia. (Del 14 al 31 de enero). Por su parte, el
Teatro de la Zarzuela inicia el curso lírico,
ciclo de Lied aparte, con la reposición de Los
sobrinos del capitán Grant, en la producción
realizada hace dos arios por Paco Mir. Será
también en las fiestas navideñas, muy aptas
para un cuento como éste. En el papel princi-
pal, se contará de nuevo con el versátil Millán
Salcedo. • 12

15 años años tiene el Grupo Cosmos

S

e cumplen 15 años desde que el Grupo
Cosmos 21 se presentara al público en
febrero de 1988 con un doble concierto

en el Círculo de Bellas Artes de Madrid, den-
tro de un ciclo de jóvenes compositores
patrocinado por el CDMC.

Desde esa fecha, el grupo creado y dirigi-
do por Carlos Galán, compositor y director
madrileño, ha ido afirmando una manera de
hacer propia que se distingue por varios
aspectos de su quehacer: el trabajo lento y
pausado sobre las obras planteadas; una pre-
sencia original sobre el escenario en la que se
cuida el movimiento escénico, la luminotec-
nia o el vestuario; o un compromiso estético

con el ideario desarrollado por su director
fundador.

Desde que en mayo de 1987 Carlos Galán
gestara la creación de un grupo de cámara
dedicado a la música más actual y en contac-
to con los propios compositores, el grupo ha
contado con la participación de grandes solis-
tas, aunque su trabajo siempre se ha realiza-
do en base a una orgánico fijo. Con la llegada
del nuevo milenio y de cara a los nuevos pro-
yectos, el grupo se refunde al incorporar
otros instrumentos, buscando una mayor bri-
llantez tímbrica y nuevos repertorios.

En el capítulo discográfico, Cosmos 21 va
a conmemorar sus primeros quince arios con

cinco Cds, de los que uno es doble. Editados
por Several Records, recoge grabaciones
inéditas de sus diversas épocas y tiene en
portada un doble cuadro dedicado a ellos por
la pintora Ejti Stih.

Cosmos 21 ha celebrado sus 15 ariitos con
una presencia destacada en la última edición
del Festival de Otoño de la Comunidad de
Madrid. Feliz cumpleaños. • 12
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ACTUALIDAD 1 FESTIVALES

L

a vigésima edición del festival invernal
por antonomasia habre sus puertas el 7
de enero con la orquesta de la casa, la

Filarmónica de Gran Canaria para, tres días
más tarde, repetir la sesión en Tenerife. Se
trata de casi cuarenta días de festival con die-
cisiete citas musicales importantes que, como
es norma en este festival bicéfalo, repite
escrupulosamente sus programas en Las Pal-
mas y Tenerife.

La historia del clásico canario es muy bri-
llante, dispone de medios económicos holga-
dos como para traer a las islas lo mejor de lo
que resulta posible en ese periodo postnavi-
deño, y algunas de sus iniciativas han tras-
cendido el simple escaparate de grandes

artistas u orquestas, como es el caso de su his-
torial de encargos a grandes personalidades
de la composición mundial.

Por ello se hace imprescindible juzgar esta
edición del XX aniversario desde sus propios
parámetros; y el resultado es más bien decep-
cionante. En una primera lectura, el progra-
ma de esta vigésima edición es muy coheren-
te, de hecho demasiado: de las diecisiete citas
musicales (dobles) todas son orquestales
excepto la que trae al Cuarteto Melos. Es
decir, estamos ante un verdadero festival de
orquestas. Pero si miramos más en detalle, en
realidad hay sólo cinco internacionales, la
Verdi de Milán, la de la Residencia de La
Haya, la del Teatro Mariinsky, la Staatsor-
chester de Stuttgart y la Filarmónica de Hel-
sinki; las otras tres son de la familia, Filarmó-
nica de Gran Canaria, Tenerife y la Sinfónica
de Galicia. En el podio se verá a König,

Chailly, Van Zweden, Gergiev, Zagrosek,
Saraste y una especie de apoteosis de Víctor
Pablo Pérez que constituye cualquier cosa
menos una gran novedad. En suma, es un

buen cartel, pero no parece justificar ni el tra-
dicionalmente abultado presupuesto ni las
intenciones de modificar el turismo invernal
de las islas ni constituir un reclamo en el
balance de su aniversario. Incluso el brillante
apartado de encargos tiene un tono gris con
respecto a lo sucedido en ediciones anterio-
res, Aribert Reimann es un buen segunda fila
europeo, pero poco que ver con los Berio,
Stockhausen o Henze anteriores.

Víctor Pablo como síntoma
El Festival de Canarias no parece haber mos-

trado especial interés por las agrupaciones
españolas en general. Esta tendencia podía
entenderse como una consecuencia de la
apuesta por la calidad máxima; pero visto lo
que hay este año, resulta menos explicable.
Sobre todo por esa especie de pivote gravita-
cional que constituye Víctor Pablo Pérez y que
está presente en cuatro programas, dos con la
Sinfónica de Tenerife y otros dos con la Sinfó-
nica de Galicia, siendo, además, el único direc-
tor español en la edición del aniversario. Este
desenfoque contamina el certamen canario
con un tono endogámico. Víctor Pablo Pérez
lleva más de una década siendo el mejor direc-
tor de Tenerife y A Coruña, pero fuera de sus
feudos sólo ha mostrado buenas hechuras, lo
que le ha convertido en el mayor malentendi-

do de la dirección española en varias décadas.
En fin, hay que temer que esta manera de

mirarse el ombligo no sea el mejor modo de
proponerse como la referencia esencial de
Europa en la programación musical clásica
en el periodo invernal. Dicho esto, que, como
todo, es discutible, la vigésima edición tiene
un puñado de buenos conciertos. u 12

Desfile de orquestas
Música orquestal de todos los colores, inclu-

yendo ópera en versión concierto, estrenos,

etc. Este es el plato casi único del Festival de

Canarias en su edición 2004. Abre el fuego la

Filarmónica de Gran Canaria que, de la mano

de Christoph König, brinda

La Damnation de Faust

(Berlioz), en versión con-

cierto. La segunda orques-

ta es la Sinfonica di Mila-

no Giuseppe Verdi. Chailly

dirige dos programas a los

milaneses, un interesantí-

simo monográfico Rossini,

con tres curiosos himnos

que son estreno en Espa-

ña; y un segundo programa

Beethoven más convencional centrado en la

Novena. Después viene la de la Residencia de

La Haya y Jaap van Zweden con un par de

programas variados. Le sigue la Mariinsky

que, de la mano de su fiel Gergiev, hace un

Boris Godunov en versión concierto y un

monográfico Prokofiev. Luego interviene por

primera vez Víctor Pablo y la Sinfónica de

Tenerife, primero un Bruckner (3° Sinfonía)

aligerado por Strauss y luego un concierto

popular auxiliado por Emilio Aragón. El Cuar-

teto Melos pone una nota cameristica antes

de que la Filarmónica de Gran Canaria endose

una Novena de Dvorak. La Staatsorchester

Stuttgart, con Lothar Zagrosek, buscará al

turista alemán con autores como Weber,

Strauss, Reimann (et estreno de mayor rango

del Festival) y Beethoven; antes de que Hel-

sinki Philharmonic y Jukka-Pekka Saraste

brinden dos bellos programas, el primero

francés, Debussy y Ravel, y el segundo, dedi-

cado a Sibelius y una inevitable sinfonía de

Shostakovich, la 11°. Y. como final, Víctor

Pablo dos veces más, con Galicia y un fin de

fiesta con la 8° Sinfonía de Mahler, la de los

"Mil", que obliga a juntar a las sinfónicas de

Tenerife, Galicia, los coros de Praga, Eslovaco

y el Tötzer Knabenchor. G. C.

Festival de Canarias,
cuando el brillo amarillea

GLORIA COLLADO

El Festival de Música de Canarias alcanza una cifra redonda, 20 años, desde aquel mági-

co 1985, "Año Europeo de la Música", en que nació con la voluntad de hacer de las islas

una referencia musical en pleno invierno
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ACTUALIDAD 1 NAVIDAD

Navidad con encanto (sonoro)
y victoria de El Mesías

LUCAS BOLADO

En estas navidades, la tendencia de las instituciones más serias, las orquestas sobre todo, parece ser la de no complicarse la vida

con citas musicales de contenido tradicional. Esto ha dado pie a que esos conciertos de toda la vida, puestos en pie hace tan pocos

años, queden a expensas de los organizadores de conciertos "populares". Eso si, un año más El Mesías, de Haendel, se erige en cam-

peón de invierno.

E

s sabido que las tradiciones, en térmi-
nos musicales, ha habido que improvi-
sarlas en España al calor del desarrollo

que han tenido (y siguen teniendo) las insti-
tuciones musicales en los últimos años, ya
sean orquestas, auditorios o incluso crisis de
público, que también se va convirtiendo en
otra institución. Quizá más de un purista se
pregunte qué clase de tradición es esa que
hay que instaurar precipitadamente; pero no
tiene más que mirar el chaflán de los grandes
supermercados en fechas tan señaladas para
ver que eso que parece haber estado siempre
ahí en Navidad (reyes magos, grandes ani-
maciones en forma de cuadros plásticos, ropa
interior de color rojo, etc.), son posteriores, o
casi, a la primera guerra de Irak, fenómeno
que también se ha convertido en una tradi-
ción. Quizá podríamos hablar de lo efímero
de las "modernas" tradiciones, pero eso es
otra historia.

¿Y en música "clásica"? Pues bien, las
modernas tradiciones han buscado afanosa-
mente los nichos de tradición mejor asenta-
dos, y ¿cuál mejor que la Navidad? En reali-
dad, la búsqueda de alguna justificación "tra-
dicional" para proponer una programación
musical simpática, festiva y para todos los
públicos debería entrar mejor en el capítulo
de la tradición de la "crisis del público", pero
se nos podría reprochar ser un poco ácidos en
momentos tan dulces. Lo que pasa es que no
hay otra explicación para haber consagrado
como fetiche El Mesías, de Haendel, cuando la
Navidad tiene una historia musical esplendo-
rosa y quizá pocas fechas podrían justificar
mejor una espléndida fiesta de la música que
ésta. Pero, en fin..., lo que hay es lo que hay; y
lo que sigue habiendo es mucho Mesías y algo
más.

Sin embargo, se observan deslizamientos
en los que es posible vislumbrar un cuestio-
namiento del modelo. Por ejemplo, ha des-
aparecido el Oratorio de Navidad, de Bach, y es

que la realidad siempre parece ir a peor.
También es perceptible la fatiga de institucio-
nes concertísticas que antes se sentían obliga-
das a tener su conciertito navideño. Por ejem-
plo, la Orquesta Nacional de España ha pasa-
do página, y es que Pons no es tan "tradicio-

na!" como Frühbeck y ha entrado en la ONE
a lo Gallardón. Tampoco aparecen citas navi-
deñas dignas de tal nombre en ciudades tan
musicales como Valencia, y para que quede
claro, Gómez Martínez con la Orquesta de
Valencia ha programado en un 19 de diciem-
bre, la Sexta Sinfonía de Mahler, cuyo sobre-
nombre, "Trágica", bien nos dice que se sitúa
a contrapelo de los sentimientos esperables
en estas fechas. En realidad, es más fácil citar
lo que hay. Granada, por ejemplo, ha progra-
mado su Mesías de rigor, y se ha traído a
Harry Christophers y The Sixteen para arro-
parlos con la orquesta de la ciudad (13 y 14 de
diciembre). Es más, ha prestado el producto a
Zaragoza (16 de diciembre), ciudad que man-
tiene un tono muy aceptable con otro con-
cierto navideño, a cargo esta vez de Al Ayre
Español y su brillante director, Eduardo
López Banzo, que se enfrenta a un programa
original, Vivaldi y Scarlatti (18 de diciembre).

En otros ámbitos geográficos habría que
destacar otro Mesías en Las Palmas con las
fuerzas locales, Orquesta y Coro de la Filar-
mónica (19 y 20 de diciembre), y dirección de
Paul Goodwin. En Málaga, la orquesta local,
dirigida por el titular Rahbari, ofrece un Cas-
canueces, de Chaikovsky, que más que de con-
tenido navideño habría que clasificar en el
apartado "todos los públicos" (19 y 20 de
diciembre). Murcia se acerca más al conteni-
do con la visita de Le Concert d'Astrée, diri-
gido por la seductora Emmanuelle Haim. En
los atriles, Haendel, pero no El Mesías, Dixit

dominus, y el Magnificat de Bach.
Queda Madrid y Barcelona, dos gigantes

que marcan tendencia, y la tendencia parece
ser la de dejar el asunto en manos de Promo-
concert. Esta productora, especializada en
conciertos "muy populares" a base de
orquestas de incierto origen, se debe estar
poniendo las botas y desde luego el pastel
navideño se lo está comiendo casi entero. En
Barcelona propone cuatro citas en cinco días.
Habrá Mesías los días 3 y 6; un paquete Bach,
Magnificat y Cantatas de Navidad, el día 7, y La
Creación, de Haydn, el día 8, todo en el Palau.
Estos conciertos están a cargo de la "denomi-
nada" Orquesta y Coro de Minsk. La quinta

LA ORQUESTA NACIONAL DE ESPAÑA HA PASADO PÁGINA, Y ES QUE

PONS NO ES TAN "TRADICIONAL" COMO PRÜHBECK Y HA ENTRADO
EN LA ONE A LO GALLARDOS."
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ACTUALIDAD 1 CONTEMPORÁNEA

I Festival de música contemporánea
del Mediterránneo en Estambul

cita corre a cargo de la, también "denomina-
da", Strauss Festival Orchestra, cuyo nombre
tiene la ventaja de que ya nos dice también el
contenido, día 20, todo ello de diciembre.

En Madrid, la oferta de Promoconcert
viene después. Empiezan el día 9 de diciem-
bre con el Magníficat, de Bach; hacen El Mesí-

as el día 11 y La Creación, el 12. En cuanto al
festival familia Strauss, las fechas son para el
26 y 30 de diciembre, acercándose así al día
de Año Nuevo en el que "tradicionalmente"
se hacen estos programas (otra tradición de
toda la vida que lleva con nosotros unos
pocos años). Ni que decir tiene que los músi-
cos de Minsk y el Strauss Festival repiten en
Madrid, si es que no son los mismos. Frente a
este vendaval de optimización empresarial,
las propuestas más serias se baten en retira-
da. Desgraciadamente, El Mesías que Christo-
phers y The Sixteen brindan en Madrid den-
tro del ciclo de "Conciertos de la tradición",
coincide en el mismo día con el de Promo-
concert y Sinfónica de Minsk, día 11 de
diciembre en el Auditorio Nacional. En esta
ocasión, los británicos han conseguido la
buena hora, las 19,30, y los de Minsk, las
22,30. Esperemos, eso sí, que los empleados
del Auditorio tengan aguinaldo por aguantar
tanto Mesías en una doble sesión que, presu-
miblemente, ira de más a menos. Quedan en
Madrid otras propuestas denominadas navi-
deñas. Destaquemos, de las que se han
molestado en buscar ideas no trilladas, el
concierto de la Fundación Caja Madrid en El
Pardo, con Lyra Baroque Orchestra y la Esco-
lanía de El Escorial, que brinda villancicos
del Padre Soler (19 de diciembre), y Gabrieli
Consort, de la mano de Paul Mc Creesh, con
el Oratorio de NaPidad, de Charpentier. Cual-
quier espíritu inquieto tiene en estos dos con-
ciertos su cita obligada. Por último, destaque-
mos el concierto de Navidad del Coro de la
RTVE, con obras religiosas de Mendelssohn
Dvorák (19 de diciembre), buen programa,
aunque navideño cogido con alfileres. Y si el
día 26 de diciembre alguien quiere una alter-
nativa mejor que la de ir a El Corte Inglés, la
Orquesta de Chamartín le ofrece un surtido
variado de canciones navideñas. • 12

E

l dinámico Instituto Cervantes de Estambul, abierto
hace un par de arios, ha tenido el buen criterio de apro-
vechar una iniciativa del CDMC para dar a conocer la

música española de nuestros días, e integrarla en un peque-
ño pero interesante festival de música contemporánea que
acaba de nacer en la mágica ciudad del Bósforo. Cuatro acti-
vidades musicales, del 11 al 14 de noviembre, y una mesa
redonda previa han conformado este bien aprovechado fes-
tival que, cómo no, se define como mediterráneo. Contaba
con un concierto griego a cargo de la Orchestra of colours,
que interpretó obras de Xenakis, Antoniou, Mikroutsikos,
Hadjidakis, Mitropoulos (el famoso director del que poco se
sabe sobre su producción como compositor), Christou y
Courouposotro. Un segundo concierto turco, interpretado
por Estambul 'dan yeni müzik, con obras de Manav, Ucarsu,
Yürür, Maral, y Usmanbas. El concierto español, interpreta-
do por el dúo formado por el pianista Ananda Sukarlan y el
acordeonista Ángel Luis Castaño, que contenía obras de
Perón, Del Puerto, Lanchares, la compositora turca Meliha
Doguduyal, Jesús Torres, Polo Vallejo y Arias Bal. Y, por último, la sesión italiana, a cargo
de Alter Ego Ensemble, que contenía obras de Clementi, Berio, Nono, Scelsi, Petrassi, Dona-

toni y Sciarrino. En la mesa redonda pre-
via del día 10 hablaron Ilhan Usmanbas,
de Turquía; Georges Couroupos, de Gre-
cia; Erizo Restagno, de Italia y Jorge Fer-
nández Guerra, director del CDMC. Una
mesa redonda que contó con una sala llena
a rebosar de la Fundación Borusan de
Estambul. Aun minoritario y modesto,
este Festival da muestra de lo mucho que
se puede hacer en aquel país y que el Insti-
tuto Cervantes ha sabido encauzar ejem-
plarmente. • 12

Compositores madrileños,
punto y COMA

Del 24 de noviembre hasta el 14 de diciembre, se desarrolla el ya clásico Festival de
la Asociación Madrileña de Compositores. Una iniciativa que nació con el fin de
dinamizar la presentación de obras de compositores que trabajan en la capital. Como
este criterio es muy amplio, los responsables de la Asociación han incluido home-
najes a figuras madrileñas, como la desaparecida María Escribano o Ramón Barce,
con motivo de su 75 aniversario, junto con el recuerdo de compositores ligados a la
vida de la capital, como García Abril del que se recuerda sus 70 años, o Joaquín
Homs, aunque no sean nacidos en Madrid. De entre los grupos más destacados que
llegan a este certamen hay que retener los nombres del coro Soli Tutti, venido de
Francia, o Solistas de Sevilla. Otra novedad de la presente edición está en los pre-
mios AMCC que serán entregados a Luis de Pablo, como compositor; Arturo Tama-
yo, como intérprete; Leopoldo Hontañón, como crítico; y Lothar Siemens, como
musicólogo. Una mención especial merece la presidenta de la Asociación Madrileña
de Compositores, Pilar Jurado, cuya actividad incesante mantiene vivo un certamen
que se lleva parte del tiempo de esta polifacética compositora-cantante-profesora.
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ACTUALIDAD 1 ANIVERSARIO

Cada a Victoria de los Ángeles
en su ochenta cumpleaños

MIGUEL ZANETTI

Q

uerida Victoria: Acabas de cumplir
veinte años por cuarta vez, como
hubiera dicho Benavente. Creo que

nos conocemos desde 1962. Yo no sé si tú lo
recordarás; yo sí, por supuesto. Estaba una
tarde dando clase de alemán en mi casa,
cuando me llamó Felicitas Keller, para que le
dijera qué día de la semana siguiente quería
ir a Barcelona, porque tenías interés en escu-
charme. Casi me caigo al suelo.

Fui a Barcelona, como quedamos, a tu
antiguo piso de la calle Calvet, y me pusiste
unas partituras para que las tocara contigo.
Recuerdo que fueron An die Musik de Schu-
bert, un Fauré y la Granadina de Nin. Tam-
bién recuerdo que tu marido, Enrique, al
deciros que yo había estudiado con Eril
Werba, me dijo: "Esta Granadina no te la
habrá enseriado a tocar Werba, ¿verdad?".
Claro, lo había aprendido de mi maestro, otro
gran músico como tú, José Cubiles.

Ya me apalabraste para hacer contigo el
Recital de Granada el 3 de julio del mismo ario,
cuando cantaste allí la Atlántida, que el pobre
Toldrá no pudo llegar a dirigir. Recuerdo per-
fectamente nuestro primer ensayo. Yo te pre-
gunté cómo querías determinada cosa, y tu me
contestaste algo así como: "No, no, tú toca lo
que sientas, y si no estamos de acuerdo ya lle-
garemos a él. No quiero influirte en ninguna
interpretación, sino que toques lo que sientas".
Este ha sido siempre tu lema: "Hay que hacer
en la música lo que uno sienta, y si se está equi-
vocado, tratar de corregirlo; pero nunca hacer
una idea estereotipada". Esto lo has ido pro-
mulgando por todo el mundo, lo has dicho en
tus clases y lo has interpretado en tus recitales
y óperas. Que hay que hacer lo que se sienta;
por eso has llegado a ser lo grande que eres,
porque haces las cosas como las sientes y dices
a los demás que lo hagan como ellos lo sienten,
no como tú y yo u otros se lo digamos. Que
saquen su propia personalidad.

Aquel mismo año, hice contigo el Festival
de Ostende, en el mes de agosto, el de San-
tander, y ya en otoño, Madrid, Palma de
Mallorca y Barcelona, aquí para los damnifi-
cados por las inundaciones en el Valles, que
es donde creo que vives ahora.

En aquel agosto, yo me fui una vez más a
Salzburgo, a preparar lo mejor posible con
Werba, quien me dio una clase fuera del
curso, el programa de Ostende. Después me
reuní con vosotros en Bayreuth, donde canta-
bas por segunda vez tu inolvidable Tannhäu-
ser. Y qué reparto: Sawallisch, Windgassen,

Victoria y Miguel Zanetti. Foto: Gyenes.

Miguel Zanetti y Victoria de los Ángeles.

Greindl, Wächter, Bumbry! No lo olvidaré
nunca. No he vuelto más a Bayreuth, aunque
tengo muchas ganas de volver, y creo que si
vuelvo, no se me borrará la impronta que me
causaste oyéndote y viéndote allí. Y el caso,
es que aunque hayamos hecho muchos reci-
tales juntos (creo que cerca de 300), te he visto
muy poco en ópera; a parte del citado Tann-
häuser, recuerdo muy bien tu última Manon
en el Liceo, donde, si el público estuvo un
poco reticente al principio, en el "dúo de la
seducción", se volcó contigo. Creo que todos
nos pusimos de pie gritando. Pues así se
demuestra el arte, como tú lo hiciste en aque-
lla ocasión. Tampoco olvidaré tu primer Wer-
ther con Alfredo en Madrid (qué gran pareja
musical hacíais los dos; es una pena que no
quede un testimonio de esto), y también tu
última actuación en los escenarios españoles:
Pe/leas y Melisande, una de esas óperas que ya
has hecho tuya y en la que, para desgracia de
otras, has sentado cátedra, también en la zar-
zuela. Esa ópera que dices en cada palabra y
en cada frase, y de la que nadie nos podemos
olvidar. Los que estaban allí presentes la
recuerdan todavía.

Y he sentido tanto no verte más es "tus"
óperas: Bohème, Butterfly, Fausto, Las bodas de
Fígaro, de las que al menos, ha quedado un
recuerdo grabado, pero de otras no hay nada
que nos haga recordarte. Creo que tu repre-
sentación en el Liceo de Freischütz fue memo-
rable. Según me dijeron, trisaste la Cavatina.
Total, nada.

Y aunque he hecho muchos recitales con-
tigo, y en algunos (Madrid, París) tuve la
suerte de pasar las hojas al inconmensurable
Gerald Moore, siempre me quedé con la
pena, por falta de medios económicos, de no
poder escuchar aquella maravilla de despedi-
da que hicisteis a Gerald: Elisabeth, Fischer-
Dieskau y tú. Así se puede despedir a cual-
quiera. Y pienso que a él le homenajeásteis
los que él más amaba, y que, quizá le hubiera
gustado morirse allí, con las botas puestas
como se dice.

Y de ti, nunca he dicho que seas o dejes de
ser una de las mejores cantantes de España o
del mundo, sino que eres uno de los mejores
músicos que ha habido en el mundo. Como
decía tu colega Irmgard Seefried: "Yo no soy
cantante, soy un músico que canta".

Y es que, sin tu pretenderlo, hemos sido
muchos, los que hemos aprendido mucho a
través de ti, pues sin dar clase, enseñabas.
Enseñabas cómo se debe hacer, cómo se debe
expresar, cómo se debe sentir, en una pala-
bra, porque lo cierto es que lo tuyo, como dice
una de nuestras mejores cantantes jóvenes,
sale del hígado, que es la glándula emocional.
Tú, que has tenido una de las más bellas
voces del mundo, te has destacado sobre todo
por tu arte. Tu arte estaba por encima de la
voz, de la técnica y de todo lo demás. No
necesitabas asombrar a la gente con grandes
agudos, ni has hecho nunca ninguna propa-
ganda de ti misma, ni has pretendido nunca
promocionarte, a base de hacer publicidad de
cualquier cosa, para que así tu nombre ocu-
pase el lugar que ha ocupado, y que nadie
podrá ni reemplazarte ni sustituirte, pues
eres irremplazable e insustituible.

Por eso, gracias una y mil veces más por
todo. En lo que a mí respecta, gracias por
haber sido una gran amiga. Hace pocos días
pensaba que tengo realmente muy pocos
buenos amigos, pero que uno de ellos eres tú,
más que lo han sido otros, aunque hayan sido
también unos grandes profesionales, pues
contigo, como tenías para conmigo, he tenido
la confianza de contarte mis problemas, como
me has contado tú los tuyos, por que a través
de la música, nuestras vidas se han unido,
tanto en la interpretación musical como en la
vida misma.

Todos en mi familia te hemos querido
muchísimo, y lo seguimos haciendo. Yo, pue-
do confesarte, que te adoro sobremanera, como
lo he hecho con poquísimas personas. • 12
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CRÍTICAS 1 CONCIERTOS PARA NIÑOS

críticas
Música de fondo

AMALIA MOREIRAS

La Orquesta Sinfónica de Galicia cum-

ple este curso 10 años celebrando

conciertos didácticos para escolares.

Durante tas tres primeras semanas del

mes de Octubre se ofrecieron tres pro-

gramas diferentes, que luego se repi-

tieron cada sábado para un público

familiar. El primero de ellos (encargo

de la OSO) se titulaba "Concierto para

animales", con música de Andrés

Valero Castells sobre un texto popular
colombiano. Incluía una pequeña

escenificación a cargo de alumnos del

Colegio Público María Pita y una pre-

sentación por parte de Alberte Cabar-

cos y Paulo López. Y son relevantes

estos dos nombres porque todo en

ellos, desde su atuendo, con chaqués

de colores brillantes y sombreros de

copa, hasta su fortísima dicción,

pasando por su actitud en el escena-

rio, todo contribuyó a conseguir, en

suma, un tremendo conciertazo.

El segundo de los programas, a cargo

de la Banda Municipal de Música de A

Coruña, presentaba un concierto, a

priori, muy atractivo: Música de cine.

Simultáneamente a la interpretación

de la banda, se fueron proyectando

en una gran pantalla fragmentos de

las películas a las que pertenecía La

música. La sincronización entre ima-

gen y música, sin embargo, era esca-

sa y no tenia mucho sentido estar

viendo, por ejemplo, un diálogo

mudo entre actores, mientras la

banda tocaba. Por otra parte, no

hubo la habitual figura del narrador, y

simplemente se sucedieron las músi-

cas y las imágenes, sin que se hiciese

ninguna mención a la función de la

música dentro del cine (excepto en

un breve ejemplo a mitad del con-

cierto). Esto, unido a la presencia de

la recién creada mascota de los con-
ciertos didácticos con un enorme car-

tón de palomitas, tal como se podía

ver en el programa de mano, hacía

dudar de si estábamos acudiendo a un

concierto o a una sesión de cine frag-

mentada. Eso sí, la chavalada asis-

tente, que conocía al dedillo tanto

películas como músicas, aplaudió

Banda 1.1unecal ele.% [16 CanAll

FCC

Mete, Nialece FamAreet Oro.

entusiasmada.

El tercer y último de los conciertos de

octubre, presentado como concierto

estrella por el responsable del Depar-

tamento Educativo de la OSG, era un

cuento musical cuya música (otro

estreno encargo de la OSG) realizada

por el compositor gallego Juan Vara,

se inspiraba en los textos poéticos de

la escritora María Rosa Mó, que rela-

tan los distintos sueños de una niña

llamada Julieta a lo largo de una

noche. El concierto, en realidad, fue

un variado espectáculo multimedia

en el que, simultáneamente, se pre-

sentaban una proyección de imáge-

nes, la interpretación de una danza,

la narración que acompañaba a la

música y la propia interpretación de

la orquesta. Con todo, fue el mejor de

los tres conciertos mencionados.

A la vista de estos tres programas ini-
ciales de conciertos didácticos de la

OSG surge inevitablemente una duda.

Si un trabajador cumple 10 años en

su puesto de trabajo, se le presupone

un conocimiento derivado de su

experiencia laboral que, en principio,

debería facilitarle su labor y mejorar

sus resultados. A pesar de los 10 años

de conciertos didácticos que está

celebrando por todo lo alto la OSG,
calidad de éstos no parece ir en

aumento y no por las músicas ofreci-

das, al contrario, es loable el nuevo

repertorio didáctico encargado a

compositores actuales. Sin embargo,

si el objetivo de estos conciertos es

fomentar la afición a escuchar músi-

ca	 necesario incluir cada vez más

H

istoria de un percusionista es

el título de un singular con-

cierto que el Grupo Perkustra

de Musikene presentó en el Círculo de

Bellas Artes de Madrid el. domingo 20

de septiembre dentro del ciclo "Músi-

ca en familia".

Un escenario repleto de instrumentos

de percusión, cinco percusionistas y

una narradora consiguen seducir

desde el principio y hacen disfrutar

durante 50 minutos a un auditorio de

todas las edades.
La explicación sobre los orígenes de

la música en general y del ritmo y la

percusión en particular se va entrela-

zando coherentemente con un reper-

torio de los más variados estilos y

procedencias diversas, quizás un

tanto exhaustivo. Los músicos no

sólo tocan sino que también cantan a

voces y actúan.

Ruth Prieto, autora del guión y alma

de la idea, unifica con su discurso el.

espectáculo. Se agradece la manera

discreta de su actuación que en nin-

gún momento rompe el concepto de

concierto teatralizado sino que resal-

ta su valor. Utiliza un lenguaje que

intenta llegar a los más pequeños sin

recursos ñoños ni vulgares, algo a lo

que suelen estar poco acostumbrados

quienes realizan este tipo de repre-

sentaciones.

Antonio Domingo, Asier García, Fran-

cisco Inglés, Santiago Pizana y

Manuel Ramada tocan instrumentos

elementos visuales? En lugar de

resultar una ayuda para el oído, en

los conciertos ofrecidos estos ele-

mentos distraían la escucha atenta

que, en suma, es a lo que debe aspi-

rar un programa didáctico: disfrutar

de la música. • 12

de orquesta, populares, de países

exóticos, utensilios domésticos,

material recidable, reclamos etc y en

definitiva nos demuestran que cual-

quier objeto de nuestro entorno es

percutible.
Hay momentos de participación del

público muy bien medidos y momen-

tos musicales muy cómicos. Entre

todo et repertorio quisiera destacar ta

versión en español de "Érase una vez"

de John Cage donde los cinco músi-

cos interpretan una obra de ritmo y

palabras.

Si algo hay que lamentar es que

espectáculos de calidad como éste
pasen un sólo día por Madrid. Por lo

demás, mucha música, mucha marcha

y mucho sentido del humor ¿Se le
puede pedir más a una mañana de

domingo? •12

Historia
de un percusionista

ELENA MONTAÑA
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Alfonso, Mariano (4, 5, 19 dic. T.
Monumental)

Aguirre, Luis (9 dic. Aud. Nac.)
Benini, Mauricio(14, 15, 17, 18,

19, 20, 22, 24, ene. T. Real)
Biondi, Fabio (4 dic. Ig. San Ginés)
Ceccato, Aldo (15 ene. T. Monu-
mental)
Christophers, Harry (11 dic. Aud
Nac.)
Cuesta, Carlos (27 ene. Aud. Nac.)
Encinar, José Ramón (1 dic., 16,
17, 18 ene. Aud. Nac.)
Frühbeck de Burgos, Rafael (19,
20, 21, dic. Aud. Nac.)
Guttenberg, Enock Zu (17 dic.
Aud. Nac. )
Halffter, Cristóbal (13 dic. Aud.

Nac.)
Halffter, Pedro (21 ene. Aud Nac.)
Harnoncourt, Nikolaus (3 dic.
Aud. Nac.)
Jansons, Mariss (20 ene. Aud.
Nac.)
Leaper, Adrian (11, 12 dic. T.

Monumental)

León, Tania (13 ene. Aud. Nac. )

Noseda, Gianandrea ( 22, 23

ene. T. Monumental)
Penderecki, Krisztof (22 dic.
Aud. Nac.)
Rizzi, Carlo (30, 31 ene. Aud.
Nac.)
Sanz Torres, Silvia (26 dic. Aud.
Nac.)

Schneider, Peter (2, 5, 8, 11, 14,
17, dic. T. Real)
Steinberg, Pinchas (23, 24, 25,
ene. Aud. Nac.)
Vandilovski, Piotr (26, 30 dic.
Aud. Nac.)
Welter, Walter (9, 10, 11 ene.
Aud. Nac.)
Wiser, Andreas (29, 30 ene. T.
Monumental)
Zarzo, Andrés (9, 10, 11, 12, 13,
14 dic. T. Real)

Liaj, Lev ( 9, 11, 12 dic. Aud.
Nac.)

López Cobos, Jesús (27 dic. Aud
Nac. 30, 31 dic. T. Real)
Mc Creesh, Paul (23 dic. Aud	 O

4-+Nac.)
Mikelsen, T. (22 ene. Aud. Nac.) 3—

.'—
1=

Conciertos 
agen a

Madrid

DICIEMBRE
1 at 7

Lunes 1	 20 h.

ORQUESTA Y CORO DE LA
COMUNIDAD DE MADRID
José Ramón Encinar, director.
PROGRAMA: Ginastera: Obertura para
un Fausto Criollo. Falla: El retablo de
Maese Pedro. Bontempo: Requiem.

AUDITORIO NACIONAL

días 2 5 8 11.17 diciembre 19 h. 
14 diciembre	 18 h. 

ORQUESTA SINFÓNICA DE
MADRID
Peter Schneider, director musical.
Willy Decker, director de escena.
S. Andersen, W. Ablinger -

Sperrhacke, A. Titus, H. Welker, J.
Korhonen...

PROGRAMA: Wagner: Siegfried
TEATRO REAL

martes 2 

DUNCAN GIFFORD, PIANO

PROGRAMA: Obras de compositores

salas
Auditorio Nacional. C/ Príncipe
de Vergara, 146. Tel. 91 337 01 00.

Metro: Cruz del Rayo.
Capilla Palacio del Pardo. Paseo
de El Pardo s/n. Tel. 91 376 11 36.

Facultad de Psicología de la
U.A.M. Ctra. Colmenar Viejo,
KM.15,500. Tel. 91 397 50 00.

Fundación Canal de Isabel II.

C/Mateo Inurria, 2. Tel. 91 545 15
06. Metro: Plaza de Castilla.
Iglesia de San Ginés. C/ Arenal, 13.
Tel. 91 366 48 75. Metro: Sol.
Iglesia de Santiago El Mayor. C/

Quiñones, 14. Tel. 91 547 52 58.
Metro: Noviciado.
Teatro Monumental. C/ Atocha,
65. Tel. 91 429 12 81. Metro:
Antón Martín.
Teatro Real. Plaza de Oriente, s/n.
Tel. 91 516 06 00. Metro: Ópera.
Teatro de la Zarzuela. C/ Jovella-
nos, 4. Tel. 91 524 54 00. Metro:
Banco de España.

madrileños.
FACULTAD DE PSICOLOGIA DE LA

UNIVERSIDAD AUTÓNOMA DE MADRID

martes 2	 193.0A.
CUARTETO BELCEA
PROGRAMA: Haydn: Cuarteto en do
mayor, "Cuarteto del sol". Ades: Cuar-
teto de cuerda "Arcadeiana': Brahms:

Cuarteto de cuerda en do menor.
AUDITORIO NACIONAL

miércoles 3	 19 30 h 

CONCENTUS MUSICUS.
ARNOLD SCHOENBERG CHOIR
Nikolaus Harnoncourt, director.
PROGRAMA: Mozart: Grabmusik.
Requiem.

AUDITORIO NACIONAL

miércoles 3 
CUARTETO BELCEA
PROGRAMA: Wolf: Serenata Italiana
en sol mayor para cuarteto de cuerda.
Britten: Cuarteto de cuerda n° 3. Bee-
thoven: Cuarteto de cuerda n° 5.

AUDITORIO NACIONAL

jueves 4	 19 30 h 
CUARTETO ARACA
PROGRAMA: Obras de Amargós,
Fumero, Mainetti, Piazzolla, Stra-

vinski y Vidal
AUDITORIO NACIONAL

jueves 4	 20 h 
CAPILLA PENAFLORIDA
EUROPA GALANTE
Fabio Biondi, director.
PROGRAMA: Scarlatti: Misa de Aran-
ZC1ZU.

IGLESIA DE SAN GINÉS

rn
ORQUESTA Y CORO DE LA RTVE
Mariano Alfonso, director.
PROGRAMA: Leonard Bernstein:
Missa Bre yis. Carl Orff: Carmina
Burana.

TEATRO MONUMENTAL

DICIEM BR E

8 al 15

días 9 10 12. 13
	

20 h.

11 14	 12h 
ORQUESTA ESCUELA DE LA

ORQUESTA SINFÓNICA DE MADRID

Andrés Zarzo, director musical.

Emilio Sagi, director de escena.

PROGRAMA: Mozart: Bastión y Bastia-
na.

TEATRO REAL

martes 9 
ORQUESTA DE CÁMARA
ANDRES SEGOVIA
Luis Aguirre, director.

Damián Martínez, violonchelo.

Javier Perianes, piano.
PROGRAMA: A determinar.

AUDITORIO NACIONAL

martes 9 

ORQUESTA Y CORO SINFÓNICA
DE MINSK
Lev Liaj, director.
PROGRAMA: Bach: Magnificat en re
mayor.

AUDITORIO NACIONAL

miércoles 10	 19 30 h. 

CONCIERTO BENÉFICO DE
SOLISTAS DEL GRUPO
OPERÍSTICO DE MADRID
PROGRAMA: Fragmentos de óperas y

vitlancos tradicionales
AUDITORIO NACIONAL

jueves 11	 19.30 h.

THE SIXTEEN
Harry Christophers, director.
PROGRAMA: Haendel: El Mesías.

AUDITORIO NACIONAL

jiievsJ.i 2230h

ORQUESTA Y CORO SINFÓNICA
DE MINSK
Lev Liaj, director.
PROGRAMA: Haendel: El Mesías.

AUDITORIO NACIONAL

jirevesJ_Lvi r_eA_e_s_i 12	 20,00 h. 

ORQUESTA DE LA RTVE
Adrian Leaper, director.
Leonel Morales, piano.
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AGENDA DE CONCIERTOS 1 MADRID

PROGRAMA: J. Turina: Lo procesión

del Rocío. Gershwin: Concierto para

piano y orquesta. Barbieri: Selec-

ción.
TEATRO MONUMENTAL

viernes 12 22,30 h.
ORQUESTA SINFÓNICA Y CORO
DE MINSK
Lev Liaj, director.
PROGRAMA: Haydn: La Creación.

AUDITORIO NACIONAL

sábado 13 	 19 30 h,

ORQUESTA SINFÓNICA DE
MADRID
Cristóbal Halffter, director.
PROGRAMA: Bach/Webern: Fuga
ricercata de la "Ofrenda musical". C.
Halfter: Adagio en forma de Rondo.

Preludio a Madrid 92. Stravinsky: Sin-

fonía de los Salmos.
AUDITORIO NACIONAL

martes 16	 19,30 h. 

LEIF-OVE ANDSNES, PIANO

PROGRAMA: Schumann: 4 piezas opus

32. Arabesca en do mayor. 3 romanzas

y novellete n° 5. Schubert: Sonata n°

21 en si bemol mayor.
AUDITORIO NACIONAL

martes  16 22,30 h. 

GRUPO DE PERCUSIÓN DE LA
ORQUESTA DE LA COMUNIDAD
DE MADRID.
CORO DE LA C.M.
Jordi Casas Bayer, director. María

José Riñón, soprano. Marisa
Martins, mezzosoprano. José An-
tonio López, bajo.

PROGRAMA: Montsalvatge: Canciones

negras. Guinjoan: Cinco estudios para
dos pianos y percusión. Stravinsky:

Las bodas.
AUDITORIO NACIONAL

miércoles 1L 	 19,30 h. 

CHORGEMEINSCHAFT
NEUBEUERN
ORCHESTER DER
KLANGVERWALTUNG
MÜNCHEN
Enoch Zu Guttenberg, director.
PROGRAMA: Vivaldi: Las Estaciones.

AUDITORIO NACIONAL

jueves 18	 20 h.

JOAQUÍN FRANCO, SAXOFON.

JESÚS M' GÓMEZ, PIANO

PROGRAMA: Bach: Sonata n° 6.

Faure: Fantasía op. 79. Creston:
Sonata op. 19. Falla: Siete canciones

populares españolas. Granados:
"Intermezzo" de la obra Goyescas.

Iturralde: Pequeña Czarda, Zorongo

Gitano.
FUNDACIÓN CANAL DE ISABEL II

viernes 19	 	  20,30 h,

CORO Y ORQUESTA DE LA UAM
PROGRAMA: Schubert: Misa "Incom-

pleta". Mozart: Misa de la Corona-

ción.
IGLESIA DE SANTIAGO EL MAYOR

viernes 19	 20 h.

CORO DE LA RTVE

Mariano Alfonso, director.
David Malet, órgano.
PROGRAMA: Mendelssohn: Lass, o

Herr. Hör mein Bitten, Herr. Herr, wir

trauh auf deine Güte. Te Deum. Dvo-

rák: Misa en re mayor.
TEATRO MONUMENTAL

viernes 19 20 h. 

ORQUESTA DE CÁMARA DE LA
UNIVERSIDAD CARLOS III DE
MADRID
PROGRAMA: Mendelssohn: Sinfonía

para cuerda n° 10. Sinfonía n°45 "de

los adioses': Armitage: Homenaje a

Gershwin. Berlioz: El adiós a los

pastores. Dvorak: Suite Checa.
UNIVERSIDAD CARLOS III DE MADRID

viernes_19	 19 h. 

ESCOLANÍA DEL REAL
MONASTERIO DE EL ESCORIAL
LYRA BAROQUE ORCHESTRA
Jacques Ogg, director.
PROGRAMA: Antonio Soler: Villanci-

cos de Navidad.
CAPILLA DEL PALACIO DEL PARDO

viernes 19, sábado 20	 19,30 h.
domingo  21 11,30 h. 

ORQUESTA Y CORO NACIONAL
DE ESPAÑA
Rafael Frühbeck de Burgos, direc-

tor.
Alexandra Coku, soprano. Ana
Hässler, mezzosoprano. Agustín
Prunell-Friend, tenor. Reinhard

Hagen, bajo.
PROGRAMA: Mozart: Sinfonía n° 35
en re mayor, "Haffner': Haydn: Misa

en do mayor, "In tempore belli".
AUDITORIO NACIONAL

1lunes 22 9,30 h.
ORQUESTA DE LA COMUNIDAD
DE MADRID
Krisztof Penderecki, director.
Chee Yun,

PROGRAMA: Falla: Fanfarria en
homenaje a Enrique Fernández Arbós.

Penderecki: Concierto n° 2 para vio-
lín y orquesta, "Metamorfosis': Dvo-

rák: Sinfonía n° 9 en mi menor.
AUDITORIO NACIONAL

lunes 22	 20 tt,

ANDREAS SCHOLL, CONTRATENOR.

KARL-ERNST SCHRÖEDER,
LAÚD.

PROGRAMA: Canciones de Holborne,

Campion, Dowland, Johnson...
TEATRO DE LA ZARZUELA

martes 23	 19.30 h. 

GABRIELLI CONSORT
Paul Mc Creesh, director.
PROGRAMA: Charpentier: Oratorio

de Navidad.
AUDITORIO NACIONAL

viernes 26	 _19,30_1h

ORQUESTA SINFÓNICA
CHAMARTÍN. CORO TALÍA
Silvia Sanz Torres, directora.

PROGRAMA: Christmas, carols, spiri-

tuals, gospels.
AUDITORIO NACIONAL

viernes 26	 22,30 h.

manes 30	 19.30 h.

STRAUSS FESTIVAL ORCH ESTA
Piotr Vandilovski, director.
PROGRAMA: Familia Strauss: Valses,

marchas y polkas.
AUDITORIO NACIONAL

sábado 27 22.30 h. 

ORQUESTA Y CORO SINFÓNICA
DE MADRID
Jesús López Cobos, director musi-

cal.
Martin Merry, director del coro.
Isabel Monar, soprano. Silvia Tro,

mezzosoprano. Steve Davislim, te-
nor. Josep Miguel Ramón, bajo.
PROGRAMA: Beethoven: Sinfonía n°

9, "Coral':
AUDITORIO NACIONAL

domingo 28_ 	 19.301,

MARCO PÉREZ, FLAUTA.

IVÁN MARTÍN, VIOLA.

PROGRAMA: Debussy: Syrinx. To-

rres: Estreno de obra encargo de la
Fundación Canal. Boyd: Pez de oro a

través de la lluvia estival. Messiaen:

El Mirlo negro. Stravinsky: Elegía
para viola sola. Mckinley: Elegy to

the Spanish Republic. Britten: Elegía

para viola sola.
FUNDACIÓN CANAL DE ISABEL II

martes 30	 2230 h.

ORQUESTA FILARMÓNICA
NACIONAL DE BIELORRUSIA
Piotr Vandilovsky, director.
PROGRAMA: Brahms: Danzas hún-
garas. Dvorák: Danzas eslavas.

AUDITORIO NACIONAL

martes 30_	 2_410

miércote_s_3 1	 17,30 h. 

ORQUESTA Y CORO SINFÓNICA
DE MADRID
Jesús López Cobos, director musi-

cal.
José Luis Alonso, director de esce-
na.
PROGRAMA: Fernández Caballero:
El dúo de la africana.

TEATRO REAL

jueves 8 _ _	 19,301.

VADIM REPIN,

ITAMAR GOLAN, PIANO.

PROGRAMA: Grieg: Sonata n° 3 para
violo y piano. Bartók: Sonata n° 2.

Stravinsky: Danse Russe. Brahms:

Sonata n° 3.
AUDITORIO NACIONAL

viernes 9. sábado 10	 1930. h. 
domingo 11	 11,30 h. 

ORQUESTA NACIONAL DE
ESPAÑA
Walter Welter director.
Xavier de Maistre, arpa.
PROGRAMA: Schubert: Rosamunda
(selección), Sinfonía n° 9 "La gran-

de". Ginastera: Concierto para arpa y

orquesta.
AUDITORIO NACIONAL

martes 13 19,30_11„

ORQUESTA DE LA COMUNIDAD
DE MADRID
Tania León, directora.
Freddy Kempf, piano.
PROGRAMA: Ibarra: Sinfonía n° 2.
Rachmaninov: Concierto para piano
y orquesta n° I. Haendel: Sinfonía

n° 87 en la mayor.
AUDITORIO NACIONAL
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días 14. 15. 17 18. 19. 20. 22 
24. 25, 26 enero	 20 h.
.(Domingo_s_1_81)
ORQUESTA Y CORO SINFÓNICA
DE MADRID
Maurizio Benini, director. Nuria

Espert, directora de escena. Martin

Merry, director del coro. D. Dessi, F.
Armitiato, E Baquerizo...
PROGRAMA: Puccini: Tosca.

TEATRO REAL

jueves 15. viernes 16	 20 h.

ORQUESTA DE LA RTVE
Aldo Ceccato, director.
Marco Rizzi,
PROGRAMA: Rossini: Semiramide
(obertura). Beethoven: Concierto
para violin y orquesta. Debussy: El
mar. Ravel: La Valse.

TEATRO MONUMENTAL

viernes 16. sábado 17	 19,30 h. 
domingo 18 
ORQUESTA NACIONAL DE
ESPAÑA
José Ramón Encinar, director.
Pieter Wispetwey, violonchelo.
PROGRAMA: Revueltas: Sensemaya.
Dutilleux: Tout un monde lointaine.
Concedo para violonchelo y orquesta.
Sibelius: El cisne de Tuonela. Proko-
fiev: Suite Escita.

AUDITORIO NACIONAL

violonchelo y piano en fa mayor.
Sonata para violonchelo y piano en
mi menor.

AUDITORIO NACIONAL

martes 20 22.30 h. 

ORQUESTA DE LA COMUNIDAD
DE MADRID
Miguel Groba, director.
Ananda Surkalan, piano.
PROGRAMA: Gómez: Égola. García

Abril: Concierto para piano y orques-
ta. Haydn: Sinfonía n° 82 en do
mayor.

AUDITORIO NACIONAL

miércoles 21 19,30A_

ORQUESTA Y CORO SINFÓNICA
DE MADRID
Pedro Halffter, director.
Luis González, trompeta.
PROGRAMA: Haydn: Concierto para
trompeta y orquesta. Ruzicka: Obra
por determinar. Shostakovich: Sin-
fonía n° 7.

AUDITORIO NACIONAL

jueves 22, viernes 23	 20 h.

ORQUESTA DE LA RTVE

Gianandrea Noseda, director.
Mariana Todorova,

Suzana Stefanovic, violonchelo.

PROGRAMA: Montsatvatge: Caleidos-
copio sinfónico. Brahms: Doble con-
cierto para violín, violonchelo y
orquesta. Mozart: Serenata n° 9,
"Posthom".

TEATRO MONUMENTAL

jueves_22_12,10_1-1
ORQUESTA NACIONAL DE
LETONIA
T. Mikelsen, director.
PROGRAMA: Rimski-Korsakov: She-
rezade. Kachaturian: Spartacus (sui-

tes del ballet).
AUDITORIO NACIONAL

viernes 23 sábado 24 19 30 h 
domingo 25 
ORQUESTA NACIONAL DE
ESPAÑA
Pinchas Steinberg, director.
Kuba Jakowitz, violín.
PROGRAMA: Lato: Sinfonía española.
Shostakovich: Sinfonía n° 5.

AUDITORIO NACIONAL

domingo 25	 19 00  h.

S. SALVADOR, J. ARNAU, P.
FERNÁNDEZ, J. SANZ, CUARTETO

DE CLARINETES.

PROGRAMA: Madsen: Clarinet
marmelade. Francaix: Petit Cluator.
Durán-Loriga: Girándula. Piazzolla:

Histoire du Tango. Boutry: Festival.
FUNDACIÓN CANAL DE ISABEL II

martes 27	 193_0_13.

ORQUESTA DE LA COMUNIDAD
DE MADRID
Carlos Cuesta, director.
PROGRAMA: Rodrigo: Fantasía para
un gentilhombre. Medina: Trazos
desde Madrid Chaikovsky: Sinfonía
n° 5 en mi menor.

AUDITORIO NACIONAL

ENERO
28 al 31

jueves 29  _viernes 30	 20 00 h.

ORQUESTA DE LA RTVE
Andreas Wiser director.
PROGRAMA: Dvorák: Carnaval. Gar-

cía Abril: Concierto de la Malvarrosa,
para flauta, piano y orquesta de cuer-
da. Janácek: Misa Glagolítica.

TEATRO MONUMENTAL

viernes 30 sábado 31	 19,30 h. 

ORQUESTA NACIONAL DE
ESPAÑA
Carlo Rizzi, director.
Dezso Ranki, piano.
PROGRAMA: Bartók: Concierto para
piano y orquesta n° 2. Shostakovich:

Sinfonía n° 10
AUDITORIO NACIONAL

Andsnes, Leif-Ove, piano (16 dic. Aud. Nac.)
Bayerische Rundfunk Symphonieorchester (20 ene.
Aud. Nac.)
Capilla Peñaflorida, Europa Galante (4 dic. Iglesia
de San Ginés)
Chorgemeinschaft Neubeuern Orchester der Klang-
verwaltung München (17 dic. Aud. Nac.)
Coro y Orquesta de la U.A. M. (19 dic. Iglesia de
Santiago el Mayor)
Cuarteto Araca (4 dic. Aud. Nac.)
Cuarterto Betcea (2 dic. Aud. Nac.)
Escolanía del Real Monasterio de El Escorial (19 dic.
Capilla del Palacio del Pardo)
Franco, Joaquín, saxofón (18 dic. Fundación Canal)
Gifford, Duncan, piano (2 dic. U.A.M.)
Gómez, Jesus M a , piano (18 dic. Fundación Canal)
Orquesta y Coro de la CAM (1 dic. Aud. Nac.)
Orquesta y Coro Sinfónica de Madrid (27 dic. 21

ene. Aud. Nac.) 30, 31 dic. 14, 15, 17, 18, 19, 20, 22,

24, 25, 26 ene. T. Real)
Orquesta y coro de la RTVE (4, 5, dic. T. Monumental)
Orquesta de La RTVE (11, 12 dic. 15, 16, 22, 23, 29,

30 ene. T. Monumental)
Orquesta de la Comunidad de Madrid (22 dic. 13, 27

ene. Aud. Nac.)
Orquesta Escuela de la Orquesta Sinfónica de

Madrid (9, 10, 11, 12, 13, 14 dic. T. Real)
Orquesta Nacional de España (19, 20, 21 dic. 9, 10,

11, 16, 17, 18, 23, 24, 25, 30, 31 ene. Aud. Nac.)
Orquesta Sinfónica de Madrid (2, 5, 8, 11, 14,

17 dic. T. Real)
Orquesta Sinfónica y Coro de Minsk (9, 11, 12

dic. Aud. Nac.)
Orquesta Sinfónica de Chamartín / Coro Talia

(26 dic. Aud Nac.)
Orqueta Filarmónica Nacional de Bielorrusia

(30 dic. Aud. Nac.)
Orquesta Nacional de Letonia (22 ene. Aud. Nac.)
Orquesta de Cámara "Andrés Segovia" (9 dic. Aud.

Nac.)
Repin, Vadim, vioLin / Golan, Itamar, piano (8 ene.
Aud. Nac.)
Salvador, Salvador /Arnau, Josep /Fernández, Pablo
/ Sanz, Justo / clarinetes (25 ene. Fundación Canal.)
Scholl, Andreas, contratenor / Schröeder, Karl-Ernst,

laúd (22 dic. T. de la Zarzuela)
Strauss Festival Orchestra (26, 30 dic. Aud. Nac.)
The Sixteen (11 dic. Aud. Nac.)
Todorova, Mariana, violín / Stefanovic, Suzana, vio-
lonchelo (22, 23 ene. T. Monumental)
Wispelwey, Pieter, violonchelo (16, 17, 18 ene. Aud.

Nac. )

lunes 19  19,30 h.
CHRISTIAN ZACHARIAS, PIANO

PROGRAMA: Mozart: Fantasía en re
menor. Rondó en re mayor. Fantasía
en do menor. Rondó en fa mayor.
Sonata en do menor. Ravel: Valses
nobles et sentimentales. Pavone pour
une infante defunte. Jeux d'eaux.

AuDITORIO NACIONAL

martes 20 
BAYERISCHE RUNDFUNK
SYMPHONIEORCHESTER
Mariss Jansons, director.
PROGRAMA: Shostakovich: Sinfonía
n° 6. Berlioz: Sinfonía fantástica.

AUDITORIO NACIONAL

martes 20 
PIETER WISPELWAY,
VIOLONCHELO.

DEJAN LÁZIC, PIANO.

PROGRAMA: Schumann: Phantasies-
tücke para violonchelo y piano. Ada-
gio y allegro. Brahms: Sonata para
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Amargós (4 dic. Aud. Nac.)

Ades (2 dic. Aud. Nac.)

Bach ( 9, 13 dic. Aud. Nac. 18 dic. Fundación

Canal)

Barbieri (11, 12 dic. T. Monumental)

Bartók (8, 30, 31 ene. Aud. Nac.)

Beethoven (27 dic. Aud. Nac. 15, 16 ene, T.

Monumental)

Berlioz (20 ene. Aud. Nac.)

Bernstein (4, 5 dic. T. Monumental)

Bontempo (1 dic. Aud. Nac.)

Boutry (25 ene. Fundación Canal)

Boyd (28 dic. Fundación Canal)

Brahms (2, 30 dic. 8, 22, 23 ene. Aud. Nac)

Britten (3 dic. Aud. Nac. 28 dic. Fundación

Canal)

Campion (22 dic. T. de la Zarzuela)

Chaikovsky (27 ene. Aud. Nac.)

Charpentier (23 dic. Aud. Nac.)

Creston (18 dic. Fundación Canal)

Debussy (28 dic. Fundación Canal. 15, 16 ene.

T. Monumental)

Dowland (22 dic. T. de la Zarzuela)

Dutilleux (16, 17, 18 ene. Aud. Nac.)

Dvorák (22, 30 dic. Aud. Nac. 19, 29, 30 ene. T.

Monumental)

Francaix (25 ene. Fundación Canal)

Falla (1, 22 dic. Aud. Nac. 18 dic. Fundación

Canal)

Fauré (18 dic. Fundación Canal)

Fernández Caballero (30, 31 dic. Aud Nac.)

Fumero (4 dic. Aud. Nac.)

García Abril (20 ene. Aud. Nac. 29, 30 ene. T.

Monumental)

Gershwin (11, 12 dic. T. Monumental)

Ginastera (9, 10, 11 ene. Aud Nac.)

Gómez (20 ene. Aud. Nac.)

Grieg (8 ene. Aud Nac.)

Granados (18 dic. Fundación Canal)

Haydn (12, 19, 20, 21 dic. Aud. Nac. 13, 20, 21

ene. Aud. Nac.)

Haendel (11 dic. Aud. Nac.)

Halffter Cristóbal (13 dic. Aud Nac.)

Holborne (22 dic. T. de la Zarzuela)

Ibarra (13 ene. Aud. Nac.)

Iturralde (18 dic. Fundación Canal)

Janácek (29, 30 ene. Aud. Nac.)

Johnson (22 dic. T. de la Zarzuela)

Kachaturian (22 ene. Aud. Nac.)

Lato (23, 24, 25 ene. Aud. Nac.)

Madsen (25 ene. Fundación Canal)

Mainetti (4 dic. Aud. Nac.)

Martin (22 dic. T. de la Zarzuela)

Medina (27 ene. Aud. Nac.)

Mendelssohn (19 dic. Aud. Nac.)

Messiaen (28 dic. Fundación Canal)

Mckinley (28 dic. Fundación Canal)

Montsalvatge (22, 23 ene. T. Monumental. 16

dic. Aud. Nac.)

Mozart (3, 19, 20, 21 dic. 19 ene. Aud. Nac. 9,

10, 11, 12, 13, 14, 15 dic. T. Real)

Orff (4, 5 dic. T. Monumental)

Penderecki (22 dic. Aud. Nac.)

Piazzolla (4 dic. Aud. Nac. 25 ene. Funda-

ción Canal)

Prokofiev (16, 17, 18 ene. Aud. Nac.)

Puccini (14, 15, 17, 18, 19, 20, 22, 24, 25,

26 ene. T. Real)

Rachmaninov (13 ene. Aud Nac.)

Ravel (19 ene. Aud. Nac.)

Revueltas (16, 17, 18 ene. Aud. Nac.)

Rimski Korsakov (22 ene. Aud. Nac.)

Rossini (15, 16 ene. T. Monumental)

Ruzicka (21 ene. Aud. Nac.)

Scarlatti (4 dic. Iglesia de San Ginés)

Schubert (16 dic. 9, 10, 11 ene. Aud. Nac.)

Schumann (16 dic. 20 ene. Aud. Nac.)

Shostakovich (20, 23, 24, 25, 30, 31 ene. Aud.

Nac.)

Sibelius (16, 17, 18 ene. Aud. Nac.)

Soler (19 dic. Capilla del Palacio del Pardo)

Strauss (26 dic. Aud. Nac.)

Stravinsky (28 dic. Fundación Canal. 4, 13 dic.

Aud. Nac.)

Turina (11, 12 dic. T. Monumental)

Vidal (4 dic. Aud. Nac.)

Vivaldi (17 dic. Aud. Nac.)

Wagner (2, 5, 8, 11, 14, 17 dic. T. Real)

Webern (13 dic. Aud. Nac.)

Wolf (3 dic. Aud. Nac)

7?r•--
Centro irinlä

para la Difusión d
de la Música iho

Contemporánea

AGENDA DE CONCIERTOS 1 MADRID

El Centro para la Difusión de la Musica Contemporánea
pone en pie un nuevo proyecto con el fin de ofrecer a los
compositores jóvenes la posibilidad de dar a conocer
sus obras.

Cualquier compositor español o residente menor de
treinta años puede enviar obras a la Muestra. Un jurado
seleccionará las más idóneas para ofrecerlas en un
concierto con las mejores garantías de calidad.

l a MUESTRA DE COMPOSITORES JÓVENES DEL CDMC

Dado que el carácter de la convocatoria es servir de
plataforma para dar a conocer partituras inéditas, la
presente convocatoria no conlleva dotación de premios
en metálico.

Las obras deberán adaptarse a una plantilla de cámara
con el posible uso de electrónica y la fecha límite para
entrega de obras será el 31 de mayo de 2004.

Mas información: CDMC, Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia. C/ Santa Isabel, 52. 28012 Madrid Telf.: 91 468 23 10 / 29 31 www.cdmc.mou.es
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Conciertos 
agenia

Naciona

OPERA Y TEATRO LIRICO

BARCELONA

Cosí fan tutte (Mozart). Bertrand de

director musical. Josep María
Flotats, director de escena. Regina

Schörg, Heidi Brunner, Ofelia Sala,
Jeffrey Francis, Manuel Lanza, Carlos

Chausson... Orquesta Sinfónica y

Coro del Gran Teatre del Liceu. 9,
13, 17, 21, 28, 30 de diciembre. 2, 7,
10 y 13, 15, 17, 21, 28, 30 de enero.
Gran Teatre del Liceu.

Peter GnMes (Britten). Josep Pons,

director musical. Lluis Pascual,
director de escena. Christopher Ven-
tris, Gwynne Geyer, Robert Bork,
Susan Gorton... Orquesta Sinfónica

y Coro del Gran Teatre del Liceu.
12, 16, 19, 20, 22, 27, 29 y 31 de
enero. Gran Teatre del Liceu.

BILBAO

I masnadieri (Verdi). Fabrizio Carmi-
natti, director musical. Pier Alti,

director de escena. Fiorenza Cedo-
lins, Francisco Casanova, Roberto
Servile, Andrea Papi... Orquesta Sin-
fónica de Euskadi. 17, 20, 23 y 26
de enero. Palacio Euskalduna,

CÓRDOBA

Romeo y Julieta (Gounod). Enrique
Patrón Rueda, Dirección musical.

Francisco López, director de escena.

Ainhoa Arteta, Massimo Giordano,
Felipe Bou, Carlos Marín... Orquesta
de Córdoba. 6 y 8 de diciembre. Tea-
tro de Córdoba.

OVIEDO 

Lakmé (Delibes). Pedro Halffter,
director musical. Roberto Lagar,

director de escena. Desiree Rancato-
re, Raúl Jiménez, Giorgio Surian...
Orquesta Sinfónica del Principado

de Asturias y Coro de la A.A. de
Amigos de la Ópera. 9, 11 y 13 de
diciembre. Teatro Campoamor.

Rigoletto (Verdi). Daniel Lipton,
director musical. Francisco López,

director de escena. Carlos Álvarez,

María José Moreno, Celestino Vare-

la... Orquesta Sinfónica del Princi-

pado de Asturias y Coro de la A.A.

de Amigos de la Ópera. 16, 19 y 22
de enero. Teatro Campoamor.

SANTANDER 

Rigoletto (Verdi). Miguel Ortega,

dirección musical. J. A. Gutiérrez,

Elisa Crehuet, directores de escena.
18 y 20 de diciembre. Palacio de
Festivales.

SEVILLA

El elixir de amor (Donizzeti). Paolo
Arri yabeni, director musical. Fabio
Sparvoli, director de escena. Mariella
Devia, Ismael Jordi, José Julián
Frontal, Pietro Spagnoli, Eugenia
Pont-Burgoyne... Real Orquesta

Sinfónica de Sevilla. Coro de la

A.A. del Teatro de la Maestranza.

3, 6, 9 y 11 de diciembre. Teatro de

la Maestranza.

SANTA CRUZ DE TENERIFE

L'equivoco stra vagante (Rossini).
Alberto Zedda, director musical. Emi-
lio Sagi, director de escena. Laura
Polyereni, Marco Vinco, Alessandro
Corbelli... Orquesta Sinfónica de
Tenerife. Coro de Cámara de Praga.

4 y 6 de diciembre. Auditorio.

Arias, dúos y oberturas (Verdi, Belli-
ni y Donizetti). Giuliano Carella,
director. Roberto Frontali, tenor.
Roberto Scanduzzi, bajo. Orquesta

Sinfónica de Tenerife, Coro de

Cámara de Praga. 19 de diciembre.
Auditorio.

RECITALES LIRICOS

BARCELONA

Carlos Álvarez, b'arítono. Ana Iba-
rra, soprano. PROGRAMA: Recital de

Zarzuela. 9 de diciembre. Palau de la
Música.

Violeta Urmana, mezzosoprano.
Jan Philip Schulze, piano. PROGRA-
MA: Obras de Wolf, Wagner, Pou-
lenc, R. Strauss y otros. 18 de
enero. Gran Teatre del Liceu.

Teresa Berganza, mezzosoprano.
Octeto Ibérico de Violonchelos.

Elías Arizcuren, director. PROGRA-

MA: Obras de Granados, Guridi,
Albéniz y Falla. 19 de enero. Palau
de la Música.

Waltraud Meier, soprano. Nicholas
Carthy, piano. PROGRAMA: Obras de

Schubert, Brahms, Wolf y otros. 26
de enero. Gran Teatre del Liceu.

MURCIA 

Ángeles Blancas, soprano. Orques-

ta Sinfónica de la Región de Mur-

cia. José Miguel Rodilla, director.

PROGRAMA: Por determinar. 5 de
diciembre. Auditorio de Murcia.

SAN SEBASTIÁN 

Carlos Álvarez, barítono. Rocío

Ignacio, soprano. Rubén Fernández

Aguirre, piano. 29 de enero. PRO-

GRAMA: Por determinar. Auditorio

Kursaal.

VALENCIA

Maria Oran, soprano. Chiky Martin,
piano. Fernando Delgado, presenta-

dor y lector. PROGRAMA: Obras de

Halffter, García Abril, Esplá, Guas-
tavino, Montsalvatge, E. Halffter y
R. Halffter. 11 de diciembre. Palau
de la Música.

CONCIERTOS SINFONICOS

A CORUÑA

Orquesta Sinfónica de Galicia.
Director: Ad Rasitainen. Asier Poto,
violonchelo: PROGRAMA: Sibelius:
Suite Karelia. García Abril: Concierto
para violonchelo. Nielsen: Sinfonía
n° 5. 4 de diciembre. Palacio de la

Ópera de A Coruña.

Orquesta Sinfónica de Galicia.

Director y solista: Hansjörg Sche-
llenberger. PROGRAMA: Haydn: Sin-
fonía n° 30 en sol menor. Wolf-
Ferrad: Concertino para corno inglés
y cuerdas. Mendelsshon: Sinfonía n°
3. 11 de diciembre. Palacio de la

Ópera de A Coruña.

Orquesta Sinfónica de GaliCia.
Director: Víctor Pablo Pérez. Vadim
Repin, violín. PROGRAMA: Chai-

kovsky. Concierto para violín y
orquesta en re mayor. Rott: Sinfonía
n° 1. 18 de diciembre. Palacio de la

Ópera de A Coruña.

Orquesta Sinfónica de Galicia.

Director: Lu Jia. Paul Lewis, piano.
PROGRAMA: Vila: Sinfonietta. Bee-
thoven: Concierto n° 4 para piano.
Brahms: Sinfonía n° 4. 9 de enero.

Palacio de la Ópera de A Coruña.

BARCELONA 

Orquesta y Coro de Minsk. Director:
Le y Liaj. PROGRAMA: Haendel: El
Mesías. 3 y 6 de diciembre. Palau de
la Música.

Orquesta y Coro de Minsk. Director:
Ley Liaj. PROGRAMA: Bach: Magnifi-

cat. Cantatas de Navidad. 7 de
diciembre. Palau de la Música.

Orquesta y Coro de Minsk. Director:
Ley Liaj. PROGRAMA: Haydn: La
Creación. 8 de diciembre. Palau de la
Música.

Orquestra Simfònica de Barcelona
i Nacional de Catalunya. Director:
A. Fiedler. R. Casero, Trombón. PRO-
GRAMA: Gasull: Obra de encargo de
la OBC. Serocki: Concierto para trom-
bón y orquesta. Dvorák: Sinfonía n°
7. 13, 14 de diciembre. Auditori.

Orquestra Simfònica de Barcelona
i Nacional de Catalunya. Director:
E. Martinez Izquierdo. Dam-Jensen,
soprano. PROGRAMA: Berio: Call.

Folk songs. Mahler: Sinfonía n° 4. 17
y 18 de diciembre. Auditori.

Orquestra Simfònica del Valles.

Director: Matthias Aeschbacher.
PROGRAMA: Dvorák: Danzas eslavos
números 1, 7y 8. Sibelius: Vals tris-
te. Borodin: Príncipe Igor, danzas
polopsianas. Strauss: Valses y pol-

cas. 20 de diciembre. Palau de la
Música.
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EL REAL
PARA TODOS

NAVIDADES EN EL REAL

EL D1.10 DE "LA AFRICANA"
de Manuel Fernández Caballero

Jesús López Cobos • José Luis Alonso

30 de diciembre, 20.00 h.
31 de diciembre, 17.00 h.
Localidades de 7 a 70 €
a la venta a partir del 3 de diciembre

FUNCIONES FUERA DE ABONO
Y A PRECIO REDUCIDO

TOSCA
de Giacomo Puccini

Maurizio Benini • Nuria Espert

28 y 31 de enero, 20.00 h.
Localidades de 7 a 70 €

la venta a partir del 29 de diciembre

EN TORNO A TOSCA

LECTURA DRAMATIZADA

Nuria Espert protagoniza y dirige
La Tosca de Victorien Sardou

23 de enero, 20.00 h.
Localidades 10 E
a la venta a partir del 29 de diciembre

Café de Palacio

cch)

•N
5

TEATRO REAL
FUNDACIÓN DEI TEATRO URICO

Telefono de información: 91 516 06 60
Venta en Internet: www.teatro-real.com
Venta telefónica: 902 24 48 48 (Atento-Grupo Telefónica)
Horario de taquillas: lunes a sábado, de 10 a 13.30 y de 17.30 a 20.00.



AGENDA DE CONCIERTOS 1 NACIONAL

Strauss Festival Orchestra. PRO-

GRAMA: Gran Concierto de Año
Nuevo. 20 de diciembre. Palau de la
Música.

Orquestra Simfònica de Barcelona
i Nacional de Catalunya. Director
L. Foster. S. Wosner, piano. S.A.
Ashkar, piano. A. Pillai, viola. D.
Martínez, violonchelo. PROGRAMA:
Gerhard: Don Quijote: danzas
Mozart: Concierto para dos pianos
núm. 10, Strauss: Don Quijote, op.
35. 23, 24, 25 de enero. Auditori.

BADAJOZ 

Orquesta de Extremadura. Director:
Jesús Amigo. PROGRAMA: Rimsky

Korsakov: Scherezade Op. 35. Chai-

kovsky: Romeo y Julieta, Obertura
Fantasia. Borodin: Principe Igor,
danzas polopsianas. 20 de diciembre.
Teatro López de Ayala.

Orquesta de Extremadura. Director:
Jesús Amigo. Joaquín Achúcarro,

piano. PROGRAMA: Montsalvatge:

Sortilegis. Grieg: Concierto para
piano en la menor. Dvorák: Sinfonía
n° 5. 24 de enero. Teatro López de
Ayala.

BILBAO

Orquesta Sinfónica de Euskadi.
Director: James Judd. Garrick Ohls-

son, piano. PROGRAMA: Rachmani-
nov: Concierto para piano y orquesta
n° 4. Mendelssohn: Sinfonía n° 4,
"Italiana". P. Cabalette: Candi
Dassa. 2 de diciembre. Palacio Eus-

kalduna.

Bilbao Orkestra Sinfonikoa. Direc-
tor: Jerzy Semkow. Josep Colom,
piano. PROGRAMA: Prokofiev: Con-
cierto para piano n° 3. Rachmani-
nov: Sinfonía n° 2. 4, 5 de diciem-
bre. Palacio Euskalduna.

Bilbao Orkestra Sinfonikoa. Direc-
tor: Juanjo Mena. Akiko Suwanai,

violín. PROGRAMA: R. Halffter: La
madrugada del panadero. Prokofiev:

Concierto para violín n° 2. Schubert:
Sinfonía n° 5. 11 y 12 de diciembre.
Palacio Euskalduna.

Bilbao Orkestra Sinfonikoa. Direc-
tor: Jan Latham-König. Cristina
Ortiz, piano. PROGRAMA: Beetho-

ven: Obertura de lo Consagración del
hogar. Schumann: Concierto para
piano en la menor. Schubert: Sinfo-

nía "Inacabada". Obertura Rosamun-
da 15, 16 de enero. Palacio Euskal-

duna.

Orquesta Sinfónica del Principado
de Asturias. Director: Maximiano Val-
dés. PROGRAMA: González Acilu: Liz.
Copland: Appalachian Spring. Proko-

fiev: Sinfonía n° 6. 22 de enero.
Palacio Euskalduna.

CÁCERES

Orquesta de Extremadura. Director:
Jesús Amigo. PROGRAMA: Rimsky

Korsakov: Scherezade. Chaikovsky:

Romeo y Julieta. Obertura. Borodin:
Principe Igor, danzas polopsianas. 19

de diciembre. Gran Teatro.

Orquesta de Extremadura. Director:
Jesús Amigo. Joaquín Achúcarro,

piano. PROGRAMA: Montsalvatge:

Sortilegis. Grieg: Concierto para
piano en La menor. Dvorak: Sinfonía
n° 5. 25 de enero. Gran Teatro.

CÓRDOBA

Orquesta de Córdoba. Director:
Howard Griffiths. PROGRAMA:
Ives: Central Park in the Dark. lafi-

gliola: Un suono notturno, para
trompa alpina y cuerda. Samale:

Walpurgis Nacht, para trompa alpina
y cuerdas. Kelterborn: 4 Nachtstücke
Mussorgsky: Una noche en el monte
pelado. Britten: Soirées musicales.
17 de diciembre. Gran Teatro.

GRANADA 

Orquesta Ciudad de Granada. Direc-
tor: Harry Christophers. Carolyn

Sampson, soprano. Robin Blaze, alto
Thomas Randle, tenor. Michael Geor-

ge, bajo. PROGRAMA: Haendel: El
Mesías. 13 y 14 de diciembre. Audi-
torio Manuel de Falla.

H. Christophers

Orquesta Ciudad de Granada. Direc-
tor: Jean-Jacques Kantarow. Friede-

mann Breuninger, violín. PROGRA-
MA: Schoenberg: Noche transfigura-
da. Brahms: Concierto para violín y
orquesta. 30 de enero. Auditorio
Manuel de Falla.

LAS PALMAS 	

Orquesta Filarmónica de Gran Ca-
naria. Director: Antoni Ros-Marbä.

Xavier de Maestre, arpa. PROGRAMA:
Montsalvatge: Reflexus (obertura).
Concierto para arpa. Schumann: Sin-
fonía n° 4. 5 de diciembre. Auditorio
A. Kraus.

Orquesta Filarmónica de Gran Ca-
naria. Director: Günter Herbig. Pieter

Wispelwey, violonchelo. PROGRAMA:
Mendelssohn: Las fiebridas, (obertu-
ra). Schumann: Concierto para vio-
lonchelo. Brahms: Sinfonía n° 4. 12

de diciembre. Auditorio A. Kraus.

Orquesta y Coro de la Filarmónica
de Gran Canaria. Director: Paul

Goodwin. Nancy Argenta, soprano.
Hilary Summers, contralto. Anthony

Rolfe Johnson, tenor. Stephen Char-

lesworth, barítono. PROGRAMA: Ha-
endel: El Mesías. 19 y 20 de diciem-
bre. Teatro Cuyas.

MÁLAGA

Orquesta Filarmónica de Málaga.
Director: Director: Max Bragado.
Daniel Ligorio, Iván Martín, pianos.
PROGRAMA: García Abril: Introduc-
ción y Fandango. Juventus, para dos
pianos y orquesta. Francisco Lara:

Hopscotch. Albeniz: Iberia. 5 y 6 de
diciembre. Teatro Cervantes.

Orquesta Filarmónica de Málaga.
Escolanía Sta. M a de la Victoria
Director: Alexander Rahbari. Alexan-

dra Coku, soprano. PROGRAMA: Chai-
kovsky: Cascanueces. 19 y 20 de
diciembre. Teatro Cervantes.

MURCIA

Le Concert D'Astrée. Directora:
Emmanuelle Hairn. PROGRAMA:
Haendel: Dixit dominus. Bach: Mag-
nificat. 15 de diciembre. Auditorio.

Orquesta del Teatro Mariinsky de
St. Petersburgo. Director: Valery

Gergiev. PROGRAMA: Wagner: Tann-
hauser (obertura). Shostakovich:

Sinfonía n° 7. 13 de enero. Audito-
rio.

Orquesta Sinfónica de la Región de
Murcia. Orfeón Pamplonés. Direc-

tor: José Miguel Rodilla. Christina
Giannakopoulos, soprano. Silvia Tro,

mezzo. Guillermo Orozco, tenor.
Juan Tomás Martínez, bajo. PROGRA-
MA: Beethoven: Sinfonía n° 9,
"Coral' 16 de enero. Auditorio.

PAMPLONA

Orquesta Sinfónica de Euskadi.
Director: James Judd. Garrick Ohls-

son, piano. PROGRAMA: Rachmani-
nov: Concierto para piano y orquesta
n° 4. Mendelssohn: Sinfonía n° 4,

"Italiana". 4 de diciembre. Audito-
rio Baluarte Entzutokia.

Orquesta Sinfónica del Principado
de Asturias. Director: Maximiano Val-
dés. PROGRAMA: González Ac-ilu: Liz.
Copland: Appalachian Spring. Proko-
fiev: Sinfonía n° 6. 19 de enero.
Auditorio Baluarte Entzutokia.

SAN SEBASTIÁN 

Orquesta Sinfónica de Euskadi.
Director: James Judd. Garrick Ohls-

son, piano. PROGRAMA: Rachmani-
nov: Concierto para piano y orquesta
n° 4. Mendelssohn: Sinfonía n° 4,
"Italiana". 5 de diciembre. Audito-
rio Kursaal.

Orquesta Sinfónica del Principado
de Asturias. Director: Maximiano Val-
dés. PROGRAMA: González Acilu: Liz.
Copland: Appalachian Spring. Proko-
fiev: Sinfonía n° 6. 23 de enero.
Auditorio Kursaal.

SANTA CRUZ DE TENERIFE 
Orquesta Sinfónica de Tenerife.
Director: Víctor Pablo Pérez. Jean-

Yves Thibaudet, piano. PROGRAMA:
Ravel: Pavana para una infanta
difunta. Concierto para la mano
izquierda. Concierto en sol mayor
Bolero. 12 de diciembre. Auditorio.

Joven Orquesta de la Sinfónica de
Tenerife. Director: Paul Opie. PRO-
GRAMA: A determinar. 17 de diciem-
bre. Auditorio.

Orquesta Sinfónica de Tenerife.
Directores: Emilio Aragón, Víctor
Pablo Pérez. Gustavo Díaz Jerez,
Jesús Ángel Rodríguez, pianos. PRO-
GRAMA: Ramos: Tenenfe en Carna-
val. Saint-Saüns: El carnaval de los
animales. Aragón: Carnaval. 17 de
enero. Auditorio.

SANTIAGO DE COMPOSTELA 

Real Filharmonía de Galicia. Direc-
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AGENDA DE CONCIERTOS 1 NACIONAL

tor: Antoni Ros-Marba. Orfeón Terra

a Nosa Os Monicreques de Kukas.

Nuria Rial, soprano. Lambert Cli-

ment, tenor. Jordi Ricart, barítono.

Dúo Pérez-Molina, pianos. PROGRA-

MA: Obras de Schubert, Leopold

Mozart, Saint Saens. 20 de diciem-

bre. Auditorio de Galicia.

Real Filharmonia de Galicia. Direc-

tor: Maximino Zumalave. Agustín

Prunell-Friend, tenor. PROGRAMA:

Obras de Tippett, Respighi, Brit-

ten. 15 de enero. Auditorio de

Galicia.

SEVILLA

Orquesta Nacional de España.

Director: Rafael Frühbeck de Burgos.

Josep Colom, piano. PROGRAMA: C.

Halffter: Tiento de primer tono y
batalla Imperial. Falla: Noches en los

jardines de España. 3. L. Turina: Fan-

tasía sobre una Fantasía de Alonso
Mudarra. J. Turina: Sinfonía sevilla-

na, opus 23. 13 de diciembre. Teatro

de la Maestranza.

Real Orquesta Sinfónica de Sevilla.

Director: Alexandr Lazarev. PROGRA-

MA: Chaikovsky: Suite n° 1. Liadov:

El lago encantado. Scriabin: Poema

del éxtasis. 15 y 16 de enero. Teatro

de la Maestranza.

VALENCIA 
Orquesta de Valencia. Director:

Miguel A. Gómez-Martínez. Orli Sha-

ham, piano. PROGRAMA: Sanz: Pavo-

no para un Aniversario. Beethoven:

Concierto para piano y orquesta n° 2.

Sinfonía en do menor n° 5. 4 de

diciembre. Palau de la Música.

Orquesta de Valencia. Director:

Miguel A. Gómez-Martínez. PROGRA-

MA: Mahler: Sinfonía n° 6. 19 de

diciembre. Palau de la Música.

Orquesta de Valencia. Director:
Mikhail Jurowski. Joaquín Paloma-

res, violín. PROGRAMA: Glinka: Rus-

lan y Ludmila (obertura). Hinde-

mith: Concierto para violín y orques-

ta n° 3. Chaikovsky: Sinfonía Patéti-

ca. 9 de enero. Palau de la Música.

Orquesta de Valencia. Director:

Miguel A. Gómez-Martínez. Ruth Rosi-

que, soprano. Rafael Taibo, narrador.

PROGRAMA: Beethoven: Sinfonía n°

8. Ah, perfido! Egmont, música inci-

dental para el drama de Goethe. 31 de

enero. Palau de la Música.

VITORIA 
Orquesta Sinfónica de Euskadi.

Director: James Judd. Garrick Ohls-

son, piano. PROGRAMA: Rachmani-

nov: Concierto para piano y orquesta

n° 4. Mendelssohn: Sinfonía n° 4,

"Italiana". 3 de diciembre. Teatro

Principal.

ZARAGOZA 	

Orquesta Ciudad de Granada. The
Sixteen. Director: Harry Christo-

phers. PROGRAMA: Haendel: El

Mesias. 16 de diciembre. Auditorio.

Joven Orquesta Nacional de Espa-

ña. Director: Lutz Köhler. Leticia

Muñoz, violin. PROGRAMA: Berns-

tein: Obertura "Candidae". Bartók:

Concierto para orquesta. 17 de enero.

Auditorio.

Orquesta Sinfónica de la Radio de

Frankfurt. Director: Hugh Wolff

Gerd Grötzschel, viola. PROGRAMA:

Schumann: Sinfonía n° 2. Berlioz:
Sinfonía en cuatro movimientos con

viola solista, Op. 16. 23 de enero.

Auditorio.

RECITALES INSTRUMENTALES

BARCELONA

Silvia Marcovici, violín. Aimo Pagin,
piano. PROGRAMA: Schubert: Gran

Dúo. Poulenc: Sonata para violín y

piano. Beethoven: Sonata n° 7. 16

de diciembre. Palau de la Música.

PAMPLONA 

Cuarteto Melos. PROGRAMA: Obras

de Schubert, Mozart y Dvorák. 20

de enero. Teatro Gayarre.

SEVILLA

Natalia Gutman, violonchelo. Elis-
so Virsaladze, piano. PROGRAMA:

Por determinar. 9 de diciembre. Fun-

dación El Monte.

Cuarteto Vogler. Matthew Gibbon,

contrabajo. PROGRAMA: Mendels-

sohn: Cuarteto de cuerda en mi

menor. Hartmann: Cuarteto de cuer-

da n° 1, "larnilon". Dvorák: Quinte-

to en sol mayor, para cuarteto de
cuerda y contrabajo. 13 de enero.

Fundación El Monte.

Lilya Zilberstein, piano. PROGRA-

MA: Beethoven: Sonatas para piano
n° 2 y n° 23, "Apassionata". Rach-
maninov: Preludio, op. 32. 20 de

diciembre. Fundación El Monte.

VALENCIA

Cuarteto Borodin. PROGRAMA: Por

determinar. 11 de enero. Palau de la

Música.

Leif Ove Andnes, piano. PROGRA-

MA: Schumann: 4 piezas Op. 32.

Arabesco Op. 18. Romanzas Op. 28 y

Noveleta n° 5. Schubert: Sonata n°

21. 18 de diciembre. Palau de la

Música.

Akiko Suwanai, violin. PROGRAMA:

Por determinar. 21 de enero. Palau

de la Música.

Karl Leister, clarinete. Ferenc Bog-

nar, piano. PROGRAMA: Obras de

Schumann, Brahms y Gade. 21 de
enero. Palau de la Música.

MÚSICA ANTIGUA POR
INTÉRPRETES ESPECIALIZADOS

PAMPLONA 
London Baroque. Emma Kirkby,

soprano. PROGRAMA: Obras de Böd-

decker, Vivaldi, Carissimi, Haen-

del, Scarlatti y Bach. 14 de diciem-

bre. Teatro Gayarre.

SAN SEBASTIÁN 	

Europa Galante. Capilla Peilaflori-
da. Director: Fabio Biondi. PROGRA-

MA: Scarlatti: Misa de Aránzazu. 3

de diciembre. Auditorio Kursaal.

ZARAGOZA 

Al Ayre Español. Amici Musicae.

Coro del Auditorio de Zaragoza.
Director: Eduardo López Banzo.

Andres Ibiricu, dir. coro. PROGRAMA:

Vivaldi: Introducción al Gloria. Scar-

latti: Cantata per la Norte di Notale.

18 de diciembre. Auditorio.

Al Ayre espafiol
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La pequeña flauta mágicae. 

Pamplona

La ópera de Cámara de Navarra es una entidad artística que
tiene entre sus objetivos fomentar la afición al género dramático
musical y en concreto la ópera, entre los más jóvenes. De este
modo, su primer proyecto dentro de
esta línea es la ópera cómica El Traje
nuevo del Emperador, en coproducción
con el Teatro Gayarre de Pamplona, que
se estrenará en dicho teatro, el próximo
26 de diciembre.
La ópera de Cámara de Navarra, está
formada por un grupo de personas con
experiencia dentro del panorama musi-
cal, teatral y escénico de Pamplona y en
arios anteriores, su equipo profesional
ha estrenado y trabajado en varios
montajes teatrales y dramático-musica-
les para todos los públicos. Esta enti-
dad, también organiza cursos y semina-
rios sobre aspectos del teatro y de la
música con el objetivo de crear y man-
tener una afición dramatico musical para todos los públicos.
También cabe destacar la labor que realiza dentro de la promo-
ción de artistas locales en diferentes ámbitos musicales. (Para
más información www.operadecamaradenavarra.com )

Filarmónica de Gran Canaria

La Orquesta Filarmónica de Gran
Canaria, ha organizado dentro de la
temporada 2003-2004, el ciclo "Con-
ciertos en Familia. La música compar-
tida", un espacio para disfrutar e ini-
ciar a los niños en el conocimiento
musical. Así, dentro de su programa-
ción, se puede destacar el Concierto
que tuvo lugar el pasado mes de
noviembre bajo el titulo de Mi Madre
la oca, donde la Orquesta Filarmónica de Gran Canaria junto
con el coro infantil, pusieron música de Ravel, a momentos este-
lares de cuentos clásicos, narrados por Fernando Palacios. El 17
de enero tendrá lugar el Concierto Música con Cualquier Cosa, la
música surge donde menos te lo esperabas, con música, texto e inter-
pretación del propio Palacios. Será a las 12:30 en la Sala Gabriel
Rodó, sede de la Orquesta Filarmónica de Gran Canaria. Para el
mes de marzo, están programados, el Concierto La Primavera no
es un cuento, con música, texto e interpretación de Ricardo
Ducatenzeiler y la Guía de Orquesta para jóvenes con música de
Britten y texto de Fernando Palacios

Conciertos 
agenda

en familia
BARCELONA 

Wimoweh. Director artisitico: Jordi
Vallespi i Francesc Pagés. PROGRAMA:
La magia de la veu amb els sentits. 24

y 25 de enero. 10,30 h. y 12,30 h.
Auditori (tel. 932 479 300)

La pequeña flauta mágica (Mozart).
Director musical: José Menor. Director
de escena: Joan Font. 17, 18, 24, 25
y 31 de enero. Gran Teatro del Liceo
(tel. 934 859 900)

CÓRDOBA

Yo Prokofiev, Tu Haydn. Ciclo de con-
ciertos familiares. Orquesta de Córdoba.
10 de diciembre. Teatro de Córdoba
(tel. 957 48 02 37)

GALICIA

Real Filharmonía de Galicia. Direc-

tor: Antoni Ros-Marba. PROGRAMA:
Schubert: Misa n° 2. Mozart: Sinfonía

de los juguetes. Saint Saóns: El Car-

naval de/os Animales. 20 de diciembre
Auditorio de Galicia (tel. 981 574
152)

GRANADA__	

Orquesta Ciudad de Granada. Car-
men Huete: guión y presentación.
PROGRAMA: Artefactum: De la taber-

na a la Corte. Recomendado a partir de
6 años. 25 de enero. 12 h. y 18 h.
Auditorio Manuel de Falta (tel. 958
221 144)

LAS_PA LMASAI_GRAN_CANARIA_

Orquesta Filarmónica de Gran Cana-
ria. Fernando Palacios: Música, texto,
interpretación y narración. PROGRA-
MA: Música con cualquier cosa. Reco-
mendado para menores de 12 años. 17

de enero. 12, 30 h. Sala Gabriel Rodó
(tel. 928 47 25 70)

MADRID 

Las travesuras de Till Eulenspiegel (Car-
men Santonja, con música de Richard

Strauss).Director: Lorenzo Ramos.
Orquesta Nacional de España. Reco-
mendado para todas las edades, espe-
cialmente para niños a partir de seis
años. 5 de diciembre. Auditorio Nado-
nal (tel 902 33 22 11)

Teatro Real (tel. 915 160 660)

Concierto de Navidad para niños.

Orquesta Filarmonía de España. Or-
feón Filarmónico Magerit. Director:
Pascual Osa. Presentador: Fernando
Argenta. Preludios e intermedios de
zarzuelas y óperas. Polkas, valses y
marchas de la familia Strauss. Música
de películas. Villancicos navideños.
28 de diciembre. 11,30 horas. Audito-
rio Nacional (tel. 91 33 01 00)

Concierto Música en Familia. Orquesta
Sinfónica y Coro de la RTVE Director:
Adrian Leaper. 30 de diciembre. Tea-
tro Monumental (tel. 91 429 12

81)

MURCIA_ 	
Peer Gynt (Grieg). Director: Enrique
Patrón Rueda. Fernando Palacios,
narrador. Orquesta Sinfónica de la
Región de Murcia. 3 de diciembre.
Auditorio de Murcia (tel. 968 34 10
70)

PAMPLONA 

El traje nuevo del emperador (Migo
Casalí). Ópera en famitia. Dirección
Musical Higo Casalí. Dirección escéni-
ca: Ignacio García. Opera de Cámara de
Navarra. 26 y 28 de diciembre. Teatro

Bastión y Bastiana (Mozart). Director:
Andrés Zarzo. Director de escena: [mi-

.°	 ho Sagi. Orquesta Escuela de la Orques-
-,	 ta Sinfónica de Madrid. Ópera en Fami-

lia. 9, 10, 12, 13, 11, 14 de diciembre.
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Grandes Solistas
en la Nacional Cuarteto Invitado Ciclo de Órgano
Jueves, 4 de diciembre de 2003
Cuarteto Araca
Pablo Mainetti, bandoneón
Huís Vidal, piano
Horacio Fumero, contrabajo
Pere Bardagí, violín

A. Piazzolla Decaríssimo
LLVidal La Chacarera de Riguberto
P Mainetti Tango azul
H. Fumero El Hornero
M. Vila länguinsky
LI.Vidal Paisajes de la memoria
J. A. Amargós Tango Catalii
LI. Vida! Isoca's Tango
LStravinsky Tango
A. Piazzolla Adiós Nonino

Martes, 20 de enero de 2004
Pieter Wispelwey, violonchelo
Dejan Läzic, piano

R. Schumann Phantasiestücke para violonchelo y
piano, opus 73
J. Brahms Sonata para violonchelo y piano
0/im. 2, en Fa mayor, opus 99
R. Schumann Adagio y Allegro, opus 70
J. Brahms Sonata para violonchelo y piano
núm. I, en Mi menor, opus 38

Martes, 11 de mayo de 2004
Antonio Meneses, violonchelo
Gérard Wyss, piano

J. S. Bach Sonata para violonchelo y piano en
Re mayor; BWV 1028
L. van Beethoven Sonata para violonchelo y
piano núm. 4, en Do mayor, opus 102
1. Stravinsky Suite italiana
E. Grieg Sonata para violonchelo y piano en La
menor, opus 36

Martes, 25 de mayo de 2004
Frank Peter Zimmermann, violín
Enrico Pace, piano

/ S. Bach Sonata para violín y piano núm. 3,
en Mi mayor, BWV 1016
E Busoni Sonata para violín y piano núm. 2,
en Mi menor, opus 36a
J. S. Bach Sonata para violín y piano núm. I,
en Si menor, BWV 1014
J. Brahms Sonata para piano y violín núm. 3,
en Re menor; opus 108

Cuarteto Belcea
Corina Belcea, violín
Laura Samuel, violín
Krzysztof Chorzelski, viola
Alasdair Tait, violonchelo

Martes, 2 de diciembre de 2003
J. Haydn Cuarteto en Do mayor, opus 20,
núm. 2
T Adès Cuarteto de cuerda Mrcadiana"
J. Brahms Cuarteto en Do menor opus 51,
núm. I

Miércoles, 3 de diciembre de 2003
H. Wolf Serenata italiana
B. Britten Cuarteto núm. 3, opus 94
L. van Beethoven Cuarteto en La mayor,
opus 18, núm. 5

Miércoles, 11 de febrero de 2004
Michael Collins, clarinete

E Schubert Cuarteto en Mi bemol mayor D. 87
B. Bartók Cuarteto núm. 2, opus 17
J. Brahms Quinteto para clarinete y cuerda en
Si menor, opus 115

Jueves, 12 de febrero de 2004
Michael Collins, clarinete

W A. Mozart Quinteto para clarinete y cuerda
en La mayor, K 581
L. Berio Sequenza para clarinete
A. Dvorák Cuarteto núm. 14, en La bemol
mayor opus 105

Martes, 4 de mayo de 2004
J. Haydn Cuarteto en Sol menor, opus 20,
núm. 3
B. Bartók Cuarteto núm. 5
W A. Mozart Cuarteto en Fa mayor, K 590

Miércoles, 5 de mayo de 2004
Alecsander Mazdar, piano

W A. Mozart Cuarteto con piano
L. Jandcek Cuarteto núm. 1,"Kreutzer"
B. Bartók Cuarteto núm. I, opus 7

Miércoles, 28 de enero de 2004
Simon Preston, órgano
Hakan Hardenberger, trompeta

M. Constant Alleluias
J. Alain Deuxième Fantaisie (órgano sólo)
A. Jolivet Arioso barocco
P Gowers Toccata (órgano sólo)
A. Hovhaness Prayer of St. Gregory
P Eben Okna

Martes, 13 de abril de 2004
Andrés Cea Galán, órgano

E. Satie Prière des orgues
Chant ecelésiastique
Prière pour le salute de mon rime
(de Messe des pauvres)

E. Torres Plegaria
J. Alain Première Fantaisie

Choral (de la Suite pour orgue)
Deuxième hintaisie

M. Castillo Diferencias sobre un tema de
M. de EUA,
C. Franck Fantaisie en La

Martes, 15 de junio de 2004
Hansjörg Albrecht, órgano
Juanjo Guillem, percusión

H. Purcell Suite I
1. Stravinsky Petrushka (arreglo para órgano de
H. A.)
H. Albrecht 1]. Guillem Improvisación
G. Litaize Prelude et Danse firguée (órgano sólo)
T Medek Reliquienu.hrein

Todos los conciertos se celebran a las 19,30 horas en la
Sala de Cámara del Auditorio Nacional de Música,
excepto el Ciclo de Órgano que se celebra en la Sala
Sinfónica.

Lugares de Venta: en las taquillas del Teatro de la
Zarzuela, Teatro María Guerrero, Teatro Pavón y
Auditorio Nacional de Música.
Venta Telefónica: ServiCaixa, 902 33 22 11.

AAuditorio
Nacional
de Música

ORQUESTA Y CORO
NACIONALES DE ESPAÑA



La Guía de Conservatorios y Escuelas de
Música en España es la primera publicación
que se propone trazar con rigor la actual
geografía de la educación musical española.
Contiene un repertorio de cerca de 1.400
centros ordenados por Comunidades
Autónomas en el que se facilita información
ordenada sobre especialidades, número de
alumnos y profesores, así como las plazas por
asignatura. Todos los centros están precedidos
de unas siglas que indican el sistema de
enseñanza que imparten (conservatorio,
escuela de música, privada o pública, etc.).
El orden que hemos elegido es el alfabético
por autonomías y, dentro de cada una de
ellas, por provincia y población. Cada
autonomía va encabezada con la información
sobre el departamento educativo encargado de
La enseñanza musical en cada gobierno
autonómico (nombre del departamento,
responsable, dirección, teléfono, e-mail, etc.).

* Para agilizar el pago de su pedido de la
Guía de Conservatorios y Escuelas de
Música 2003 pueden hacerlo también por
transferencia bancaria a la cuenta de
Doce Notas:

Entidad: 2038
Oficina: 1141 D.C.: 60
Cuenta n°: 6000669106

y remitirnos el comprobante bancario de
ingreso junto con esta hoja de pedido.

E
HOJA DE PEDIDO DE LA GUÍA Y BOLETÍN DE SUSCRIPCIÓN DE DOCE NOTAS
Números atrasados: 2,40 euros, Doce Notas, y 7,50 euros, Doce Notas Preliminares.
Solicitudes: San Bernardino, 14, pral. A 28015 Madrid. Tel. y Fax: +34 91 547 00 01.
e-mail: docenotas@ecua.es web: www.docenotas.com

Nombre y apellidos

Empresa o institución
	

CIF

Calle o plaza	 n°
	

Código postal

Población

Provincia
	 País

Teléfono
	 Fax

Deseo suscribirme a partir del número
	 por periodos automáticamente renovables a:

5 números de Doce Notas y 2 de Doce Notas Preliminares (32 euros, España; 40 euros, UE)

Sólo 2 números de Doce Notas Preliminares (18 euros, España; 24 euros, UE)

Suscripción Doce Notas y D. N. Preliminares + Guía, gastos de envío incluidos (38 euros)

* Deseo adquirir la Guía de Conservatorios y Escuetas de Música 2003 de la forma abajo indicada:

Sr. Director del Banco o Caja de Ahorro

Domicilio sucursal

Población
4111

Nombre del titular
,M11

Entidad	 Oficina	 D.C.	 N° cuenta 	

Ruego atiendan hasta nuevo aviso, con cargo a mi cuenta, los recibos que en mi nombre le sean

presentados para su cobro por Doce Notas

Fecha:	 Firma:

"Giro postal

Guía (6 euros+3,03 euros de gastos de envío)	 Guía y CD (20 euros+3,03 euros de gastos envío)

Guía+CD Guía (20 euros sin gastos de envío). Oferta válida sólo hasta el 30 de junio 2003

Cheque

Domiciliación bancaria en Banco o Caja de Ahorros (rellenar datos más abajo)

Ya a a venta
a Guía de Cons	 nos y

Escuelas de Música
en paila 2003

mbi 'n su
dició	 CD

Todo por 20 euros

• Un CD desde el que se pueden enviar e-mail, visita
páginas web, imprimir etiquetas, hacer búsqueda

selectivas por instrumentos, tipo de enseñanza, pobla
ción, comunidad autónoma, distritos postales, etc

La Guía de Conservat is y Es las 	 Música en
es una publicación de la revista Doce Notas

www.docenotas.com



88 teclas de madera con macillos (AWA Grand
PRO Action) • 40 sonidos • Polifonía 64 • 3 pedales

(Half Damper) • 45W x 2.

pianos
acústicos
y digitares1

pianos domésticos de Kawai: un toque familiar

Harmonic Imaging Sound Technology • Acción
gradual de martillo AHA3 • Con 256 sonidos

70 estilos con 2 variaciones• Polifonía 64 • 6 registros
Concert Magic • Grabador 2-pistas / 3-canciones 30 W x 2

CN SERIES

La combinación de la tecnología de sonido KAWAI Imagen Armónica y la extraordinaria respuesta del teclado contrapesado,
hace que los pianos de la serie CN, perfectos para el uso doméstico y familiar, sean pianos de gran nivel de ejecución

88 teclas • Acción gradual de martillo AHA3
Con 8 sonidos 32 notas de polifonía

2 ó 3 pedales • 15W x 2

88 teclas • Acción gradual de martillo AHA3
Con 20 sonidos • 64 notas de polifonía

3 pedales • 40W x 2

88 teclas con Acción Avanzada de Martillo II
._	 8 sonidos • 32 notas de polifonía

1 pedal • 14W • Ancho 27,2 cm

CA SERIES

88 teclas contrapesadas de madera (AWA Grand
PRO Action) • 30 sonidos • 64 notas de polifonía

3 pedales (Half Damper) • 45W x 2

Las teclas son el elemento mas importante para lograr un control de alto nivel, una respuesta sutil y un toque de autenticidad Por ello, la serie CA "Concert AftISI" de
KAWAI está equipada con teclas de madera real. Si además añadimos la calidad del sonido muestreado de nuestro piano de concierto EX, la tecnologia de Imagen

Armónica, la Resonancia Simpática de las cuerdas del piano real, la Entonación Virtual, etc., conseguimos que la serle CA satisfaga a los pianistas mas exigentes

tradición y tecnología

Bilbao Trading, s.a. • Plaza Francisco Morano, 3 - 28005 Madrid Tel.. 91 364 49 70 (5 lineas) Fax: 91 364 49 71 • infobt@bilbaotrading com http //wwwbilbaolrading.com
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C/ Arrieta, 8 (Junto al Teatro Real) 28013 Madrid - Tel: 915 594 554
Ctra. de La Coruña Km. 17,200 -28230 Las Rozas (Madrid) - Tel: 916 395 548


