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Espaiia es un lugar muy raro cuando se ve desde la 6ptica de un
miisico. Es asimétrico, es decir, hay algunos puntos de alta cultura
musical rodeados de espesuras de desidia. Es superficial, esto es, se
conforma con leves barnices de vida musical. Y para colmo, hemos
abandonado el furgén de cola de los paises econdmicamente
modestos sin asumir que la cultura y la educacion deben modificar
sus habitos en términos de planificacién, organizacion e inversion
cuando se forma parte del grupo de paises con desahogo econdmi-
co. Se podria resumir la situacion en términos de que el resabio de
pobres que alin nos queda nos conduce a querer ahorrarnos todo.
Quiza en la misica vivida como industria de ocio, estas opiniones
puedan matizarse y discutirse, pero en infraestructuras y educacion
musical las cosas son desgraciadamente como son.

Un ejemplo may(sculo lo tendriamos en el triste abandono que
sufre la pedagogia musical. Para formar buenos misicos se necesi-
tan buenos profesores (;hay alguien que pueda dudar esto, o que
simplemente no se le haya ocurrido?). Hasta la introduccion de la
LOGSE se podia ser profesor de miisica, y funcionario piblico, con
estudios de nivel medio; algo que extrapolado a otras disciplinas
del saber nos haria pensar en las cavernas. Cuando se rompid con
esta aberracion, las resistencias (humanamente légicas) se han
dejado cristalizar en trincheras con una irresponsabilidad que deno-
ta que a quienes nos gobiernan la misica les parece cosa de mar-
cianos. Y ahora, pasada al menos una generacion, la pedagogia
vegeta como una “maria”, cuando es casi la (inica razén de ser para
que los estudios musicales tengan el rango de educacion superior.
;A qué jugamos? ;Realmente nos podemos permitir que el sistema
educativo musical pablico sea, por un lado, un cementerio de ele-
fantes, y por otro, una reserva ecolégica de muchachotes que si
progresan deberan buscar una beca en el extranjero? ;Podemos
seqguir llamando conservatorios superiores a cualquier cosa con el
bochorno de que si, por ejemplo, Francia tiene dos, nosotros los
contamos por docenas?

En fin, si no sabemos transmitir la ensefianza hasta el nivel forma-
tivo mas alto, si nos da igual que salgan o no formadores y si nos
basta con que un puiado de profesores extranjeros, fichados como
futbolistas, conformen una escuela de élite en medio del caos,
habremos descubierto el secreto de las repiblicas bananeras en el
apartado musical. Y todo ello en medio de un pais que es una
democracia madura con una economia respetable y un entorno
favorable. ;Qué raro es todo!
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Cartas a la directora

Misica et labor

La red piblica de Escuelas Municipales de
Misica y Danza de la Comunidad de Madrid,
tiene en la actualidad més de sesenta centros
distribuidos por todo el territorio. Una Escuela
de Muasica, Danza y Teatro en un municipio es
un logro tardio. Las ensefianzas artisticas for-
man parte de un proceso educativo integral, que
aunque caro, es necesario. El coste de manteni-
miento de cada uno de estos centros se reparte a
tres bandas: Ayuntamiento, C.M. y las cuotas
del alumnado. La CM,, regula su funciona-
miento a través de los requisitos minimos
expuestos en la O. M. de 30 de julio de 1992, con-
cediendo al Municipio subvenciones para el
mantenimiento y el equipamiento de las aulas.
Si los Ayuntamientos ofertan el servicio de la
Escuela Municipal de Musica y Danza pueden
hacerlo por diferentes vias: mediante concurso
piblico por oposicién, méritos; contrato por
obra y servicio; contrato a través de E. T. T,;
Empresas Privadas o Asociaciones sin animo de
lucro, etc. Una vez adjudicado el servicio es la
Empresa o Asociacion la que determina en qué
condiciones laborales quiere contratar a sus pro-

81 702 18 38
asociados@cedro.org

fesores, siempre bajo la supervision del Ayunta-
miento. Los profesores de Musica, Danza o Tea-
tro de la Escuela Municipal deben tener titula-
cion superior o bien el titulo profesional del
Plan 66. A estos trabajadores, con una tarea tan
singular, es dificil acoplarles unos horarios o
una nominas, ya que siempre quedan al libre
albedrio de quien les contrata, siendo distintos
segn el Municipio. La C.M. no tiene competen-
cias en la situacion laboral de estos profesiona-
les, que en caso de conflicto tan solo podrian
recurrir al convenio de peluquerfa, estética y
artes aplicadas, sin encontrar ninguna solucion
ya que no se contempla como actividad docen-
te. Los profesionales de la musica, la danza y el
teatro que ejercen la docencia en las Escuelas
Municipales precisan que su trabajo no depende
de como trabajen, sino del criterio de la Junta de
Gobierno, que en ningtin caso es “propietaria”
de la Escuela como en las privadas, sino un
agente temporal, de paso, en la funcion politica
que las urnas le han asignado y que no ha teni-
do que acreditar su valia con una titulacion
superior, fuertes eximenes, cursos de postgrado
y todo lo que se le exige al profesor de musica
contratado, que ve como la continuidad en su

93 272 04 45
cedrocat@cedro.org
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trabajo va a depender siempre del talante del
politico de turno. Este es el caso de la Escuela
Municipal de Mdsica, Danza y Teatro de Velilla
de San Antonio, que durante seis cursos ha fun-
cionado con un excelente Proyecto Educativo
disenado por Dona Ruth Fernandez Garcia,
Pedagoga musical y Presidenta de la Asociacion
de Musica y Danza de dicha localidad, adjudi-
cataria del servicio desde 1998 mediante contra-
tos renovados anualmente hasta el 2004 y que
ha visto rescindido su contrato y el de todo el
claustro, porque a algunos concejales les parece
cara la educacion musical y artistica de sus veci-
nos, que a partir de este mes de junio se queda-
rén sin profesores y sin escuela. Se me ocurre
que para gobernar deberia ser obligatorio saber
misica, como se contemplaba en la educacion
de lo Principes Renacentistas, aplicando alego-
ricamente el principio platénico por el cual las
propiedades educativas de la misica sirven
para garantizar el sentido de la Justicia, logran-
do la tan deseada “armonia resultante de la con-
ciliacion de contrarios”.

SoLepap Borpas IBANEZ
PIANISTA Y FAMILIAR DE UN ALUMNO
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Y la formacion del profesorado...
¢a quién le interesa?

EDUCACION | MEMORIA DE LA REFORMA V

por ELISA ROCHE

“En estos momentos, en los que se cantan las virtudes de la educacion, mientras se restringen los recursos dedicados a ella (...) con-

viene rescatar algunos principios de sentido comin: la calidad de los profesores es el limite de la calidad total que puede obtenerse

en el sistema educativo”. Por ello, de acuerdo con la cita de Gimeno Sacristin?, de todas las novedades que aporta el nuevo catilogo

de titulaciones del grado superior —que, a partir de la LOGSE, no lo olvidemos, ha pasado de ser una etapa formativa complementa-

ria a configurar la esencia de los estudios profesionales—, la mas trascendente, a mi juicio, es la referida a la especialidad de Peda-

gogia. Por fin, los futuros profesores podran recibir una formacion acorde con las funciones que van a desempenar. Con esa esperan-

za, no podia terminar esta breve memoria sin dedicar un articulo a los cambios que, a partir de la ley de 1990, se han realizado en la

formacién inicial del profesorado, pieza clave de toda reforma educativa.

| hecho de que la musica -a diferencia

de cualquier otro campo del saber- se

haya podido impartir en las institucio-
nes especializadas al mismo nivel de los pro-
pios conocimientos académicos, y sin la ne-
cesidad de tener ninguna preparacion pe-
dagogica, demuestra el desinterés por la edu-
cacion musical que han tenido no solo las
autoridades educativas sino también el pro-
pio sector, incluidas nuestras figuras mas
prestigiosas —tan proclives a rasgarse las ves-
tiduras cuando se trata de asuntos institucio-
nales-, para quienes la precariedad con la
que se ha ejercido la docencia no ha merecido
atencion alguna. ;Como hemos llegado a este
punto de aislamiento y abandono? Repase-
mos algunos datos significativos:
1942. De acuerdo con los criterios propios de
la época -pleno auge de la dictadura fran-
quista-, el plan de estudios no se ocupo de la
formacion del profesorado. Exactamente lo
contrario de lo que habia defendido con ante-
rioridad la Institucion Libre de Ensenanza,
para quienes la clave del progreso estaba,
precisamente, en la calidad del profesorado.
Con el Titulo Profesional, que se obtenia al

término de los ocho afios de estudios, se esta-.

ba capacitado, desde el punto de vista legal,
para ensefar tanto en centros oficiales como
privados. El profesor realizaba su trabajo
-unas veces de forma mecanica y pasiva, y
otras con buenas dosis de voluntarismo- por
pura mimesis e intuicion; su papel se limita-
ba a cumplir con el programa establecido, de
acuerdo con las instrucciones recibidas por
parte de la Administracion. Actitud que se
prolongé durante muchas décadas.

1966. El cambio de plan aposto por una linea
continuista y no quiso mirar a Europa, donde
la formacion inicial del profesorado, relacio-
nada tanto con la ensenanza instrumental
como con la escolar, estaba organizada en los
centros superiores de musica como cualquier
otra especialidad: estudios con una duracion
de cinco cursos en los que los contenidos de
sus ensenanzas -una amplia seleccion de
diferentes campos del saber- perseguian no
solo la formacion artistica sino la pedagogi-
ca. Tampoco supo hacerse eco del informe
que, en ese mismo ano, la Unesco habia ela-
borado en relacion con los requisitos y las
areas de conocimiento que debian figurar en
los planes de estudio destinados a la forma-
cion de los educadores?, y que, como acabo

EL PLAN DE 1966 [...] AFECTO DE MANERA ESPECIAL AL EJERCICIO
PROFESIONAL DOCENTE AL CONSAGRAR EL CRITERIO DE QUE, PARA
ENSENAR MUSICA, NO ERA NECESARIO POSEER CONOCIMIENTOS
SUPERIORES A LOS QUE SE IBAN A IMPARTIR, NI TENER FORMACION
PEDAGOGICA ALGUNA NI TAN SIQUIERA FORMACION GENERAL.”

de comentar, va era una realidad en la forma-
cién del profesorado de musica de los paises
centroeuropeos.

a) titulo de Bachiller.

b) formacion técnica sobre la materia en la
que se va a impartir ensefanza.

¢) formacion pedagogica que debera incluir:
Fundamentos de Filosofia, Psicologia y So-
ciologfa aplicada a la Educacion. Historia de
la Educacion, Educacion comparada, Peda-
gogia experimental, Organizacion escolar,
Metodologia de las diversas disciplinas.

d) practicas de profesorado y de actividades
extra-escolares bajo la direccion de maestros
cualificados.

La tradicion legislativa e institucional

Ajeno al mundo que le rodeaba, el plan de
1966, lejos de modificar la estructura de los
estudios para integrarla en el sistema educa-
tivo y equipararla con los paises de nuestro
entorno, vino a perpetuar el modelo de refor-
ma que los estudiosos definen como hacer mids
de lo mismo. Algo que afecté de manera espe-
cial al ejercicio profesional docente al consa-
grar el criterio de que, para ensefiar musica,
No era necesario poseer conocimientos supe-
riores a los que se iban a impartir, ni tener for-
macion pedagogica alguna ni tan siquiera
formacion general va que, en los requisitos
del Titulo de Profesor que se obtenia al tér-
mino del grado medio, no se exigian los estu-
dios de bachillerato. De la condicion de alum-
no se pasaba a la de profesor sin solucién de
continuidad; sin preparacion pedagogica ni
bagaje cultural para comprender el significa- »
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EDUCACION | MEMORIA DE LA REFORMA V

LA LOGSE REPRESENTA PARA LA MUSICA UNA MODIFICACION
SUSTANTIVA, TANTO DE LA ESTRUCTURA DE LOS ESTUDIOS Y LOS
REQUISITOS DE ACCESO A LA PROFESION COMO DE LA DEFINICION DE
LOS CENTROS Y DE LOS CONTENIDOS PEDAGOGICOS.”

do educativo y social de los conocimientos
que se estaban transmitiendo. ;Qué razones
explican este afan de ligar la educacion for-
mal con el beneficio economico prematuro a
través de la docencia; de considerar la ense-
nanza de la misica como “semiprofesion”?
;Por qué la ensenanza de la masica se ha
entendido como mera transmision de unas
técnicas artesanas, desvinculadas de toda
experiencia significativa (desarrollo dela cre-
atividad, de la capacidad de comunicacion,
del sentido estético, etc.) y blindada, sisterna-
ticamente, a cualquier evaluacion académica
y social? jPuede darse mayor desconexi6n de
la realidad?

Por otra parte, la actitud de los conserva-
torios superiores a la hora de aplicar la esca-
sisima formacion pedagoégica regulada tuvo
la misma falta de sensibilidad de nuestra
legislacion educativa. Las dos asignaturas
que establecia la norma en todas las especia-
lidades para la obtencion del Titulo de Profe-
sor Superior: “Pedagogia especializada”
(curso o cursillo) y “Précticas de profesora-
do” (dos cursos), nunca fueron objeto de
atencion y desarrollo por parte de los cen-
tros. La Pedagogia especializada, salvo
excepeiones, no se desarrollé como capacita-
cion profesional para meditar sobre la opor-
tunidad pedagdgica y el tratamiento didécti-
co de los contenidos de cada especialidad. Y,
las Practicas de profesorado, también salvo
excepciones, no se tutelaron: o bien fueron
objeto de convalidaciones masivas o de un
trabajo tedrico que el alumno realizaba por
su cuenta para presentar al final de curso.
Ademas, una vez aprobadas en una especia-
lidad eran validas para cualquier otro titulo.
Asi las Practicas de Piano servian para Com-
posicion o Musicologia o lo que se terciara.
Un despropésito muy alejado de las reco-
mendaciones de la Unesco.

Nada que ver con el compromiso y la res-
ponsabilidad que les corresponde a los con-
servatorios superiores de formar a los futu-
ros docentes; de interesarse por lo que ocu-
rria en las aulas; de involucrarse en procesos
de investigacion e innovacion; de contribuir,
en suma, a mejorar la calidad de la ensefian-
za musical y, por ende, a posibilitar su exten-
sion en amplios sectores de la sociedad. Ni
que decir tiene que el Titulo de Profesor
Superior de Pedagogia no sirvié tampoco
para cumplir con ninguno de estos objetivos;
entre otras razones, porque no se sabia cudl
era la finalidad de unos estudios desnatura-
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lizados, cuyo disefio y contenido eran, prac-
ticamente, idénticos a los que se exigian para
obtener el Titulo de Profesor Superior de Sol-
feo y en los que, por toda formacion especifi-
ca, solo se tenian las dos asignaturas citadas.
Asi, los centros, ensimismados en la forma-
cion de intérpretes y de compositores,
supuestamente de elite, =“habitos fetichistas
de una vida musical profesional que parece
haber perdido sus referencias culturales”
(Doce Notas Preliminares, 1999)3- se queda-
ron pricticamente sin alumnos: murieron por
unanimidad, ya que, como he recordado al
comienzo, el grado superior no era necesario
para trabajar en la ensefianza.

Los conservatorios superiores renuncia-
ron, pues, a uno de los cometidos mas carac-
teristicos de su propia naturaleza: la forma-
cion del profesorado. Hasta tal punto las ins-
tituciones se desvincularon de este objetivo
que, cuando la LOCE derogd las materias
pedagégicas obligatorias para ejercer la
docencia, establecidas por la LOGSE dentro
de las ensefianzas de régimen especial, y
trasladé dicho cometido a la Universidad, la
respuesta de los sectores afectados fue el
silencio. Tampoco las instituciones han recla-
mado, publicamente, la exencion de dicho
requisito para los titulados superiores de
pedagogia. ;Se puede dar mayor indiferen-
cia por el ejercicio profesional docente?

El resultado de esta tradicion historica en
relacion con la formacion del profesorado,
junto con otros condicionantes de tipo politi-
co y social, ha sido, a mi juicio, el mayor las-
tre que arrastra la ensenianza de la masica.
También, la mayor dificultad para compren-
der la reforma que se inicié en 1990 y, en con-
secuencia, para obtener el compromiso nece-
sario del profesorado en su aplicacién y des-
arrollo.”El nivel y la calidad de la formacién
de los profesores, segiin Gimeno Sacristén?,
es lo que permite, de hecho, la posibilidad de
que intervengan o no y de hacerlo en unos
temas u otros, una vez que existen canales de
participacion”.

Como he comentado en mis articulos
anteriores, la LOGSE representa para la ma-
sica una modificaciton sustantiva, tanto de la
estructura de los estudios y los requisitos de
acceso a la profesion como de la definicién de
los centros y de los contenidos pedagogicos,
lo que ha generado, en el seno de unas insti-
tuciones muy anquilosadas, tensiones y con-
flictos diversos entre el peso de la inercia para
continuar realizando aquello que se ha hecho

durante toda la vida y las exigencias de la
nueva ordenacion. “Cuanto mayor es la mag-
nitud del cambio, tanta mds nostalgia del
pasado sienten un buen nimero de perso-
nas” (Carbonell, 2002)5. Un diagnéstico que
se cumple en el caso de la ensenanza especia-
lizada de la musica, De ahi que, aunque la
reforma de 1990 signifique la defensa de lo
obvio: entrar en el sistema educativo, separar
el grado superior, organizar la formacion ini-
cial del profesorado, racionalizar los planes
de estudio, eliminar la masificacion, desarro-
llar una via flexible de educacion no formal a
través de los municipios, etc., todos esos cam-
bios se hayan utilizado, por una buena parte
de los profesores, como arma arrojadiza para
obstaculizar su aplicacién, antes que como
motivo de reflexion para entender la renova-
cion de una situacion historica tan enmarana-
da como obsoleta.

Aunque no es el propdésito de este articulo
indagar las causas que han mantenido a la
ensefianza de la misica privada de una cuali-
ficacion pedagogica, si quisiera apuntar de
forma esquematica —sin memoria no hay pre-
sente- las consecuencias mas relevantes que,
segin mi opinion, ha provecado su carencia.
De ellas, yo destacaria:

+ la dificultad proverbial que ha tenido el
profesorado para revisar y actualizar los
planteamientos didécticos y metodologi-
cos en cualquiera de las multiples mate-
rias que configuran la ensefianza especia-
lizada de la musica.

« el desinterés por la interrelacion de las

ensenanzas musicales con los diferentes

niveles del sistema educativo y la falta de
consciencia respecto a la propia ubicacién
dentro del mismo.

» la falta de sentido institucional de nues-

tros centros superiores cuya organizacion

ha estado al servicio de la clase individual

y de los intereses corporativistas, no al de

un proyecto educativo global, interesado

en intercambiar experiencias y apoyos con
otros centros.

+ el abandono de toda tarea relacionada

con el objetivo de socializar el acceso a la

musica.

+ la despreocupacién de las instituciones

por la integracion y participacion de los

docentes en un proyecto comun y por
estimular su capacidad de innovacion cre-
ativa.

Un conjunto de factores que han mante-
nido a la ensenianza de la misica recluida en
su torre de marfil durante la segunda mitad
del siglo XX -por no remontarnos a épocas
anteriores-, y que ha marcado la cultura
docente de nuestros centros superiores
caracterizada por un estilo rancio, manifies-
tamente reaccionario: gestion jerarquizada y



paternalista, tanto en sus aspectos artisticos
como organizativos; sin proyeccion alguna
en la sociedad; que actda solo por reaccion
ante los problemas y que ha potenciado acti-
tudes de rutina, endogamia e individualis-
mo feroz frente a los habitos que han defini-
do el progreso institucional en cualquier
modalidad de ensenanza: interés por antici-
par el futuro, trabajo en comtn, responsabi-
lidad compartida v necesidad de conectar v
contrastar el propio trabajo con sistemas y
perspectivas de otros paises.
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importa el capital humano docente si hemos
vivido sin ocuparnos de su formacion duran-
te casi un siglo? La respuesta en cifras sobre
el interés institucional es bien reveladora de
como las inercias y rutinas del pasado no
siempre sirven de antidoto para corregir vie-
jos habitos y actitudes; mas bien pueden
determinar el presente e hipotecar el futuro,
aunque el marco legal haya cambiado por
completo. ;Cual ha sido el orden de priorida-
des de los conservatorios superiores a la hora
de decidir la oferta educativa del nuevo curri-

hayan implantado los estudios de Pedago-
gia? ; Acaso ninguno de los 792 alumnos que
estan estudiando en dichos centros va a ejer-
cer la docencia? No deja de ser paraddjico
que un Gobierno que reacciona con tanta sen-
sibilidad al proyecto de la Orquesta East
Western Divan7 se desentienda por completo
de la formacion inicial del profesorado que
debera contribuir al desarrollo de la cultura
musical de sus ciudadanos. La misma refle-
xién hay que hacerla en relacion con las
comunidades que figuran en el cuadro 1.

CONSERVATORIO | ALUMNOS PEDAGOGIA | TOTAL ALUMNOS

ninguno 209
ninguno 53
ninguno sin datos
ninguno sin datos

Cuadro 1. COMUNIDADES AUTONOMAS SIN FORMACION DEL PROFESORADO
CONSERVATORIO | ALUMNOS PEDAGOGIA | TOTAL ALUMNOS
Andalucia i - | | Asturias
Cérdab_a I ninguno - 166 o Oviedo
Granada ningu_no 242 | Extremadura !
Mélaga ninguno 144 Badajoz
Sevilla | ningun_o - 240 m@]_a |
Aragon | A Corufa !
Zaragoza ninguno 280 Vigo ‘

(Des) orden de prioridades

Después de tantos anos de ejercer la docencia
en cualquier grado, sin formacion previa
alguna, en el imaginario colectivo se ha insta-
lado la idea de que cualquier capacitacion
especifica en este sentido resulta, en el mejor
de los casos, una solemne tonteria. Solo asi se
explica que, en los diez afos transcurridos
desde el inicio de la reforma, los sucesivos
retrasos en la implantacion del grado supe-
rior -todavia faltan dos cursos para que salga
la primera promocién- no hayan provocado
ninguna inquietud y que, cuando, finalmen-
te, la especialidad de Pedagogia -que ahora si
viene a dar respuesta a las necesidades mayo-
ritarias del ejercicio profesional docente- se
ha hecho realidad, despierte, por el momen-
to, tan poco interés. Porque, ja quién le

culo? Veamos los datos publicados en la Guia
2003 de esta revistad,

La especialidad de Pedagogia (cuadro 1)
s6lo se imparte ~con un numero de alumnos
menos que simbolico- en nueve de los veinte
conservatorios superiores de musica que con-
forman la red publica. A comienzos del siglo
XXI, cuando muchos miles de personas en
nuestro pais solicitan una educacion musical
especializada, al margen de la recibida en la
ensefianza obligatoria -son cuestiones dife-
rentes-, la formacion del profesorado que
debe atender semejante demanda no ocupa
un lugar destacado en la oferta formativa de
los centros; mas bien habria que decir que no
ocupa ningun lugar; que ha tocado fondo.
(Como explicarnos que, en Andalucia, con
cuatro conservatorios superiores, no se

Respecto a las Comunidades que han
implantado la especialidad (cuadro 2), no
puede dejar de sorprender, por un lado, que,
en una ciudad como Madrid, de los 609 alum-
nos del RCSMM, ninguno realice estudios de
Pedagogia de las diferentes especialidades
instrumentales y que solo 16 -no llega al tres
por ciento- cursen estudios de Pedagogia del
Lenguaje y de la Educacion Musical. Madrid
dispone, ademis, de una Escuela Superior de
Canto con 50 profesores y 135 alumnos -un
lujo, ;sostenible?- que, hasta la fecha, no se
ha interesado por la formacion pedagogica
de sus estudiantes. Por otro, una vez mas
quedan en evidencia dos cuestiones impor-
tantes: una, el exceso de centros superiores en
relacion con el nimero de alumnos que cur-
san estudios en ellos (jveinte centros para

Cuadro 2. COMUNIDADES AUTONOMAS CON FORMACION DEL PROFESORADO

CONSERVATORIO | ALUMNOS PEDAGOGIA | TOTAL ALUMNOS
| Béleares . Castellon
Palma de Mallorca 15 o Valencia
Canarias T ‘Madrid
Sta. Cruz de Tenerife 3 42 RCSMM
CastilayLeén _ | ESuperiorde Canto_
Salamanca no figuran datos | 300 Murcia
Cataluiia i | | Navarra
'ESMUC (Barcelona) | 36 | 37 Pamplona
Com. Vaienciana | Pais Vasco
| Alicante . ninguno 272 Musikene. S. Sebastian

29 220

24 200
16 609
_ninguno 135
no_ﬁgu_ran_d_at_os 300
1 _ 62

no figuran datos no figuran datos
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3800 alumnos!); dos, la falta de criterios a la
hora de implantar una especialidad como la
de Pedagogia -que requiere en muchas de
sus asignaturas la presencia del grupo- sin
considerar el nimero minimo de alumnos
que seria razonable para garantizar su desar-
rollo.

Finalmente, aunque no se dispongan de
todos los datos, del exiguo porcentaje de
alumnos que esta realizando estudios de
Pedagogia -cifra, verdaderamente significa-
tiva- se deduce que, en nuestras institucio-
nes, de acuerdo con la tradicion acufiada
durante decenios, sélo sigue interesando el
arte puro; por lo visto, nadie piensa trabajar
como profesor (cuadro 3),
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de la realidad, como bien explica Castilla del
Pino#, implica “captar la situacion, interpre-
tarla bien y comportarse adecuadamente”.
Un ejercicio de reflexion que no se ha realiza-
do a la hora de relacionar el curriculo del
grado superior con el mundo de la educacion
y del trabajo. “Comprender es relacionar,
dice el poeta Pedro Salinas?, porque para
todo, para elegir, para preferir, para el deber
como para el gusto hay una forma previa
indispensable, la relacion”. A estas alturas,
todavia no se han entendido las relaciones
institucionales con la sociedad.

En realidad, la figura tradicional del artis-
ta-profesor —a quien su prestigio profesional
como intérprete o compositor se considera

Cuadro 3. DATOS FINALES. PORCENTAJE DE ESTUDIANTES DE PEDAGOGIA

ALUMNOS PEDAGOGIA

3.887

124 L

O, quiza, alumnos y profesores desdefian
las posibilidades formativas del nuevo curri-
culo porque consideran suficiente -en el caso
de ensenar en un conservatorio o en un IES-
cumplir con el requisito legal: la obtencion
del titulo de Especializacion Didéactica (TED)
organizado por la Universidad para la Edu-
cacion Secundaria, Formacién Profesional y
ensenanzas de régimen especial, que deberan
realizar una vez que terminen sus estudios
musicales, Para otros niveles y vertientes
como, por ejemplo, las escuelas de musica, en
donde la ley no exige requisito pedagogico
alguno, ni se plantean una capacitacion espe-
cifica.

¢Qué valoracion se puede hacer a partir
de estos datos? Las cifras indican con clari-
dad que nuestras autoridades administrati-
vas y académicas han perdido el sentido de la
realidad: el sentido comun, Porque, si bien es
cierto que se requiere tiempo para modificar
practicas y actitudes incrustadas en procesos
culturales desde hace muchas décadas, mal
se puede arreglar una situacién que previa-
mente no se ha asumido. ;Es legitimo que un
conservatorio superior, que es de todos los
ciudadanos, no de quienes trabajan en él, re-
nuncie a ocuparse de su obligacion principal:
la retroalimentacion del sistema? ; Es sosteni-
ble un centro publico que no se responsabili-
ce de formar a los profesores que van a edu-
car a la sociedad que les mantiene? El sentido

TOTAL ALUMNOS ‘ %

3,19 |

mérito mas que suficiente para ensefar en
cualquier nivel- sigue siendo el modelo todo-
poderoso. Asi, protegidos por el concepto de
clase magistral- como férmula permanente e
indiscutible de organizar la practica docente,
sean cuales fueren las edades a las que va
dirigida- la responsabilidad de fracasos y
abandonos de nuestros centros se ha reparti-
do, a partes iguales, entre los alumnos v el
sistema. La actuacion del arfista-profesor no se
cuestiona. Un modelo que ha perjudicado,
sobre todo, a la educacion de base concebida
siempre como preparacion para alcanzar
estudios superiores, sin interés en si misma.
W, Hartmann!, sefiala que, “si bien exis-
te este caso ideal de un gran artista y profesor
del cual se puede aprender sin necesidad de
muchas explicaciones con s6lo observar y es-
cuchar, este poder observar y escuchar ;no pre-
supone ya un elevado nivel de desarrollo del
alumno ( y del maestro)? ;Cabe esperar esta
capacidad imitativa de todo alumno, particu-
larmente de los principiantes?”, Si el dominio
técnico y el talento artistico resultan impres-
cindibles no lo es menos la capacidad para
organizar los contenidos didacticos, conocer
los procesos de aprendizaje segtn las edades,
saber transmitir los conocimientos de manera
comprensible, trabajar de forma correcta y
efectiva desde el punto de vista metodologi-
co, asumir tareas de direccion, etc. ;Acaso
todos los profesores deben ser artistas de

¢ ES LEGITIMO QUE UN CONSERVATORIO SUPERIOR, QUE ES DE
TODOS LOS CIUDADANOS, NO DE QUIENES TRABAJAN

EN EL, RENUNCIE A OCUPARSE DE SU OBLIGACION PRINCIPAL: LA
RETROALIMENTACION DEL SISTEMA? ”
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prestigio? ;Se puede pensar hoy en socializar
el acceso a la masica con un modelo docente
centenario?. Un editorial de Doce Notas Pre-
liminares!!, sefiala al respecto que “el proce-
s0 de extension educativa de la musica al que
debemos atender no puede resolverse sélo
como la vieja v aristocratica ley del embudo
segtin la cual la educacion superior debe fil-
trar drasticamente los pretendientes a musi-
cos en virtud de las reglas del genio que rigen
el imaginario de nuestra vida musical”.

Razones de una especialidad

Segin el andlisis que realiza A. Marchesil2,
de los cuatro rasgos fundamentales que con-
figuran la actividad profesional de los docen-
tes: su formacion, sus condiciones de trabajo,
la valoracién social que reciben y sus pers-
pectivas profesionales; la formacion es uno
de los factores principales que condicionan el
desemperio profesional, entre otras razones,
porque la competencia conduce a su vez a la
seguridad y a la satisfaccion personal. Sin
embargo, en nuestro sistema educativo, la
formacion pedagogica inicial del profesora-
do, a excepcion de los maestros, —tnico sector
docente que desde el comienzo de sus estu-
dios decide su destino profesional-, no resul-
ta nada satisfactoria; tampoco resulta acepta-
ble. Sin llegar a la situacion de abandono que
ha tenido la masica lo cierto es que, en el
resto de las ensenanzas no universitarias de
caracter general, el profesor es siempre un
docente sobrevenido que adquiere su capaci-
tacion pedagogica realizando un curso de un
aio de duracion posterior a la licenciatura.
Férmula que se institucionaliz6 a partir de la
Ley General de Educacion de 1970 con el Ila-
mado CAP ( curso de aptitud pedagégica) y
que, con ligeras variantes, continta hasta
nuestros dias a pesar de las criticas perma-
nentes sobre su insuficiencia formativa.

Tal fue la propuesta de la LOGSE aunque,
como indica Marchesi!3, también se habian
barajado dos opciones mas: a) una titulacién
especifica de segundo ciclo de profesor de
secundaria en cada una de las dreas curricu-
lares: matematicas, lengua, musica, ciencias
sociales, etc., defendida por la comision crea-
da al efecto por el Consejo de Universidades
y rechazada por el Ministerio de Educacion, y
b) un curso de cualificacién pedagogica orga-
nizado en dos partes: la primera, fundamen-
talmente tedrica, que seria cursada por los
alumnos al término de su carrera o dentro de
la parte optativa de los ultimos cursos; la
segunda, principalmente practica, se realiza-
rfa una vez que el alumno haya aprobado la
oposicion correspondiente o haya sido con-
tratado en un centro privado. Esta altima op-
cion, con pocas variantes, es la que se ha reco-
gido en la Ley de Calidad de la Ensenanza.

Como puede comprobarse, las autorida-
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SI LA FIGURA DEL PROFESOR JUEGA UN PAPEL TAN DECISIVO [...]
¢POR QUE SE RESTRINGE TANTO SU FORMACION INICIAL EN '
NUESTRO PAiS? ;POR QUE SE EVITA QUE LOS FUTUROS DOCENTES
ELIJAN DESDE UN PRINCIPIO ENTRE LAS TITULACIONES ARTISTICAS

0 CIENTIFICAS Y LAS DIDACTICAS?”

des educativas nunca han querido realizar
una politica que se ocupara a fondo de la for-
macion pedagogica inicial del profesorado de
secundaria y se han inclinado siempre por las
soluciones mds precarias y superficiales. De
las tres propuestas anteriores, tanto el gobier-
no socialista como, posteriormente, el del
Partido Popular rechazaron la que aseguraba
mayor formacion y mas se asemejaba al
modelo centroeuropeo. En esos paises, la for-
macion para ser profesor de musica de secun-
daria -lo mismo ocurre en el caso de la ense-
fanza instrumental- esta organizada en los
centros superiores de musica, como ya he
comentado, como una carrera propia que
dura cuatro o cinco cursos, con una carga lec-
tiva aproximada de 210 créditos y con la que
se puede obtener, tras dos afos mds de estu-
dio, el grado de “magister artium”.

Si la figura del profesor juega un papel tan
decisivo —“ensenar, segun el filésofo Emilio
Lled6M, es una forma de ganarse la vida
pero, sobre todo, es una forma de ganar la
vida de los otros” - ; por qué se restringe tanto
su formacion inicial en nuestro pais? ;Por
qué se evita que los futuros docentes elijan
desde un principio entre las titulaciones artis-
ticas o cientificas y las didacticas? Estamos
ante una situacion que nos coloca, desde hace
varias décadas, en clara inferioridad respecto
a la formacion que reciben los profesores de
los mismos niveles educativos en los paises
centroeuropeos, que si deciden su opcion
desde un principio. Con gran sentido comun,
W. Hartmann!5 sefala que “no se deberia ser
profesor porque no se esté dotado para el arte
piiro, sino porque se desea introducir a los
jovenes en el arte”.

Al tratar de definir los rasgos caracteristi-
cos de la profesionalidad de los profesores,
Gimeno Sacristanl® senala dos componentes
basicos: la formacion pedagogica, que es lo
que profesionaliza como docente y la forma-
cion artistica que es lo que capacita para trans-
mitir los diversos contenidos curriculares. Dos
aspectos que no pueden realizar la funcion de
profesionalizar a los profesores si estan desco-
nectados entre si, ya que su finalidad consiste
en comportarse pedagogicamente cuando se des-
arrolla el curriculo. Precisamente, la compe-
tencia profesional supone la proyeccion de un
aspecto sobre el otro. Exactamente lo contrario
de lo que se plantea en el titulo profesional de
Especializacion Diddctica.

Por ello, al margen de los requisitos lega-

les establecidos en la LOGSE para ejercer la
docencia en la funcion publica -en el caso de
la ensenanza especializada: titulo superior de
la especialidad correspondiente y curso de
materias pedagogicas, sustituidas, a partir de
la LOCE, por el titulo de Especializacion
Didactica-, ¢l nuevo curriculo del grado
superior cred, en 1995,17 la especialidad de
Pedagogia con dos opciones bien diferencia-
das para delimitar, en cada una de ellas, los
ambitos especificos de actuacion: la opcion a)
Pedagogia del lenguaje y I educacion musical, se
ocupa de todas aquellas vertientes de la edu-
cacion musical que no tienen como centro el
aprendizaje de un instrumento; la opcion b)
Pedagogia del canto y de las especialidades instru-
meittales se ocupa de la formacion del profe-
sorado que tiene como eje de su actividad
profesional la ensefanza especializada: el
aprendizaje de un instrumento, bien sea en la
modalidad de ensenanza reglada (conserva-
torios) 0 no reglada (escuelas de musica).

Logro historico

Con esta medida, el curriculo del grado supe-
rior, en coherencia con los nuevos perfiles
docentes surgidos a partir de la ley, rompio
una lanza por la formacion inicial del profe-
sorado para asegurar su competencia profe-
sional y fue mucho mas alla no solo del requi-
sito legal sino de la propuesta ya comentada
que realizo la comision del Consejo de Uni-
versidades. La creacion de una especialidad
propia -dentro de la linea que ha marcado la
tradicion centroeuropea- con una carga lecti-
va de 230 creditos!¥, a la que se accede a tra-
vés de una prueba especifica de seleccion, y
en la que las areas de conocimiento relacio-
nadas con la didactica, la formacion practica
v la psicopedagogia, -alrededor de 65 crédi-
tos, ampliables a través de la optatividad v de
la libre eleccion- estan integradas en la for-
macion artistica de la especialidad correspon-
diente, supone un considerable aumento cua-
litativo v cuantitativo respecto de la forma-
cion que exige la ley para ejercer la docencia,
Un logro que, lamentablemente, los centros
superiores no estan uatilizando. Porque, si
bien el nimero de créditos es similar en
ambos estudios, no es lo mismo adquirir
durante cuatro anos, dentro de un marco ins-
titucional, una formacion disenada para dar
respuesta a unos dmbitos especificos de
actuacion que realizar un curso tedrico- prac-
tico de caracter no presencial durante un ano

al que su propia naturaleza generalista vacia
de sentido v funcionalidad.

;Qué ambitos de trabajo atiende la nueva
especialidad? Dentro de la opcion a) Pedago-
gia del lenguaje y la educacion musical, me gus-
taria destacar dos campos de actuacion, por
su novedad en nuestro panorama educativo
y por la necesidad que han generado de un
profesorado que tenga una formacion especi-
fica; algo que hoy nadie con sentido comun
puede poner en duda. Me refiero a la Educa-
cion Musical Temprana (4-8 anos), organiza-
da en las Escuelas de Musica como un drea
denominada “Musica v Movimiento” v a la
Educacion Secundaria Obligatoria v el Bachi-
llerato, Dos etapas educativas que, si bien se
ocupan de edades muy diferentes y, logica-
mente, tienen sus propios objetivos, compar-
ten, desde el punto de vista de las necesida-
des docentes, un denominador comin: am-
bas requieren una formacion en la que, ade-
mas de los conocimientos artisticos v tedrico
~humanisticos que se articulan en torno al
instrumento principal v secundario, se des-
arrolle la capacidad de utilizar la voz y el
movimiento como medios expresivos insos-
lavables de una experiencia musical que tiene
al propio cuerpo como protagonista, que se
realiza siempre en grupo vy esta dirigida a
todo tipo de alumnos con independencia de
sus capacidades especificas musicales.

En el caso de la opcion b) Pedagogia del canto
yde lns especialidades instrumentales la novedad
mas importante en relacion con las dos moda-
lidades en las que, en esta opcion se diversifi-
ca el gjercicio profesional, se centra, a mi juicio,
en las Escuelas de Musica; en la ensenanza que
tiene por objetivo conseguir que la musica
—musica para todes, ;recuerdan?- llegue al
mayor numero de personas posibles y se con-
vierta en un factor de comunicacion social a
través del aprendizaje de un instrumento y de
la practica vocal e instrumental de conjunto.
Por supuesto que la formacion pedagogica de
los profesores que van a trabajar en los conser-
vatorios profesionales (el grado superior
debera tener otros requisitos formativos),
juega un papel de primera magnitud pero,
desde una perspectiva social, si queremos que
las instituciones educativas contribuyan a
transformar los habitos culturales de nuestro
pais, la prioridad es conseguir que la musica
sea una parte irrenunciable del desarrollo per-
sonal. Un trabajo que requiere, ademas de los
recursos musicales y pedagogicos especificos,
una actitud de compromiso social y especial
capacidad de innovacion para enfocar el cam-
bio educativo no en funcion de la oferta sino
de acuerdo con el papel activo de la demanda:
atencion a edades y capacidades muy diver-
sas, apertura hacia nuevos estilos musicales,
conocimiento del entorno, etc.

Parece evidente que la capacitacion profe- »
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“LA REFORMA INICIADA HACE DIEZ ANOS HA SIDO UN PUNTO DE
PARTIDA PARA ACTUALIZAR ESTRUCTURAS DECIMONONICAS Y

EUROPEIZAR LA ENSENANZA DE LA MUSICA.”

sional para atender las diversas realidades
educativas y sociales en los campos de traba-
jo mencionados, requiere una formacion pe-
dagogica que no se resuelve ni con el estudio
del sistema educativo: estructura, organiza-
cion, legislacion, etc., -con ser ello importan-
te-, ni con la adquisicion de conocimientos
didécticos prefijados que se puedan aplicar
como una respuesta automatica a situaciones
diversas, que es, en resumen, en lo que ha
consistido, hasta la fecha, la formacion oficial
de especializacion didactica. La adquisicion
de creencias pedagogicas que permitan edu-
car a través de la musica; el desarrollo de la
capacidad reflexiva para actuar con autono-
mia; para analizar la practica docente de un
universo en continuo cambio que obliga a
tomar decisiones ante situaciones complejas e
imprevisibles; la disposicion de cooperacion
para compartir proyectos, etc. son aspectos
formativos relacionados con las actitudes y
los valores que requieren la misma atencion
que los conocimientos; necesitan tiempo de
sedimentacion y, sobre todo, un ambiente ins-
titucional que proporcione medelos y facilite
su practica, La calidad de la ensenanza depen-
de de todo ello. Razones mas que suficientes
para justificar el que la formacién inicial se
plantee como una carrera y no como un curso.

Conclusion

Cuando miramos hacia atras, resulta innega-
ble reconocer que, en los diez anos transcu-
rridos (1992-93/2002-03), se han modificado
aspectos sustanciales de la ensenanza de la
musica que permanecieron inamovibles
durante casi un siglo. En este periodo, hemos
pasado de una situacion marginal sin cone-
xiones con el sistema educativo, a integrarnos
en ¢l; de no tener ninguna presencia en la
ensenanza obligatoria, a formar parte del

curriculo de la misma; de una ensefanza
especializada que sélo perseguia la profesio-
nalizacién, a permitir que la practica musical
pueda estar al alcance de todo el que lo desee;
de unos planes de estudio muy precarios y
desestructurados, a un curriculo mucho més
rico e integrador; de un planteamiento cen-
tralista, a una gran autonomia institucional.
Transformaciones que representan, sin duda,
un cambio conceptual tanto desde el punto
de vista pedagogico como legislativo.

Pero, a pesar de que todo lo anterior apun-
te hacia una evaluacion indudablemente posi-
tiva, la aplicacion de la reforma se ha encon-
trado, ademas de la incomprension de
amplios sectores docentes ya comentada, con
una red de conservatorios, a todas luces mas
que excesiva, que no se quiere reconducir -a
excepcion del Pais Vasco-, y con una actitud
personal y politica muy generalizada que
tiende a focalizar la valoracion de las innova-
ciones sobre elementos aislados, como si fue-
ran en si mismos factores clave del cambio:
reforma de los contenidos, duracion de los
estudios, separacion de grados, infraestructu-
ra, ete. Un enfoque unidimensional que con-
funde las partes con el todo, y resta mucha efi-
cacia en el proceso de renovacion porque los
cambios educativos dependen de la interac-
cion de multiples factores que actuan de
forma sistémica, Es necesario comprender las
consecuencias que la modificacién de un ele-
mento especifico tiene sobre el resto de los
factores para conservar una vision global que
permita actuar con coherencia y establecer la
medida en la que debe cambiar cada uno de
los componentes del sistema.

La reforma iniciada hace diez anos ha sido
un punto de partida para actualizar estructu-
ras decimononicas y europeizar la ensefanza
de la misica, Sin embargo, la ubicacion del

grado superior en el sistema educativo den-
tro de las ensefianzas escolares -un grave
retroceso al impulso que inicié la LOGSE-
nos sittia en la direccién contraria hacia la
que camina el nuevo espacio europeo de
ensefanza superior. En este sentido, la Ley
de Calidad ha establecido un abismo entre lo
que ocurre y lo que deberia ocurrir. ;Hasta
cuéndo se debera esperar? w I8

ELisa RocHe
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“En varios paises de Latinoamérica se estad dando en el presente

una fuerte bisqueda de identidad cultural a través de la misica

y la educacién musical.”

Pregunta,- ;Cémo vio evolucio-
nar la educacion musical en
Latinoamérica y en el mundo
desde la publicacion de su libro
La iniciacion musical del nifio
en 19647

Respuesta.- En la década de los
sesenta -ya en plenas dictaduras
militares- se vivia en Argentina
una especie de euforia cultural.
Se sucedian los congresos inter-
nacionales, regionales y latinoa-
mericanos de educacion musical
y se editaban y consumian pro-
fusamente las obras de cardcter
educativo. Durante ese periodo,
Argentina ejercié  indudable-
mente el liderazgo pedagogico
en el continente latinoamerica-
no, y también ejercio una influ-
encia en los desarrollos que so-
bre estos temas comenzaban a te-
ner lugar en Espana v Portugal,
En este periodo decididamente
idealista, las instituciones peda-
gogicas -nacionales e internacio-
nales- estuvieron conducidas
por figuras destacadas del cam-
po musical de ese momento (fue-
ron presidentes de la ISME -In-
ternational Society for Music
Education- Zoltan Kodaly v Di-
mitri Kabalevsky, entre otros),
Los educadores musicales, llega-
dos a los congresos de la ISME
desde todas partes del mundo,
sentian por estos grandes peda-
gogos un verdadero fervor.
Entre los setenta y los ochenta es
el periodo que yo denomino “de
los métodos creativos”, En él, el
profesor comparte el ejercicio de
la creatividad con sus alumnos.

Este fue el aporte esencial que
realizé a la educacion musical la
llamada “generacion de los com-
positores”. George Self (Inglate-
rra), autor de uno de los prime-
ros libros (Nuevos sonidos en el
aula, Ricordi Americana, 1991)
orientados a introducir la musica
contempordnea en el aula, se
destaca en este periodo (entre
1967-70) junto a los ingleses
Brian Denis v John Paynter v el
canadiense Murray Schafer.

En Buenos Aires en 1971, la
Sociedad Argentina de Educa-
cion Musical (SADEM) organizo
un congreso internacional bajo el
lema de la musica contempora-
nea. Por primera vez se reunen
en un tnico evento los pedago-
gos con los compositores, hasta
entonces considerados como un
grupo de “élite” respecto a pro-
fesores v ejecutantes. jFue aque-
lla una ocasion memorable! La
juventud se mostraba sumamen-
te entusiasmada con las nuevas
propuestas pedagogicas,

De este modo, la musica contem-
poranea fue absorbida e integra-
da en nuestro ambiente por la
educacion musical; por motivos
obvios, no era posible decretar la
exclusividad de los lenguajes
contemporaneos, dado nuestro
bilingiiismo sonoro basico en el
que el folklore y la musica popu-
lar se encontraban vivos y vi-
gentes,

El periodo de los ochenta fue “de
transicion” (por ahora no en-
cuentro un término mejor para
definirlo), que es cuando retorna

Violeta Hemsy de Gainza

Entrevista a

EDUCACION | ENTREVISTA
PoR GABRIELA Lorez, LAURA
MOREND Y SUSANA SARFSON

la democracia a nuestros paises,
determinando un periodo confu-
s0 a través del cual el exceso de
propuestas y la euforia reinante
distorsionaban el verdadero sen-
tido de la problemdtica educati-
va conspirando en contra de una
posible y necesaria integracion.
El interés por la masica contem-
poranea no decae en este perio-
do, pero aparece un camulo de
novedades -como la tecnologia
musical, la tecnologia educativa,
los movimientos alternativos en
el arte, los nuevos enfoques cor-
porales, la musicoterapia, las
técnicas grupales, etc- que
suman su influencia al efecto de
expansion que producen las olas
migratorias, complicando y di-
versificando el panorama cultu-
ral. A partir de los ochenta, el
perfil social en la mayoria de los
paises se vuelve asi multicultu-
ral y la educacion musical debe-
ra ampliar el espectro de conte-
nidos a fin de integrar progresi-
vamente las musicas de otras
culturas, sin dejar de velar por la
preservacion de la propia identi-
dad y las raices culturales.

A PARTIR DE LOS OCHENTA, EL PERFIL SOCIAL EN LA MAYORIA DE LOS

PAISES SE VUELVE MULTICULTURAL Y LA EDUCACION MUSICAL DEBERA AMPLIAR
EL ESPECTRO DE CONTENIDOS A FIN DE INTEGRAR PROGRESIVAMENTE LAS
MUSICAS DE OTRAS CULTURAS.”

Pedagoga musical, pianista y
psicéloga, la argentina
Violeta Hemsy de Gainza es
autora de mas de treinta
obras referidas a educacion
Musical. Miembro honorario
de la ISME (International
Society for Music Education) y
Presidenta de FLADEM (Foro
Latinoamericano de Educacion
Musical). Actualmente,
imparte cursos y participa en
congresos, ponencias y foros
internacionales de pedagogia
musical en todo el mundo.

El pasado mes de marzo nos
reunimos con ella en
Pamplona para hablar sobre
educacion musical. La
conociamos por haber tenido
clases con ella y por sus
numerosas publicaciones, que
hemos leido y releido. Fue
una excelente oportunidad
para dialogar y para
reflexionar sobre el rumbo
que esta tomando nuestra
profesion. De aquel
encuentro, que se prolongd
durante unas tres horas,
hemos querido destacar en
esta entrevista su vision de la
educacion musical en
latinoamérica de la que ella
ha sido una de las principales
protagonistas a lo largo de
las dltimas décadas.
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ES POSITIVO CONSTRUIR AUDITORIOS, ESCUELAS Y LUGARES ADECUADOS
PARA ESTUDIAR Y APRENDER MUSICA, PERO ES IMPRESCINDIBLE OFRECER
AL MISMO TIEMPO UNA ENSENANZA TAN ACTUAL COMO LO SON ESOS

FANTASTICOS AUDITORIOS.”

Durante la década de los noven-
ta, tendra lugar una polarizacion
en las problematicas educativo-
musicales, Por un lado, contintia
la preocupacion por la educacion
inicial e infantil; por el otro, la
educacion superior o especiali-
zada concentrara las miradas
reformistas. 5i bien el campo de
la educacion infantil se beneficié
en el siglo XX con los aportes de
Willems, Orff, Kodaly, Suzuki,
etc., éstos tuvieron un escaso
nivel de penetracion en la educa-
cion especializada.

En ambos “polos”, nuevos para-
digmas lucharan por imponer
sus propias reglas de juego.
Surge una diversidad de opcio-
nes, a las que preferimos deno-
minar “modelos”, para diferen-
ciarlas de los “métodos” que
dominaron la escena pedagdgica
durante el siglo XX,

A diferencia del método, el
“modelo”, sugiere una produc-
cién colectiva. Observen que al
referirnos a las décadas de los
ochenta y noventa, no menciona-
mos ningun nombre en particu-
lar, sin que ello signifique desco-
nocer las importantes contribu-
ciones de un gran numero de
especialistas en los diferentes
paises. En la actualidad, los edu-
cadores musicales tienen a su
disposicion una diversidad de
modelos. Es posible aprender a
través del juego, del canto y de la
danza popular (modelos natura-
les 0 esponténeos), pero también
se puede aprender mediante
aparatos o méaquinas (modelos
tecnolégicos), o a través de con-
ductas y practicas varias.

Un modelo pedagogico tiene que
ver con la manera en que se
transmite o se aprende un deter-
minado saber, ya se trate de
habilidades, costumbres, creen-
cias, etc. Generalmente com-
prende un conjunto de materia-
les, actividades y conductas, que
no suponen necesariamente una
secuenciacion dada y se desarro-
llan en un contexto especifico

16 doce notas

(ludico, antropolégico, etc.). Un
modelo pedagogico cualquiera
es susceptible de ser adecuada-
mente combinado con otros.

En una misma comunidad pue-
den coexistir diferentes enfo-
ques: mientras algunos pedago-
£0os, en Espafia por ejemplo, apli-
can el método Orff, otros educa-
dores proceden a partir del mo-
delo étnico. En varios paises de
Latinoamérica se estd dando en
el presente una fuerte busqueda
de identidad cultural a través de
la musica y la educacién musical
que, como es sabido, constituye
un factor aglutinante de gran
efecto (durante el proceso militar
en Argentina la misica se utilizo
como elemento de protesta, va
fuera mediante los textos de las
canciones o simplemente a tra-
veés de la utilizacion del género
folklorico). En la actualidad
renacen en Argentina las murgas
~conjuntos de percusion que re-
corren las calles en la época del
carnaval-; a semejanza del can-
dombe en Uruguay, tales forma-
ciones constituyen un medio efi-
caz para reunir a la gente. Tam-
bién en Chile y Perq, la educa-
cion formal y no formal rescata
diversas manifestaciones de la
muisica tradicional -cantos, dan-
zas, juegos y ceremonias- que
incluyen la participacion corpo-
ral y la actuacion,

En nuestros dias y en nuestras
latitudes muchos profesores, si-
guiendo a Murray Schafer, eligen
el modelo ecologico. En vez -o
ademds- de proponer secuencias
para el aprendizaje de la tonali-
dad o los modos, Schafer ensena
a sus alumnos a sensibilizar la
escucha, para defenderse de la
polucién sonora y participar de
manera activa en el disefio de su
propio “paisaje” sonoro.

P.- ;Es posible el desarrollo de
la educacion musical en Latino-
américa a pesar de la crisis eco-
ndémica y social?

R.- El sistema educativo de nues-
tros paises se encuentra en la

actualidad desequilibrado, pues-
to que durante todo un siglo no
se atendi6 adecuadamente a la
ensenanza musical superior. Tal
vez por el laissez faire caracteristi-
co de los latinos, ni en América
ni en Europa se actualizo la edu-
cacién especializada. Por eso,
ésta aparece hoy retrasada en
relacion al transcurso del tiem-
po: uno abre la puerta de un aula
en un conservatorio y encuentra
un profesor dictando una clase
modernisima, abre otra puerta y
ve a otro que ensefia en el mismo
estilo en que quiza aprendieron
sus padres o atin sus abuelos.
Existe la necesidad de crear un
foro de intercambio de experien-
cias musicales sin delimitar nive-
les, practicar la multiplicacion
diddctica, compartir y enrique-
cerse con el intercambio como
hacemos en el FLADEM (Foro
Latinoamericano de Educacién
Musical).

Durante las décadas del cincuen-
ta al setenta la Unesco colabord
activamente en Latinoamérica a-
portando sus equipos de expertos
en planificacién en una operacion
de asistencia. Aquellas interven-
ciones contribuyeron a cimentar
el “modelo curricular” que, aun-
que obsoleto y lineal, continda
rigiendo en nuestro sistema edu-
cativo. Es lamentable que la
UNESCO no continte realizando
aportes tendentes a poner al dia
dicho modelo. A los investigado-
res del area les corresponderia, a
nuestro criterio, revisar e indagar
en estos asuntos.

En los paises nérdicos y anglosa-
jones, aqui en Europa, por ser la
musica un objeto cultural tradi-
cionalmente valorizado en la so-
ciedad, los procesos de cambio
educativo no se detuvieron y no
se produjo el deterioro y la des-
actualizacion que padecimos en
el mundo latino.

Ante la desactualizacién, el prin-
cipal desafio consiste en organi-
zar con urgencia la educacién
musical superior coordinando

los diferentes niveles de la ense-
nanza. Ya se estan produciendo
cambios importantes: por ejem-
plo la creacion de nuevas carre-
ras universitarias (algunas de
éstas de “complementacion”, pa-
ra quienes han recibido su for-
macion musical en instituciones
de nivel terciario) y una oferta
amplia en “especializaciones”
(master y doctorados) en psico-
pedagogia, musicoterapia e in-
vestigacion musical, ademas de
cursos de “audiovision”, técni-
cos en sonido vy publicidad sono-
ra, etc. Sin embargo, persiste una
asignatura pendiente que consis-
tirfa en revisar con seriedad los
fundamentos y las técnicas peda-
gogicas que se emplean en todos
los niveles.

P.- ;Qué le aporta a la sociedad
actual la educacion musical?

R.- La musica es uno de los len-
guajes codificados que el hom-
bre ha creado para su comunica-
cion y placer. Asi como las Mate-
mdticas, las Lenguas v la Infor-
matica mds recientemente, la
musica constituye una invencion
extraordinaria de la mente y el
espiritu humano, Ninguno de
estos lenguajes basicos deberia
por lo tanto estar ausente del
provecto educativo.

Es positivo construir auditorios,
escuelas y lugares adecuados pa-
ra estudiar y aprender musica,
pero es imprescindible ofrecer al
mismo tiempo una ensefanza
tan actual como lo son esos fan-
tésticos auditorios. Cuando en
educacion se moderniza, hay
que modernizar a todo nivel, sin
descuidar la cabeza del docente,
Encargamos a un arquitecto el
disefio de un buen plano para
construir nuestra casa solo cuan-
do contamos con fondos necesa-
rios para pagar a los operarios
calificados que lleven a cabo la
tarea. De igual modo, un proyec-
to educativo no podria arribar a
buen puerto si los profesores
carecieran de una necesaria pre-
paracion técnica.

GasrieLa Lopez Bono, LAuRA
MoRreno BONET ¥ SusaNa SARFSON
GLEIZER SON PROFESORAS DE
Epucacion Secunparia OBLIGATORIA E
IMPARTEN TAMBIEN CLASES EN EL
CONSERVATORIO ¥ EN LA UNIVERSIDAD.
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A los directores de los conservatorios

por SALVADOR DAZA PALACIOS

superiores de Granada y Malaga

Llega a mis oidos que quieren retroceder a los viejos tiempos y devolver a los antiguos

Pianistas Acompanantes (hoy dia profesores de Repertorio con Pianista acompanante)

a ser “sirvientes” de otros profesores, con todo lo que eso conlleva para un colectivo de

profesionales que venimos luchando desde hace muchos anos por reivindicar nuestro

trabajo en igualdad de condiciones con los demas.

es puedo asegurar que, aqui en Sevilla,

la experiencia de los dos altimos cursos

ha resultado un completo éxito. Los
profesores que estamos impartiendo las cla-
ses de “Repertorio” tenemos nuestros alum-
nos, les montamos las obras, damos audicio-
nes con ellos, le nsistimos continuamente
para mejorar su afinacion, les aconsejamos
sobre el estilo cameristico v sobre el papel del
solista con orquesta, etc. Todo lo cual no obs-
ta para que estemos en contacto permanente
con los respectivos profesores de cada uno de
los instrumentos v tengamos sesiones con-
juntas con los alumnos, pues de lo que se
trata es de trabajar coordinadamente, pero
sin que eso suponga una pérdida de autono-
mia del profesor de Repertorio, que se mere-
ce tener su aula propia, sus propios alumnos,
y su contacto directo con ellos, en igualdad
de condiciones con los demas profesores, Y
me cuesta trabajo entender por qué algunas
personas, especialmente otros profesores
(incluidos los de Piano) se empenan en rele-
garnos a un papel simplemente secundario o
subsidiario, y nos tienen en cierta manera un
tipo de desprecio o desconsideracion a todas
luces injustificado o injustificable.

Mi ruego es que hagan todos los esfuerzos
que estén en sus manos por apoyar nuestro
trabajo. El papel de los pianistas acompanan-
tes es, en la historia de los conservatorios de
este pais, un papel relativamente reciente,
una de las tltimas incorporaciones al Cuerpo
de Profesores de Misica como tales. Tenemos
pues un retraso historico con las demds espe-
cialidades, pero no por eso debieran conde-
narnos al ostracismo e impedir que progrese-

mos en nuestra labor. Eso seria oponerse al
progreso v a la innovacion necesarias en todo
sistema educativo.

Recuerden que, por ejemplo, a los instru-
mentistas de viento, durante muchisimos
anos, se les nego el derecho a ostentar una
Catedra, que solo podian obtener violinistas,
pianistas o cantantes (la “élite” de la musica
del XIX). No permitan que se siga cometien-
do esamisma injusticia con otros colectivos y
especialidades musicales, pues creo honrada-
mente que todos tenemos nuestro perfecto
derecho a mejorar y a ser considerados en
igualdad de condiciones que los demas,
como en su dia exigieron los flautistas, clari-
netistas, o, incluso mas recientemente, los
percusionistas, pues ya me dirdn si un profe-
sor de Percusion no se merecia también una
Céatedra como todos los demas, algo que con-
siguieron muchos afos mds tarde que los
profesares de viento.

Creo, sinceramente, que todos los que
impartimos docencia en un conservatorio
superior debemos gozar de los complemen-
tos retributivos acordes con la Ensenanza
Superior, sin que existan discriminaciones de
ningtn tipo. 5i no, ;por qué ir destinado a un
conservatorio superior cuando en un profe-
sional las obras son mas asequibles y los
alumnos menos exigentes? ;No creen que el
impartir clases en el conservatorio superior
debe gozar de un incentivo econémico apro-
piado? Si no ;para qué se ha hecho la separa-
cién de los grados? Podriamos haber seguido
como estabamos y todos tan contentos, ;jno?

Las leyes no cubren los vacios que tene-
mos en la ensefanza musical. Pero para eso

EL PAPEL DE LOS PIANISTAS ACOMPANANTES ES, EN LA HISTORIA DE
L0oS CONSERVATORIOS DE ESTE PAIS, UN PAPEL RELATIVAMENTE
RECIENTE, UNA DE LAS ULTIMAS INCORPORACIONES AL CUERPO DE
PROFESORES DE MUSICA COMO TALES.”
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estamos los que nos dedicamos a ello y, espe-
cialmente, los que dirigen conservatorios v
tienen capacidad de decision sobre asuntos
docentes. No es de recibo que uno se ampare
en cierto vacio legal para negar el pan v la sal
a quienes, pudiendo mejorar sus condiciones
laborales y su autoestima profesional, se les
condena a trabajar como si fuesen subordina-
dos, como si no tuviesen criterio propio,
como si no fuesen especialistas de su maleria
(Repertorio, es decir, que conoce [.H'.‘l‘llt‘l_'l'fl-
mente v “tiene en dedos” las obras mas fre-
cuentes de cada uno de los Instrumentos o de
Canto, va sean obras de orquesta en reduc-
cion para piano, ya sean obras de cdmara, de
trios, Gperas, oratorios, zarzuelas, lieder, etc.)

Nuestro trabajo es uno de los mas dificiles
y complicados de todo el conservatorio. Esto
no lo digo gratuitamente. Lo sé por propia
experiencia, tras mas de 19 afos de labor
docente en el mismo centro vy en la misma
especialidad. Cualquiera que conozea mini-
mamente nuestra mision, sabe lo dificil que
resulta adaptarse a cada uno de los alumnos,
a los diferentes estilos, a los distintos instru-
mentos, a tocar determinadas obras en reduc-
cion de piano que serfan intocables para
muchos pianistas (los que tratan de tocar
“todas las notas” escritas en la partitura,
cuando, la mayor parte de las veces las reduc-
ciones para piano son mas bien “guias
orquestales” que obras “pianisticas”). Los
que han seguido de cerca nuestra labor, ya
digo, aprecian bien nuestro papel v nuestro
servicio, pues somos de los pocos (si no los
tnicos) profesores del conservatorio que
tocamos con los alumnos y que se nos obliga
a tener constantemente un repertorio monta-
do, que puede alcanzar mas de trescientas
obras. Nos vemos obligados en muchas oca-
siones, en audiciones, en conciertos, en clases
colectivas, a “dar la cara” no sélo como pro-
fesores sino como musicos profesionales. Ejer-
cemos pues una doble actividad, pues imparti-



mos docencia en cada una de
nuestras sesiones de trabajo, v,
ademds, trabajamos como con-
certistas  publicamente, pues
estamos siempre dispuestos a
exponer al publico nuestro traba-
jo y nuestro buen hacer. Algo
que, sin duda, nadie les exige a
los restantes profesores v cate-
draticos, que, como bien sabran,
hay algunos que desde hace anos
no dan un concierto ni para su
propia familia.

Bien es verdad que entre nos-
otros -a diferencia del Conserva-
torio Superior de Madrid, en el
que los pianistas acompanantes
(ahora Profesores de repertorio
segun el RD 989/2000) tienen un
departamento propio y sus pla-
zas salen convocadas en el con-
curso de traslados- no hay
“grandes nombres” del acompa-
famiento vocal o cameristico.
Bien es verdad que quizds en
algun caso concreto, los que ejer-
cen nuestra actividad no tienen
la capacidad que seria deseable.
Ello se debe, sin duda, al largo
tiempo que requiere que un
acompanante
un repertorio extenso y conozca
bien las obras mas frecuentes,
una materia que, por desgracia
no se estudia dentro de la espe-

[l

‘monte” y madure

cialidad de Piano, en la cual no se
ha ofrecido hasta ahora la posibi-
lidad de dedicarse al " Acompa-
namiento pianistica”. Bien, pero
diganme algun colectivo de otras
especialidades en las que no ocu-
rra eso. Tambien habria que
decir que, probablemente, si los
pianistas acompanantes tuviesen
una consideracion laboral equi-
parable a los catedréticos de
Piano, muchos se darian tortas
por alcanzar una de estas plazas,
y quizas asi el nivel "artistico” o
“docente” del colectivo tuviese
mas importancia para algunos
que ahora, en la situacion actual,
no parece tener ni considerar.,
Por otra parte, en cuanto a la
politica de personal de la conse-
jeria, nada mas parecido a la
Torre de Babel. Nadie se entera
de nada y aprovechan cualquier
situacion de discrepancia entre
nosotros para cortar por lo sano
0 para negar cualquier iniciativa
que no venga de Madrid. Por eso
les decta que somos nosotros los
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que debiéramos llevar las rien-
das de un mayor progreso y
renovacion en esta maquinaria
oxidada que es la administracion
educativa. La injusticia que
cometio la Consejeria el pasado
curso con mi companera Eva
Molina v conmigo no tiene pre-
cedentes, pues tras estar un ano
en comision de servicios como
catedraticos, el pasado curso se
nos nego tal condicion, aun a
pesar de habernos prorrogado el
nombramiento de la comision
del pasado afo. Y aun a pesar de
habernos nombrado como parte
del Tribunal que debia juzgar las
pruebas para admitir nuevos
pianistas acompanantes, tanto
funcionarios como interinos, en
el pasado mes de Julio de 2002.
Nos condenan a formar parte de
una lista como “Puesto Docente
singular o especifico” al igual
que los cocineros, reposteros,
logopedas v foniatras. Como si
fuésemos los bichos mas raros de
la ensenanza musical. ;Le parece
esto justo y acorde con la reali-
dad? ;Tiene esto alguna logica,
por minima que sea? ;No tene-
mos derecho a que se nos consi-
dere como profesores normales
del Conservatorio Superior de
Masica, al igual que los Profeso-
res de Piano Complementario o
de Musica de Camara? ;Que
tiene de singular o especifico el
Repertorio con Pianista Acom-
panante que no tenga la Musica
de Camara o el Piano Com-
plementario?

F.";Pt‘rﬂ L] ue reda Pdt’“k’ﬂ ?'il'r]_'!l't?
su postura y no nos nieguen
nuestro progreso como profesio-
nales de la ensenanza. Nos me-
recemos un respeto por parte de
todos nuestros companeros vy
esperamos de ellos los mds gene-
rosos favores, pues nuestra dedi-
cacion y amor por lo que hace-
mos y por como lo hacemos, lo
exigen.

Confio esperanzado en que
los tiempos futuros nos traigan
ideas innovadoras para mejorar
la ensenanza musical en Andalu-
cia, que es, sin duda de lo que se
trata. w2

Sawvapor DAzA PaLACIOS, PROFESOR
DE REPERTORIO DEL CONSERVATORIO
SUPERIOR DE MUSICA SEVILLA.

En clave de estética
Historia (II)

Josté Luis Nieto

eciamos que la polifonia del renacimiento, progre-

sivamente desacralizada (es decir, cada vez mas

cercana a lo cortesano v profano) y mas proxima a
una marea melodica naciente, se encontro por el camino
con extranos conceptos de armonia v bajo. Asi, la tenden-
¢ia colectiva renacentista funde lentamente su pasado con
un nuevo ideal, barroco, posiblemente mas melodico e
individual; quizas, también ese barroco se nos presente
mds “moderno”, incluso mds “tecnologico”, pues la métri-
ca y el tactus, el cambiante orden arménico o la transfor-
macion de numerosos instrumentos muestran sus inéditas
y frescas maneras. Este barroco, de efectos repetitivos y
asentado en la polaridad entre la melodia y el bajo, se tine
a su vez de complejidades contrapuntisticas y suntuosos
adornos v representaciones.

Pero el Hempo, inefable companero de todo, asegura el
debilitamiento de cualquier orden establecido, por tirano o
absolutista que sea; y asi, a mediados del siglo dieciocho
renovados vientos soplan con aroma de cambio tanto en las
ideas (ilustradas diran) como en las maneras v sensibilida-
des. Es el clasicismo, que alumbra una referencia sonora mas
internacional, de pulidos efectos dinamicos v armonicos v
ordenadas estructuras melodicas. Un clasicismo que duda,
sin parecerlo, entre el orden racional y el valor de los senti-
dos pues, sereno, al acari-
ciar lo sentimental pre-
siente su potencialidad.

Esa encubierta pasion
serd el pretexto del ro-
manticismo para desnu-
dar el arcon de los sen-
timientos, cediendo ge-
neroso al intimismo mas
sutil y delicado de las
pequenias formas e inten-
ciones; v al mismo tiem-
po ofrecera vasto espacio a la poderosa embriaguez de la
dindmica y los tempi, del sinfonismo dilatado v la libera-
cion de las reglas. Lo romantico musical, bebedizo de fan-
tasias medievalizantes y revalorizacion de lo moderno,
explora el valor de las palabras entre lieder v 6peras, a la
par que lo subjetivo, exético y nacionalista enmascaran y
apasionan los caprichosos sonidos, ansiosos de revolucion
y cambio. Melodico, apasionado, enérgico, fantasioso,
doliente, individualista ¥ colectivizante, popular y bur-
gués, el romanticismo alienta su propia transfiguracion.

Y llegaran, en accion y reaccion, sonidos vaporosos v
exquisitos entre formas vagas e indefinidas: el llamado
impresionismo presenta los insondables secretos de la
sugerencia sin animo de descubrir, sino mas bien de evo-
car, aludir. Por ese camino brotan las paletadas de sonidos
v acordes validos en si mismos v cada instante mas dis-
tantes de clasicas reglas va lejanas; frescas resonancias,
medidas imprecisiones, tiempos que parecen flotar, suge-
rentes imagenes o estampas difuminan -a finales del siglo
diecinueve- el orden tonal, formal o melodico roménticos.

A comienzos del siglo veinte...
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Juanjo Guillem

La percusion con nombre propio

“Gracias a la percusion, y poco a poco, casi por obligacion, he

tenido que tocar miisica del siglo XX, porque para nuestro ins-

trumento todo lo que esta escrito nuevo, es decir lo que no son

transcripciones, es a partir de los aios 30.”

| nombre de “Neopercu-

sion” esta ligado entre o-

tras cosas a un centro de
estudios, a la organizacion de un
festival, cursos, clases magistra-
les y a un grupo de percusion
cuvos fundadores y principales
impulsores son los percusio-
nistas Juanjo Guillem v Juanjo
Rubio, popularmente conocidos
como “los juanjos”. El pasado
curso, la escuela se trasladé a un
edificio de tres plantas y se em-
barco en una nueva aventura, la
de compaginar la ensenanza de
la percusion con la de otros ins-
trumentos, Nacia asi “Neomusi-
ca. Centro Europeo de Estudios
Musicales”, con un objetivo prin-
cipal: formar a profesionales al
mas alto nivel.
Pero todo ello no pasaria de ser
una iniciativa educativa de ca-
racter privado muy loable, si
Juanjo Guillem, no se hubiese
“destapado” como una de esas
rara avis que enarbola la bande-
ra de la musica contemporanea
en contra de un ejército de de-
tractores que la tildan de enemi-
go numero uno del piablico. Casi
sin proponérselo, quiza por afi-
nidades electivas, el grupo Neo-
percusion estd especializado en
musica contemporanea y, no
contentos con “machacar” al pu-
blico con ese indeseable reperto-
rio, se han propuesto dejar cons-
tancia de ello con la creacion del
sello “Kusion”. La ultima graba-
cion y el pie forzado para esta
entrevista es el CD dedicado a
John Cage, que para que no que-
pa la menor duda de filiacion
estética lleva como titulo “Credo
in Cage”, en alusion a la obra del
compositor.

Pregunta.- ;En qué mas cree
Juanjo Guillem?

Respuesta.- Creo en la ilusion y
en el trabajo, eso es lo que nos ha
hecho llegar aqui: ilusion por la
musica contemporanea, ilusion
por la musica, ilusion por el estu-
dio, ilusién por formar nuevos
musicos. Tambieén por formar-
nos a nosotros mismos, porque
un maestro debe aprender al
mismo tiempo que educa,

P.- Y, por supuesto, en Cage...
R.- Cage es un simbolo de
musica contemporanea y de
percusion. Forma parte de un
grupo de compositores que, des-
de Varese, convierte a la percu-
sion en algo importante. Por eso
creo en Cage, porque inventa
nuevos instrumentos, retoma
viejos instrumentos, utiliza otros

a

d

elementos como instrumentos...
Por eso, aparte de todo el valor
estético de su musica sobre el
azar y sus diferentes formas de
componer, me parece que es un
referente para todos los percu-
sionistas v para todos los musi-
cos. El titulo de este disco esta
muy claro, hay una obra de Cage
que se llama Credo in ask, escrita
para un ballet con piano prepa-
rado v percusion. He cogido ese
titulo y el “credo” de John Cage,
que es un manifiesto llamado
“El futuro de la Masica”, que
hizo en los anos 30 v que no se
publicoé hasta los 50, donde se
adelanta a todo lo que ha pasa-
do. Es impresionante, se adelan-
ta a la musica electronica, al
ruido, que realmente es el nuevo
sonido de este siglo como lo vio
Varese en los instrumentos de
percusion: “aqui esta claro, el
ruido es lo nuestro”.

P.- ;Qué fue antes para Juanjo
Guillem?, ;la percusion o la
musica contemporanea?

R.- Sin duda la percusion, por
educacion. He tenido una educa-
cién buena por una parte, pero
por otra nefasta; en los conserva-
torios nunca hemos llegado a la
musica contempordnea y eso que
he tenido la suerte de ser percu-
sionista, porque es tremendo
como estan otros instrumentos...
Gracias a la percusion, v poco a
poco, casi por obligacion, he
tenido que tocar musica del siglo
XX, porque para nuestro instru-
mento todo lo que estda escrito
nuevo, es decir lo que no son
transcripciones, es a partir de los
anos 30 como grupo v de los 50 o
60 como solo. Al principio no en-
tendia nada, me acuerdo que la
primera vez que togque misica de
Steve Reich, alucinaba, me decia
“qué hago repitiendo lo mismo
200 millones de veces”, para mi
no tenia sentido. Ahora tiene un
sentido impresionante, después
de leer a Satie, después de leer a
tantos compositores y ver que en
la repeticion hay tantas cosas,
después de leer sobre otras cul-
turas, donde el hecho de que las
cosas pasen lentamente es muy
importante. Empiezas a leer, em-
piezas a prepararte tocando co-
sas, a preocuparte por saber, Evi-
dentemente me vino antes el ins-
trumento, tocar pasodobles en

Juanjo Guillem es uno de
nuestros mas destacados
percusionistas. Realizé sus
Estudios Superiores de
Percusion en los Conser-
vatorios de Valencia, Bar-
celona y Madrid, mas tarde,
en 1986, obtuvo el Titulo
Superior en el C.N.R. de
Estrasburgo (Francia) y el
Titulo de Postgraduado de
Percusion en el R.N.C. de
Manchester en 1991.
Durante los anos 1992 y
1994 fue percusionista
acompanante de la Real
Escuela de Danza. Como
solista ha dado recitales en
numerosas ciudades
espanolas y extranjeras
adquiriendo un firme
compromiso con la masica
de nuestro tiempo.

En 1994 crea junto a Juanjo
Rubio el Centro de Estudios
Neopercusion (en la
actualidad Centro Europeo de
Estudios Musicales
Neomiisica), centro privado
dedicado a la ensenanza y
desarrollo de la percusion
del que en la actualidad es
director y profesor.

Desde 1986 hasta 1999 ha
sido miembro de la Orquesta
Sinfanica de Madrid y en la
actualidad es primer
percusionista de la Orquesta
Nacional de Espana.
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mi banda v después, poco a po-
co, el jazz, la masica étnica y la
miusica contemporanea, que me
parece la musica intelectualmen-
te mas interesante.

P.- Paralelamente a Neopercu-
sion, usted promueve también
el grupo Urbethnic, dedicado a
la masica étnica y electronica,
(nos puede hablar de esta expe-
riencia?

R.- Somos los mismos, lo que
pasa es que los festivales v los
programadores tienen que tener
muy claro lo que eres. Esto fue
una idea que tuve hace 5 anos
debido a mi interés por la misica
electronica moderna, no la de
vanguardia, aunque vo creo que
es lo mismo. Fue como una espe-
cie de sueno, mezclar los instru-
mentos de percusion y su raiz
mas atavica o étnica, con lo mo-
derno v lo intelectualmente mas
pensado, la electronica, el cons-
truir nuevas sonoridades. Aqui
podia haber un puente, En el
Sonar del ano pasado vi un con-
cierto de gente moderna tocando
a John Cage, no era lo que yo
queria hacer, queria hacer algo
mds étnico, mas ritmico, con otro
tipo de estética, pero ahi vemos
que todo esta junto.

P.- Independientemente de las
posibilidades del nuevo espa-
cio de su centro de estudios,
(qué les hizo ampliar la oferta
de especialidades?

R- Nos lo hizo plantear el éxito
de Neopercusion. 5 hemos podi-
do hacer algo, desde mi punto de
vista, interesante, si, a pesar de
no ser gestores, hemos consegui-
do unos objetivos que muchos
conservatorios no han consegui-
do nunca, pensamos que, desde
una iniciativa no ya privada,
sino irracional, el éxito obtenido
en percusion podriamos trasla-
darlo a otros instrumentos.

P.- El afio que viene se cumplen
casi 10 anos de la creacion de
Neopercusion, y se dice que no
hay orquesta espanola que no
cuente con algiin antiguo alum-
no del centro, jes cierta esa
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leyenda que se ha creado en
torno suyo?

R.- No, no tanto. Lo que si puedo
decir es que en los dltimos 5 0 6
afios han sido primeros o segun-
dos en casi todas las oposiciones
v pruebas. No en todas las or-
questas hay gente, pero sien mu-
chas, sobre todo desde los lti-
mos 5 anos, Por ejemplo, en la
Orquesta Europea, a pesar de
que hay grandes colleges en toda
Europa, siempre ha habido un
percusionista de Neopercusion
en los altimos 3 afios. A los chi-
“ita donde
estudias, jen Neopercusion?, jy
eso qué es?”. Y ellos responden
“nosé, yo he venido, he tocadoyy,
de toda Europa, me han cogidoa
mi”, En la JONDE, desde hace 6
0 7 anos, el primero o segundo es
de Neopercusion, este ano pre-
sentamos a siete y cinco han en-
trado entre titulares y reservas.
P.- Neopercusion puso en pie en
Madrid el Festival Internacio-
nal de Percusion “Ritmo Vital”,
que este ano no se ha convoca-
do, ;cuiles han sido los moti-
vos?

R.- El principal motivo es que
SOMOS Una empresa pequena,
hemos tomado la responsabili-
dad de comprar un edificio v no
sé puede hacer todo, No podia-
mos asumir el coste v como no
tenemos apoyo de ningun tipo,
excepto de algunas casas de ins-

cos les preguntan

trumentos de percusion o del
CDMC, que nos ha ayudado
durante estos anos, hemos teni-
do que descansar. Hay otros fac-
tores, como que yo me encargo
un poco de la organizacion y este
afno ha sido un ano artisticamen-
te muy importante para mi, he
tenido que hacer muchos con-
ciertos con el grupo o solo, con lo
cual no me ha dado tiempo de
meterme en esta aventura otra
vez, Pero el festival estd vivo, no
sabemos cuando, pero reapare-
cerd, porque el ano pasado fue
un exito, tuvimos a casi 100
alumnos, con lo dificil que es
hacer un curso en Madrid.

P.- Director del Festival, primer
percusionista de la ONE, profe-
sor y director de un grupo de
camara, ;como transmite todo
este bagaje profesional a sus
alumnos?

R.- Yo creo en el musico comple-
to, hay una tendencia americana
a especializarse mucho, pero vo
no he nacido en esa tradicion. Mi
bagaje ha implicado desde el
principio ser misico clasico, lue-
go descubri muchas otras cosas.
Ahora también estoy dirigiendo,
aunque desde mi pequeno pla-
neta percusivo, y toco con la
orquesta, que me da unos apren-
dizajes importantes. Intento que
los chavales tengan un lenguaje
cldsico y orquestal. También
improviso v hago cosas mds van-

NO SE PUEDE CONSEGUIR LA VICTORIA, TOCAR BIEN, SI NO TE DERROTAN CADA
DiA O TE PASAN COSAS. INTENTO QUE LOS ALUMNOS EXPERIMENTEN TODA LA
AVENTURA DE TOCAR A TRAVES DE LOS CONCIERTOS, QUE DURANTE ESTOS 10

ANOS HAN SIDO MUCHOS Y EN MUCHOS LUGARES.”
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guardistas y, por lo tanto, inten-
to que mis alumnos hagan eso
también... Intento transmitir, a
través de los conciertos sobre
todo -a través de las clases tam-
bién- porque creo en el miuisico
activo, creo en el misico que
toca, que esta delante de un
publico y aprende cada dia una
nueva experiencia. Ultimamente
tengo una frase de Mao Tse Tung
que se la repito a muchos alum-
nos: “de derrota en derrota hasta
conseguir la victoria”. Es decir,
no se puede conseguir la victo-
ria, tocar bien, si no te derrotan
cada dia o te pasan cosas. Intento
que los alumnos experimenten
toda la aventura de tocar a través
de los conciertos, que durante
estos 10 anos han sido muchos v
en muchos lugares.

P.- ;Existe alguna relacion entre
ser percusionista y lograr una
direccion 6ptima del repertorio
contemporaneo?

R.- Particularmente creo que si,
pt'l'l] hﬂ_\_." pt‘r.‘:ﬁl'll*lﬂ!'\'- Llll\" L{t‘rnlll.'!'i'
tran que da igual. Un factor im-
portante que echamos de menos
en los directores es el ritmo v un
percusionista inherentemente, si
ha estudiado bien, lo ha desarro-
llado mucho, por lo tanto quizas
seamos buenos en el ritmo de la
batuta, pero creo que un director
es bastante mds que eso. No es
que quiera ser director, dirijo v
me preparo las obras desde la
perspectiva del interprete. Mis
alumnos se aprovechan de mi di-
reccion en tanto que, si tienen al-
gun problema técnico, se lo re-
suelvo. Ahi esta el punto, dirijo
pedagégicamente para avanzar
y que avancen los alumnos, algu-
nos amigos me dicen que no lo
hago mal, pero no voy encami-
nado a eso. La composicion es
otro tema, no trato de introducir-
me bruscamente, pero me estan
entrando muchas ganas de hacer
€0sas.

P.- Le pilla un poco lejos por lo
que a usted respecta, pero ima-
gino que lo vive muy de cerca
en tanto que profesor, jcudles
son las principales dificultades
que se le presentan a un estu-
diante de percusion?

R.- Pienso que las principales
dificultades de los percusionis-
tas surgen en el campo de la



expresion. Me parece que, como
instrumento de ritmo, la percu-
sion esta muy bien, pero para
expresar, para el fraseo o el color,
aun nos falta. No podemos hacer
todo tipo de cosas, pero intenta-
mos que los alumnos lm|liu[1
musica clasica, Bach, Mozart o
Chaikovsky, v ahi es donde nota-
por
ejemplo, un pianista y un percu-

mos la diferencia entre,
sionista, en la articulacion, los
apovos, el fraseo, todas esas
cosas. Los percusionistas las ha-
cemos como si fueran magicas,
cosas nuevas, mientras que los
violinistas, los pianistas o los
flautistas llevan mucho tiempo
preocupandose de eso también.
P.- ;Esas posibilidades las ha
abierto el repertorio contempo-
raneo?

R.- Yo creo que no, las ha abierto
la evolucion del instrumento.
Este instrumento es muy viejo
PeTo €8 muy nuevo, se ha tocado
mucha musica clasica ya. En
Ameérica se lleva tocando musica
clasica desde los anos 50 o 40,
aunque creo que hay muchas
dificultades para interpretar ese
tipo de musica, va que tenemos

que tocar con 4 baquetas las
cosas hechas para 10 dedos. Yo
Sik‘!]]pﬂ‘ Liigu que lo mas dificil
para nosotros son esos libros que
hay de piano facil, son extrema-
damente dificiles para nosotros,
pero tienes la Upnrllmitl.ld de
tocar grandes compositores, fra-
sear... En el fraseo, algo que va
por golpes estd muy limitado,
pero el piano también va por gol-
pes... Pienso que, si de musica
contemporanea, sabemos mas
que un pianista de la misma
generacion de estudios, digamos
chavales jovenes de un grado
superior, ellos nos superan am-
pliamente en la musica clasica:
en el fraseo, en la diccion de las
notas. Ese es para mi un asunto
pendiente que estamos trabajan-
do. Otro punto importante es el
conocimiento de las partituras,
pienso que los chavales se ilusio-
nan con tocar cosas, pero luego
no saben lo que estan tocando v
en musica contemporanea es
muy dificil saber lo que estas
tocando. Me parece que es una
asignatura pendiente entre todos
los percusionistas, analizar parti-
turas, conocerlas. m 18

La aventura de
- -

Kusion

Por si quedaran dudas de que
los confederados de Neopercu-
sion no quieren dejar ningun
espacio de difusion sin ocupar,
se han lanzado a una nueva ini-
ciativa, un pequeno sello disco-
grifico dedicado a su pasion y
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Manuel Contreras 11
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de nombre inequivoco: Kusion. Hasta el momento, han apareci-
do dos muestras, La primera es una especie de resumen de lo
que se puede alcanzar con un grupo de intérpretes, con titulo
Todas las carns, que muestra facetas como la musica africana, la
brasileiia, de corte pegadizo y cilido como una gasa mojada,
pero también un jazz mas re-
frescante y una suave musica
“clasica”. Pero donde los “neo-
percusionistas” han querido
retratarse ellos mismos, mas
que el instrumentarium, es en
un nuevo y flamante disco que
recoge el Credo de Cage, leidoy
tocado con devocion y recogido
cormatan de contagiar sus amo-

Calle Mayor, 80 28013 Madrid Tel. / Fax 91 5

res desde la misma funda. 6. C.

e-mail; mgeontreras(teleline.es - www.manuelcontreras.com
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de Tarisio

De la vida de Luigi Tarisio se conocen bastantes detalles, y aunque es totalmente cierta, no deja de

ser francamente inverosimil. Nos ha legado su asombrosa historia como un caso irrepetible en la

historia de la lutheria.

e origen muy humilde y

rozando la pobreza, nacié

en Milan a finales del siglo
XVIITy toda la vida fue analfabe-
to. Fue aprendiz de carpintero y
tenia un pequeno faller, donde
vivia de forma miserable. No
obstante tenia un espiritu inquie-
to y un caracter poco comun.
Tenia una casi morbosa avidez
de instrumentos antiguos que
recolectd por todos los rincones
de su Lombardia natal a base de
visitar tabernas, cantinas o con-
ventos. No le fue dificil, ya que
en las mayores poblaciones lom-
bardas circundantes habia llega-
do a haber un complejo de hasta
200 talleres de lutheria.

En poco tiempo adquirié un
don extraordinario y una seguri-
dad impresionante para recono-
cer las mejores obras de los
luthieres italianos. Después de
quince afos de vida errdtica
poseia la més preciada y nume-
rosa coleccion de instrumentos
de arco italianos que nunca fuera
vista.

Pero Tarisio no era un colec-
cionista, Queria sacar el mayor
provecho de sus hallazgos v
todavia seguir conservando en
su posesion las piezas mas sobre-
salientes. En Milan consiguid la
direccién de Aldric, un luthier
parisino que en aquel entonces
estaba muy en auge. Se le pre-
sentd diciéndole si queria adqui-
rir violines Cremoneses. Su as-
pecto de vagabundo hizo que
Aldric desconfiara y pensara que
queria enganarle. Tarisio le mos-
tré un precioso ejemplar de Ni-
colo- Amati. Seguidamente un
Maggini, un Rugeri, un Storioni
y dos Grancino. Aldric le ofrecio
una cantidad irrisoria que luego
doblo.
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Tarisio quedo desilusionado
por el resultado de su negocio,
pues la calidad merecia otra
recompensa. Pensé que era por
culpa de su aspecto bohemio y
que esto no hubiera ocurrido de
haberse presentado en carroza y
bien vestido. Regreso a Italia con
la suma conseguida en el taller
de Aldric. Con ese dinero com-
pré mas instrumentos y al cabo
de dos meses visitaba de nuevo
Paris, Esta vez su aspecto era
diferente: vistié a la moda y
alquilé una carroza. Hizo la ron-
da de los luthieres mas notables:
Vuillaume, Chanot, Gand y Thi-
bout, que compitieron entre ellos
con ofertas cada vez mas altas.

Su intuicién y genio hicieron

que siempre conservara para si
mismo las mejores obras maes-
tras. Durante 20 afos hizo sufrir a
Vuillaume y a Gand con una his-
toria fantdstica: “poseo un Stradi-
vari intacto que nunca ha sido

“El Mesias” de Stradivari, 1716.

Taller de Stradivari

tocado. Quiza el afo que viene lo
traiga para que podais admirar-
l0”. A lo que Vuillaume respon-
dio: “jparece el Mesias de los
Hebreos!" (este violin de Stradi-
vari es el que mas tarde se deno-
miné “El Mesias”, en alusion a
esta anécdota, construido en
1716). De esta forma paso Tarisio
30 anos. Viajo cada ano a Francia
siempre cargado con sus tesoros,
de forma que se calcula que llevo
un total de mas de 1.000 instru-
mentos.

Un legado de fabula

Cuando estaba en Paris o Lon-
dres trataba sus asuntos vivien-
do al mismo nivel que sus clien-
tes, pero cuando regresaba a
Milan volvia a su taller de mise-
ria sin ver a nadie, cerrando to-
talmente las puertas con cadenas
y aldabas para que sus vecinos
no supieran qué ocurria alli den-
tro. Un dia fue visto al entrar a su
domicilio pero nadie le vio salir
durante muchos dias, Fue enton-
ces cuando los vecino alertaron a
las autoridades para que actua-
ran, Encontraron a Tarisio muer-
to, sentado en un sofd y abrazado
a dos violines. La habitacién
estaba tan rep]ela que no se
podia dar un paso sin tropezar o



pisotear algun instrumento, las paredes lle-
nas de violines colgados y estuches por todas
partes, violonchelos y contrabajos apelotona-
dos...

Las indagaciones posteriores a su muerte
llt‘I“UHtrdrUn L] ue en esta \'L‘T‘dﬂdt‘l'd “t‘ﬂl'l'ldrt'l
del tesoro” se encontraban media docena de
violines de Stradivari v otras tantos violas v
violonchelos, un contrabajo de Gasparo da
Sald v mas de cien instrumentos de los gran-
des maestros Cremoneses. Las autoridades
obviaron los instrumentos v se concentraron
en dinero o jovas. Dentro de un colchon
hallaron monedas, billetes v una relevante
suma de monedas de oro.

Esta historia semejante a un guion de peli-
cula parece ser mds que cierta y existen mul-
titud de documentos, cartas y datos compro-

l‘;'i dns.

200 anos después

Muchas personas, sin ni siquiera conocer la
existencia ni la vida de Tarisio, tienen un
espiritu inquieto y también tienen la avidez o
bien de coleccionar muchos instrumentos, o
bien de encontrar un instrumento italiano del
siglo XVIII perdido u olvidado, fuera de los
circuitos comerciales habituales, que pueda
ser adquirido por un precio irrisorio,

INSTRUMENTOS | HISTORIA

J.B. Vuillaume

Hay que tener en cuenta que esta historia
ocurrio hace 200 anos y desde entonces se
han catalogado, fotografiado y hecho el
seguimiento de cientos y miles de grandes
instrumentos hechos por los mejores maes-
tros, por lo que el porcentaje de “posibles ins-
trumentos perdidos” es extraordinariamente
bajo, practicamente nulo.

Durante los siglos XIX y XX muchos trafi-
cantes sin escripulos se han aprovechado de
coleccionistas sin conocimientos suficientes,

para venderles instrumentos envejecidos o
manipulados, v asi obtener sumas de dinero
féciles.

Hoy en dia existen verdaderas colecciones
de instrumentos extraordinarios, pero que
han sido hechas comprando a luthieres o en
subastas a precios de mercado. Dificilmente
se repite la historia de Tarisio. Las coleccio-
nes hechas a base de comprar a los traficantes
y vendedores ambulantes, que periddica-
mente recorren Espana ofreciendo instru-
mentos ruinosos con etiquetas de grandes
luthieres fotocopiadas, suelen ser bombas de
relojeria que explotan cuando uno menos se
lo espera.

El “espiritu” de Tarisio que muchos llevan
dentro -buscar el instrumento perdido o
encontrar la ganga de su vida- provoca que
muchas veces se caiga en la tentacion de ha-
cer la compra equivocada en el lugar equivo-
cado. Las compras realizadas sin las condi-
ciones Optimas (garantia, factura del estable-
cimiento o taller, certificado, etc.) han provo-
cado mas de un disgusto que dificilmente
tiene remedio. w8

Joro1 PinTo

(Casa PARRAMON. LUTHIERES EN BARCELONA)
Miemero e AELAP

TeL. 93 317 61 36

Salas de ensayo para musica clasica y jazz
C/ Ferraz, n°77 28008 Madrid

www.atocar.com
info@atocar.com
Tfno: 915431817
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El uso de nuevos materiales para la fabricacion de productos en el mundo de la misica

es un hecho que no es nuevo. Hace 30 afios aparacieron los estuches de fibra de vidrio,

La fibra de carbono,
un nuevo reto para la lutheria

que han dado y siguen dando un gran rendimiento a un precio razonable.

ace unos 5 0 6 anos se empezaron a co-

mercializar estuches en fibra de carbo-

no, que son mucho mas ligeros (la
mitad que los otros) pero el precio se triplica
o cuadruplica.

También se empezaron a construir hace
anos arcos en fibra de vidrio (I & H en Ingla-
terra y Glasser en EE.UU.) con un precio muy
asequible, una calidad realmente baja y una
incidencia e implantacion en el mercado
practicamente residual. La principal razon es
su baja calidad, bajo rendimiento y muy difi-
cil, por no decir imposible, reparacion (el
precio del arco es casi igual que un encerda-
do v mantenimiento). Los arcos P & H sumi-
nistran encerdados sintéticos para su auto-
reparacion, pero el hecho de no ser cerda na-
tural limita la calidad.

Desde hace unos 6 6 7 aios se hacen che-
los y contrabajos en fibra de carbono. Son un
producto experimental, muy alternativo y
francamente poco atractivo, a pesar de su
aspecto con colores vivos contrastando con el
negro de la fibra, También son muy pesados,
Su principal ventaja (para el productor o
fabricante, no para el misico) es que se sim-
plifica el proceso de construccién (20 piezas
en lugar de 70), pero el sonido nunca es el de
la madera.

Los arcos de fibra de carbono

Ahora le ha tocado el turno a los arcos de
fibra de carbono, que son un producto relati-
vamente nuevo y que cada vez se introduce
mas en el mercado.

Hay una gama extensisima de arcos de
carbono (mas de 15 productores): desde los
arcos mas economicos e industriales (sobre
los 150 euros) hasta los més personalizados
hechos por arqueteros (900-1.500 euros) y los
mas elaborados y sofisticados incluso monta-
dos en oro (2.000 a 4.000 euros). El material

siempre es el mismo pero la calidad de traba-
jo y sobre todo su presentacién y lanzamien-
to varia mucho de unos fabricantes a otros.

Hay arcos de autor como los de: Carbow
Jean Grunberger = LNM (Les nouveaux
materials), Jean Tabary, Claudio Rhigetti,
Alain Le Gouic, K. Holtz, etc.

Arcos menos personales (industriales)
como Arcus, Leopold, Carbondix, P & H,
Spiccato, ARY- France, Col Legno, Coda, Ar-
pege o los de la casa Yamaha que prepara
para este otono el lanzamiento en Espana de

Arcos Yamaha de fibra de carbono

sus arcos de carbono, presentados en la alti-
ma feria de Frankfurt.

Los arcos mds personales y sofisticados
son los que hace Finkel en Suiza, Construye
un arco en madera de pernambuco, lo parte
por la mitad (corte longitudinal) v le inserta
una fina varilla de fibra de carbono. Luego
encola las dos mitades de forma que la junta
es practicamente impercetible y la varilla de
carbono queda como un alma interior. El
motivo es dar mas estabilidad a la vara. El
proceso es mucho mas elaborado y de mucha
precision, y el precio estd acorde con ello.

Los arcos de carbono no estan pensados
para ser una alternativa a un buen arco, sino
para ser un segundo arco de batalla. No se
deforman, no se deterioran ni notan los cam-
bios de temperatura y humedad (los buenos

LoS ARCOS DE CARBONO NO ESTAN PENSADOS PARA SER UNA
ALTERNATIVA A UN BUEN ARCO, SINO PARA SER UN SEGUNDO ARCO
DE BATALLA. NO SE DEFORMAN, NO SE DETERIORAN NI NOTAN LOS
CAMBIOS DE TEMPERATURA Y HUMEDAD...”
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por JORDI PINTO

arcos de pernambuco tampoco). Algunos
estan mejor disefiados que otros en cuanto a
acabados, peso y equilibrio. Hay algunos
francamente muy mal disenados, pues el
peso general es muy superior a los de made-
ray la punta pesa en exceso. Algtin modelo
también es excesivamente ligero, Otros estan
mas calibrados y la sensacion es parecida a
un arco de madera (Carbow).

La materia prima es relativamente econo-
mica. Lo costoso del proceso son los moldes y
el acabado. La mayoria de ellos van monta-
dos en alpaca (los mas sencillos) o en plata los
de gama intermedia o alta (los de Finkel de
gama alta estan montados en oro).

La novedad del producto y las campanas
publicitarias han creado una expectativa de
mercado que de momento no se cumple. Por
el precio que tienen los arcos de carbono de
gama baja podemos comprar un arco hecho
en madera de Brasil que nos funciona perfec-
tamente. En cuanto a los de gama intermedia
(900-1.500 euros) no pueden competir en cali-
dad con los de pernambuco, que por el precio
estan hechos a mano en un taller o hechos de
autor, con maderas muy seleccionadas y son
de una calidad y prestaciones muy superio-
res,

Con el tiempo los arcos de carbono encon-
trardn su sitio en el mercado, pero no hay que
sobrevalorar su calidad. Quiza también en un
futuro los precios se vayan ajustando, De mo-
mento resultan un poco caros, pensando que
van destinados a ser un arco de recambio.

Otro de los puntos que acompanan al lan-
zamiento del producto es su caracter “ecolo-
gico” en favor de la preservacion del per-
nambuco. Sobre este punto hay mucha dema-
gogia, pues todo pasa por una buena gestion
de los stocks de madera existentes y de una
buena politica de reforestacion en los sitios
adecuados. w12

“ara mas informacion sobre la gestion y conserva-
cion del pernambuco: www.pau-brazil.com

o IPCl-Comurnat (gonzalezarcos@hotmail.com
en Espana).



por FRANCISCO GONZALEZ
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iMas madera!

Ultimamente se habla mucho de los arcos de fibra de carbono y no siempre hay conoci-

miento de sus caracteristicas y de las diferencias de estos con los de madera de per-

nambuco. Reflexionando sobre este tema quisiera senalar algunas de estas diferencias

y dar mi opinién como arquetero con casi veinticinco anos de experiencia.

n primer lugar quisiera destacar que si

el arco esta construido con una buena

madera, ¢sta vibra en el momento de
frotar la cuerda, lo que ocasiona que se mar-
quen los armanicos de cada una de las notas
que se tocan, Esto se traduce en que un arco
de buen material tendra un sonido claro, lim-
pio, grande vy calido. Esas cualidades no las
tienen los materiales sinteticos, va que estos
materiales no vibran, por lo tanto no hay
armanicos, esto hace que el sonido no corra a
traveés del aire, produciendo un sonido
opaco, frio, poco claro; ademas se produce
una mezcla de armonicos, lo cual crea contu-
sion en el sonido, Elinstrumento da la sensa-
cion de sonar fuerte, pero esto es enganoso va
que s6lo suena mucho de cerca v en cuanto se
aleja el oyente el sonido se pierde irremedia-
blemente.

Teoricamente el funcionamiento del arco
de fibra de carbono es igual que el de los
arcos de pernambuco. En esto yo lengo mis
dudas, va que al no tener la misma calidad de
sonido el musico tiene que hacer un estuerzo
mayor. Mara intentar conseguir un sonido
que se aproxime al producido por los arcos
de madera, hay que hacer un esfuerzo que
puede provocar cambios poco aconsejables
en la manera de usar el arco y que en algunos
casos podrian ocasionar la tan temida tendi-
nitis.

En el momento de elegir un arco hay que
tener en cuenta algo tan elemental como
saber para qué sirve. En definitiva sirve para
hacer sonar ol strimento, Si no tenemos un
buen arco nunca sabremos como suena en
realidad nuestro instrumento,

Tambieén existen arcos hibridos -arco de
madera con un alma de fibra de carbono-,
(ue no son otra cosa que arcos de fibra recu-
biertos de madera pegada en toda su longi-
tud, esto es, estan rotos a todo lo largo v ade-

mas el sonido de estos arcos es igual que en
los de fibra, ya que la madera que se usa es de
baja calidad v solo para ocultar la fibra de la
vista. En definitiva si fuera buena madera no
habria necesidad de incrustar fibra,

Ahora bien, los arcos de fibra son vélidos
para alguien que no pueda acceder a arcos de
madera de pernambuco de buena calidad,
aunque existen arcos de fabricacion china o
alemana a precios muy accesibles que no
estan hechos con una madera de primera ca-
lidad y que sin embargo nos permiten acer-
carnos al sonido en sus formas v colores. Los
arcos de fibra también dan buen resultado
cuando se toca al aire libre o con un grado
muy alto de humedad ya que esto no afecta a
la fibra, aunque si a las crines, por lo tanto nos
encontramos un poco con el mismo problema
de siempre, si estas se estiran el arco pierde
toda la tension. También son validos para to-
car instrumentos eléctricos que se usan con
amplificador, aunque tengo que decir que
entre mis clientes cuento con varios violinis-
tas que tocan flamenco v masica celta con
violin eléctrico amplificado, v la verdad es
que prefieren arcos de madera,

La escasez de maderas

Ahora bien nos encontramos con el problema
de las maderas, es sabido de todos que la
madera llamada pernambuco o Pao-Brasil
(Caesalpinia echinata) es muy escasa. Se
podria pensar que somos los arqueteros del
mundo entero los que estamos acabando con
esta preciada madera, que solo se da en Bra-
sil, pais que debe su nombre a dicha madera.
Los portugueses conocian esta madera que
era muy valiosa porque se utilizaba para
hacer colorantes, v cuando descubrieron la
zona que hov llamamos Brasil, le dieron pre-
cisamente ese nombre por la enorme canti-
dad de esta madera que alli habia.

NO SOMOS LOS ARQUETEROS LOS QUE PONEMOS EN PELIGRO ESTOS
BOSQUES, EL VERDADERO PELIGRO ES SU CONVERSION PARA USOS A-
GROPECUARIOS, PARA EL DESARROLLO URBANO Y PARA SEMBRAR
EUCALIPTOS QUE ES MATERIA PRIMA PARA PRODUCIR PAPEL.”

Pero no somos los arqueteros los que po-
nemos en peligro estos bosques, el verdadero
peligro es su conversion para usos agro-
pecuarios, para el desarrollo urbano y para
sembrar eucaliptos que es materia prima
para producir papel. Todo lo contrario, ar-
queteros de todo el mundo sensibilizados por
la Confederacion de los Oficios y Usuarios de
los Recursos Naturales (Comurnat-Francia)
en lo referente a la sostenibilidad de su abas-
tecimiento v deseosos de mantener para las
generaciones futuras de musicos y arquete-
ros la cantidad v calidad de su produccion
actual de arcos, han decidido crear un pro-
grama de acciones, la “International pernam-
buco Conservation Iniciative” (LP.CI). Los
objetivos de esta iniciativa son contribuir al
uso racional de los recursos y promover el
uso sostenible del pernambuco.

En esta iniciativa, la |.I.C ] tiene represen-
tantes en dieciocho paises v es el primer ejem-
plo en que profesionales de oficios artisticos
se organizan mundialmente para emprender
acciones y aportar soluciones adecuadas
tanto en la cuestion de su futuro abasteci-
miento, como en la conservacion de la especie
correspondiente.

En mi taller se pueden hacer donaciones
para esta iniciativa v quiero decir que los
musicos que acuden a mi suelen hacerlo gus-
tosamente, lo cual quiero agradecer desde
estas paginas,

Por altimo quiero decir que desde hace
250 anos que se introdujo la madera de per-
nambuco en Europa, cuando se trata de cons-
truir arcos de calidad, los arqueteros y masi-
cos de todo el mundo no han encontrado
nada mejor que pueda sustituirlo: rigidez,
flexibilidad, densidad, belleza, capacidad de
emitir sonido v capacidad de conservar la
curvatura, la reunion de todas estas propie-
dades hacen del pernambuco un material sin
igual. wl@

FRANCISCO GONZALEZ £5 ARQUETEROQ Y MIEMBRQ DE
LA AELAP (Asoctacion ESPANOLA DE LUTHIERS ¥
ARQUETEROS PROFESIONALES)
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Presentacion en Zaragoza
de los arcos de carbono Carbow

usical Serrano y el Conservatorio
M Superior de Musica de Zaragoza pre-

sentaron recientemente en la capital
aragonesa la gama de arcos de fibra de carbo-
no Carbow a profesionales y estudiantes de
violin, viola, violonchelo y contrabajo, con el
fin de que pudiesen conocer, comparar y
entender el presente y futuro de la fibra de
carbono.

Los alumnos tienen la necesidad de cono-
cer y probar, con objeto de ampliar sus cono-
cimientos para la eleccién de un buen arco
que les permita progresar en el estudio de su
instrumento y poder ser mas precisos y auté-
nomos en la eleccién de su propio arco.

Entre los asistentes destacé un contraba-
jista y musico de viola de gamba con el que
pudimos intercambiar opiniones sobre la
materia, En efecto, los buenos arcos de con-
trabajo en pernambuco resultan muy dificiles
de encontrar, destacando su elevado precio.
Se recordo que los arcos antiguos de contra-
bajo han llegado a nuestros dias en muy mal
estado. Los contrabajistas son los que mds
agradecen la incorporacién de la fibra de car-
bono en la construccién de arcos.

Violinistas profesionales destacaron que
los arcos de fibra de carbono eran magnificos,
aunque no coincidieron en la eleccion. Ello
nos demuestra que cada musico (no importa

su nivel) necesita un arco diferente.

Carbow fabrica arcos de fibra de carbono
desde hace seis anos, que estan reconocidos
en todo el mundo (Alemania, Inglaterra,
EE.UU., Japén, Italia, Espana, Bélgica, etc.),
son utilizados por grandes musicos (Gary
Karr, Barre Phillips, Henri Texier, Philippe
Noharet, Ron Carter, Regina Carter, Didier
Lockwood, Mark Johnson, George Mraz,
Ricardo del Fra) y por grandes orquestas,
como la Sinfénica de Londres, la Opera de
Paris 0 la Opera de Ménaco, entre otras.

Aparte de esta gama, Carbow desarrolla
modelos disefiados y firmados por grandes
maestros arqueteros franceses, conjugando
sus diferentes técnicas de construccién con
las de la propia marca.

Todas estas razones permiten hoy en dia
hablar de Carbow, como una interesante pro-

puesta para los misicos: un arco de buena
resistencia, sonido, equilibrio y precio.

Si bien es cierto que estos arcos tienen una
calidad comparable a modelos de madera de
pernambuco, presentan particularidades di-
ferentes, con el fin de satisfacer las exigencias
de los musicos,

Cada arco es diferente, tiene su peso y
equilibrio, los dos principales puntos que
valora el musico. Carbow dispone de dos
varas diferentes y de varios modelos de mon-
tado: con nuez en ébano y niquel, en ébano y
plata, en serpentén y plata y en ébano o ser-
penton y oro.

Estos arcos pueden viajar sin riesgo a los
cambios de temperatura y permiten que un
arquetero pueda solucionar cualquier contra-
tiempo.

Lo mas importante es que el musico esté
satisfecho y que su instrumento le permita
expresarse de forma éptima por haber elegi-
do buena calidad.

Los arcos Carbow estan disponibles en
Espafia, en Musical Serrano, de Zaragoza y
en Casa Parrramon, de Barcelona, donde res-
ponderdn a sus preguntas y necesidades de
pedidos respecto al peso, balance, montaje,
etc. m

LupMmiLa DE LOUITCHEK

Yamaha apuesta también por

Presentados en la dltima feria de Frank-
furt y, posteriormente, en Musicora de
Paris, los arcos Yamaha de fibra de carbo-
no irrumpen en un mercado incipiente que
puede darle grandes rendimientos. Hasta
el momento, las series incluyen tres arcos,
uno para violin y dos para violonchelo.

Estan hechos por artesanos altamente
cualificados, lo que confirma su interés en
entrar en un mercado donde el valor arte-
sanal estd por encima del fabricante en
serie. Yamaha destaca de ellos su tacto
natural y su suavidad lo que facilita el
cambio de la madera al carbono con gran
facilidad. También la reduccién del peso y
la combinacion optima de resistencia y
flexibilidad. Todas estas caracteristicas
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los arcos de carbono

El modelo CBB105 para violin, arriba, y el CBB305 para
chelo, en la parte inferior.

permiten, segin Yamaha, competir fiel-
mente con las de la madera, especialmen-
te en esas ocasiones en las que no se debe
correr riesgos usando el arco principal,
como cuando se toca al aire libre 0 en una
gira. De momento, lo mejor es visitar a un
distribuidor Yamaha y comprobar por uno
mismo el rendimiento de esta interesante
novedad en el mercado. m I



Exposicion de Jacob Stainer

asta el proximo 31 de
octubre se puudv visitar
en Insbruck una de las
mejores y mas selectas exposicio-
nes sobre la obra de Jakob Stai-
ner. La muestra se exhibe en el
Schloss Ambras, un castillo en
las afueras de la ciudad.
Jakob Stainer (1618-1683) vi-

Jacob Stainer

vio y trabajo en Absam (Tirol), y
esta considerado el Stradivari
del norte. Su trabajo esta marca-
damente influenciado por sus
contemporaneos de Cremona,
especialmente  Nicolo  Amati,
aunque no hay pruebas de que
estuviera en ltalia para realizar
su aprendizaje.

Su trabajo tiene reminiscen-
cias de los realizados por la fami-
lia Amati aunque hay importan-
tes diferencias, especialmente en
sus ultimos instrumentos.

Utilizé preferentemente dos
modelos en sus violines. La lon-

gitud de caja es muy similar,

*

en Insbruck

aproximadamente sobre los 354
mm., pero las medidas de ancho
de caja varian ligeramente, des-
de los 201 mm. del modelo pe-
queno hasta los 204 mm. del
modelo mas grande, en la parte
inferior de la caja.

Stainer fue muy imitado.
Curiosamente el modelo que

mas se copit es el menos habi-
tual en él, que es el de las bove-
das més pronunciadas. La belle-
za de sus instrumentos contrasta
enormemente con las adocena-
das copias que habitualmente se
suelen ver.

Junto con los instrumentos
expuestos se realizan una serie
de conferencias y conciertos co-
mo complemento a esta extraor-
dinaria muestra. Se ha editado
igualmente un magnifico catélo-
go en el que se reproduce el con-
tenido de la exposicién. 3. P.

Para mas informacion se puede
consultar la siguiente web:
www.khm.at/ambras
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| pasado mes de febrero, la

tinica “Asociacion de Lu-

thiers y Arqueros”! exis-
tente en nuestro pais, fue disuel-
ta de comun acuerdo entre todos
sus miembros. El resultado fue la
creacion de dos nuevas Asocia-
ciones (como ha ocurrido en
otros paises europeos: ltalia,
Francia, etc.). En efecto, en mayo
se cred AELAP y un mes después
el GLAE.

El GLAE nace con un espiritu
muy activo y renovador. Entre
sus objetivos fundamentales po-
demos destacar la preocupacion
por fomentar la nueva lutheria y
arqueria, la preocupacion por
resituar la lutheria de este pais

INSTRUMENTOS | NOTICIAS

El GLAE, “Gremio de Luthiers y
Arqueros de Espana”

en el lugar que le corresponde.
Asimismo, pretende ser una
herramienta atil tanto para el
musico, luthier y/o arquetero,
organologo y para todas aquellas
personas que tengan un cierto
interés por la musica v los instru-

mentos que la producen,

El Gremio lo forman una serie
de luthieres v arqueteros alta y
profesionalmente cualificados
dentro de todo el ambito nacio-
nal, cuyo objetive fundamental
es la calidad, la aplicacion y bus-

queda de nuevas técnicas dentro
de este maravilloso arte en evo-
lucién que es la lutheria, Son sus
miembros fundadores David Ba-
gué, Robert Baille, Eduardo Bos-
que, Rafael Montemayor, Juan
Antonio Mancheno, Xavier Vi-
dal, Rodolfo Salerno y Lluis Cla-
pers Pladevall.

La primera actividad del
GLAE sera su presentacion a
nivel Internacional en la presti-
giosa Feria de Cremona (Italia)
durante los dias 3, 4 y 5 de octu-
bre. EIl GLAE contara con un
Stand que sera testimonio de la
alta calidad de la lutheria v
arqueria contemporaneas de
nuestro pais. uld

! GLAE, al contrario que AELAP, utiliza el término “arquero” en lugar de “arquetero” de influencia francesa (archetier) para los constructores de arcos. Ambas aso-

claciones emplean el plural “luthiers” directamente del francés. En la redaccion de Doce Notas se utilizan "arquetero” v el plural “luthieres” como una forma de

castellanizar este otro galicismo no admitido aun por la Real Academia de la Lengua Espanola. Algan dia llegaremos todos a un acuerdo.

Ramon Pinto, Presidente de la
“Entente Internationale des
Maitres Luthiers et Archetiers”

La AELAP (“Asociacion Espafola de Luthiers
y Arqueteros Profesionales”) tiene la satis-
faccion de comunicar que su presidente ho-
norifico Sr. D. Ramdn Pinto Coma ha sido
recientemente nombrado Presidente de la
EILA (Entente Internationale des Maitres
Luthiers et Archetiers d'Art) por un periodo
de dos aros, hasta mayo de 2005.

La EILA aglutina a los mas prestigiosos

profesionales luthieres y arqueteros de los
cinco continentes y entre sus miembros hay
talleres con mas de 200 afios de historia.
Los luthieres y arqueteros de la AELAP fe-
licitamos sinceramente a nuestro Presidente
Honorifico, Sr. Ramon Pinto, por haber trai-
do hasta Espana un cargo fan importante
como reconocimiento a su dilatada trayec-
toria profesional. u I8

Fe de errores

rectificados.

En el namero 37 de la revista Doce Notas, pagina 34, en el arti-
culo titulado “Nueva Asociacion espanola de luthiers y arque-
teros profesionales” (AELAP) hay dos errores que deben ser

En el segundo pérrafo, donde dice: “tras la disolucion en febre-
ro pasado de la AELAP..." deberia decir: “ tras la disolucion en
febrero pasado de la antigua AEML/ALAE...”

La pagina web correcta de AELAP es: www.luthier-aelap.org

PIANOREPAR, s.L.

C.LF: B-83.372.763
v Afinacion
v charadén
v Restauracion

Teléfono Mévil.: 657 344 748
U8 WEW U WUV U UNE WW WNW UV WEE
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programa de
ayudas para
la compra ue
instrung

CURSO 2003-2004

Dirigido a estudiantes
matriculados en cualquier
instrumento.

Ayudas a fondo perdido.

Tres revisiones totalmente
gratuitas del instrumento
durante el primer ano.

... y muchas mas ventajas.

+ info: 91 548 17 94
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Rafael Rodriguez Albert. Cinea piezas antiguas.
Homenaje a Ravel para guitarra.

José Manuel Fernandez Gareia. Tres piezas, Op. 17, para

TI'QS Cll'l)al]O ! 5 violin o flauta y guitarra.
:Wﬂ,“ I Discos

CD-1041 OPE. [, 8. Bach, Suites para violonchelo, BWV
1007, 1008 y 1009. Marcos Diaz, guitarra.

1

_" .: 3
Guitarras
clasicas y flamencas If§\

& | CD-1040 José Manuél Feéndez Garcia. Obras para guita-
A rra. Carlos Oramas, guitarra.

CD-1001-Oro. Meditacién, Cavatina dio, flauta y guitarra.

Informacion, envio de catalogos y pedidos:
Isaac Peral, 1. Nave 3
28914 Leganés - Madrid
Tel.: 34-91 680 1505 Fax: 34-91 680 76 26
operatres(@operatres.com www.operatres.com




Connect, la integracion por la masica

La Guildhall School of Music and Drama de Londres pone
en marcha un ambicioso proyecto de activacion musical a
través de la composicion

El proyecto Connect disenado por la Guild-
hall School of Music and Drama de caracter
creativo y destinado a los jovenes, se inicio
en enero de 2002 en los distritos londinen-
ses de Lewisham y Newham. Este proyecto
responde a un plan estratégico de innova-
cion de la Guildhall School que pretende
mejorar la practica de la composicién de
miisica creativa, involucrando a musicos pro-
fesionales, jovenes, estudiantes de misica

de educacion superior y profesores.

Connect h su presentacion publica en el
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>EN PORTADA

das precisas de barrios concretos, etc.
En definitiva, pretende sacar a los
musicos de clasica de la torre de mar-
fil en la que habitualmente se forman
y hacerles vivir su profesion de forma
mas cercana a la realidad.

Los talleres Connect se realizan en
la zona Este de Londres, tradicional-
mente una de las mas desfavorecidas
y a la vez con un atractivo panorama
intercultural. Se financia con un
fondo especial del gobierno laborista
para jovenes musicos. La coordina-
cion corre a cargo de Sean Gregory
pero cada montaje lo lleva un alumno
de post-grado o ex-alumno. Estos a su
vez forman a jovenes adolescentes
que ensenan en sus barrios lo que
aprenden en dichos encuentros,
siguiendo la costumbre britanica de
transmitir lo asimilado en cuanto se
sabe un poco, por considerar muy for-
mativa la autodisciplina y el compromiso que
esto conlleva.

En total se han reunido en cuatro ocasiories
durante 2 6 3 dias, desde enero a mayo 2003,
siempre con el fin de trabajar para un concier-
to.

Al final lo ofrecieron al publico en 6 ocasio-
nes, la Ultima fue el pasado 11 de julio en la
propia escuela. Alli pudimos disfrutar de un tra-
bajo con una singular mezcla de estilos, de ins-
trumentos, de razas de los intérpretes, de eda-
des y de géneros musicales.

Algunas piezas consiguieron integrar total-
mente elementos tan dispares con resultados
francamente originales, otras se guedaron un
poco ancladas en un género, tanto en musi-
ca clasica como en pop.

Era de lo mas agradable contemplar
aquel grupo tan variopinto con chavales
desde 7 anos hasta jovenes de treinta y tan-
tos, con una mezcla racial de los cinco con-
tinentes.

En conjunto, el concierto desprendia
mucha energia y transmitia al espectador la
sensacion de que la muisica, antes que cla-
sica o pop, culta o ligera, es solo eso: misi-
ca, un lenguaje que, a través de un simple
instrumento, nos permite expresarnos y nos
hace vibrar hasta lo mas hondo de nosotros

mIsmas.

Para mas informacion puede consultarse
la pag. web: http://connect.gsmd.ac.uk

Imigenes del ensayo del concierto del 11 de
julio en la Guildhall School. “Doce Notas,

“El concierto
desprendia mucha
energia y
transmitia al
espectador la
sensacion de que
la mdsica, antes
que clasica o pop,
culta o ligera, es
solo eso: mdsica.”

EN PORTADA W

Muere Pedro Lerma,
pianista y catedratico
del RCSMM

El pasado dia 21 de agosto fallecio en
Madrid, a los 87 anos de edad, Pedro Lerma
Ledon, una de las personalidades insignes
del mundo de la musica espanola.
Catedratico del Real Conservatorio Supe-
rior de Miisica de Madrid, ciudad en la que
nacia, fue alumno de J. Cubiles obtenien-
do el Primer Premio de Piano fin de carre-
ra por unanimidad en el ano 1934. Em-
prendido el camino de la Catedra, |a obtie-
ne también por unanimidad en el afo
1944, y la ejerce desde entonces en el Real
Conservatorio madrileio, hasta su jubila-
cién, del que ha sido director durante
varios anos.

También ha sido Inspector General de Con-
servatorios de Espana, Primer Secretario
fundador de la Orquesta de la RTVE y Pre-
mio Nacional del Disco, otorgadoe por el
Ministerio de Cultura, en el ano 1984.
Desde siempre Pedro Lerma dividio su acti-
vidad entre la ensenanza, los conciertos y
la composicion, siendo, no obstante, la
primera de ellas su gran vocacidn a la que
dedicé la mayor parte de su vida.

Maestro de cientos de alumnos se sentia
orgulloso de que en la actualidad varias
docenas de ellos estén ejerciendo la carre-
ra, bien como docentes en conservatorios o
como concertistas en activo, siguiendo
siempre sus ensenanzas,

Personalidad muy querida por todos por su
gran humanidad, siempre mantuve una
relacidn paternal con sus alumnos, desper-
tando vocaciones en muchos de los que
tuvieron el privilegio de pasar por sus
aulas.

A través de su carrera recibié siempre elo-
gios de la critica, asi como de grandes per-
sonalidades de la musica, entre los que
cabe destacar Manuel de Falla, Federico
Mompou, Regino Sainz de la Maza, Federi-
co Sopena, Narciso Yepes, Antonio de las
Heras o Antonio Fernandez Cid.

Descanse en Paz.

cuaderno de nolas 3



>ACTUALIDAD

Presentacion de la Orquesta de

Eouaroo Soto

Camara Soto Mesa

El pasado dia 18 de junio celebramos en la Sala de Camara del Auditorio Nacional de Madrid

el concierto de final de curso del Programa de Becas para la Ampliacion de Estudios de Jove-

nes Misicos Iberoamericanos que, patrocinado por la Fundacion Carolina y gestionado por

Juventudes Musicales de Madrid, se desarrolla en la Escuela de Mdsica Soto Mesa.

a presente convocatoria de Becas brinda a

jovenes interpretes iberoamericanos la

posibilidad de ampliar sus estudios en
nuestro pais con los profesores mas relevantes
de las especialidades de violin, viola, violon-
chelo, piano, canto y guitarra. Esta formacion
de perfeccionamiento instrumental se comple-
menta con estudios de mdsica de camara,
orquesta, analisis, armonia, contrapunto e his-
toria de la musica.

Para nosotros este concierto fue una expe-
riencia muy especial porque tuvimos la oportu-
nidad de presentar un ejemplo vivo de todo este
trabajo, no solo con los diez jovenes misicos
iberoamericanos sino con los demas alumnos y
profesores de nuestra Escuela. Todos ellos en
conjunto con la Orguesta de Camara Soto Mesa,
que dirige Pablo Mielgo, nos hicieron disfrutar
de un espléndido concierto.

Aguella tarde pudimos escuchar un amplio y
variado programa en el que figuraban el Quinte-
to para piano, de Granados, el primer movi-
miento del Concierte para vielin y orquesta n® 5
en la mayor K 219, de Mozart, tres Arias para
voz y orquesta de Mozart, el primer y segundo
movimiento del Concierto para guitarra y orques-
ta, de Villa-Lobos, el primer movimiento del
Concierto para violin y orquesta n® 4 en re mayor
K 218, de Mozart y el primer movimiento del
Concierto para piano y orquesta n® 1 en do
mayor op. 15, de Beethoven.

La propuesta de crear esta orquesta parte de
la necesidad de aunar, después de 30 anos de
labor docente, a estudiantes de las distintas
especialidades para realizar un trabajo orques-
tal pedagogico, que es la base profesional de
muchos de los masicos que residen en Espafa.

Asimismo este proyecto pretende producir
una vida artistica durante todo el curso acade-
mico ofreciendo conciertos en diferentes giras y
comenzar de ese modo un proceso de expan-

4 cuaderno de notas

sion, que pueda mostrar la futura dimension de
este Centro.

Como ya hemos destacado, nos mueve fun-
damentalmente un criterio pedagogico, tanto
en el repertorio elegido, como en el trabajo de
tutti y parciales especificos organizados con
profesores especializados.

Con esta labor iniciamos un camino de pro-
fesionalizar la idea de la ensefianza y aprove-
char todos los recursos que la experiencia y el
presente ponen a nuestro alcance, siempre con
el objetivo de beneficiar al futuro masico.

No nos queda mas que agradecer a la Funda-
cién Carolina y a Juventudes Musicales de
Madrid el apoyo y la confianza que han deposi-
tado en la Escuela al elegirla como Centro edu-
cativo para el desarrollo de las Becas de dicha
Fundacion. Felicitar y agradecer también a
todos los alumnos y profesores que con su entu-
siasmo y dedicacion han permitido la formacién
de la Orquesta de Camara Soto Mesa. El buen
trabajo que en este concierto hemos podido
comprobar permite augurar un excelente futuro
a esta Orquesta.

“La orquesta
parte de la
necesidad de
aunar, después de
30 anos de labor
docente, a
estudiantes de
las distintas
especialidades.”




=ACTUALIDAD

Se inaugura el Conservatorio Virtual,
una nueva via para la ensenanza de la misica

Conservatoriovirtual.com es un centro de estudios on line y de investigacion de la ensenan-

za musical, incorporada a las nuevas formas de comunicacion.

u actividad académica se centra en la cre-
acion y oferta de cursos en la red, dedica-
dos a impartir y estimular el conocimien-
to de la masica. También elabora una modalidad
de Masterclass on line-presencial, que permite
el contacto directo con el profesor, despues de
un periodo de trabajo a través de internet.
Trabajando con las innovaciones teécnicas en
la comunicacion, Conservatorio Virtual investi-
ga aquellos aspectos de la musica que pueden
ser enriquecidos al utilizar los medios de inter-
net, y de acuerdo con estas investigaciones,
elabora los cursos que mejor pueden servir a sus
alumnos.
Esta actividad se dirige especialmente a
cubrir y superar las carencias en la ensefanza
musical tradicional, tanto en los niveles avan-

zados como en su inicio. Del mismo modo, Con-
servatorio Virtual pretende compartir el hecho
musical no solo desde la creacion y la interpre-
tacion, sino también desde la recepcian, el que
escucha y quiere saber mas para escuchar mejor.

Conservatorio Virtual es un proyecto de

QUOmusic Digital, entidad que viene trabajando
desde hace tres anos, fundamentalmente en
tres areas relacionadas con la masica: investi-
gacién en tecnologias innovadoras, educacion
on line y edicion digital de partituras. La conti-
nua indagacion y la excelencia del equipo de
profesores, musicos y desarrolladores compro-
metidos en este proyecto, han hecho de la pro-
puesta de Conservatorio Virtual una referencia
de prestigio internacional.

Mas informacion:

Sergio Blardony (Dtor. de Proyectos)
Email: sblardony@quomusic.com

Tel. 914 042 658 - Fax 914 050 186
http://www.conservatoriovirtual.com

sty Mundimisica

De venta en librerias y tiendas de musica

Para mas informacion:
Tel 91 548 17 84
www.mundimusica-garijo.com

v el ylogee 4

Edicion en espancl de las guias de musica mas vendidas en el munda

Su atractivo pracio (10 euros), su préctico formato y su facil manejo las hacen imprescindibles
Toda sobre [os instrumentos musicales: su historia y fabricacion, los accesorios necesarios, consejos para la compra y el aprendizaje. .
Un amplio glosario di términos musicales. direcciones uliles, y cienfos de consejos practicos

¥a a la venta los primeros titulos de una amplia coleccion

En preparacion: Clarinete, Violonchalo, Guitarra espafiola, Guitarra acustica. MIDI, Teclados digitales. .

mundimusica
ediciones

cuaderno de notas 5



>ACTUALTIDAD

EL IT taller de Miasica Contemporanea
para jovenes llega a Barcelona

Doce MNotas

a iniciativa del COMC (Centro para la difu-

sion de la musica contemporanea) de pro-

mover talleres de creacion musical dirigi-
dos a jovenes estudiantes de musica se inicié en
Madrid durante el curso 2001-2002.

Este ano, Jorge Fernandez Guerra, director
de dicho centro y padre de la idea, ha querido
llegar mas lejos ampliandolo a otra comunidad
autanoma. En la edicion 2002-2003 el taller se
ha realizado en la EMM de Tres Cantos de Madrid
y en la EMM de Can Ponsic de Barcelana.

El 13 de junio tuvo lugar en Madrid, en el
Circulo de Bellas Artes, el estreno del trabajo
realizado en Tres Cantos y el 29 de junio se pre-
sentaron en Barcelona los trabajos realizados
por las dos escuelas.

Del taller de Madrid recordaremos que esta-
ba dirigido por Elena Montana y lo componian
nueve jovenes estudiantes. De ellos cuatro
eran, ademas de instrumentistas, alumnos del
compositor Jesis Torres. A lo largo del curso
realizaron un trabajo de creacion colectiva al
que se incorporaron cuatro obras de autor, una
de cada alumno de composicion. El resultado
final fue un espectaculo misico-teatral de 50
minutos de duracion, titulade Esahmusica.

En Barcelona el planteamiento fue total-
mente diferente. La directora de la escuela,
Mireia Hernandez, encargd al compositor Joan
Carles Martinez una obra para un grupo de ninos
y jovenes de 7 a 20 anos aproximadamente. El
autor se decantd por escribir dos obras con
diferentes plantillas: Sol 7 de dol, de cuatro
minutos de duracién y Poema per a n'Antoni
Tapies, de 7 minutos. En ambas obras utiliza
textos del poeta catalan J.V. Foix. La plantilla
era variadisima, desde coro hasta instrumentos
Orff, pasando por cuartetos de cuerda, flautas
de pico, clavecin o piano, clarinetes y un largo
etc. En total casi una treintena de jovencisimos
intérpretes desentrafiando unas obras muy liri-
cas pero nada faciles, Y dirigido por Francesc
Vidal, un joven profesional, que puso a disposi-
cion de los chavales toda su energia, su entu-
siasmo y su musicalidad. La profesora Esther
Bonald se encargd de la parte coral de la obra
con idéntica pasian.

El concierto tuvo lugar el 29 de junio en la
pintoresca terraza-salon de actos de la Escuela

6 cuaderno de notas

El Taller de Tres Cantos en la EMM de Can Ponsic

Can Ponsic, un marco incomparable donde el
piiblico disfruta de la musica al aire libre bajo
el tupido follaje de los platanos circundantes.
La sequnda parte del cancierto corrid a cargo de
la escuela de Tres Cantos con Esahmisica, que
hubo de hacer una rapida adaptacion a tan sin-

gular espacio escenico.

Joan Carles Martinez, en un efisayo de su obra

Desde el principio el proyecto ha sido sequi-
do muy de cerca por el British Council, guien se
sumo a el después de ver el espectaculo resul-
tado de |a primera edicion, y propuso unas acti-
vidades de colaboracion entre las que cabe des-
tacar el viaje realizado por profesores de ambas
escuelas a la GuildHall School de Londres, don-
de pudieron asistir a diversos conciertos de
jovenes y los viajes a Madrid y Barcelona de pro-
fesores de la Guildhall para conocer estos tra-
bajos.

La Direccion General de Centros de la Comu-
nidad de Madrid se ha querido sumar también a
la experiencia con una publicacion, en la que se
recogera la experiencia de los dos talleres, y
representaciones de esta enriguecedora expe-
riencia en distintas localidades madrilenas. De
momento, se podra asistir a la actuacion del
taller de Tres Cantos, el 18 de octubre, a las 20
horas, en la Escuela Superior de Canto de
Madrid; el 24 de octubre, también a las 20
horas, en el Conservatorio Profesional de Musi-
ca de Getafe y, por ultimo, el 1 de noviembre,
sera en el Teatro de la Casa de la Cultura de Tres
Cantos, donde los chicos encontraran a su

publico.
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Tenerife acogera el XXVI
congreso de la ISME

| proximo verano de 2004

tendrd lugar en Tenerife,

entre el 11 y el 16 de julio,
el XXVI congreso de la Sociedad
Internacional para la Educacion
Musical (ISME).

La ISME es una red mundial que
abarca a todos los educadores rela-
ciones con la musica, desde la
temprana infancia hasta los de
grado superior, pasando por inves-
tigadores de educacion musical,
asi como musicoterapeutas. Las
actividades del ISME incluyen pu-
blicaciones que se vinculan, sobre
todo, a la revista International
Journal for Music Education que
contiene articulos especializados,
resultados de investigaciones 'y
temas monograficos (el mas re-
ciente sobre musica popular).

Tgualmente la ISME organiza de
manera regular conferencias, semi-
marios y diversas reuniones, sin
olvidar el congreso bianual que se
celebra en Tenerife en 2004 v que
tuvo lugar en Bergen (Noruega) el
pasado ano.

La ISME cuenta con presencia
en mas de 50 paises y esta afiliada
al Consejo Internacional de la
Musica y a la Unesco, se estructu-
ra en base a una junta directiva,
que se elige cada dos anos y que
cuenta con siete comisiones de
estudio en las que se pueden inte-
grar todos los socios: actividad
musical en la comunidad, educa-
cion musical en la temprana infan-
c¢ia, educacion del masico profesi-
nal, masica en las politicas cultu-
rales, educativas y medios de
comunicacion, musica en las es-
cuelas y educacion de los formado-
res, musica en la educacion espe-
cial, musicoterapia y musica y
medicina y, por Ultimo, investiga-
cion en educacion musical.

Los objetivos del ISME son fun-

damentalmente lograr el respeto a
todas las musicas y culturas, par-
tiendo de la base de que todo indi-
viduo tiene derecho a la educacion
musical.

Espana cuenta con una asocia-
cion afiliada a las ISME. Se trata de
la Sociedad para Educacion Musical
del Estado Espanol (SEM-EE), diri-
gida por Maravillas Diaz. Sera el
SEM-EE quien haga las labores de
anfitrian en el congreso de Teneri-
fe en el que intervendran, entre
otros, Adolfo Pérez Esquivel, Caro-
lina Robertson, Eduardo Bautista y
Carlos Gianni. EL encuentro cuenta
tambien con el apoyo del Gobierno
de Canarias y del Cabildo de Tene-
rife,

La SEM-EE ya participd en la
pasada conferencia de la ISME,
experiencia que, en palabras de
Francisco Luis Lemes, miembro de
la SEM-EE y responsable de Ense-
fanzas Artisticas del Gobierno de
Canarias, sirvid “para conocer mas
de cerca y en mayor profundidad
los entresijos organizativos de una
Conferencia Internacional, tomar
conciencia de la envergadura y
relevancia de un evento de estas
caracteristicas, establecer los con-
tactos personales e institucionales
necesarios v, finalmente, anunciar
y difundir la Conferencia de Tene-
rife”.

Por altimo, la SEM-EE ha publi-
cado recientemente las actas de
las II Jornadas de Investigacion en
Educacion Musical que se celebra-
ron en Ceuta en septiembre de
2002. En esta interesante publica-
cion, coordinada por Africa Rodri-
guez, se pueden leer las conclusio-
nes de las distintas ponencias,
comunicaciones y mesas redondas
realizadas.

SEM-EE: www.creando.net/sem-ee
ISME: www.isme.org

ONsSSVaIO
gvell

Centro de estudios
'y de investigacion
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Premiados en el concurso Internaci.onal
para Jovenes Saxofonistas

El pasado jueves 24 de julio tuvo lugar en Tarragona, por tercer afo
consecutivo, el Concurso Internacional para Jévenes Saxofonistas, que
impulsa la Asociacién para el desarrollo del saxofén en Cataluna.
Cyrille Tifies, de Luxemburgo, fue primer premio para los saxofonistas
nacidos a partir de 1986, en tanto que Marc Franquet Giiell fue reco-
necido con el segundo.

En la categoria de nacidos a partir de 1978, los galardones fueron a
parar a manos de Federico Coca (primer premio) y Judith Montero Imaz

(segundo premio).
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> FIESTA DE LA MUSICA

o Ca
Una Fiesta de todos los piblicos T ¢ .,
y todas las masicas /V\ U =

Fotos: “Laurent Bidegorry y Juanma Ferreira

El pasado dia 21 de junio tuvo lugar la sequnda edicion de la Fiesta de la Misica organizada por Doce
Notas y el Circulo de Bellas Artes, con la colaboracion de la Asociacion Hablar en Arte. La Fiesta, cele-
brada en todos los espacios del Circulo, se prolongé durante doce intensas horas, en las que participaron
mas de 500 misicos y unos 6.000 espectadores. La fiesta ha contado este afio con ayudas de la Direccion
General de Centros Docentes de la Comunidad de Madrid; el Instituto Nacional de las Artes Escénicas y
de la misica (INAEM), la Direccion General de Cooperacion y Comunicacién Cultural, y el Servicio Cultu-
ral de la Embajada de Francia en Espana. Igualmente han colaborado las firmas comerciales Hazen, Mun-
dimisica-Garijo, Polimisica y Yamaha. Estas fotografias son una pequefia muestra de la diversidad de

espectaculos de los que se pudo disfrutar gracias a estos jévenes y brillantes intérpretes.

Salon de Baile

Teatro Fernando de Rojas

g -
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Cursos multimedia de la Sgae 2003

| Taller de Imagen Digital y

Espacio Visual, la Introduc-

cion al audio VISUAL en
directo y Cubase son las tres nove-
dades de la nueva oferta formativa
de los cursos practicos de creacion
audiovisual que empezaron a fina-
les del pasado mes de septiembre y
que impulsa por segundo ano con-
secutivo la Sociedad General de
Autores y Editores (SGAE) en Cata-
lufa.

La creciente demanda de alum-
nado, ha permitido que la SGAE
continde con su compromiso con
los autores interesados en des-
arrollar su creatividad a través de
la Gltimas herramientas y tenden-
cias del mercado tecnologico vy
digital.

El taller de imagen digital y
espacio visual serd el primero de
los talleres de formacion y recicla-
je orientados a profesionales de la
creatividad y la tecnologia aplica-
da al entorno artistico. El objetivo
de los tres talleres es la creacion
de propuestas compatibles con el
sector de la creatividad, la gestion
cultural y las nuevas tecnologias.
En el Taller de Imagen Digital y
Espacio Visual se disenara el con-
tenido visual y grafico de un pro-
yecto escénico y se aprenderd a
concebir espacios teniendo en
cuenta las posibilidades y las limi-
taciones de la imagen y el diseno

frente a las nuevas tecnologias.

El curso Introduccion al audio
VISUAL en directo se ha programa-
do teniendo en cuenta un fendme-
no que comienza a ser habitual en
la las manifestaciones de arte dig-
ital. Este curso permite una aproxi-
macion a las técnicas y tecnologi-
as digitales necesarias para intro-
ducirse en el universo creativo de
un videajockey, es decir la proyec-
cion de imagen en directo sobre
musica de un DJ o de un grupo
musical, buscando una percepcion
dual en el que se unan misica e
imagen y creen una doble sensa-
cion sobre el espectador.

Por dltimo, el software Cubase
es uno de los secuenciadores para
midi y audio mas utilizados actual-
mente en la grabacidn y la creacion
musical a través de ordenador. En
este curso se estudiaran de manera
tedrica y practica las técnicas de
grabacion y edicién de audio, midi
e instrumentos virtuales.

Junto a estas novedades la
nueva convocatoria formativa de
la SGAE consta de seis cursos rela-
cionados con el mundo del sonido,
la imagen, el video e internet,
impartidos por prestigiosos profe-
sionales y especialistas.

Informacion: Tel. 932 689 000
E-mail: fsitjes@sgae.es
Web: www.sgae.es

MUSIKANDA
Academia de Musica

OPOSICIONES MUSICA 2004

Ensefianza Secundaria

Comentario de lexto, Audicion,
Anilisis y Presentacion
Docentes: Miisicos, Grado superior
Desde octubre 2003: iPlazas limitadas!

Tel. 91-517.67.97 Metro: Delicias y Embajadores

10 cuaderno de notas

ACTUALLIDA DN

VII Premio infantil de piano
Santa Cecilia

La Fundacién Don Juan de Borbdn convoca el VII Premio Infantil de
Piano “Santa Cecilia” 2003. En él podran participar todos los pianis-
tas que en la fecha 22 de noviembre de 2003 no superen la edad limi-
te de cada grupo. No podran presentarse los pianistas ya galardona-
dos con un Primer Premio de este concurso.

Creado en 1997, el Premio Infantil de Piano Santa Cecilia tiene el
objetivo de promocionar el estudio de la musica entre los intérpretes
mas jovenes. En su séptima edicién convoca a pianistas de dos grupos
que optan a diferentes premios y la oportunidad de participar en el
Festival de Segovia. Las pruebas eliminatorias y finales se celebrardn
durante los dias 22 y 23 de noviembre de 2003, en el Conservatorio
Profesional de Misica de Segovia, Avenida de Vicente Aleixandre, 222.
40006 Segovia.

El plazo limite de admisién de solicitudes es el 10 de noviembre.

La flauta magica sonara en Leganés

La Compaiiia de Opera 2001, pre-
senta en el Auditorio Padre Soler
de Leganés la 6pera de Mozart La
flauta mdgica.

W. A. Mozart escribio La flauta
mdgica por encargo del empresa-
rio y actor Schikaneder. La obra
cuyo texto habia escrito el pro-
pio Schikaneder, debia represen-
tarse en un pequeio teatro de
los suburbios de Viena. Su pibli-
co seria el pueblo llano, poco
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acostumbrado a la gran dpera.
Para este piiblico, Mozart escribié su obra mas universal, su testa-
mento musical e ideoldgico.

La flauta magica mezcla la comedia y las historias con ascendente
sobrenatural y, segin muchos estudiosos, simbologia masénica. Las
aventuras de Tamina y Pamino, joven pareja enamorada cuyos padres
estdn enfrentados, dan pie a una de las obras maestras de la opera de
todos los tiempos. La flauta mdgica tiene una misica brillante, que
ayuda en cada momento a conocer que es lo que ocurre en el escena-
rio, pues como ocurre a menudo con las 6peras de Mozart, cada acor-
de esta prodigiosamente medido para que refleje tanto el caracter de
los personajes en escena como la naturaleza de las escenas que estan
siendo representadas.

La direccién musical corre a cargo de Leslaw Salacky y la escénica es
de Marco Bellussi.

Sabado 25 de octubre, 20.30 horas. Auditorio Padre Soler. Universidad
Carlos III de Madrid. C/ Carlos III, 6. (Descuentos para estudiantes).
Informacién: tel. 91 856 12 19. Web: www.uc3m.es



> MUSICOTERAPIA

Musicoterapia

de orientacion gestaltica (II)

MaRIss MANCHADO

M USTICOTERAPIAM

Si en el articulo anterior el acento fue puesto sobre la denominada “actitud gestaltica” asi como en otros conceptos basicos de esta corrien-

te de la psicologia humanista (el compromiso en el vinc;.llu terapéutico, la responsabilidad -queramosla o no, siempre somos responsables-,

la fenomenologia, el “aqui y ahora”, ademas de apuntar un breve guién de elementos de trabajo en terapia musical), éste de ahora me gus-

taria que sirviera para abordar algunos aspectos metodologicos y desarrollar diversos objetivos

a primera pregunta que nos hacemos es ;a

quién sirve este trabajo en terapia musi-

cal? 0 ;qué poblacion seria la adecuada
para recibir este tipo de propuestas? O el topico,
;como trabajar con autistas o lo que “educada-
mente” se denomina ninos/as, personas con
“necesidades especiales”? Y la respuesta es bien
sencilla, tal vez porque las preguntas no estan
del todo bien formuladas: la musica, en cuanto
elemento “no verbal” de acceso inmediato a lo
simbolico, es mas, de construccion simbalica, es
una herramienta ideal de trabajo para el de-
sarrollo y la profundizacion en el autoconoci-
miento personal; es decir, cualquier ser humano,
sin ningln tipo de distincion, puede beneficiar-
se de un trabajo de este tipo, y cuando ademas
este trabajo de lo simbolico (sonoro, en este
caso) se da en un contexto gestaltico, es decir,
fenomenologico, aqui y ahora (la Gestalt es el
ser en el aqui y ahora, el encuentro, el contacto,
es la base donde se da todo lo demas). Lo sono-
ro, en cuanto no verbal (de nuevo), es pre-logi-
co, pre-verbal, obviamente pre-conceptual, en
suma previo a los denominados pensamientos
concretos y abstractos; lo sonoro, si hacemos
caso al doctor Alfred Tomatis es lo primero que
nos pone en contacto con el mundo, la voz de
nuestra madre cuando estamos dentro de su
Gtero, lo sonoro, pues, nos remite a estados
regresivos, primitivos, incluso antes de nacer;
lo sonoro nos reenvia a los tiempos del Mito, a
los tiempos ensonados de la ficcion, de la “locu-
ra"..., y lo sonoro es lo altimo que nos sujeta a
la vida, es el Gltimo sentido que el organismo
humano soporta antes de la muerte y si segui-

mos las ensenanzas tibetanas, el “transito” de
la vida a la muerte debe ser quiado "por el oido”
y mas concretamente, mediante determinados
canticos.

Por otro lado, lo sonoro accede directa e
inmediatamente al inconsciente, desvelando o
ayudando a traer a la conciencia escenas del
pasado, elementos traumaticos, emociones re-
primidas, palabras olvidadas, incluso imagenes
sorprendentes y desconocidas. Asi pues, las
herramientas sonoras, contextualizadas, actuali-
zan aspectos inconclusos de nuestra existencia
que nos impiden desarrollarnos con plenitud,
que nos hacen de barrera a nuestra vida emocio-
nal, motora, fisiologica, intelectual y por
supuesto artistica. ;Y qué objetivos podriamos
fijarnos?, parafraseando las ensepanzas del
budismo zen , “las dos cosas mas importantes de
nuestra practica son la postura fisica y la mane-
ra de respirar” o “la verdadera comprension es la
practica misma” y estas dos afirmaciones desde
luego valen para los estudiantes de muisica y los
profesionales, una de las poblaciones mas nece-
sitadas de estas practicas sonorp-artisticas en
territorios espontaneos, expresivos, ludicos vy
constructivos, pero no solamente. Una de las
capacidades humanas que mas y mejor se pueden
desarrollar mediante este tipo de practicas es la
conciencia de grupo, de construccion en grupo,
de apoyo mutuo, la conciencia de realizar en
conjunto un Todo, donde cada parte es indis-
pensable v cuya suma da como resultado algo
cualitativamente mayor que "la suma de las par-
tes”,

Otro aspecto, este de orden individual, aun-

“la voz es el ‘alfa y el omega’ de nuestra existencia, en ella se
resume Todo, es como la Tierra, la base sobre la construimos el
mundo sonoro, el mundo musical, el mundo emocional y
perceptivo hecho de espacio sonoro, de texturas sonicas, de
fantasias musicales, de imaginerias con vibraciones no sélo

luminicas.”

que tambien puede ser grupal, es el desarrollo de
la autoestima, el auto reconocimiento de "lo que
hay”, sin juzgarlo, observandolo, viéndolo,
mirandolo desde afuera..., tomando distancia
respecto a nosotros mismos, a nuestro narcisis-
mo, relativizandolo y aprendiendo a “reirnos” de
nosotros mismos... ;Muy saludable!

La voz, instrumento del cuerpo, instrumento
de la emocidn...

Capitulo aparte merece el abordaje de los bene-
ficios del trabajo vocal, tanto individual como
grupal, libre o “entonado”, con texto o con fone-
mas. Voy a dejar para otro momento la inmersion
en el mundo de la voz y su relacion con el cuer-
po, con la palabra, con los instrumentos, con la
emocion..., a veces pienso y siento gue sola-
mente el trabajo vocal continuado podria
“sanar”, ayudar a crecer, ayudar a distanciar
“problemas y dificultades”; la voz es el “alfa y el
omega” de nuestra existencia, en ella se resume
Todo, es como la Tierra, la base sobre la que
construimos el mundo sonoro, el mundo musical,
el mundo emocional y perceptivo hecho de espa-
cio sonoro, de texturas sonicas, de fantasias
musicales, de imaginerias con vibraciones no
solo luminicas.

Voy a cerrar este breve articulo con una cita
“musical” de un “histérico” gestaltista (a lo
mejor &l no se definiria asi), Guillermo Borja: “Yo
estoy convencido de que cada emocion tiene un
sonido, un ritmo, una melodia y una armonia
especifica. Lo que se busca es empatizar con la
emocion o con lo que representa esa emocion.
Lo que uno hace es cambiar de ritmo, cambiar de
melodia, porque para sintonizar se requiere pre-
sencia, actitud. Sintonizar es estar con otro,
pera obvio, desde mi empatia...”!

! Banja, Guillermo: “La locura lo cura”. Ed. del Arkan, Méxi-

co, 1995, P, 128-120
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> CURSOS

Curso de pedagogia de Eva Rautenberg

A lo largo de un trimestre, todos los miércoles, Eva Rautenberg pro-

Langreo (Asturias)

Asociacion “Aula de Misica Antigua®
octubre - noviembre 2003

CONSTRUCCION DE ARPAS
BARROCAS ESPANOLAS DE
“Dos ORDENES”

Lugar: CPM de la Mancomunidad del
Valle del Nalon (Langreo).

Director: Pedro Llopis Areny.
Profesor: Javier Reyes de Leon.
Dirigido a: Desempleados inscritos
en una Oficina del INEM del Princi-
pado de Asturias.

Matricula: gratuita (8 personas ma-
ximo).

Informacién: Margarita Brana. Pre-
sidenta de “Aula de Misica Antigua”.
Tel. 630 623 709

E-mail: zapicob@terra.es

Madrid

Fundacian Mozart. Universidad Com-
plutense de Madrid

Direccion pe Orauesta Y Coro

Profesores: Juan Maria Esteban y
M?* Pilar Alvira Martin.

Grupos de Practicas: Orquesta de
Camara Veterinaria Complutense,
Orquesta Amadeus de la Fundacion
Mozart, Capilla Renacentista de
Madrid.

IX Curso DIRECCION DE
ORQUESTA

Fechas: 4 y 5 de octubre; 1y 2 de
noviembre; 29 y 30 de noviembre
2003.

Repertorio: Concierto Grosso, n® 7
en Re Mayor, op. 6 (A. Corell).
Suite en si menor (Obertura en si)
para flauta solista y cuerdas BWV
1067 (Bach). La Oracion del Torero
(. Turina).
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pone un interesante curso de Misica y movimiento para profesores
de colegios y escuelas de masica. El curso tendra lugar en la Escue-
la de Musica Prolat de Madrid, de la que es profesora.

Nacida en Passau (Alemania), esta pedagoga musical ha realizado
sus estudios en el Antén Bruckner Gymnasium de Straubing y en la
Universidad Mozarteum de Salzburgo, "Orff-Institut”, licenciando-
se en Educacion de Misica y Danza. Ha participado en varios cursos
de danza contempordnea, improvisacion de contacto y teatro de
danza en torno a los festivales de Salzburgo, Minich y la “Fabrica
de suenos” de Regensburgo. Primer Premio del concurso “Jovenes
miisicos” de Landshut, es miembro del dido “TaMuTak” y ha colabo-
rado en numerosos proyectos de misica y danza.

| Informacién: Tel. 914 354 746.

X Curso DIRECCION DE ORQUESTA
y Coro

Fechas: 7 y & de febrero; 6 y 7 de
marzo; 27 y 28 de marzo de 2004
Repertorio: Misa en sol menor BWV
235 (Bach).

Caracteristicas de los dos cursos:
Alumnos activos: Directores de
orquesta, coro o banda, estudiantes
de direccién, profesores de musica
y musicos en general; oyentes: toda
persona interesada en la Mdsica y
en la Técnica de Gesto de Celibida-
che.

Horarios: 3 seminarios intensivos
de fin de semana. Sabados: 10:30 a
14:00 h. ensayo con la Orquesta
Amadeus, 17:00 a 20:00, Gesto:
Escuela de Celibidache. Domingos:
10:30 a 13:00, Gesto y Analisis y
16:00 a 19:00 horas, ensayo con
Orquesta y Coro Veterinaria complu-
tense.

Sede: Sahados por la manana, Pro-
greso Musical, calle Tutor, 52, Metro
Princesa. Sabado por la tarde y
domingo en la Facultad Veterinaria
Complutense.

Matricula de cada curso: Activos,
240,4 Euros; oyentes, 108,18 Euros.
Ndmero alumnos maximo: Activos,
10; oyentes, 24.

Plazo de inscripcién: Abierta la
inscripcion para los 2 cursos, desde
el 2 de julio de 2003. La admision
es por riguroso orden de inscrip-
cion.

Informacion: 91 394 38 55 (mana-
nas) y 607 43 95 64.

Madrid
Escuela de Misica Prolat

Curso DE PEDAGOGIA “INICIAR

coN MuUsica Y MovIMIENTO
Fechas: Diez sesiones al trimestre,
los miércoles de 11.00 a 13.00
haras,

"

Profesora: Eva Rautenberg.
Dirigido a: Profesores de colegios y
Escuelas de Musica. Estudiantes
aventajados y opositores de Peda-
gogia y Magisterio. (Maximo 10
participantes cada trimestre).
Contenidos: La creatividad. La
improvisacion. Orientar la clase a la
accion. Organizacion y disefio de la
ensenanza.

“Orff - Schulwerk”. Planteamiento
global (desde upa perspectiva
antropologica, integrando la emo-
cion y los aspectos cognitivo y sen-
sorial)

Matricula: 200 Euros por trimestre
Informacién: Escuela de misica
Prolat. Espartinas, 6 - 28001 Madrid
Tel. 914 354 746

Madrid

Musikanda
octubre - junio 2004

PREPARACION DE CASTINGS PARA
MUSICALES

Fechas: De octubre 2003 a junio de
2004,

Contenido: Interpretacion musical,
analisis de la cancion, preparacion
para la practica en publico, etc.
Profesora: Sandra de Smit.
Dirigido a: Aficionados y profesio-
nales interesados en la preparacion
de castings y con conocimientos
basicos de lenguaje musical.
Matricula: 10 euros por sesion.

PREPARACION DE QPOSICIONES A
SECUNDARIA

Fechas: De octubre de 2003 a junio
de 2004,

Contenido: Comentario de texto,
Audicion, Analisis partitura y Pre-
sentacion.

Profesoras: Marisa Reman, Divina
Cots y Sandra de Smit,

Matricula: 110 euros/mes.
Informacidn e Inscripcién: Musi-
kanda, Centro de Actividades Musi-
cales. Cf Céceres, 47. 28045
Madrid. Tel. 915 176 797

Madrid
2003-2004

TALLER DE MUSICOTERAPIA

Contenido: Improvisacion musical,
trabajo corporal, dinamicas de
grupo.

Inscripciones: A partir de septiem-
bre.

Fechas: De octubre de 2003 hasta
junio de 2004, 1y 1/2 h. semanal.
Profesora: Marisa Manchado.
Nivel: Prebasico.

Informacién e inscripcion: Onda
Gestalt. Tel. 914 670 441 y

652 356 612

marisamt2 (@eresmas.com

Madrid
Polimiisica -
curso 2003-2004

SEMINARIOS PERMANENTES DE
TECNICA E INTERPRETACION
Pianistica

Fechas: Mediante cita previa.
Inscripcion: Hasta el inicio de las
actividades.

Para proximos cursos, dirigirse a
Polimisica o consultad en la web..
Informacion: Polimdasica. €/ Cara-
cas, 6. 28010 Madrid.

Tels.: 913 194 857 y 913 084 023
Fax: 913 080 945

E-mail: madrid@polimusica.es
www.polimusica.es

Majadahonda (Madrid)
Asociacion "Juan Crisdbstomo Arria-
ga’
octubre -noviembre 2003

ENCUENTRO INTERNACIONAL DE
GUITARRA

Fechas: Del 27 al 31 de octubre y 1
de noviembre.

Profesores: Claudio Marcotulli, José
Luis Rodrigo, Jirgen Ruck, Betho
Davezac.

El curso se completa con un ciclo
de conciertos de los propios profe-
sores. Los programa se basaran en
sus clases magistrales,

Horarios: Duracion 44 horas. Todos
los dias de 10 a 14 y de 16 a 20
horas.

Informacion: As, “Juan Crisastomo
Arriaga”. Apdo. de correos, 243
28220 Majadahonda (Madrid).

Tel. 639 185 703

e-mail: orquestajcarriaga@yahoo.es

Mollina (Milaga)
2003-2004

ENCUENTRO DE COMPOSICION
INJUVE

Directores: Mauricio Sotelo, Tomas
Garrido

Participantes: Jovenes espanoles,
iberoamericanos y europeos que do-
minen el idioma espanol, lengua de
trabajo del encuentro, que sean
estudiantes o graduados de conser-
vatorio o centros musicales interesa-
dos en la creacién e interpretacian
musical contemporaneas.

Lugar y fechas: Centro Eurolatinoa-
mericano de Juventud de Mollina-
Malaga, durante la primera quince-
na del mes de julio de 2004.
Inscripciones: hasta el 15 de
diciembre de 2003.

Informacion:

Encuentre de Composicion Injuve,
C/ Ortega y Gasset, 71, 28006
Madrid.

Tel. 913 637 835. Fax: 913 637 889
e-mail: musicainjuve@mtas.es
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> CONCURSOS

Albacete
Juventudes Musicales de Albacete
noviembre 2003

XXIII Concurso NACIONAL DE
JOVENES PIANISTAS

Fechas: Del 25 al 29 de noviembre.
Lugar: Auditorio Municipal.
Inscripcion: Antes del 20 de octu-
bre.

Premios: 3,500 euros, primer pre-
mio; 1.500 euros, sequndo premio;
600 euros, tercer y cuarto premio.
Informacién: Juventudes Musicales
de Albacete, Pza. Gabriel Lodares,
4. 02002 Albacete.

Tels. 967 590 401/ 967 500 191

A Coruna

Limite de edad: Pianistas de cual-
quier nacionalidad que no hayan
cumplido los 33 anos.

Lugar: Auditorio Joaguin Rodrigo.
Premios: 65,000 euros, primer pre-
mio; 3.000 euros, segundo premio;
1.500 euros, tercer premio; 1.500
euros, Mejor Intérprete de Misica
Espanola. Socios de Juventudes
Musicales y alumnos de SCAEM: 185
euros alumnos activos, 105 euros
oyentes.

Informacién: CIPCE. Urb. Molino de
La Hoz. C/ Autillo, 12. 28230 Las
Rozas, Madnid.

Tels.: 916 300 880 y 609 030 056
Fax: 916 302 126

cipce(@cipce.org

www.Cipce.org

Valladolid

Diputacion Provincia de A Corunia
2003

PREMIO INTERNACIONAL DE
ComposicioN CANTATA
“TORRE DE HERCULES”

Inscripcion: Hasta el 31 de octubre
de 2003.

Dirigido a: Compositares de cual-
quier nacionalidad que superen una
prueba eliminatoria con una dura-
cion maxima de 12 minutos, una
semifinal de 20 minutos maximo, y
una final de 40 minutos maximo.
Condiciones: Las obras deberan
ajustarse a la estructura formal de
cantata, distribuida en numeros
para solistas, dios, tercetos, cuar-
tetos, corales y concertantes, con
el tema obligado "Torre de Hercu-
les”. Su histona, sus leyendas y su
condicion de ser el faro mas anti-
quo del mundo. La duracion no
podra exceder de los 40 minutos.
Premio: 12.000 euros (en el caso
de ser grabada o editada debera
hacerse constar que fue galardona-
da con este premio).

La lengua sera la de su creador, con
versiones en gallego y castellano.
Informacién:

Departamento de Cultura. Diputa-
cion Provincial de A Coruna, Avda.
Alferez Provisional, s/n, 15006 A
Coruna.

Tel. 981 183 319

www.dicoruna.es

Las Rozas (Madrid)
CIPCE
noviembre 2003

IV Concurso INTERNACIONAL DE
Piano COMPOSITORES DE
EsPANA

Inscripcién: Hasta el 8 de octubre.
Fechas: Del 8 al 15 de noviembre.
Condiciones: Dos pruebas eliminato-
rias, semifinal y final con la Orquesta
de la Comunidad de Madrid.

Excma, Dip. Provincial de Valladolid
noviembre 2003

PRemIO DE PIANO “FRECHILLA Y
ZULOAGA”

Fechas: Del 9 al 14 de noviembre,
Tasa de inscripcion: 30 euros.
Condiciones: Dos pruebas elimina-
torias y una final a la que pasaran
un maximo de cuatro concursantes.
Limite de edad: 30 afos.
Premios: 10.000 euros, primer pre-
mio; 5,000 euros, segundo premio.
2.500 euros, tercer premio; 2.000
euros, Premio al mejor pianista
espanol; 1.000 euros, accésit.
Informacion: Premio de Piano “Fre-
chilla-Zulpaga”.

Tel: 983 427 100

Fax: 983 427 238
premiopiano@dip-valladolid.es
www.dip.valladolid.es/premiopiano

Villafranca de los Barros

Excmo. Ayto. Vilafranca de los Barros
noviembre 2003

VI CERTAMEN DE JOVENES
INTERPRETES “PEDRO BoOTE”

Fechas: Del 15 y 16 de noviembre.
Condiciones: Semifinales (dos
obras de libre eleccion). Final (tres
obras: romantico, compositor espa-
ol y Libre eleccion).

Limite de edad: 31 afos.
Premios: 6.000 euros y gira de
conciertos, primer premio; 3,000
euros y gira de conciertos, segundo
premio. 1.500 euros y gira de con-
ciertos, tercer premio; 1.500 euros
y gira de conciertos, premio espe-
cial a la mejor interpretacion de
una obra de compositor espaol.
Informacion: EMM “Maria Coronada
Herrera”. Casa de la Cultura. €/ Luis
Chamizo, s/n, 06220 Villafranca de
los Barros.

Tel: 924 525 207

Fax: 924 525 209
covillafranca@dip-badajoz.es

> CONCURSOS
INTERNACIONALES

Alessandria (Italia)

Junio 2004

VI Concurso INTERNACIONAL DE
COMPOSICION PARA GUITARRA
CLAsICA “MICHELE
PrrraLuca”

Fecha: 9 de junio de 2004.
Condiciones: Candidatos de cual-
quier nacionalidad y edad que no
hayan ganado el mismo premio en
ediciones precedentes.

Fecha limite de inscripcion: 31 de
marzo de 2004

Premios: De 2.600 a 600 euros.
Informacién: Comitato promotore
del Concorso di Chitarra Classica
“Michele Pittaluga”. Piazza Garibal-
di, 16. 15100 Alessandria (Italia).
Tel. +39 0131 251 207

Fax. +39 0131 235 507
concorso@pittaluga.org
www.pittaluga.org

Montréal (Québec - Canada)

25 de mayo - 4 de junio de 2004

CoNcURSO INTERNACIONAL DE
JUVENTUDES MUSICALES DE
MonTREAL: P1ano 2004

Inscripcion: Hasta el 16 de enero
de 2004.

Condiciones: Semifinales del 25 al
28 de mayo; finales del 31 de mayo
al 2 de junio. Concierto de gala de
ganadores el 4 de junio.

Limite de edad: De 16 a 28 anos
de edad.

Premios: 25.000 § primer premio,
ademas de otros premios y mencio-
nes.

Informacion: Concours Internatio-
nal de Montréal des Jeunesses
Musicales. 305, avenue du Mont-
Royal Est. Montréal, (Quebec. Cana-
da H2T 1P8.

Tel.: 1514 B45 7744

Fax.: 1514 845 8241
info@jeunessesmusicales.com
jeunessesmusicales.com

Paris (Francia)

ACDA - Association pour la Création
et la Diffusion Artistique

octubre - noviembre 2003

V CONCURSO DE TROMPETA
“MAURICE ANDRE”

Fechas: Del 18 al 26 de octubre
2003.

Condiciones: Pueden participar al
concurso trompetistas de cualquier
nacionalidad nacidos a partir del 18
de octubre 1973.

Premios: Premios entre 11.000 y
1.500 euros.

Tasas de inscripcion: 65 euros.

CONCURSOS W

II Concurso “OLIVIER
MessIAEN” P1ano
CONTEMPORANEO

Fechas: Del 2 al 9 de noviembre.
Condiciones: Pianistas de cualquier
nacionalidad nacidos a partir del 2
de noviembre 1970.

Premios: De 11.000 euros a 1.500
euros.

Tasas de inscripcion: 65 euros.
Informacion: ACDA. 3, rue de Cou-
ronnes, 75020 Paris - Francia.

Tel. +33 (0)1 403 345 35

Fax.+33 (0)1 403 345 38
civp@civp.com

wWww.civp.com

Paris (Francia)
Conservatoire Nadia et Lili Boulanger
20, 21y 22 de noviembre de 2003

CoNcurso INTERNACIONAL DE
CAnTO-PIANO

Condiciones: Constara de una prue-
ba eliminatoria con una duracion
maxima de 12 minutos, una semifi-
nal de 20 minutos maximo, y una
final de 40 minutos maximo.
Limite de edad: Cantantes que no
hayan cumplido 30 anos antes del
20 de noviembre de 2003; pianistas
acompanantes que no hayan Cum-
plido 32 anos antes del 20 de
noviembre de 2003.

Premios: 10.000 euros, premio de
canto; 5.000 euros, duo; 5.000
euros, piamsta acompanante.
Informacion: Conservatoire Nadia
et Lili Boulanger. 17, rue de Roche-
chouart. 75009 Paris.

Tel.: (33) 1 44 53 86 86

Fax.: (33) 1 44 53 86 80

E-mail: contact@fondation-boulan-
ger.com

Paris (Francia)

6" Journés de la Percussion
del 23 al 26 de octubre de 2003

CONCURSO INTERNACIONAL DE
MARIMBA PARA ESTUDIANTES

Premios: 2 marimbas Malletch de 5
octavas valoradas en 12.000 euros;
2 marimbas Marimba One de 5 octa-
vas valoradas en 10.000 euros.
Informacién: Journées de la Per-
cussion

E-mail: jourpercu@aol,com
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>NO ME LO CUENTES, CANTAMELD

menudo me sucede que una situacion

concreta me trae a la mente una cancion

que la resume. Cualquier estilo o género
vale. Por ejemplo, si acabo de despedir a una
persona allegada en una estacion o aeropuerto,
es facil que al salir me sorprenda canturreando
la conocida sevillana que dice: “algo se muere
en el alma cuando un amigo se va". Y ésta me
puede persequir durante horas sin lograr despe-
garme de ella.

El otro dia me dieron un planton de los que
hacen época y de pronto me encontré tararean-
do una cancion veraniega completamente
superflua pero que repite insistentemente: “y
yo sigo aqui esperandote”,

Hace poco, mientras compraba un regalo
para una persona querida no conseguia que me
abandonara aquella de: "para que no me olvides
ni siguiera un momento”. El pasado mes de
mayo, con la misma impiedad que las altas tem-
peraturas, se apoderé de mi mente el canon que
dice “que por mayo era por mayo, cuando hace
la calor”, El dia que me dormi porque el desper-
tador no funcioné, mientras me aseaba a toda
velocidad no podia dejar de cantar por dentro la
de: "reloj no marques la horas, porque voy a
enloguecer”. Y asi podria poner un montdn de
ejemplos mas.

Es una curiosa manera que tiene mi incons-
ciente de hacer racionales sus mensajes.

Hace afios una amiga, apasionada con las
habilidades artisticas de su pequeiio, me hizo
escucharle perorar una cancion en un intento
frustrado de entonarla, tras lo cual me encontré
cantando suavemente la de “a cantar a una
nifa, yo le ensenaba y un beso en cada nota
ella me daba”.

Pasado el tiempo volvio a solicitar mi con-
curso como espectadora para que apreciara los
avances del chaval desde que recibia clases de
misica. Cuando termind la exposicion oral del
texto creo que sali del paso hablando de bana-
lidades, lo que si recuerdo con exactitud es que
abandoné la casa sin poderme despegar de una
cancion popular que dice: “este gallo que no
canta tiene seca la garganta”..

14 cuaderno de notas

Canciones resumen

POR ELENA MONTANA

Hace menos tiempo, el nifio, convertido ya

en joven, decidio dedicarse a la misica. Con
gran pesar tuve ocasion de comprobar que
sequia asociando la palabra entonacién a pero-
rata, rezo, discurso oratorio o algo parecido y
que la palabra afinacion no existia en su voca-
bulario. Aquél dia me llevé un gran disgusto y
durante horas sonaba en mi mente una cancién
antigua gue dice “un imposible me mata, por un
imposible muero, imposible es conseguir el
imposible que quiero”.

Pero quizas la experiencia mas impactante al
respecto fue la de este verano cuando coincidi
casualmente con un amigo musico al que hacia
mucho que no veia. Convertido ya en instru-
mentista profesional tocaba por tode el mundo.
Bebimos unas copas, recordando viejos tiempos
y nos dio por cantar. En ese momento pude
comprobar que, a pesar del tiempo, de los estu-
dios y de los masters internacionales, mi amigo
habia conservado su proverbial incapacidad
para afinar. Nuestro encuentro terming a altas
horas de la madrugada y hasta el dia siguiente,
bien entrada la tarde, no pude dejar de escuchar
el tan, tan, ta tan, tan , ta tan, ta tan, ta tan o
marcha finebre de la famosa sonata de Chopin.

Mi inconsciente habia quedado tan impre-
sionado que esta vez no era capaz de articular
palabra.

“Y HASTA EL DIiA
SIGUIENTE NO PUDE
DEJAR DE ESCUCHAR
EL TAN, TAN, TA
TAN, TAN, TA TAN,
TA TAN, TA TAN O
MARCHA FUNEBRE DE
LA FAMOSA SONATA
DE CHOPIN”



> DOCE NOTAS SE ENCUENTRA EN:

ABREVIATURAS
A.M.M. Aula Municipal de Misica.
C.A.M. Centro Autorizado de Masica.
C.E.M. Conserv. Elemental de Misica.
C.P.M, Conserv. Profesional de Misica.
C.P.M.M. Conserv. Prof. Mun. de Mdsica.
C.5.M. Conserv. Superior de Misica.
E.M. Escuela de Mdsica (privada).
E.M.M. Escuela Municipal de Misica.
E.M.M.D, Esc. Mun. de Misica y Danza.

CONSERVATORIOS DE MADRID

C.PM. de Amaniel

C.PM. "Angel Aras”.
C.P.M. “Arturo Soria”,
C.P.M. de Ferraz.

C.RM. “Joaquin Turina”
C.PM, “Teresa Berganza”.
C.F. de Danza.

CeNTROS PRIVADOS MADRID

Andana/Arcos/Aula de Masicas/
CEDAM/Estudios Musicales Pinzon,/Tnstitu-
to de Musica y Tecnologia/Katarina Gurs-
ka/La Vihuela/Madnd Concierto/Maese
Pedro/Mdsica Creativa/Musikanda/
Neopercusion/Nuevas Misicas/

Progreso Musical/Santa Cecilia/Soto Mesa.

CeNTROS DE MADRID PROVINCIA

Alcald de Henares. (.F.M.
Alcobendas. E.M.M.D.

Algete. E.M.M.

Alpedrete, E.M.M.

Collado Villalba. E.M.M.

El Alamo. E.M.M.

Fuenlabrada, E.M.M. "Dionisio Aquado”,
Getafe. E.M.M. "Maestro Gombau”
Grifion, E.M.M.

Las Rozas. E.M.M.

Loeches. E.M.M.

Majadahonda. C.P.M,

Meco. E.M.M.

Mostoles. [.M.M. “R. Halffter"/

E.M. "S. Petersburgo”

Pozuelo. E.M.M./ E.M. "Reina Sofia™/,
E.M. "John Dowland”.

Rivas Vaciamadrid. E.M.M.

San Fernando de Henares, £.M M.D.
San Lorenzo de El Escorial. C.P.M./
E.M. “Nebolsin".

San Martin de Valdeiglesias. E.M.M.
Torrelaguna. E.M.M.

Torrelodones. £.M. "Nebolsin™.

Tres Cantos. E.M.M./C. de M. “Euridice”.
Velilla de San Antonio. E-M.M.

Villa del Prado. E.M.M.

Villarejo de Salvanés, £.M.M.

ConservaTORIOS Y CENTROS
MUSICALES DE OTRAS
AuTONOMIAS

A Corufa. EM.M /C.PM.

Agost (Alicante). Unign musical.
Albacete. £.M. "Amadeus”.
Almendralejo (Badajoz). C.P.M,

Amposta ({Tarragona). CAM™La lim ampostina”
Arrecife (Las Palmas). C.E.M.

Artea (Vizcaya). E.M."Arratiako”.

Arzia (A Coruna). C.PM

Astigarraga (Guipuzcoa). E.M."Norberto

Almandoz”,

Astorga (Leon). (..M. “Angel Barja™
Avila. C.P.M./E.M.M, “El Barco de Avila™
Azkoitia (Guiplzcoa). E.M. “Bizkargi”
Barcelona. Associacio Catalana d'Escoles
de Musica/C.5.M.M,/E.S.M.U.C./E.M.
Oriol Martorell/E.M.M. Sant Andreu/

E.M. “Casa dels Nens/Escola de Treballs
Corporals i Artistics/ JON Catalunya/
E.M.M. “LArc Can Ponsic”.

Beasain (Guipozcoa), E-M.M.

Bellaterra (Barcelona), E.M.

Beniatjar (Valencia). E.C.M.

Benicarld (Castellon). C.A.M."Maestro Felid”.
Benitatxell (Alicante). E.M.M.Gata,

Bera (Navarra). E.M,M.

Bilbao. C.S.M./E.M. “Jests Arambarri™,
Buniol (Valericia). C.P.M.M. “San Rafael”.
Burlada (Navarra). E.M. “Hilarion Eslava”
Cadiz. (.M. “Manuel de Falla”

Calahorra (La Rioja). C.P.M.

Cambrils (Tarragona). £E.M.M.

Carlet (Valencia). E.M.M.

Castellar del Vallés (Barcelona).
E.M.“Torre Balada™

Castellén. C.S.M./C.P.M. “Mestre Tarrega”,
Cazorla (Jaén). C.EM.

Cée (A Corufa). E.MM.

Ceuta. C.P.M.

Cordoba. Sociedad Filarmanica/C.PM.
Cuenca. C.5.M./EM, "Mozart”,

Don Benito (Badajoz), C.P.M.

Erandio (Vizcaya). E.M.M.

Esporles (Baleares). E.M,M.

Ferrol. E.M, “Da Vaca™/C.M.

Garachico (Sta. Cruz de Tenarife).

E.M, “Consorcio Isla Baja™

Grado (Asturias), E.M.M.

Granada. R.C.P.M. "Victoria Eugenia™/C.AM.
Iniciativas Musicales.

Grau Gandia (Valencia). C.R.M,

Gijon (Asturias). Taller de Musicos.

Haro (La Rioja). C.E.M.

Hondarribia (Guipizcoa). EM. “Hondarmibiko”,
Ibiza (Baleares). C.P.M.D.

Irdn (Guiptuzcoa). C.M.M,

Isla Cristina (Huelva). C.M. "Vicente San-
chis”,

Las Arenas (Getxo), E.M.M.D,

La Orotava (Sta. Cruz de Tenenfe). E.MM.
Las Palmas de Gran Canaria. (.5.M.
Linares (Jaén). C.R.M.

Lodosa (Navarra). E.M.M "Angel Arrastia".
Logroio (La Rioja). E.M. “Musicarte”/
E.M. "Musicalia”.

Lleida, E.M. “Linterpret”.

Luga. C.A.M. “Fingoi”

Mairena de Aljarafe (Sevilla). C.ELM.
Mab, Menorca (Baleares). C.P.M.D,
Mazarrén (Murcia). E.M. "Maestro
Eugenio Calderan®.

Medina del Campo (Valladolid), E.M.M.
Mérida (Badajoz). [.P,M. "Esteban Sanchez”.
Miranda de Ebro (Burgos). C.M.M.

Méra d Ebre (Tarragona). E.M.M.D.
Murgia (Vizcaya). E.M. “Santos Intxausth”.
Murcia. (.5.M.

Muriendas (Cantabria). E.M. de Camargo.
Nava (Astunas). E.MM.

Nigielas (Granada). E.M.M,

Nubledo (Asturias). E.M.M.

0 Grobe (Pontevedra). E.M."Breogan™.
Oliva (Valencia). C.E.M.

Palencia. C.P.M,

Palma de Mallorca. E.M. “Ireneu Sega-
rra” /Escola “Més masica™/ C.5.M.D.
Pamplona. C.5.M. "Pablo Sarasate”/
Estudios Musicales “Kithara”

Parafrugell {Girona). E.M.

Pastrana (Guadalajara), E.M.M,
Pedreguer (Alicante). E.M.M.

Peiiaranda de Bracamonte (Salamanca).
E.M. Fundacion German Sanchez Ruipérez.
Perillo-Oleiros (A Coruna). E.M. M.

Piera (Barcelona). A.M.M.

Pontevedra. E.M. “A Tempo”.
Portugalete (Vizcaya). E.M. "Santa (Clara”.
Posada de Llanero (Asturias). EM.M./
AEMMDAS.

Pravia (Asturias). Mancomunidad Cinco
Villas.

Priego de Cérdoba (Cordoba). C.E.M.
Puertollano (Ciudad Real). C.M. “Pablo
Sorozabal”,

Ribadeo (Lugo). E.M.M.

Ronda (Malaga). C.E.M. "Ramon Corrales”™.
Roquetas de Mar (Almeria). E.M.M. El Parador.
Rubi (Barcelona). E.M.M,

Salamanca. C.S.M/C.PM./ EM, Gombau/Aca-
demia de Muasica “Amadeus”/E.M.M./CAM,
“Antonio Machado”,

Salou (Tarragona), E.M.M.

San Cristdbal de La Laguna (5ta. Cruz de
Tenerife). E.M. “Guillermo Gonzalez",
San Fernando (Cadiz). C.E.M. “Chelista
Ruiz Casaux”.

San Francisco Javier (Formentera) E.M.M.
San Sebastian. E.M. “Noroabe” /E.M.D./
E.M. "Jakintza”™/ (.M,

Santisteban del Puerto (Jaén). E.M.M.
Sarria (Lugo). C.M. "Cantiga”.

Segovia. [.M./E.M.M. "Seqovia”.

Sober (Lugo). E.M.M,

Talavera de la Reina (Toledo). E.M.M.D./
Taller de Misica "Vivace™

Tarragona. C.P.M.

Tegueste (Sta. Cruz de Tenerife). E.M.M,
Toledo. C.M. "Jacinto Guerrera”/ E.M.M,
“Diego Ortiz".

Tomelloso (Ciudad Real). C.M.M.
Torroella de Montgri (Girona). E.M.
Valdepenas (C.Real). C.M."]. Morales Nieva™.
Valéncia. Aula de Musica Divisi/As. Musi-
cal Centro Alsina.

Valladolid. C.P.M./E.M, Juventudes
Musicales/ Consorc. Enseflanzas Artisti-
cas.

Vigo (Pontevedra). E.M.M,

Vilanova i la Geltri (Barcelona). EM.
“Fregliencies”.

Villacanas (Toledo). E.M.M.

Villafranca de los Barros (Badajoz). EM.M.
Villagarcia de Arosa (Pontevedra).
“Musical Duende™

Viveiro (Lugo). C.A.M.

Vitoria Gasteiz (Alava). (.M. “Jestis Guridi™
Yecla (Murcia). As. Amigos de la Mdsica.
Zaragoza.[.5.M./C.P.M./C.E.M.M.JEM,
J.R. de Sta. Maria/E.M. "La Paz"/E.M.M.D.

TIENDAS Y LUTHIERES
1. Alvarez Gil. San Pedro, 7. Madrid.

Call & Play. Av.de Bucaramanga, 2. Madrid.
Casa Parraman. Carmen, 8, Barcelona,
Manuel Contreras. Mayor, 80. Madrid.
Evelio Dominguez. Elfo, 102. Madnd.
Garijo-Mundimisica. Espejo, 4. Madrid.
Francisco Gonzdlez. Bola, 2. Madrid,
Hazen. N-VI Km. 17,200, Las Rozas.
Arrieta, 8. Madnd.

Rafael Montemayor. Torija, 10. Madrid.
Piano Tech's. Almadén, 26. Madnd.
Polimisica. Caracas, 6. Madrid.

José Ramirez. La Paz, B. Madnd.

Rincon Musical. PL. de las Salesas, 3. Madnd.
Xavier Vidal i Roca. Girona, 124 . Barcelona,

PEQUENOS ANUNCIOS

Compra, vende, promocionate. Anuncios
gratuitos en Doce notas, hasta

25 palabras. Fecha limite de admision:
15 dias antes de la salida de cada nimero
(sblo particulares).

e-mail: docenotas@ecua.es

VENTAS

- Vendo chelo 3/4. Negociable. Tel: 913
737 092. Maria de los Angeles Mansilla.

- Vendo mini disk Sony modelo: MZ-NE
410, sin usar. 190 euros, Tel: 600 260 697.

-Vendo violin en perfecto estado del
5. XIX de luthier desconocido, etigueta
Guarneri del Gesu 8.000 euros nego-
ciables. Tel: 916303838, 606 087 595

- Flauta travesera y de pico. Clases
personalizadas. Experiencia en todos
los niveles y edades. Profesora titulada:
Lorena Banle, Tel. 600 260 697,

- Guitarra. Acordes y escalas. poder
enlazarlos, componer, improvisar, Ma-
nejar las pautas ritmicas del jazz.
bossa-nova, blues. Titulo Supenor y
mucha experiencia. Tel: 915018924,

- Titulados superiores de piano, vio-
lin, lenguaje musical, misica de cama-
ra, con gran experiencia. ofrecen cla-
ses particulares a todos los niveles.
Tels: 916303838, 606 087 595.

- Acordedn. Profesor titulado, todos
los niveles. Tel: 666 265 733,

- Guitarma: jazz. tango, fusion, blues, Impro-
visacion, Armomia, Vocabulario estilistico,
Comping, Madnd. Tels: 912252860 y

696 081 §76. Sacn Delfino.

VARIDS

- Organista litdrgico, Musica de drga-
fio en directo para bodas y otras cele-
braciones liturgicas. Copista de partitu-
ras con Finale. Madrid. Tel: 616 204 078.
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MUSICA Y MEDICINA| A TONO

Nueva colaboracion sobre patologias

por JAUME ROSSET I LLOBET
Y JOSE LUIS LINARES

de los intérpretes

A las colaboraciones del doctor Rosset i Llobet se suma este curso una serie de articu-

los dedicados a los problemas fisicos que padece el intérprete en su diferentes espe-

cialidades. Esta es la primera entrega de la que confiamos sea una fructifera colabora-

cion y se convierta en una seccion de interés para todos nuestros lectores.

partir de este numero se elaborara un
pequeno articulo referente a las di-
versas patologias musculo-esquelé-
ticas que se dan en la prdctica de las artes
escénicas: en qué consisten, sus factores des-
encadenantes, clasificacion en el plano kine-
siologico de las artes escénicas vy, siguiendo
esa clasificacion, profundizacion en las
patologias por tipo de expresion artistica, en
que consiste la recién creada disciplina de la
medicina de las artes escénicas y direcciones
web sobre el tema. Esperamos que sea de inte-
rés v pedimos, en caso de tener alguna suge-
rencia o consulta, no dudeis en poneros en con-
tacto con nosotros
Se dice que el artista nace, no se hace, Pero

lo que nunca se menciona es la gran dedica-
cion, primero como estudiante v luego como
profesional, que un artista necesita para con-
seguir expresar v desarrollar plenamente su
talento.

El mundo del arte es vasto y complejo. Y
aunque existe una gran cantidad de géneros y
manifestaciones artisticas, nos centraremos
solo en una, no por ello menos amplia: las
artes escénicas. Al hablar de artes escénicas,
nos referimos, ante todo, a infinidad de horas
de estudio, de practica, de ensayo, que tienen
como objetivo tltimo la representacion ante el
ptiblico. Por eso, los especialistas comparan el
arte escénico con el deporte de élite v asi, el
artista es susceptible de sufrir patologias

especificas, que pueden afectar a muy distin-
tos niveles: neurologico, otorrinolaringologi-
co, estomatolagico, gastrico, psicolagico, der-
matologico, musculo-esquelético... Las esta-
disticas indican que los trastornos que aque-
jan con mavor frecuencia al mundo del arte
escénico son en el aspecto muasculo-esqueléti-
co, sobre todo por los llamados traumas acu-
mulativos o sindromes de sobrecarga, de-
pendiendo su gravedad de cuatro factores
fundamentales: movimientos repetitivos,
horas de dedicacion, ergonomia v estrés.m I2

José Luis LINARES, MAsAJISTA-OSTEOPATA
Tews./ 91 327 17 19 /651 37 16 61
www.scenopatias.com

unque las apariencias no lo muestren,

debe considerarse los musicos como

uno de los colectivos con mayor riesgo
de sufrir enfermedades profesionales.

El tabui que todavia existe en relacion a las
lesiones v los problemas que les afectan segu-
ramente ha contribuido a hacer poco creible
esta atirmacion. Sin embargo las estadisticas
demuestran que mas de tres cuartas partes de
los miisicos sufren algtin tipo de lesion rela-
cionada con su actividad alo largo de su vida
activa. Ademds, un tercio de los lesionados
padece afecciones suficientemente graves
coma para frenar o detener sus carreras.

Los motivos que llevan a tan alto nivel de
siniestralidad son dificiles de concretar.
Seguramente el origen de todos los males
radica en el hecho de que, en ninguno de los
casos, el diseno del instrumento se adapta
suficientemente a las caracteristicas anatomi-
cas del musico. Eso lleva a la adopcion de
malas posturas y genera tensiones.

Podrian citarse muchos mas condicionan-
tes (por ejemplo las condiciones sociales y las
presiones laborales) pero, sin menospreciar
las otras causas, el factor fundamental no es
otro que el trabajo repetitivo. Un médico del
siglo XVII que estudié la enfermedades pro-

Profesion de riesgo

fesionales escribi6 ya en aquellos tiempos:
“no hay movimiento que sea suficientemente
liviano como para que, si lo repetimos sufi-
cientes veces, no nos acabe lesionando”. Y,
sin lugar a dudas, ese es el talon de Aquiles
del musico: todos los gestos que realiza los
repite suficientes veces.

Los problemas mas frecuentes podrian
englobarse en dos grandes grupos: los debi-
dos a la acumulacion de tensiones (contractu-
ras musculares) v los provocados por el
movimiento repetitivo (sobrecarga v sobreu-
so muscular, tendinitis, dedo en resorte, etc.).

Si bien no existe una explicacion clara
para ello se ha constatado que, aunque todos
pueden sufrir cualquier patologia, las muje-
res son mas propensas a sufrir contracturas
musculares mientras que los hombres pade-
cen, mayormente, sobrecargas.

Alguna de las citadas patologias puede
tardar meses en recuperarse totalmente, in-
cluso siguiendo un tratamiento adecuado.
Desgraciadamente existen otras en las que la
curacion es mucho mas dificil o, incluso, im-
posible. Por ello hay que dejar claro, que la
base de una buena salud estd en la preven-
cion. Aunque dedicaremos un futuro articulo
al tema, los consejos basicos serian: mantener

una buena higiene de trabajo (pausas de 5
minutos cada 25-30 minutos de trabajo, esti-
ramientos antes y después de tocar, tocar en
condiciones adecuadas, no obsesionarse en
los pasajes que no salen...), no realizar nunca
cambios bruscos en la rutina de trabajo y,
sobre todo, no dejar de escuchar nuestro
cuerpo. El concepto de “no hay progreso sin
dolor” actualmente no se acepta ni en el
deporte. Cuando tenemos fatiga o dolor hay
que buscar la causa v realizar los cambios
pertinentes.

En una ocasion el director de un Conser-
vatorio Municipal de Musica comentaba que
hablar abiertamente de estos temas, sobre
todo a los padres de los alumnos de musica,
era contraproducente; que podia provocar
temores y que haria “perder clientes” a las
escuelas. Mi respuesta fue tajante; la difusion
de este tipo de informacion lo que puede pro-
vocar es que seamos nosotros, los que nos
dedicamos a atender musicos enfermos, los
que los perdamos. m I¢

JAumMe RosseT 1 LLoger. Mepico et INSTITUTO DE
F1sIoLOGIA ¥ MEDICINA DEL ARTE-TERRASSA.
DirecTor DE LA FUNDACION CIENCIA ¥ ARTE.

Ter. 93 784 47 75.
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Invencion nimero seis a dos voces,

INVENCIONES
por JUAN MARIA SOLARE

a sexta de las Invenciones a dos partes de

Johann Sebastian Bach, en Mi Mayor

(BWV 777), se diferencia notablemente
de sus demas colegas en un aspecto particu-
lar: el concepto de tema. No es que su tema
tenga extranas caracteristicas melodicas o rit-
micas, es que la nocion misma de tema es
considerablemente distinta que la de las
demas invenciones.

Habitualmente -v esto vale practicamente
para todo el Barroco v el Clasicismo- un tema
consiste en una melodia, aunque sea embrio-
naria, en un motivo melodico/ritmico; es
decir, en una ristra de notas (mas o menos
organizadas dentro de un sistema de alturas)
montada sobre una sucesion de duraciones.
En muchos casos, puesto que el centro de
interés radica en el mecanismo de elabora-
cion mas que en el tema en si, estas melodias
suelen verse reducidas a puro material en
bruto (un acorde repetido, un arpegio, algun
ornamento): lo importante es el potencial de
desarrollo del material.

En ese microcosmos representado por las
Inventionen, la tipologia de los temas es, gros-
so modo, asi:

- Una tnica melodia principal con imita-
ciones libres (ejemplo: fnventionen 1y 7 a dos
voces)

- Canon, que es un caso particular y extre-
mo de imitacion, una imitacion permanente
(ejemplo: hwentionen 2 y 8)

- Una melodia principal y otra secundaria,
claramente subordinada (ejemplo: Inventio 5)

una estrella binaria

Inventio 6

BWVY 777

Johann Sebastian Bach
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- Dos melodias principales con la misma
jerarquia (Inventio 9)

En la sexta invencion, sin embargo, ocurre
otra cosa: ninguna de ambas melodias tiene
importancia por si sola (es mas, se trata de
viles escalas). Lo que define aqui al temaes su
imbricacion, es el hecho de que estan a con-
tratiempo. Pruébese a desplazar la voz supe-
rior una semicorchea a la izquierda, haciendo
que ambas voces coincidan ritmicamente, y
se obtendra un resultado menos digno de
Bach que de uno de sus contemporineos
menores: automaticamente el tema queda
destruido, banalizado, neutralizado, tonto.

Es decir que el tema, aqui, no es una melo-
dia sino las dos, y simultineamente. La una
no tiene sentido sin la otra, integran una uni-
dad compleja (“compleja” no por dificil, sino
por estar compuesta de elementos diversos).

Esto esta subrayado por el hecho que
ambas melodias tienen una direccion melodi-
cacomplementaria: al principio el movimien-
to es concéntrico, centripeto, convergente

},
]
e
|

(hacia adentro); y en posteriores etapas de
variacion (al trocar las voces) el movimiento
sera excéntrico, centrifugo, divergente.

Resulta entonces pertinente -inevitable,
mas bien- comparar este concepto de tema
con las estrellas binarias (o dobles); un siste-
ma de dos estrellas en el cual una gira alrede-
dor de la otra, en torno a su centro de grave-
dad. Ninguna de ambas es mas importante
que la otra; y sin una, la otra se desorbitaria:
se mantienen mutuamente en orbita, unidas
por la fuerza gravitatoria. Por cierto, estos
simpaticos cuerpos celestes fueron observa-
dos ya en tiempos de Galileo, casi un siglo
antes de Bach. 2

(Ideado hacia 1990 en Tandil (Argentina), Redac-
cion comenzada en Colonia, domingo 8 de junio de
1997. Pulido en Colonia, domingo 25 de mayo de
2003, Dedicado a aquellos alumnos del Conserva-
torio de Tandil).

s sabido que los miusicos afinan sus ins-
trumentos tomando como punto de
referencia -arbitrariamente fijo~ la nota
LA, concretamente el LA por encima del DO
central. Al comienzo de un concierto sinfoni-
co, el oboe entona este LA y los demas instru-
mentos afinan en base a él. Esto resulta parti-
cularmente comodo porque todos los instru-
mentos de cuerda tenen una cuerda al aire
afinada en LA (pero ninguna en DO, por
ejemplo).
Notese que en la terminologia anglosajo-
na la nota LA se denomina A, que es como

34 doce notas

El piano a 440

decir “aqui comienza la escala”, Nosotros -en
culturas latinas- estamos acostumbrados,
por causas distintas pero no menos arbitra-
rias, a contar a partir del DO,

A lo largo del tiempo, este LA ha ido
variando de altura (en general, para arriba).
En el Renacimiento era (suponemos) de 415
ciclos por segundo (un semitono mas grave
que ahora). Mozart y Verdi escribian tenien-
do como referencia un LA de 430 ciclos por
segundo (cps). A fines del siglo XIX se fijo el
llamado “LA de Viena” en 435 cps; es decir,
una cuerda que oscila 435 veces en un segun-

do produce este LA. En nuestros dias, lo habi-
tual es un LA de 440 cps (curiosamente, el
primer intento de establecer este standard
fue impulsado por Joseph Goebbels, el minis-
tro de propaganda nazi, en 1939, pero solo en
octubre de 1953 la International Standardi-
zing Organization se reunio en Londres para
al:L‘plal'h))_ Sin embargo, hay orquestas que
afinan a 442 cps para conseguir un sonido
“mas brillante”, e incluso algunos grupos
(como algunas bandas de vientos) llegan a la
salvajada de afinar en 447 cps, y la Filarmoni-
ca de Viena afina en 450. Es bueno saber que



el propio Verdi habia rehusado dirigir su opera La
forza del destino en Napoles porque la orquesta afina-
ba en 45(0)

Esta unidad de medida (ciclos por segundo) se
llama tambien “"Hertz" o “Hercio”, en homenaje al
fisico aleman Heinrich Rudolph Hertz (1857-1894).

Puesto que una afinacion mas alta se produce ten-
sionando mas las cuerdas, no todos los instrumentos
la soportan. Para los cantantes es mortal. Algunos
pianos pueden llegar a “implotar” con una afinacion
demasiado alta: la tension de
todas las cuerdas de un piano
(unas 230) tiene una fuerza de
I8 toneladas

Cuando un grupo de cama-
ra incluye piano, su afinacion
exacta es decisiva, porque los
demas pueden adaptarse pero n
el piano no. Otros instrumentos .
[.lm}nuu pm-dl'n variar su afi- ‘r

nacion tan alegremente de un

momento a olro, por ejemplo el RODOLI:O BIAGI

bandoneon (que para cambiar

su atinacion tene que ir al taller), Asi que cuando un
bandoneon v un piano tocan juntos, quien afina el
piano antes del concierto debe saber exactamente
cual es la atinacion del bandoneon: si 440, 442 o la
que sea. En la actualidad, los bandoneones suelen
afinarse a 443 cps.

El episodio que voy a relatar circula por la Argen-
tina de boca en boca. La tradicion oral no sabe de
fechas, nombres ni lugares, que son intercambiables,
anecdoticos, v por lo tanto olvidables. Sin embargo,
para solaz de mis lectores v reflexion de las genera-
ciones venideras pude reconstruir, cotejando diver-
sas fuentes, algo que se parece al relato original, o
que a partir de ahora serd el relato original

En las decadas de 1940 v 1950 habia fundamen
talmente tres orquestas de tango que se disputaban
las preferencias de los habitantes de diversas pobla-
ciones de las provincias de Buenos Aires y de Santa
Fe: la orquesta de D" Arienzo, la de De Angelis v la de
Rodolto Biagi (1906-1969). Constantemente eran
mvitados a tocar en los clubes de pueblos de estan-
cieros, donde =al haber menos competencia- podian
cobrar mas que en la capital argentina

En cierta oportunidad, contactan telefonicamente
a Rodolfo Biagi desde un pueblo del sur de Santa Fe
v le proponen que vaya a tocar con su orquesta. Tras
acordar los aspectos Hinancieros, el maestro -que era
muy puntilloso en cuanto a la afinacion del piano-
los pide que lo pongan a 440, “a cuatro cuarenta”.
Biagi daba por sentado que la gente del lugar sabia
de qué les estaba hablando, por lo que no abunda en
aclaraciones. 5u interlocutor, probablemente el
dueno de una chacra, le respondio que no habria nin-
gun problema v que podia despreocuparse.

El dia pactado los masicos legaron al club. El
maestro Biagi estallo en un ataque de colera cuando
vio el piano sobre una tarima que se elevaba a 4,40
metros del suelo, v determing que en esas condicio-
nes no actuarian. Los musicos, resignadamente, se
pegaron la vuelta a Buenos Aires. J. M, S.
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Berlioz, elogio
del aniversario

La presencia de Hector Berlioz (1803-
1869) ha sido siempre irregular. Lo
fue su actividad y su musica en vida,
y lo ha sequido siendo con posterio-
ridad. Es cierto que obras como La
Sinfonia fantdstica, Harold en Ttalia o
Les nuits d'eété nunca han faltado del
repertorio; pero el acceso a sus obras
grandes, casi mastodonticas, como el
Réquiem o Los Troyanos ha sido raro.
Y no hablemos de sus numerosas
obras vocales, paginas y paginas,
desde la cantata a la cancion, que se
consideraban poco menos que lefa
para que ardiera el fuego de las pocas
obras consideradas aptas para el gran
circuito.

Afortunadamente, los aniversarios le
sientan bien al francés romantico. Al
menos, los grandes proyectos edito-
riales han surgido en esas fechas
especiales que recordaban el ndmero
redondo. Fue el caso de 1969 (cente-
nario de la muerte) y lo esta siendo
ahora (bicentenario del nacimiento).

IRLANDE
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De entre las magnas partituras que
salen del hormo de las grandes casas
de edicion nos gustaria retener dos

hermosos ejemplos de trabajo serio,
atractivo y de gran calado. No es
casualidad que ambos casos corres-
pondan a editoras tan bien armadas
como la alemana Barenreiter y la
francesa Fuzeau. La primera, acaba de
sacar al mercado una edicion de Les
Troyens, en reduccién para piano, que
como es norma se atiene a los crite-
rios urtext (edicion critica). En este
casa, se remite a la edicion de 1969,
considerada como la magna edicion
Berlioz, pero a la que anade dos esce-
nas descartadas por el propio Berlioz
en el accidentado periplo de esta
opera. No es ocioso recordar ese peri-
plo: Los Troyanos fue, quiza, la obra
cumbre de su autor y le ocupd los
diez Oltimos afos de su vida. La
dimension de la dpera, basada en el
célebre relato de Virgilio, era deudora
de los criteros de la denominada
“opera revolucionaria” y no es ajena a
la “Grand opéra” que vio los éxitos de
Meyerbeer y anticipo los de Wagner.
Berlioz no tuvo tanta suerte y su
opera en cinco actos tuvo que ser
partida en dos. Los tres dltimos
actos, convertidos en “Los troyanos
en Cartago”, llegaron a ver la repre-
sentacion en 1863. Los dos primeros,
por su parte, conocidos como “lLa
toma de Troya”, no alcanzaron esa
dicha. La version completa solo se
dio a conocer conjuntamente en
1890, pero en dos sesiones. La pri-
mera escucha en una sola sesion
sucedid en 1957, (Quiza como resarci-
miento, en ese Paris tan duro para
Berlioz, esta gran produccion fue la

elegida para inaugurar la
nueva Opera de La Basti-
lla hace tres lustros. La
edicion critica de su ver-
sion en reduccion para
piano (la partitura com-
pleta de orquesta ni nos
la imaginamos) es, pues,
un instrumento privile-
giado para misicos, es-
tudiosos y algdn teatro
de opera aspirante a
cubrir esa eterna asigna-
tura pendiente que es
Berlioz.

La otra partitura que
retiene nuestra atencion
en esta cosecha del
bicentenario es una car-
peta de Fuzeau en la que
se nos brinda una miscelanea de
paginas para canto en facsimil, la es-
pecialidad de esta editorial que ha
labrado su reputacion con la mdsica
barroca y anteriores y que comienza
poco a poco a introducirse en el siglo
XIX. Encontramos aqui, bajo el titulo
general de Mélodies irlandaises, las
siguientes paginas: Héléne, para dos
voces de hombre y orquesta de 1844
en autdgrafo del compositor; La belle
voyageuse, en dos versiones, para
mezzo y orquesta en facsimil de la
Edicion Richault de 1842 y una
sequnda version para coro femenino y
orquesta, segin una copia de Roc-
quemont, Paris, de 1851; esta
segunda version viene solamente
con los materiales (partichelas) de
orquesta y una copia del coro; Chant
sacré en version para coro y orgues-
ta a partir de la Edicién Richault de
1843, Por dltimo, el conjunto de las
Melodias irlandesas, que son nueve y
que incluye las tres anteriores, apa-
rece en una doble version con acom-
panamiento de piano, la primera es
la de la Edicion Schlesinger de Paris,
1830, y la sequnda es la doblemente
citada Edicion Richault de Faris,
pero en este caso del ano 1849. Esta
riqueza de fuentes editoriales,
impresas en sus correspondientes
facsimiles, muestra ya la compleji-
dad del trabajo a realizar con la
documentacion del misico francés y
permite al estudioso y al intérprete
riguroso el trabajo con onginales;
algo a lo que el especialista en misi-
ca antigua ya se ha habituado y que
comienza a estar al alcance del cora-
z6n del Romanticismo.

MERCEDES RIVAS



MérHoDes & TrAITES 12. SERIE
1. France 1600-1800.
CLAVECIN,

Coleccién dirigida por Jean Saint-
Arroman, realizada por Philippe
Lescat y J. Saint-Arroman.
2 Vol. Courlay (Francia): ed. J-M.
Fuzeau, 2002 (ISMN: M 2306 5835 5)

En el numero anterior de 12 Notas (n®
37, junio-septiembre 2003), la arpis-
ta e investigadora Nuria Llopis anali-

zaba los tratados
de arpa de la co-
leccion de facsimiles de métodos y
tratados franceses, editada por Jean-
Marc Fuzeau. En esta interesante
serie, se han publicado otros volime-
nes dedicados a distintos instrumen-
tos como el violin, violonchelo, ladd,
guitarra, flauta, 6rgano, etc, y a otros
aspectos de la historia musical como
el canto llano, el bajo continuo o el
solfeo.

En esta ocasion se trata de la edicion
en facsimil de obras para clave, dos
volumenes que comprenden obras
completas o fragmentos de métodos,
tratados, diccionarios, enciclopedias
y obras generales dedicadas a este
instrumento en Francia durante los
siglos XVII y XVIIIL. Es decir, la época
de oro de la literatura para el clave en
toda Europa y en particular del clave
francés. De hecho, las obras que se
recogen comienzan en 1636 con el
tratadista Marin Mersenne, le siguen
otras siete del mismo siglo y el resto,
es decir otras treinta y ocho, son del
siglo XVIII, la mayoria de ellas de la
primera mitad y firmadas por los
autores mas reconocidos de la escue-
la francesa de clave, como Saint-Lam-
bert, F. Couperin, Rameau, Corrette,
Forqueray, Mondonville, Duphly vy
otros. Esta es también la gran época
de la escuela de construccion france-
sa, que recoge -como se hizo en toda

Europa- la tradicion de los construc-
tores flamencos del XVI (Ruckers
especialmente) y de la escuela italia-
na para transformarla, en este caso,
en una gran escuela propia centrada
sobre todo en Paris. En Francia, cons-
tructores de claves tan famosos como
Blanchet o Couchet entre otros
muchos, crearon, a partir de los origi-
nales flamencos e italianos unos ins-
trumentos con caracteristicas pro-
pias: generalmente con dos teclados
y mayor extension en los agudos y los
graves, con unos bajos
muy sonoros y reverbe-
rantes -de los que
hicieron gala los auto-
res frenceses, como
Duphly o F. Couperin
entre otros—, y a los que
se anadieron registros
como el “peau de buffe”
(un nuevo orden de
martinetes que en vez
de plectrar con pluma lo
hacia con piel de bifa-
lo, lo que afadia un
timbre alge apagado
pero  suficientemente

sonoro al gran instrumento francés de

fines del XVII y todo el siglo XVIII).

En el volumen I se incluyen obras
que van desde la ya citada de Marin
Mersenne (la parte comrespondiente
del gran tratado Harmonie Universe-
lle, 1636) hasta un fragmento de la
obra de Mondonville Pieces de clave-
cin (hacia 1748) en el que el autor
anadio un ejemplo de los ornamentos
para el clave y la voz (el fragmento
ocupa solo una linea de pentagrama,
lo que evidencia la minuciosa bus-
queda de fuentes por parte de los edi-
tores, como no podia ser menos en un
tipo de publicacion que busca ofrecer
el maximo ndmero de informacion
documental). En el recorrido de este
primer volumen se incluyen obras de
d’Anglebert, Chambonniéres, F. Cou-
perin, Corrette, Dagincourt, Dan-
drieu, Daguin, Denis, Dieupart, Dor-
nel, Forgueray, Furetiére, Jollage,
Legégue, Le Gallois, Le Roux, Rame-
au, Saint-Lambert, Royer y Van Hel-
mont, ademas de los citados Mersen-
ne y Mondonville. El volumen II
comienza con la obra de Michel
Corrette Les amusemens du Pamasse,
1749, y acaba con el libro de F. W.
Marpurg Lart de toucher le clavecin de
ca. 1797; contiene obras de la sequn-
da mitad del siglo XVIII de Ancelet,
Bemetzrieder, Beélbisy, Diderot, Du- P
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NOVEDADES PARA TROMPETA

Gérard BOULANGER / Pierre GILLET

Ma trompette, mes débuts
-

El objetivo de las

primeras lecciones es
sensibilizar al alumno a
esbozar un plan de trabajo
diario. Trds las 26 lecciones
se encuentran breves
estudios y "juegos musi-
cales de conjunto” que el
profesor puede elegir en
funcién de los avances
adquiridos.

» Método + CD GB6978

27,12 €
Envio gratuito para profesores que lo justifiquen

Jérome NAULAIS

Trompette tonic

_-".“ El placer de rocar al
L~ 7 alcance de todos, este

es el objetivo que persigue
la nueva serie de Trompette
tonic de Jérbme NAULAIS.
Acompaiado por los
mejores musicos de la
actualidad, podrds inter-
pretar  composiciones
originales con un estilo
diferente para cada titulo :
de la balada al rock, del
tango a la polka, de la
bossa nova al funk latino. Los CD incluidos en los dos
primeros vollimenes, contienen las versiones integrales
de los titulos y las versiones para acompafiamineto solo.
; Ha estudiado dos o tres afos de trompeta ? Esta es

Jerome Naulais

su ocasion.

*vol. 1 +CD GB7332 17,66 €

*vol. 2 + CD GB7333 17,66 €
Disponemos de catdlogos por instrumento  § »
Solicitelos gratuitamente. § g_
i
Gérard Billaudot Editeur §s
2
3,
14, rue de I'Echiquier - 75010 PARIS - FRANCIA '§
Tél. 33.1.47.70.14.46 Fax : 33.1.45.23.22.54 =

e-mail : info@billaudot.com
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B2

A3

B4

A5

Jueves, 16 Octubre 2003, 20.00 horas
Viernes, |7 Octubre 2003, 20,00 horas
Adrian Leaper, Dirsector

Leonardo Balada
Camille Saint-Saéns

Steel Symphony

Concierto n® | para
violonchel y orquesta
Mischa Maisky, violonchelo

Ludwig van Beethoven Sinfonia n” 6 “Pastoral”

|ueves, 23 Octubre 2003, 20.00 horas
Viernes, 24 Octubre 2003, 20.00 horas
Adrian Leaper, Director

Cuatro Interludios Marinos
de "Peter Grimes”
Arlequin®

Concierto para violin

y orquesta

XX Premio Reina Sofia

de Compaosicion Musical
Manuel Guillén, volin
Sinfonia n® 6 "Patética”

Benjamin Britten

Mario Gosilvez

Piotr 1. Tchaikovsky

“Estrenn
Jueves, 30 Octubre 2003, 20.00 horas

Viernes, 31 Ocrubre, 2003 20.00 horas
Jesus Lépez Cobos, Diractor

Coro de RTVE

Luciano Berio Requies

Cristobal Halffter Requiem por la libertad
imaginada

Luigi Cherubini Misa de Requiem

Jueves, 6 Noviembre 2003, 20.00 horas
Viernes, 7 Noviembre 2003, 20.00 horas
Jesiis Lopez Cobos, Director

Sinfonia n® 3
Sinfonia n® 7

Franz Schubert®
Anton Bruckner

*175 Aniversario de su muerte

Jueves, |3 Noviembre 2003, 20.00 horas
Viernes, |4 Noviembre 2003, 20.00 horas
Antoni Ros Marba, Direcior

Combat del Somni
Maria Oran, soprano
Cinco Cancione Negras
Maria Oran, sopranc
Sinfonia Fantastica

Frederic Mompou
Xavier Montsalvatge

Hector Berlioz*

* |l Centenario de su nacimiento

A7

BS

A9

B1O

TEMPORADA
DE CONCIERTOS

Director Titular Orquesta Sinfonica:
Adrian Leaper

Director Titular Coro:
Mariano Alfonso

Jueves, 20 Noviembre 2003, 20.00 horas
Viernes, 2| Noviembre 2003, 20.00 horas
George Pehlivanian, Director

Coro de RTVE

La Condenacion de Fausto
Ana Hasler, mezzosoprano
Johannes Chum, teno
Arutjun Kotchinian, bajo

Hector Berlioz*

* Il Centenario de sy nacimiento

Jueves, 27 Noviembre 2003,20.00 horas
Viernes, 28 Noviembre 2003, 20.00 horas
Yoav Talmi, Director

Bedrich Smetana Mi Patria
Moldava
Claudio Prieto Cielo y Tierra*

Concjerto para 4 arpas y orquesta
M* Rosa Calvo-Manzano, arpa
Luisa Domingo, arpa
Maite Garcia, arpa
Ursula Segarra, arpa

Edward Elgar Variaciones Enigma

*Estreno

Jueves, 4 Diciembre 2003, 20.00 horas
Viernes, 5 Diciembre 2003, 20.00 horas
Mariano Alfonso, Direcior

Coro de RTYE y Grupo de Percusion

Missa Brevis

Carmina Burana

Jorge Otero, piano

Agustin Serrano, piano
Javier Benet, timbales

Juan P. Ropero, percusion
Rafael Mas, percusion

Raul Benavent, percusion
Margarita Prieto, percusion

Leonard Bernstein
Carl Orff

Jueves, || Diciembre 2003, 20.00 horas
Viernes, |2 Diciembre 2003, 20.00 horas
Adrian Leaper, Director

Coro de RTVE

La Procesién del Rocio
Concierto para piano y orquesta
Leonel Morales, piano
Francisco Asenjo Barbieri Seleccion

Maurice Ravel Rapsodia Espafiola

JoaquinTurina
George Gershwin

Jueves, 15 Enero 2004, 20.00 horas
Viernes, 16 Enero 2004, 20.00 horas
Aldo Ceccato, Direclol

Semiramide, obertura

Concierto para violin y orquesta
Marco Rizzi,viclin

Claude Debussy El Mar

Maurice Ravel LaValse

Gioacchino Rossini
Ludwig van Beethoven



Orquesta Sinfénica y Coro
de RadioTelevision Espaniola

TEMPORADA
DE CONCIERTOS

200

Teatro MONUMENTAL
Madrid

Informaciéon de Abonos

Informacion de Abonos: 91 581 72 04
Secretaria: 91 581 72 11

Informacion en Internet: www.rtve.es

A'l‘l Jueves, 22 Enero 2004, 20.00 horas
Viernes, 23 Enero 2004, 20.00 horas
Gianandrea Noseda, Director

Xavier Montsalvatge
Johannes Brahms

Caleidoscopio sinfonico

Dable concierto para violin,
violonchelo y orquesta

Mariana Todorova, violin
Suzana Stefanovic, violonchelo

Wolfgang A. Mozart Serenata n” 9,"Posthorn”

B'|6 Jueves, 26 Febrero 2004, 20.00 horas
Viernes, 27 Febrero 2004, 20,00 horas

Bn Jueves, 29 Enero 2004, 20,00 horas Adrian Leaper, Director

Viernes, 30 Enero 2004, 20,00 horas
Andreas Weiser, Director
Coro de RTYE

Gustay Mahler Sinfonia n” &

Antonin Dvorak*
Antéon Garcia Abril

Carnaval AV

Concierto de la Malvarrosa para
flauta, piano y orquesta de cuerda
Maria Antonia Rodriguez, flauta
Aurora Lépez, pano

Jueves, 4 Marzo 2004, 20.00 horas
Viernes, 5 Marzo 2004, 20.00 horas
George Pehlivanian, Director

Boccherini | Garcia Abril
Ludwig van Beethoven

Introduccion y Fandango
Concierto n® 4 para piano

AB

BU

A

Leos Janacek Misa Glagolitica

Livia Aghova, soprano

Elena Cassian, mezzosoprano

Vladimir Dolezal, tenor
Peter Mikulas, bajo

*I Centenanio de su muerte

Jueves, 5 Febrero 2004, 20.00 horas
Viernes, 6 Febrero 2004, 20.00 horas
Adrian Leaper, Director

Coro de RTVE

Mijail Glinka*
Johannes Brahms

Ruslan y Lyudmila, Obertura
Concierto n” 2

para piano y orquesta
Rudolf Buchbinder, pianc
Elegia en Marzo**

Gangdor del I Co

David Mora

de Composi

de RTVE

Miguel Olano, tenor
Igor Stravinsky El pajaro de fuego, Suite

*Il Centenario de su nacimiento
Jueves, 12 Febrero 2004, 20.00 horas

Viernes, |3 Febrero 2004, 20.00 horas
José Ramén Encinar, Director

Enrique Granados Goyescas

Alberto Ginastera Concierto para violin
y orquesta

Heitor Villa-Lobos Preludio de la Bachiana
brasileira n® 4

Federico Freitas Danca da menina tonta

Jueves, |9 Febrero 2004, 20.00 horas
Viernes, 20 Febrero 2004, 20.00 horas
Gunther Herbig, Director

BiS

AR

B20

y orquesta
Elisabeth Leonskaya, piano

Antonin Dvorak® Sinfonian® 8

* | Centenario de su muerte

Jueves, |1 Marzo 2004, 20.00 horas
Viernes, 12 Marzo 2004, 20.00 horas
Enrique Garcia Asensio, Director
Coro de RTVE

Vision Profética

Alejandro Roy, tenor
Rodrigo Esteves, baritono
Concierto para violin

y orquesta

Cristina Anghelescu, violin
Misa de la Coronacién
Maria Espada, soprano
Renée Morloc, mezzoso)
Alejandro Roy, tenor
Redrigo Esteves, taritono

Miguel Alonso

Jean Sibelius

Wolfgang A. Mozart

pranc

Jueves, |8 Marzo 2004, 20.00 horas
Viernes, |9 Marzo 2004, 20.00 horas
Adrian Leaper, Director

Coro de RTVE

Toru Takemitsu
Paul Hindemith

Twill by Twilight

Concierto para viola y orquest
Jensen Horn-Sin Lam, viola
Psalmus Hungaricus

Capricho italiano

Zoltan Kodaly
Piotr I. Tchaikovsky

Jueves, 25 Marzo 2004, 20.00 horas
Viernes, 26 Marzo 2004, 20.00 horas
Adrian Leaper, Director

Coro de RTYE

Piotr L. Tchaikovsky

Dmitri Shostakovich

Romeo y Julieta
Sinfonia n® 8

Richard Wagner
Robert Schumann
Richard Strauss

Idilio de Sigfrido
Requiem fur Mignon
Una vida de heroe



phly, de la Enciclopedie, de la Enci-
clopédie méthodique, Foucquet,
Francoeur, Garsault, Laborde, Mac-
quer, Rameau, Rousseau y Simon.

Ambos volimenes comienzan con
varios indices generales: cronolégico
de obras (éste es el orden que se
sigue en el contenido general), alfa-
bético por autores, y otros dos indi-
ces muy interesantes; el primero
senala la localizacion de las obras:
bibliotecas, museos y colecciones
privadas de Alemania, Francia, Reino
Unido y Holanda comenzando por la
Bayerische Staatbiblioteck de Manich
y terminando en el Gemmentemu-
seum de La Haya, once lugares en

|
-
T e ———

total, con una gran mayoria de obras
de la Biblioteca Nacional de Francia
(Paris); v el segundo los tipos de
obras, separadas en los epigrafes
siguientes: Métodos de clave (4),
Obras con un capitulo o pasaje sobre
el clave (8), Diccionarios y Enciclope-
dias (6), Prefacios, tablas, pasajes
digitados en los libros de clave (24),
y manuscritos (4).

La simple relacién de autores y tipos
de obras nos indica que la mayoria de
la informacién procede de fragmen-
tos de libros de clave editadas por los
propios compaositores. Hay que recor-
dar que antes de la ensefianza regla-
da a través de conservatorios y escue-
las publicas, es decir, antes de 1800
aproximadamente, la practica de la
ensefianza musical era muy diferente.
Aqui, por ejemplo, encontramos tres
métodos pedagogicos (de F. Coupe-
rin, F. W. Marpurg y M. de Saint-Lam-
bert) en el sentido que hoy conoce-
mos, es decir, con explicaciones basi-
cas y una serie de obras en progresi-
va dificultad apropiadas para iniciar-
se en la técnica de un instrumento o
de la voz. Pero en la mayoria de los
demas casos se trata de explicaciones

40 doce notas

de los propios compositores con pre-
cisiones para ejecutar debidamente
sus obras, es decir, dedicadas a tane-
dores con experiencia y no a princi-
piantes.

Estas explicaciones son, quizas, los
documentos mas importantes para
los intérpretes de musica historica,
pues en ellas se encuentra en nota-
cion musical la transcripcion de los
signos de adorno (basicos para la
musica del barroco), asi como digita-
ciones, la manera de colocar las
manos, descripciones de los instru-
mentos y, otra cuestion fundamental,
la manera de afinar en los distintos
temperamentos. Por supuesto hay
también una parte de repertorio
musical, pero este aspecto queda
légicamente en segundo plano en el
objetivo de estas ediciones (solo se
publican las composiciones que los
propios autores ponen como ejem-
plo).

Queda fuera de toda duda el enorme
interés que tiene, tanto para la histo-
riografia musical como para la practi-
ca de repertorios antiguos, el estudiar
los métodos pedagdgicos y escritos
sobre interpretacion de cada época.
Porque los métodos, ademas de tratar
sobre las técnicas de interpretacion,
sirven para difundir e internacionali-
zar el repertorio de cada época, v a
través de ellos podemos estudiar las
vias de difusion de muchas cuestio-
nes musicales.

Esta iniciativa de la edicion facsimil
de Jean Marc Fuzeau sobre textos
franceses, tiene un precedente en la
edicion (en microfilme) de los méto-
dos y tratados (de cualguier naciona-
lidad) localizados en las bibliotecas
belgas, una coleccion realmente im-
portante que se puede consultar en la
Biblioteca Nacional de Madrid.

Como colofon, me parece interesante
mencionar dos aspectos relacionados
con el clave en Espana. Uno, quizas el
que mas confusion ha creado hasta
ahora, el del propio nombre del ins-
trumento en castellano. Otro sobre la
poco estudiada difusion de estas
obras en Espana. En el primer caso,
comentar que en los documentos de
los siglos XVI al XVIII, este instru-
mento se llamé siempre “clavicordio”,
hasta que en los Gltimos afos del
siglo XVIII (p. ej. en las sonatas del
padre Soler) paso a llamarse simple-
mente “clave”, término que perdurd
hasta la desaparicion del uso del ins-
trumento en las primeras décadas del
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siglo XIX, cuando el cambio de estilo
musical hizo innecesaria su presencia
(que ademas habia sido sustituida
eficazmente por el nuevo instrumen-
to de teclado: el piano). La recupera-
cién del clave en Espana sucede en el
Gltimo cuarto del siglo XX, como en
todo el mundo, cuando se intenta
hacer musica histérica con instru-
mentos de época. Pero al haberse
perdido la tradician y no estar sufi-
cientemente estudiado este aspecto
terminolégico, se le adjudicaron
nombres que eran traducciones del
frances (clavecin) o del italiano (cla-
vecimbalo, clavicimbalo, etc.). La
confusion estaba servida, pero afor-
tunadamente esta etapa ya ha pasa-
do y ahora se le conoce en castellano
por su nombre correcto: clave,
Sobre la difusion de estas obras fran-
cesas en Espana se sabe muy poco. A
la escasa literatura clavecinistica
espanola se une el desconocimiento
de la transmision de una técnica
especifica, si es que la hubo, inde-
pendiente de la de 6rgano, monocor-
dio y piano. La (inica obra traducida
que se conoce es la de Bemetzrieder
Legons de clavecin (1771) que publi-
c6 el matematico Benito Bails en
Madrid hacia 1784 como Lecciones de
clave y principios de armonia. EL resto
del repertorio espanol para clave
necesita todayia ampliar su campo de
estudio y profundizar en aspectos
como éste de la pedagogia del instru-
mento.

CrisTINA BORDAS

TECNICAS MAESTRAS DE PIANO

Stewart Gordon
Ma non troppo. Teoria y practica de la

misica. Barcelona, 2003.

Nuevamente la editorial Ma non trop-
po nos ofrece, dentro de la coleccion
“Teoria y Practica de la misica” un
libro dedicado a los pianistas: Técni-
cas maestras de piano, del catedrati-
co de estudios de teclado en la escue-
la de masica Thornton (Universidad
de California), Stewart Gordon.
Hemos de felicitar a su traductora, ya
que su titulo en castellano (en el ori-
ginal Etudes for Piano Teachers) es un
delicioso juego de palabras que, una
vez leido el libro, es comprendido en
todas sus posibilidades. Asi...

Técnicas...
El instrumentista que escucha la

palabra “técnica” a menudo siente
cierto estupor, e incluso pavor, ya
que le evoca el pensamiento de horas
y horas de pesados ejercicios e inten-
sos esfuerzos fisicos. Aunque esto sea
cierto solo en parte (todo misico
sabe que, aunque la pura técnica sea
necesaria, de nada sirve sin estar a-
companada de cualidades como la
expresividad), la sola mencion de es-
ta bestia negra en el titulo del libro
pueda hacernos rechazarlo en un pri-
mer momento. Podriamos pensar que
se trata de consejos de gran especifi-
cidad, sobre como atacar las octavas
o las escalas cromaticas al piano. No
es asi, y si nos fijamos bien, quiza la
clave este en que se habla de “técni-
cas” y no de “técnica”. El autor no
trata de abarcar una forma concreta
de dominar el instrumento, sino que
redne una serie de apuntes sobre
como acercarse al aprendizaje y a la
ensenanza de la interpretacion al
piano. De hecho, el libro es en reali-
dad una recopilacion de articulos
pedagagicos, muchos de ellos publi-
cados en la revista American Music
Teacher, que si bien se van tejiendo
en torno a una estructura, abarcan
muchos aspectos en la vida de un
profesor o profesora de piano.

Maestras...

Al leer el binomio "Técnicas maes-
tras” podemos interpretarla en el
mismo sentido que “llave maestra”,
aquella que nos puede abrir todas las
puertas. Sin embargo, al abrir el libro
nos daremos cuenta que el autor se
refiere principalmente a las técnicas

para el maestro, ya que los consejos,
aungue pueden ser provechosos para
cualquier estudiante, van dirigidos en
primer lugar a los maestros de piano.
Por ello, es resenable que se utilice
“maestro” y no “profesor”, ya que el



primer término implica, ademas del
concepto de “ensefante de conoci-
mientos”, cualidades mas amplias,
como el servir de modelo no solo en
lo ensenado sino en la actitud ante la
vida. De hecho, las primeras paginas
de la obra se refieren a la responsabi-
lidad que deben asumir los maestros
para con sus alumnos en este senti-
do, y esta idea planea a través de
todos sus capitulos.

De piano
Quiza lo menos ambivalente del titu-
lo es que el libro va dirigido a pianis-
tas. Esto queda patente en todas sus
lineas, y sobre todo en los encabeza-
mientos de capitulos y articulos, que
de forma muy simpatica relacionan
aspectos puramente técnicos con
actitudes de los maestros. Asi, “Posi-
ciones basicas” no trata, como cabria
esperar, de las posiciones de las
manos en el teclado, sino de las posi-
ciones que el maestro ha de tomar
ante las distintas capacidades de sus
alumnos. No obstante, los articulos si
que profundizan en técnicas, sobre
todo de estudio y de actitud ante el
estudio. Muchas de ellas pueden pa-
recer evidentes, tales como organizar
el horario de estudio o analizar las
obras desde el punto de vista formal
y armonico, aunque nunca estara de
mas plantearnos si realmente se hace
todo eso cada vez que nos sentamos
al piano. Otros apuntes, sin embargo,
pueden ser un punto de luz bastante
novedoso para mejorar algunos as-
pectos problematicos, como la peda-
lizacién, la improvisacion o la lectu-
ra a primera vista.
Par Gltimo, llamamos la atencion
sobre el capitulo 13, titulado "Ervica:
una llamada al activismo”, que debe-
ria ser un ejemplo para todos los
misicos, En este articulo se nos con-
mina a defender una profesién bas-
tante denostada hoy en dia, la de
maestro de musica, y a “saber ven-
dernos” y apartarnos de una exagera-
da humildad que no nos deja ver y
mostrar el gran valor que ejercen la
misica y sus ensenantes en la socie-
dad. Ojala los argumentos que, uno
por uno, expone Gordon magistral-
mente, puedan ser utilizados en el
futuro contra “leyes de calidad” (sic),
ya que sequramente todos los lecto-
res y lectoras de esta revista sabran
que corren malos tiempos para la
misica.

PauLA VICENTE

IMAGES OF MuSIC

Tilman Seebass, coordinador

Programa “Culture 2000

Images of music es un proyecto de la
Unién Europea, dentro del programa
“Culture 2000, en el que participan
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instituciones académicas, como uni-
versidades y fundaciones culturales,
de siete paises. El coordinador gene-
ral es el profesor Tilman Seebass
desde el Institut fiir Musikwissens-
chaft de la Universidad de Innsbruck
(Austria). El objetivo del proyecto es
crear el mas importante archivo euro-
peo de imagenes con contenido musi-
cal, y establecer una red informatica
internacional que facilite su acceso.
Es un proyecto interdisciplinar para
promover estudios desde el ambito de
la Iconografia Musical, disciplina en
la que se integran fundamentalmente
la historia del arte y la musicologia.
Este enfoque plural permite compren-
der en diferentes niveles el contexto
histarico, estético, cultural y social
de las imagenes entendidas como
documento. A su vez, las imagenes
ofrecen elementos fundamentales
para el estudio de la historia de la
musica, en aspectos como la inter-
pretacion musical, historia de los ins-
trumentos musicales, etc.

El proyecto, que viene desarrollando-
se desde enero del ano 2003, incluye
entre sus actividades la edicion de
tres CD-roms que presentan sendas
exposiciones virtuales. La primera,
bajo el titulo, “ Misica sagrada: ima-
gen y realidad”, hace un recornido por
la historia de las imagenes musicales
de contenido religioso mas significa-
tivas. La sequnda, “ Ritmo en la masi-
ca vy la danza”, pone de relieve la
transmision visual del ritmo musical a
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través de distintas representaciones
relacionadas con la danza y las coreo-
grafias. Por Gltimo, en la tercera expo-
sicion: “Mitos musicales: desde la
antigiiedad a los tiempos modernos”,
se muestran por orden cronologico los
temas principales de la épica y la liri-
ca en los que la interviene la masica.
Estos CD-roms estan a la
venta e incluyen imagenes
de maxima
(300 dpi), que pueden ser
utilizadas por los interesa-

resolucion

dos. Los textos se pueden
leer en siete idiomas: ale-
man, espafiol, inglés, ita-
liano, francés, griego vy
portugueés, El precio es de
21 euros por cada CD y de
49 euros por los tres. C. B.

5i desea mas informacion sobre Images of
music, 0 sobre la adquisicion de estos CD-
roms, puede dirigirse a las siguientes
direcciones de correo electronico:
tilman,seebass@uibk.ac.at

www.imagesofmusic.net

JUEGOS MUSICALES EN LA ESCUELA
Alicia y Amparo Espejo
Editorial CCS

Ante un libro asi, una se aproxima
con curiosidad y esperanza; siempre
es de agradecer la aportacion de
materiales de apoyo y nuevas ideas
para impartir la ensenanza musical de
forma lidica y creativa. Al terminar
de leerlo las expectativas no se ven
del todo cumplidas...

Las autoras proponen versiones
musicales de juegos tradicionales
como el parchis, la oca, los barcos...
De esta manera se intenta reforzar
contenidos de Educacién Musical en
Primaria referidos a lenguaje musi-
cal, formacién ritmica e instrumen-
tal, desarrollo auditivo-vocal y cul-
tura musical.

También se pretende contribuir a la
formacion integral de los alumnos
desarrollando actitudes de solidari-
dad, cooperacion y participacion.

El libro consta de dos partes. En el
primer capitulo, de caracter teorico,
se reflexiona sobre el juego como
derecho, su historia y filosofia, el
juego como necesidad y recurso
educativo, sus caracteristicas y
didactica y las formas de agrupa-
miento y distribucion espacial mas
adecuadas para llevarlo a cabo. Todo

ello esta expuesto con claridad y
sencillez y resulta interesante para
refrescar conceptos y tener presente
la importancia del juego en el apren-
dizaje.

En el sequndo capitulo se presentan
54 juegos, cada uno con su objetivo,
contenidos, material, destinatarios,
nivel de dificultad, etc. Y es aqui
donde no se consigue el objetivo
principal que las autoras se marcan
con este libro: "que sea un instru-
mento eficaz para los maestros de la
especialidad de masica”. Detrds de la
aparente sencillez del planteamiento
de muchos de estos juegos se escon-
de la laboriosa tarea de preparar las
tarjetas, las cartas, los tableros, el
dinero musical... Eso supone horas de
dedicacion para localizar las image-
nes de instrumentos, escribir las se-
cuencias ritmicas con rigor visual (en
el propio libro figuras de igual valor
aparecen de distinto tamano o a dife-
rente distancia y eso puede provocar
confusion), fotocopiar y ampliar, re-
cortar, plastificar en algunos casos...
Todo esto multiplicado varias veces,
ya que la clase hay que dividirla en
varios subgrupos. Merece la pena
hacer todo esto en materiales resis-
tentes pues si funciona bien es un
juego que se va a manipular frecuen-
temente y no siempre con cuidado.
Por las horas que supone esta prepa-

MATERBALES PARA EDUCADOREE

racion y precisamente por la escasez
de tiempo de que disponemos los
especialistas de musica al dar clase a
200 o mas alumnos y a varios nive-
les diferentes, hubiera sido deseable
menos juegos pero los gue se pre-
sentaran, explorados en profundidad
(“lo que funciona y lo que no™) y
desarrollados todos los materiales
con imagenes mas cuidadas y com-
pletas: jcasi listos para ponerse a
jugar!

PILAR GARCiA
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BACH - EXERCITIUM

J. 5. Bach. Arreglo de Jean-
Claude Veilhan
Alphonse Leduc AL 29 391

Estos Ejercicios, que inclu-
yen preludios, fantasias y
tocatas de Bach, fueron
destinados al érgano y al
clavecin. La presente
transcripcion extrae los
rasgos meladicos mas
sobresalientes para hacer
que una sola voz evogue
toda la riqueza del original.
Estan presentados en orden
creciente de tonalidades
mayores y menores.

ian
Nun Komm’ DER HEIDEN
HerLanp, BWV 659

J. 5. Bach
(Arreglos: Svetlana Ancheva)
Gérard Billaudot G 7350 B

Transcripcion para oboe y
piano de una pieza de
organo de intensa musi-
calidad del padre de la
misica, Se trata de una
pieza de dificultad media
alta para el oboista y con
una duracion de algo mas
de cuatro minutos, capaz
de proporcionar literatura
de calidad a los jovenes
estudiantes de oboe.

HANDEL

boe y bajo continuo
SONATAS COMPLETAS PARA
OBOE Y BAJO CONTINUO

PUBLICACIONES | PARTITURAS

Tean-Miche! DEFAYE

A LA MANIERE
DE VIVALDI

e romban ian
A LA MANIERE DE
VIVALDI

G. F. Handel
Barenreiter BA 4260

Publicacion en edicion
critica de las tres Sonatas
para oboe y continuo de
Handel: la en 5i bemol,
HWV 357; la en Do menor,
HWV 366 y la en Fa mayor,
HWV 363. La edicion inclu-
ye las partes de oboe,
continuo (realizable por
violonchelo o fagot) y una
parte de teclado asumible
por piano, organo o

clavecin,

JirGme Naulais

. trombén
TROMBONE TONIC

Jérdme Naulais

Geérard Bitlaudot G 7335 B

El presente cuaderno dedi-
cado a los trombonistas, se
compone de quince ejer-
cicios y consta de un
acompanamiento incluido
en un (D, a base de piano,
bajo, bateria y percusion.
Se trata del volumen II
dedicado a la dificultad
media. El primero, logica-
mente, estaba dedicado a
miveles mas faciles, y aln
hay un tercero para grados
mas avanzados.

Jean-Michel Defaye

Alphonse Leduc AL 29 436

La presente pieza inspira-
da, como indica su titulo,
en la manera de Vivaldi (y
mas concretamente, en el
Estro Armonico), puede ser

acompanada por piano, que

es la version ofrecida en
este cuaderno, o por or-
questa de cuerda, que que-
dara mas cercana al espi-
ritu de Vivaldi, aunque la
version no consta en el
cuaderno.

— bateria

LA BATERIA BASICA

Armando Capote

Bellaterra Misica Ed.

El presente cuaderno cons-
tituye el libro A de la co-

leccion “Ensenanza tempra-

na de los rudimentos de la
bateria”, Excelente idea la
desarrollada por Armando
Capote, que ha creado una
serie de diagramas a base
de dibujos de los elemen-
tos de la bateria para ini-
ciar al joven, acompana-
dos, ademas, por codigos
silabicos que permiten
familiarizarse con ritmos
basicos. En resumen, un
método simpatico, eficaz y
cargado de pasion.

Va af(;(i(\

Laskon

__ yozypiano
CANCIONES POPULARES

ESPANOLAS

Maurice Dhana
Gérard Billaudot G 7335 B

En la mejor herencia fallia-
na, Ohana realizo estas
ocho Canciones espanolas
de las que seis son de ori-
gen popular y las dos dlti-
mas sobre poemas de Lorca.
Los cantantes harian bien
en considerar este ciclo
como una continuacion de
las célebres Siete Canciones
de Falla. Las tres primeras
vienen en doble version,

para voz aguda y grave.

MALRICE OHANA

CHANSONS POPULAIRES
ESPAGNOLES

pHiein Vidn T PANG

e berstiieha < 'Fiore
i Wheer= el Ehamen

PIEZAS FACILES Y DANZAS
PARA PIANO

F. Liszt
Barenreiter BA 6577

Los pianistas debutantes no
suelen acercarse a Liszt
dada su reputacion de pia-
nista de alta dificultad.
Esta cuaderno rom-
pe esa idea propo-
niendo quince pie-
zas al alcance de
niveles de inicia-
cion. Piezas, algu-
nas de ellas, muy
poco conocidas pe-
ro tipicas de Liszt.



Brahms

piano
2 Ruapsobies Op. 79

J. Brahms
Henry Lemoine U.L. 186

Ya en el nimero anterior
acercabamos al lector un
raro ejemplo de intro-
duccion de una editorial
francesa en el campo de las
ediciones criticas de un
autor aleman, Brahms, Este
nuevo cuaderno continda la
aventura, Se trata de las 2

Rapsodias, Opus 79, que
nos llegan a cargo de
André Krust v los mismos
baremos de calidad que el
ejemplo anterior.

= piane
A PETITS PAS POUR LES

PETITS DOIGTS

Editado por Marguerite Canon
Edition Del Rieu ED 40009/10

Los cuadernos para la ini-
ciacion en el piano (y en
otros instrumentos) traspa-
san mal las fronteras, y es
una pena cuando son bue-
nos. Es el caso de este do-
ble volumen que recoge pie-
zas faciles (y facilisimas,
justo para poner los dedos),
de varios compositores cla-
sicos. La cuidada edicion y
la ausencia de texto hacen
ideales estos cuadernos.

piang

PIANO-JUNIORS

Brigitte Bouthinon-Dumas
Gérard Billaudot G 7100 B

Lo dicho para los cuadernos
anteriores de iniciacian al
piano valen para este cui-
dado método. En este caso,
estamos ante un trabajo
con mayor carga didactica,
mas metodico y progresivo,
mas adaptado al nino y con
un acompanamiento de un
CD. Pero también se hace
mas necesaria la traduccion
de los textos (francés-in-

glés), aunque no impres-
cindible ya que son pocos.

MELODIAS SEFARDIES Y
DANZA HEBRAICA

Arreglos de Oscar Roberto
Casares
Henry Lemaine 27 666 H.L.

Las siete Melodias sefardies
¥ una danza hebrdica, que
ha armonizado y arreglado
Oscar Roberto Casares,
brindan un repertorio tan
interesante técnicamente
como atractivo sobre el
plano musical a todos los
guitarristas, avidos de lite-

ratura adaptada a su ins-
trumento y que pueden en-
contrar aqui un buen filan.

REMANCGES

P ——

quitarra v voz
ROMANCES

Vihuelistas espanoles
(realizacion de tablaturas y
version: Marc Bataini)

Henry Lemaine 20 BO7 H.L.

Interesantisima coleccion
de 23 romances del periodo
dorado de los vihuelistas
espanoles. Se recogen aqui
ejemplos de Valderrabano,
Mudarra, Milan, Daza, Nar-
vaez, Pisador y Fuenllana.
La cuidada transcripcion
para guitarra de la vihuela
original y la atencion a la
parte vocal convierten este
volumen en referencia.

violi i

TARENTELLE

Gabriel Fauré
(arreglo de Bruno Garlej)
Alphonse Leduc HA 9 700

Esta Tarentelle, original
para dos voces y acompa-
namiento, se ha convertido
en una simpatica pieza
para dos violines y piano
por los buenos oficios de
Bruno Garlej. De todos mo-
dos, la parte completa in-
cluye los textos que hacen
posible reconstruir la obra
original y comprender sus
matices vocales, tan Gtiles
para los violinistas.

PUBLICACIONES | PARTITURAS

violin y bajo continuo
SONATAS PARA VIOLIN Y
BAJO ConTINUO, Op. II

A. Vivaldi
Ed. Fuzeau N® 5663 EF 02 300

Dentro de la denominada
Collection Dominantes, la
editorial Fuzeau brinda
agui una importante entre-
ga de las Sonatas para vio-
lin y continuo, Opus II, de
Vivaldi, en edicion facsimil
y estudio critico previo. Pa-
ra completar el interés, se
incluyen dos ediciones, la
original de 1709 y la cono-
cida como edicion Ams-
terdam de 1710.

VIVALDI

islonchaio v bai
SONATAS COMPLETAS PARA
VIOLONCHELO Y CONTINUO

violin
PiccoLo Concerto

C. Bernaola
EMEC

El reverdecer de las edicio-
nes de musica cantempo-
ranea espanola que estad
teniendo la EMEC nos trae
partituras importantes de
nuestro pasado reciente
(junto a otras de dltima
generacion). De entre las
primeras destacamos este
memorable Piccolo Con-
certo, para violin y orques-
ta de cuerda, del recien-
temente desaparecido
Carmelo Bernaola.

MENDELSSOHN
BARTHOLDY

LA BELLA MELUSINA
(OBERTURA), OP. 32

A, Vivaldi
Birenreiter BA 6995

En contraste con la edicion
anterior, la version critica,
pero en tipografia moder-
na, de Barenreiter nos deja
un producto distinto, me-
nos deudor del criterio del
especialista que el nece-
sario para facsimiles. Las
nueve Sonatas para vielon-
chelo y continuo de Vivaldi
muestran que el veneciano
sigue siendo un filon para
la revision editorial.

F. Mendelssohn N
Barenreiter BA 9051

Abundan poco las partitu-
ras de orquesta en formato
de estudio y edicion criti-
ca. Sin embargo, cumplen
una funcion esencial para
analistas y estudiantes de
composicion y direccion. La
Obertura de La bella Melu-
sina nos llega aqui en una
edicion prepapara nada
menos que por Christopher
Hoogwod, toda una garan-
tia de rigor,
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LISZT

DAHIZ

WiLLiams, PurcetL, Marais, DEL
Puerto, BAcH, TELEMANN,
Kunnau

“Los vigjes de Gulliver y otras visiones

extremas del Barroco”

La Folia. Pedro Bonet, director.

Disco que nos brinda el resultado
de una aventura original: un viaje
por algunos aspectos extremos del
Barroco y que, ademas, se articula
sobre el pivote de una obra con-
temporanea espanola, la de David
del Puerto. Se
trata de un pro-
yecto que comen-
20 a conocerse en
el Festival de Gra-
nada de hace tres
anos y que ha ido haciendo su
camino por Espana. Un viaje que
conocera una ampliacion de su
rango con un proximo concierto en
Madrid (10 de noviembre, Museo |
Reina Sofia) al que se le anadiran
otras dos obras contemporaneas
espafolas, las de Tomas Garrido y
Juan Pistolesi. Con esta grabacion,
los misicos de La Folia recrean un
concepto de concierto que tiene
mucho camino por delante y que
conecta con el interés de otras

artes, plasticas, literarias y hasta
geograficas. La interpretacion,
excelente, muestra que esta misica
ha viajado ainos con sus intérpretes.

ENSAYD

F. Liszr

FParafrasis

Jorge Bolet, piano.
Las Pardfrasis de Liszt han sido
consideradas du-
rante mucho
tiempo como lite-
ratura de circuns-

tancias. Ahora se
escuchan con in-
terés como obras
que recrean ese repertorio, princi-
palmente lirico (Donizetti, Wagner,
Verdi, pero también Schubert, Cho-
pin y Schumann) que el hingaro
amaba. Jorge Bolet se ha embarca-
do en una sugerente grabacion que
ofrece la medida de sus fuerzas y
que recrea con conviccion ese as-
pecto mundano del romanticismo.

PUBLICACIONES | DISCOS

BAILANDO CON RUIDOS
COL LEGNO

LA CONEXION JAZZ
ENSAYOD

I. Xenakis

Kraanerg
Sinfonieorchester Basel. Alexander

Winterson, director, =

Dicen que en mayo del 68, en los muros de
Paris, alguien habia escrito: “Beethoven
no, Xenakis”. Si fuera cierto, es posible que
el culto y radical contestatario se estuviera
refifendo a esta enorme obra sinfonica,
Kraanerg, escrita entre 1968 y 69. Se trata
de un gran friso musical, de 75 minutos,
que combina los sonidos orquestales con
una banda magnéti-
ca de cuatro pistas, ”
escrita para ballet.
La presente graba-
cién es una buena
oportunidad de co-

Inmras
Xennuis

nocer esta obra difi-

cil. De todos modos, no esta de mas consi-
derar que el prestigioso sello Col legno esta
bajando la guardia: ninguna informacién
sobre la obra ni sobre la grabacién (que
suponemos en viva), ni siquiera sobre el
origen de la parte electronica; como si este
aguacero sonoro cayera del cielo.

PARA ALICIA
EMI CLASSICS

PAGINAS CELEBRES PARA PIANO

Diversos autores

Alicia de Larrocha, piano

Un disco doble con 26 obras no ya célebres,
como reza el titulo, sino celebérrimas;
desde Para Elisa hasta la Danza del fuego.
Indtil senalarlas todas, pero son las mas
famosas, las mas oidas y, en muchos casas,
las mas tocadas. Uno de esos discos que
nos recordaran no solo dulces momentos
sino numerosos anuncios de la tele. Que
EMI recurra a esta estrategia para vender a
Alicia de Larrocha da que pensar. Pero, qué
duda cabe que quien tenga que hacer un
bonito regalo a uno de esos amigos que
- confiesan que les
gusta la misica cla-
sica pero que no
han podido dedicar-
le tiempo porque
todo se lo llevaba
las oposiciones a
fiscalia, aqui tiene un buen producto. Le
faltaran dedos para contar las veces que el

amigo dira: “jAh, pero esta misica se llama
asi!”. Ademas, Alicia de Larrocha esta des-
comunal. ;Qué placer reescuchar Claro de
[una o La Marcha turca tocadas asi!

DeBussy, Raver, PRoKoFIEV, GERSH-
WIN, P1azzoLLA E IcasTo

Debussiana (Impresiones de jazz)

Horacio Icasto, piano. Victor Merlo, contra-

Horacio Icasto es un fabuloso pianista
argentino curtido en todos los géneros
serios (entre los que no es el menor de ellos
ganarse la vida), pero
que definitivamente
habita en el jazz, y en
Espana. Pero sus amo-
res clasicos le susu-
rran cosas al oido y se
ha decidido a volcar-
las en una grabacion excelente. Que es un
pianista suficiente para poder con todo,
queda claro desde el principio. Pero no es
solo un "correteclados”, hay un poeta den-
tro de sus dedos, y si hiciera falta compro-
barlo ahi esta la maravillosa versién del
lento del Concierta en sol de Ravel. Si con
Debussy nos habla el maestro -capaz de
extraer swing de los pliegues de Debussy,
Prokofiey, Gershwin o su compatriota Piaz-
zolla- en ese prodigio raveliano nos habla
el amante, el explorador, el lirico.

LA PRUEBA DE BACH
OPERA TRES

J. S. Bace

Suites para violonchelo selo I, IT y IIT
(Transcripcion para guitarra).

Marcos Diaz, guitarra.

Las Suites para violonchelo de Bach conti-
nuan siendo infalibles en su paso a la gui-
tarra. Los intérpretes insisten en confron-
tarse con este repertorio sublime que ape-
nas deja traza de que su creador las conci-
biera para otros sonidos. El guitarrista bra-
silefio Marcos Diaz se
gradia discografica-
mente con las tres pri-
meras Suites, no sin
dejar advertido que se
trata de un volumen 1.

El sonido que Diaz

saca del instrumento es claro y potente,
condicion necesaria para acercarse a estas
obras. Se intuye que Diaz conoce las excep-
cionales versiones de Manuel Barrueco, que
ha sido maestro ocasional suyo, y como él,
Diaz se afana en una restitucion musical
clara y transparente, pero robusta de sono-
ridad, como afirmacion de que la guitarra
no debe tener complejos ante repertorio
tan trascendental.



EL PIANO BIEN PREPARADO
COL LEGNO

DE LO RARO LO MEJOR
DECCA

PUBLICACIONES | DISCOS

UGORSKI, UN PAJARO DE CUENTAS
DEUTSCHE GRAMMOPHON

Joun CaGe

Concrerto para piano preparado y orquesta

de camara. Sixty-Eight.
Symphonieorchester des Bayerischer Rund-
funks. Robert Regds, piano. Lucas Vis,

director.

Cuarenta anos separan las dos obras de
Cage que recoge este disco. El Concierto
para piano preparado
es del ano 1951 y ['*
Sixty-Eight esta firma-

da en 1992, ano de la m
muerte del composi- | 4

tor americano. Por -
encima de las diferen-
cias temporales, se termina afirmando una
identidad basada en las constantes del
musico de Los Angeles: la blsqueda de una
sonoridad liberada no sélo de otras referen-
cias sino, sobre todo, de la propia entropia
del creador. Pero, como es logico, se afir-
man otras constantes. El Concierto para
piano es mas fisico que la obra tardia, tam-
hién mas asequible a una escucha actual.
De hecho, no deja de resultar paradéjico
que la punta de lanza de |a popularidad dis-
cografica reciente de Cage se asiente en su
corpus para el piano preparado.

UN CANDIDO PARA GOLOSOS
DEUTSCHE GRAMMOPHON

L. BERNSTEIN

Candide
Jerry Hadley, June Anderson, Adolph

Green, Christa Ludwia, Nicolai Gedda...
London Symphony Chorus and Orchestra.

Leonard Bernstein, director,

Con Candide, Bernstein consiguio una de
sus obras liricas mas
populares, Cruce entre
comedia musical ame-
ricana y opereta, esta
version del Candido,
de Voltaire esta llena
de momentos irresis-
tibles para los degustadores de golosinas
musicales y de no ser por el enorme tejido
de intereses comerciales deberia reclamarse
en los teatros liricos para relajarse entre un
Wagner y un Verdi. La version que recupera
DG fue grabada en 1989, fecha de la Gltima
revision. Grabacion providencial, ya que su
autor, que también la dirige, fallecio al ano
siguiente. Esta claro que grandes cantantes
como Christa Ludwig, June Anderson, Nico-
lai Gedda, etc., acudieron a la llamada del
maestro con sumo placer, y eso se nota,

STRAVINSKY

Obras de cdmara y “rarezas”

European Chamber Soloists. Sinfonietta de
Montreal, Orchestre Symphonique de
Montreal, A. Gavrilov y'V. Ashkenazy,
pianos. Charles Dutoit, Viadimir Ashkenazy
y Ricardo Chailly, direccion.

Si uno desea un disco lleno de masica de
Stravinsky divertida y lidica, no busque
mas, éste es su disco (doble). Encontrara el
Ragtime, el Octeto, la suite en reduccion
para tres instrumentos de La historia del
soldado, \a Pastoral, el Concertino, el Septe-
to, el Concierto para dos pianos, el Concier-
to “Dumbarton Oaks”, las Danzas concertan-
tes, el Concierto en re, los Cuatro estudios
(incluyendo su céle-
bre Madrid), los Nor-
wegian Moods y las
dos Suites. Es decir,
lo mas popular de su
obra no popular. lo
que no se entiende es
por qué el titulo indica "rarezas". Es una
musica formidable y de degustacién reco-
mendada a los tiempos que corren. Y como
nadie graba ya estas cosas, bueno sera con-

formarse con las viejas versiones de este
puniado de buenos musicos.

HAYDN BIEN VALE UNA MISA
PHILIPS

F. J. Havon

Misa Sancti Bernardi de Offida, Hob, XXIT
10. Misa “Intempon belli”, Hob XXII 9.

Monteverdi Choir. English Baroque Soloist.

John Eliot Gardiner, director.

Gardiner nos brinda aqui dos misas de
Haydn calentitas, recogidas para el disco en
2001. Se trata de dos de las ultimas com-
puestas para la capilla de la familia Ester-
hazy en la década de los noventa del siglo
XVIII. Es decir, dos magistrales obras de
madurez que recogen la principal aporta-
cion a la musica religiosa, mas exactamen-
te catolica, de un
Haydn que acababa
de ver morir a Mozart
(1791) y contemplaba
como se desarrollaba
el talento de Beetho-
ven. La grabacion que
nos brinda Gardiner, con sus huestes habi-
tuales (al menos con el mismo nombre), es
clara y limpia, como se supone que era la
misica del padre del clasicismo.

0. MESSIAEN
Catalogue d'oiseaux. Lo Fauvette des jardins.

Anatol Ugorski, piano -

Si la foto que nos muestra a Ugorski en el disco parece evo-
carnos al guinto de los hermanos Marx, la escucha de este
triple CD nos habla de una rara avis. Y si decimos avis,
;como no entrar en el sugestivo mundo de los pajaros de
Messiaen? Hace poco, la mas selecta de las temporadas de
conciertos pianisticos madrilenos vio con sorpresa que uno
de sus visitantes se inclinaba por el repertorio de Messiaen.

Pasado el estupor, se impuso
= la evidencia. El imponente
fresco pianistico articulado
sobre la topografia del canto
de los pajaros de Messiaen era
un repertorio ideal para poner
a prueba las calidades de un
pianista. Pero si son muchos
ya los grandes que lo han
entendido asi, pocos han hecho de todo el Catdlogo su
marca de referencia. Ugorski si y este triple disco lo recoge,
convirtiéndose en uno de los pocos discos de adquisicion
imprescindible por los tiempos que corren. £l Catdlogo de
los pdjaros, de Messiaen es un trozo de mundo, un panora-
ma de sonidos que sugieren todo lo que el lenguaje tiene
de misterio, deseo y sentido. Y todo ello en un piano.

MAS ALBENIZ OPERISTICO
DECCA

ALBENIZ

Henry Clifford
Aquiles Machado, Alexandra Marc, Carlos Alvarez, Jane

Henschel, Ana Maria Martinez, Christian Immler, Angel
Rodriguez, Pedro Gilabert. Escolania de la Santa Cruz del Valle
de los Caidos. Coro v Orguesta Sinfanica de Madrid. José de
Eusebio, director.

El debate de si las obras escénicas compuestas por Albeniz
con libreto de su protector y mecenas inglés Money-Coutts
eran operas de circunstancias parece haber dado paso a una
necesidad de revisian atenta del
fenomeno. El primer capitulo
fue la laboriosa reposicion de
Merlin, concierto, disco y final-
mente montaje en el Teatro
Real. El éxito de la aventura ha
convencido a sus promotores
(de entre los que destaca José
de Eusebio, director de orquesta e impulsor del proyecto)
de que merecia la pena buscar mas; y aqui llega Henry Clif-
ford, que fue la primera de las colaboraciones entre Albeniz
y el aristocrata inglés. Para reforzar este proyecto (a priori
mas endeble que el de Merlin) se ha contado con voces de
lujo, como lo son las de Aquiles Machado o Carlos Alvarez}.
El resultado es muy sugerente y nos completa la imagen de
Albeniz que no es, en absoluto, la de un aficionado en el
terreno de la lirica.
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Antonio Corveiras,
ética y estetica de la masica

El organista Antonio Corveiras ofrecera el préximo 28 de octubre, en la Sala Sinfonica del Audito-

rio Nacional de Madrid y auspiciado por el Centro para la Difusion de la Misica Contemporanea, un

recital de 6rgano marcado por el estreno en Espaia de la mayor parte de las obras a interpretar.

orveiras es una de las perso-
nalidades mas peculiares de
la musica espanola. En un
mundo mercantilizado, movido
por intereses meramente econo-
micos, como el que impera en los
circuitos clasicos, Corveiras tran-
sita por otras rutas. Es casi una
rareza. Especificamente porque
estamos ante un misico insobor-
nable, ajeno a los vaivenes que
ensombrecen la cultura, de la que
a veces se sirven, en vez de servir-
la. Corveiras rige en la actualidad
la catedra de érgano en el Conser-
vatorio Superior de Asturias en
Oviedo, pero antes lo hizo en
numerosos lugares fuera de
Espana, habiendo ejercido la
docencia en América del Sur y
Escandinavia donde fue organis-
ta titular en Hallgrimskirkja,
Reykjavik, En el ambito concertis-
tico también su actividad ha sido
intensa ofreciendo giras de con-
ciertos desde Australia a diversos
paises europeos y americanos.
Asimismo, Corveiras ha realiza-
do en Espana una importante
labor como organizador de con-
ciertos. En Asturias fundo el Fes-
tival Internacional de Organo al
frente del que estuvo durante
siete afios. Fue un periodo esplen-
doroso que propicio la presencia
en el Principado de los mejores
organistas internacionales. En los
tltimos afios se ha apartado de
este aspecto v reconoce no “estar
al tanto de todo lo que pasa, aun-
que, salvo excepciones, algunos
de los intérpretes de aqui son
detestables y en los ciclos de con-
ciertos no es prioritario el servicio
a la miisica sino, la mayoria de las
veces, la promocién personal de
quien organiza”,
Pero la personalidad de Cor-
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El drgano de Grenzing en el Auditorio Nacional

A. Corveiras en La Corte de Oviedo.

veiras no se limita tnicamente al
organo, aungue en el instrumento
vuelca sus principales v mejores
capacidades éticas y estéticas.
También es autor de varios libros
-poesia, novela- y conoce de for-
ma exhaustiva la literatura nordi-
ca y, con enorme profundidad, la
de personalidades tan divergen-

“ Luis Montoto.

Fotos:

Fato: Cortesia Ocne.

tes como lannis Xenakis o Jorge
Luis Borges. Ademas, es autor de
ilustraciones musicales sobre
obras de Anouilh, Albee, Ghelde-
rode o Lorca. Corveiras ha graba-
do discos en modélicas restaura-
ciones de Gerhard Grenzing
sobre un érgano de los siglos
XVI-XVII de la iglesia de Santa
Marina de Puerto de Vega y sobre
otro del XVIII, en la iglesia de
Santa Maria de La Corte de Ovie-
do. Trabajos de excepcional cali-
dad, v ejemplos vivos tanto de su
magisterio interpretativo como
de la extraordinaria labor que, en
los tltimos anos Corveiras ha rea-
lizado en el Principado, forman
parte de la coleccion “Organos
histéricos de Asturias”.

El programa que Corveiras ha
preparado para su concierto en el
Auditorio Nacional esld integra-
do por autores que pueden resul-
tar una absoluta novedad para el
melémano. Pierre Vidal, Michael
Bonaventgure, Peter Kokman,
Petr Eben, Barrie Cabena, Peter
Planyavsky o Helmut Bornefeld
conforman el fresco creativo de la

EN LA ACTUALIDAD SE CONTINUA ESCRIBIENDO
BUENA MUSICA PARA ORGANO, AUNQUE EL
HUECO QUE HA DEJADO MESSIAEN ES MUY
GRANDE Y CONDICIONA.”

propuesta del organista, “Cuan-
do se me ofrecid este concierto, en
primera instancia pens¢ en un
programa equilibrado en el que
no todo fuese masica de vanguar-
dia. Sin embargo decidi abordar
en su integridad obras del siglo
XX. Comienzo con obras tonales
como 4 Semblanzas para organo,
del compositor australiano afin-
cado en Canadd, Barrien Cabena
y, segun avanza, el programa se
va oscureciendo, comoel arte a lo
largo del siglo, hasta llegar a Pie-
rre Vidal, gran compositor que
también es organista y que, por
tanto, su creacion es mas tocable.
Su Primera Suite es una obra fan-
tastica, atonal, de gran exigencia
interpretativa”, afirma el inter-
prete contundente. Para Corvei-
ras este programa es un “reto”. Es
“importante abordar obras nue-
vas, de lo contrario te duermes, es
un acicate para mi". Corveiras
cree que, en la actualidad se conti-
nua escribiendo “buena muisica
para organo, aunque el hueco que
ha dejado Messiaen es muy gran-
de y condiciona. El problema esta
en los autores que no conocen el
instrumento e incluso escriben
notas que no estan en el teclado v
acotaciones escénicas imposi-
bles. Esto es algo que en la época
dlgida del instrumento no se per-
mitia. Esto lleva a que el intér-
prete acabe también siendo un
poco compositor y que apenas se
reconozcan dos versiones de la
misma obra”. Desde su aulaenel
Conservatorio de Oviedo, en la
que se divisa una impactante
vista de la rotunda torre gotica
de la catedral ovetense, Corvei-
ras mantiene firme su pulso crea-
tivo, y su insobornable compro-
miso ético con la musica. l'ﬁ.J



Temporada de transicion

SusaNA GAVINA

en la Zarzuela
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El pasado 12 de septiembre se presentd la programacion del Teatro de la Zarzuela para la tempora-

da 2003-2004. Como era de esperar, éste serd, una vez mds, un curso de transicion como subrayé

su nuevo responsable José Antonio Campos, que se incorporo a su cargo el pasado mes de junio, en

sustitucion de Javier Casal. Su tardia incorporacion, el verano y la necesidad de reajustar algunos

puntos de la programacion hilvanada por su antecesor provocaron el retraso de esta presentacion.

a temporada del Zarzuela

echara a andar el 16 de

octubre con la Compania
Nacional de Danza, que dirige
Nacho Duato. La programacion
incluye un estreno =Nascifurus-,
otro nacional =Cuarteto n' 8- v la
coreografia Tabulae, de 1994, fir-
mada por el propio Duato sobre
musica de Alberto Iglesias. La
danza dara paso a la programa-
cion del Festival de Otono, que
incluye la presencia de la presti-
giosa compania de La Comédie
Francaise con Don  Juan, de
Moliere, bajo la direccion de Jac-
ques Lassalle. Le seguirda el Bill T,
Jones / Arnie Zae Dance Com-
pany que celebra su 20 aniversa-
rio con el programa The phantom
Project. Ya en diciembre v a las
puertas de las fiestas navidenas
la Zarzuela iniciard su tempora-
da lirica con la reposicion de Los
sobrines del capitan Grant, en la
produccion de Pacao Mir que
hace dos anos triunfd entre el
publico vy la critica, En el princi-
pal papel, vuelve a repetir el
actor y humorista Millan Salce-
do. El ano lo abrira una de nues-
tras grandes zarzuelas, La chula-
poia, de Moreno Torroba, en una
produccion de 1988, firmada por
Gerardo Malla, que Campos

La Chulapona

Jesiis Alcantara

Foto:

Doiio Francisquito *
reconocio “me trae muy gratos
recuerdos porque se estreno en
mi anterior etapa”. Dedicada
prioriariamente a la zarzuela,
genero chico, v en un futuro pro-
ximo a la opereta, la Zarzuela
continuara ofreciendo otro tipo
de espectaculos como es el caso
de los conciertos-proyeccion,

Estreno de Cruz de Castro

El 10 de febrero, se provectard
Berlin, Sinfonia de Ia Gran Ciudad
(1927), teniendo como fondo una
nueva partitura del compositor
Carlos Cruz de Castro, dirigida
por Joan Cervero.

Emilio Moreno y su Concier-
to Espanol debutara en el teatro
un mes mas tarde con Amor
aumenta el valor, drama armonico

¢ Jesis Alcantara

Foto:

de José de Nebra, estrenado en
1728. Un conjunto por el que
Campos ha querido apostar, de
gran prestigio internacional pero
menos valorado en Espana, con
el que espera cerrar proyectos de
mayor envergadura en el futuro.

Los Alvarez Quintero

Un programa doble de género
chico, La mala sombra y EI mal de
amores, ambas del maestro Serra-
no, con libreto de los hermanos
Alvarez Quintero, en una nueva
produccion de Francisco Nieva,
que promete un espectiaculo
“moderno, aunque sin sacar los
pies del plato, surrealista, ironico
v nostalgico”; v la reposicion de
Doria Francisquita, de Vives, en la
produccion realizada por Emilio
Sagi en 1996, que contard con
nombres como los de Mariola
Cantarero o José Bros, entre
otros, cerrard la temporada. Una
temporada que servird también
de marco para el ya habitual ciclo
de Lied que promueve Caja de
Madrid y que cumple su X edi-
cion con un cartel de lujo: Mattias
Goerne, Juliane Banse, Waltraud
Meier, el contratenor Andreas
Scholl, el espanol Manuel Cid,
Deborah Voigt, Susan Graham y
el debut en este ciclo de Daniella
Barcellona. Antonio Moral, res-
ponsable artistico del ciclo apro-
vecho el encuentro para adelan-
tar ya los nombres que participa-
ran la proxima temporada, entre
los que se encuentran los de Tho-
mas Handson, Eva Urbanova,
Juan Diego Florez, Ewa Podles,
Christine Schiffer, o Felicity Lott,
que ha querido incluir Madrid
dentro de su gira de recitales con
motivo de celebrar sus 30 anos de
carrera. Ila

El Real estrena
en Espana
Osud de Janacek

El primer reto del Teatro Real en su
séptima temporada lirica lo repre-
senta el estreno en Espafna de la
opera Osud de Leos Janacek, que
llega en una nueva produccion rea-
lizada en colaboracion con el Tea-
tro Nacional de Praga, firmada por
Robert Wilson. Con este titulo el
colisec madrileno quiere dar
comienzo a un proyecto centrado
en la figura de este compositor
que no pudo disfrutar en vida del
estreno de su cuarta dpera (pasari-
an 50 anos hasta subir a un esce-
nario). Opera inspirada en hechos
autobiogrificos del propio Jana-
cek, con libreto de Fedora Bartoso-
va quien siguio al pie de la letra
las instrucciones del misico, De
nuevo en ella, como ya sucediera
en Jenufa, Janacek emplea el for-
mato de opera-dialogo que no ter-

miné de cautivar al pdblico checo

de la época. Situada la accidn en
un balneario, al que acudié Jana-
cek para reponerse de la muerte de
su hija y donde conocit a Kamila
Urvilkova que se convertiria en
una de sus musas, Wilson no ha
intentado en su montaje ilustrar ni
explicar lo que sucede en la trama.
Segun la critica que tuvo oportuni-
dad ver este montaje en abril de
2002 en Praga, el director de esce-
na, que ya visitd el Real con 0
corve blanco, crea "composiciones
impactantes, resaltando la misica
hasta alcanzar la imagen de la
soledad, pero también del sufri-
miento creativo de un composi-
tor". En el foso del Real, José
Ramdn Encinar sera el encargado
de abordar la partitura, mientras
que el reparto estard compuesto
por Sona Cervena, Stefan Margita,
Iveta Jirikovd, Eva Urbanova, Ja-
roslav Brezina e Ivan Kusnjer,
entre otros. La opera subird al
escenario del Real del 1 de
noviembre hasta el 19 de noviem-
bre (8 funciones). S. G.
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La cornisa cantabrica

mas lirica

Las temporadas de dpera de Oviedo y Bilbao ya estan a pleno rendimiento. Ambos ciclos

liricos dieron comienzo el dia 20 de septiembre y lo hicieron bajo rumbos esperanza-

dores y el signo del crecimiento.

viedo aumenta a cinco titulos y Bilbao
a siete, consolidandose las dos tempo-
radas como las referencias operisticas
més significativas de la cornisa cantébrica.
También, aunque de forma timida, co-
mienzan a abrirse los ciclos a la épera del
siglo XX, especialmente en el ciclo que orga-
niza la Asociacién Bilbaina de Amigos de la
Opera. Septiembre estuvo marcado por re-
pertorio estricto, Manon Lescaut, de Puccini
en Bilbao e ldomeneo, de Mozart en Oviedo. El
octubre bilbaino estard protagonizado por
Carmen en la produccion del Real de Madrid
de Emilio Sagi. Alain Guingal estara al frente
y contara con Irina Mishura, César Her-
nandez, Inva Mula y Genaro Sulvaran en los
principales papeles. Dos seran los “estrenos”
de ABAO esta temporada. El primero, en
noviembre: Jenufa, de Leos Janacek, en pro-
duccién de la Staatsoper de Viena, con un
reparto en el que destacan Elena Prokina,
Raina Kabaivanska, Michael Hendrick o Kurt
Streit. Jiri Kout y David Pountney seran sus
responsables musical vy escénico.
Dos Verdi abriran el ano. | Masnadieri pro-

tagonizado por Fiorenza Cedolins, Francisco
Casanova, Roberto Servile v Andrea Papi,
dirigidos por Fabrizio Carminati en montaje
de Pier'Alli y, en febrero, Otello con Andrej
Lantsov, Ana Maria Sdnchez y Anthony
Michaels Moore, dirigido por Antonello Alle-
mandi. Ya en marzo llegara otro de los estre-
nos. La compaiiia del Teatro de La Monnaie
de Bruselas, con su director titular, Kazushi
Ono, al frente representara Peter Grimes, de
Britten en la celebrada produccion de Willy
Decker. Y de cierre, Ainhoa Arteta, José Bros
y Franco Vasallo interpretaran Les pécheurs de
Perles, de Bizet con, de nuevo, Roberto Rizzi
Brignoli en el foso y Pier Francesco Maestrini
en la escena.

El Campoamor de Oviedo, dentro de la
temporada de la Asociacion Asturiana de
Amigos de la Opera ofrecera este mes de
octubre Roberto Devereny, de Donizetti, dirigi-
da musicalmente por Roberto Tolomelli y
con la direccion escénica de Jonathan Miller.
En el reparto, Ana Maria Sanchez, Elisabetta
Fiorillo, Roberto Servile y Stefano Secco. Puc-
cini y la Rondine llegaran en noviembre con

Misicas del mundo, junios!

Lucas BoLabo

ice el tango y el topico que 20 afios no

es nada y el Festival de Otono se

empenia en desmentirlo. 20 afos son
precisamente los que han permitido a este
festival madrilefio convertirse en una refe-
rencia de la actividad escénica espaiola,
como lo demuestra el magnifico (y caro) caté-
logo elaborado por la Consejeria de las Artes
de la Comunidad de Madrid con motivo de
tan sefalado aniversario,

El Festival de Otofio de este afio se exten-
derad entre el 20 de octubre y el 23 de noviem-
bre, siendo la danza la actividad que cuenta
con mayor atencion, aunque este afio la musi-
ca encuentra muy interesantes propuestas,

En efecto, el programa musical -que se de-
sarrollard en los teatros Albéniz, de la Abadia
y Circulo de Bellas Artes, asi como en algunas
localidades de la Comunidad de Madrid-
parece disefiado para abarcar todos los géne-

48 doce notas

o
=
g
W
-
™
>
=)
]
.
[red
o
]
i
=
=]
[a)
5
=
(-]
[red

ros posibles, desde las consabidas musicas
del mundo (Armenia, Irdn, Rajastan, Afga-
nistan, etc.), pasando por la musica antigua
(con un concierto del Cuarteto Paco Aguilar),
la musica contempordnea (Grupo Cosmos
XXI), la musica con proyeccion de cine (Lni-

Carmen

= Javier del Real. Cortesia Teatro Real.

Fota:

Pier Giorgio Morandi en la batuta y Mario
Pontiggia al frente de un montaje de la Opera
de Montecarlo. En el “cast” destacan nom-
bres como Ainhoa Areta, Sabina Puértolas y
Mario Malagnini. Lakmé, de Delibes, con
Pedro Halffter y Roberto Lagana como res-
ponsables, se ofrecerd en diciembre. En el
elenco sobresalen Désirée Rancatore, Raul
Giménez, Giorgio Surian y Alexandra Rivas.
Para cerrar el ciclo, un Verdi de “reglamento”,
Rigoletto gravitando en torno a Carlos Alva-
rez, acompanado por Maria Jos¢ Moreno y
Giorgio Casciarri. Daniel Lipton y Francisco
Lopez se ocuparan de orquesta y direccion
escénica, respectivamente. C. M.

verso Chomon) y la excelencia cameristica de
la musica mas cldsica (a cargo del Cuarteto
Brodsky). Al margen de ello encontramos
dos detalles significativos, el espectaculo
Orients (planteado como un didlogo palesti-
no-israeli v llevado a cabo por Sapho vy la
Orquesta Sinfonica de Nazareth) y, por su
puesto, el retrato de la compositora barroca
Mariana Martinez, que realiza la Real Com-
paiia de Opera de Camara y que nos presen-
ta la obra de una compositora injustamente
olvidada a pesar de la excelencia de su obra.

En el capitulo de danza se presentaran
espectaculos como Writings on Water, de
Carolyn Carlson o The cost of living, de la
Compania DV8 Physical Theatre. A ello
habria que sumar diversos espectaculos de
tango, flamenco y hip hop, asi como la obra
escénico-musical de Gijs Scholten van
Aschat, The Prefab Four.
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La temporada cameristica,
con mas nombres que nunca

JorGe LAso

El Liceo de Camara de Caja Madrid y el Ciclo de Camara, que auspicia la Orquesta Nacio-

nal de Espaia, rivalizan en el siempre interesante desfile de estrellas que se da en la

sala chica del Auditorio Nacional.

a temporada cameristica de Madrid

sigue siendo patrimonio casi exclusivo

del Liceo de Camara, si exceptuamos
las citas puntuales que plantean las Juventu-
des Musicales (Gil Shaham y Akira Eguchi, el
14 de noviembre) y la eficaz temporada
impulsada por la ONE,

La temporada de Caja Madrid arrranca
con el Cuarteto Aremis (7 v 8 de octubre) v su
habitual mezcla de repertorios contempora-
neos v clasicos. Truls Mork, violonchelista
excepeional, se marcara la integral de las sui-
tes para violonchelo de Bach en dos jornadas
(23 v 24 de octubre), algo que repetira en
Sevilla, en el excelente ciclo que la Fundacion
El Monte ha previsto para la capital hispalen-
se v que, al margen de Mork, también conta-
rd con intérpretes de la talla de Pinchas Zuc-
kerman, el Cuarteto Kodaly, Isabel Van Keu-
len o Franz Peter Zimmermann, entre otros.

La temporada liceistica contintia con la
presencia de Alfred Brendel (26 de octubre),
que repetira un mes mds tarde en el marco
del Ciclo de Grandes Intérpretes organizado
por la revista Scherzo, y Adrian Brendel,
menos conocido que el anterior, aunque bri-

Cuarteto Tokyo

Alfred Brendel

llante violonchelista. El programa se dedica
en exclusiva a Beethoven.

El 28 de octubre serd el turno de uno de los
mejores cuartetos del mundo, al margen de
habituales visitantes del Liceo de Camara, el
Cuarteto Alban Berg, cuyas prestaciones ya
conoce sobradamente el publico madrilefio y
que vuelve con obras de Mozart, Mahler,
Schnittke v Schubert. Quien falte a este con-
cierto tendra ocasion de volver a escuchar al
Alban Berg el 14 de febrero y el 19 de mayo.

El resto de la temporada vera pasar a gru-
pos de la talla de la Camerata Boccherini,
Leopold String Trio, Cuarteto Vogler, Cuar-
teto Borodin, Cuarteto Emerson, Cuarteto
Prazak, Cuarteto Casals, Cuarteto Hagen o
Cuarteto de Tokyo, por citar s6lo algunos. En
fin, nomina tan impresionante no merece
comentarios, simplemente que, quien tenga

oidos para oir, que oiga.

La Camara de la ONE

Por su parte, la ONE presenta un Ciclo de
Camara mucho mas modesto, pero igual-
mente destacable. El Ciclo se estructura, por
una parte, con recitales de solistas de peso
como Barry Douglas (25 de noviembre), Pie-
ter Wispelwey (20 de enero) o Mei Ting Sun
(1 dejunio) y, por otra, con la presencia de un
cuarteto invitado que ofrece conciertos a lo
largo de toda la temporada v que en este caso
serd el Cuarteto Belcea, que realizara un total
de siete actuaciones.

Yaralelamente a esta temporada cameris-
tica, la ONE también desarrolla un magnifico
Ciclo de Organo, como no podia de ser de
otra manera, en la sala grande. Por é] pasaran
intérpretes como Bernhard Haas (5 de no-
viembre), Simon Preston (28 de enero),
Andrés Cea Galan (13 de abril) o Hansjérg
Albretch (15 de junio).

Por dltimo, el antes mencionado Ciclo
Grandes Intérpretes, que va de enero a
diciembre, termina la temporada con la pre-
sencia de Rosa Torres-Pardo, Mikhail Pletnev
y Leiv-Ove Andsnes, al margen del ya men-
cionado Alfred Brendel.

En resumen una vuelta a la actividad de lo
mas atractiva y unas temporadas con una
marcada ambicion, cuya rentabilidad no deja
de resultarnos problematica, pero que mien-
tras siga habra que aprovechar, m I

El otono segin Mahler

El debut de Josep Pons al frente de la
Orquesta Nacional de Espana, los proxi-
mos dias 10, 11 y 12 de octubre, viene
marcado por una Tercera Sinfonia, de Mah-
ler, en la que también participara Jennifer
Larmore. Importante desafio si tenemos
en cuenta que, un mes mas tarde, serd el
norteamericano de origen ruso, Semyon
Bychkov quien dirija la obra antes men-
cionada.

Bychkov comandaré a una Orquesta de
Radio Colonia en gira, puesto que también
visitara Barcelona, Zaragoza y Valendia.
Una buena ocasién para comprobar el ren-
dimiento que puede extraer Pons de la
Nacional, aunque hariamos bien en no
comparar, al menos de momento.

Otra de las visitas ilustres es la del vete-
rano holandés Bernard Haitink quien diri-
gira, en Madrid y Valencia, a la Staatska-
pelle de Dresde con un programa que
incluye la Sinfonia 86, de Haydn y la

Semyon Bychkov. Fot

Sexta, de Bruckner, uno de sus composito-
res fetiches.

En fechas anteriores otro norteamericano,
Andrew Litton, habra llegado a Madrid al
frente de la Filarménica de Bergen y con
otra sinfonia de Mahler, en este caso la
séptima. Litton visitara también Valencia
Murcia y San Sebastian, acompanado por
el pianista Jean-Yves Thibaudet.

Para completar la presencia de grandes
orquestas internaciones conviene no olvi-
dar a la London Symphony Orchestra (15
de octubre en Barcelona), la Royal Phil-
harmonic Orchestra (6 de noviembre en
Zaragoza) y la Orquesta del Siglo XVIII
(Madrid y Barcelona, 6 y 10 de noviembre,
respectivamente). J. L.
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Entrevista al compositor Ramon Barce
en su 75 aniversario

ANA SERRAND

“En arte funciona muchisimo el vulnerar unos limites, asi es que yo me transgredo a mi mismo.

Es la teoria del juego de Schiller.”

Para celebrar su 75 aniversario,
el XIX Festival Internacional de
Musica de Alicante dedico un
homenaje a Ramon Barce con el
estreno absoluto Paisaje invisible 1
y 11, encargo del Centro para la
Difusion de la Musica Contem-
porénea, organizador del Fes-
tival, y la reposicién de su obra
Dos aforismos de Juan de Mairena.
Con esta entrevista nos suma-
mos también a este merecido
homenaje.

Pregunta.- ;Qué influencia tie-
ne en su obra la enorme prepa-
racién humanistica y cultural?
Respuesta.- Pues, no sabria con-
testar. Uno tiene la tentacion de
decir: “sera muy buena, ;no?".
Yo creo que es bueno; esas cosas
son siempre buenas. Pero no sé
hasta qué punto eso incide direc-
tamente sobre la musica. Sobre
ella lo que incide es la prepara-
cion musical. En cuanto a mis
proyectos 0 a mi compromiso
con la propia musica, ahi si; ahi
es muy importante, porque sélo
la labor de investigacién y del
propio criterio de unoes lo que le
lleva a hacer musica de su tiem-
po, y en ese sentido si que toda
reflexion y toda cultura huma-
nistica sirven muchisimo. Lo que
ha sido un problema psicolégico
importante de los espafioles de
mi generacion ha sido el gran
salto a la vanguardia desde la
tradicién nacionalista, porque si
uno no seguia la trayectoria fol-
klorista neoclédsica, pues hom-
bre, parecia feo. Decian: “Esa
muisica no es espanola”. Y si uno
seguia la trayectoria de escuelas
extranjeras, que aqui no hubo, se
consideraba una especie de
internacionalismo descolorido e

igual en todas partes. Esto no era
verdad, pero a la gente le preo-
cupaba mucho.

P.- Y sin el refrendo del publico,
La profesion del creador musi-
cal es la mas dura; casi se com-
pone para profesionales, puesto
que el publico nunca les ha
entendido.

R.- Antes se pateaba todo, lo cual
al principio nos parecia bien.
Pero cuando la cosa insistia se
encontraba uno un poco perdi-
do, porque uno escribe primero
por una necesidad absoluta de
escribir, pero también porque
quiere tener éxito en el sentido
de que quiere que los demas lo
oigan y lo valoren, y si todo el
mundo te dice que aquello es un
asco sistemdticamente, llega un
momento en que te dices: “a ver
si es que de verdad es un asco, a
ver si estoy haciendo una cosa
vacua”,

P.- Porque, ;el publico es anal-
fabeto?

R.- Lo es aqui y en todas partes.
Y sobre todo estd condicionado
por una programacion terrible-
mente estable. Estan poniendo
las mismas muisicas que hace cin-
cuenta afios, Hay compositores
del siglo XX que no se progra-
man nunca, como los de la Es-
cuela de Viena (Webern, Schoen-
berg, Berg, Krenek o Zemlinsky).
Entonces, el salto que hay entre
Stravinsky, Debussy y lo actual
sigue ahi. Hay alumnos de con-
servatorios que tienen a la musi-
ca serial como una cosa rara.
Esos chicos, cuando terminen,
¢qué van a hacer? La musica se-
rial tendrian que haberla mane-
jado y haberla dejado atras, Aho-
ra se hacen otras cosas. Se debe

Foto: ®tlena Martin

hacer una historia viva, y partir
por ejemplo del serialismo, pero
en general el chico que termina
se encuentra con que sabe hacer
una musica que puede servir
para hacer anuncios de Cola-Cao
y nada mds. Es como si en la
Facultad de Medicina ensefasen
a poner sanguijuelas. Otro pro-
blema son los instrumentistas.
Les preparan para ser Oistrakh,
sin tan siquiera educarlos en el
convencimiento de que un buen
trabajo musical hecho en un
grupo de cimara es lo mejor que
se puede encontrar; y claro, se
frustran y llegan a la musica con-
temporanea por dinero, por ne-
cesidad; no se aprenden las o-
bras de memoria, las hacen de
mala gana, no las entienden...

P.- Entonces tienen un piblico
analfabeto, unos intérpretes
que no los entienden. ;Por qué
se compone? ;Es por esa necesi-
dad de escribir que me decia?
(En qué consiste esa necesidad?
R.- No se puede explicar. Es una
cosa ciega, un impulso ciego lle-
no de asechanzas. Uno nunca
sabe si -si le aplauden- es por-
que aquello les ha sonado a anti-
guo. Siempre tiene miedo, pero
tampoco se puede escribir contra

NO ME HE PUESTO A HACER UNA OPERA, AUNQUE A RATOS ME HA APETECIDO,
Y NO PORQUE ME PAREZCA QUE YA NO TENGA SENTIDO, EL TEATRO COMO
ESCENA ES UNA COSA INAGOTABLE.”
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Si en cualquier disciplina se
da cada vez mas la
especializacion, en la de la
mdsica ha sido siempre la
tonica. El misico,
tradicionalmente, solo se
interesaba por la masica,
solo sabia misica. EL
compositor Ramon Barce
(Madrid, 1928) es una
deslumbrante excepcion.
Estudio Filologia Romanica;
es doctor con Premio ex-
traordinario en Filosofia y
Letras; catedratico de
Lengua y Literatura: trabajo
en Estilistica espafiola en el
Consejo Superior de
Investigaciones Cientificas, y
ha traducido infinidad de
textos alemanes, algunos de
ellos musicalmente
fundamentales; escribio en
la revista Ritmo, de la que
fue subdirector; fue director
de la revista Sonda;
colaborador de Radio
Nacional; critico musical de
Ya vy asiduo colaborador de
revistas de arte y
humanidades; ha sido
cofundador de los grupos
Nueva Misica, Zaj y Sonda,
de la Asociacion de Com-
positores Sinfonicos Espano-
les, de la que fue presidente,
y del Aula de Misica del
Ateneo de Madrid. En 1965
ided un nuevo sistema
armonico, “sistema de
niveles”, que publico en
1966 y que utiliza desde
entonces para componer. Es
Premio Nacional de Mdsica y
Medalla de Oro de las Bellas
Artes.



Feliz aniversario

El 16 de marzo pasado, Ra-
mon Barce cumplia 75 anos y
lo celebraba de manera tan
peculiar como corresponde a
toda su trayectoria, en una
fiesta de puertas abiertas (las
puertas de su casa) durante
doce horas. Ni un momento
estuvo solo, todos sus ami-
gos, sus innumerables ami-
gos, desfilaron por su casa
para rendirle el tributo de
carino y admiracién que no
creemos que jamas haya reci-
bido por parte de organismo
oficial alguno, en la medida
en que merece, enorme medi-
da deberia ser para alguien
como Ramdn Barce. Tras esa
espontinea demostracion de
afecto, alguna conferencia,
algin curso, algiin estreno y
ya en septiembre, el pasado
dia 10, la entrega de la Meda-
lla de Oro del Circulo de Bellas
Artes, que le fue concedida el
14 de julio pasado y que se
anuncié asi en su revista
Minerva: “La Junta Directiva
del Circulo de Bellas Artes
decidio, el pasado 14 de julio,
otorgar la Medalla de Oro a
cuatro importantes figuras de
la cultura internacional: Ra-
moén Barce, José Monledn,
Jiirgen Habermas y Cees Noo-
teboom”. EL solo, rodeado de
sus amigos, sin aviso a la
prensa, recibié esa luminosa
manana, la medalla. Hemos
asistido a otras entregas de
medallas, en solemne acto a
todos los distinguidos y con
asistencia de toda la prensa.
¢Por qué se trata asi a uno de
nuestros mas preclaros inte-
lectuales? Su infinita modes-
tia, su bondad, su talento en
éste nuestro pais, del que
todos sabemos cual es el
defecto nacional. A. S.

el pablico como haciamos nos-
otros hace 40 anos.

P.- Y, cuando usted escribe,
(sabe si va a estar bien lo que
hace? ;Produce alguna satisfac-
cion componer? Debe de ser un
sufrimiento intensisimo.

R~ No, nunca se sabe si esta bien
lo que se hace, pero debe produ-
cir alguna satisfaccion, porque, si
no..,, ni que todos fuéramos ton-
tos. Y es que, a veces, le da a uno
la sensacion de que ha encontra-
do una cosa que estd bien, y eso
produce un placercito asi, tan... Y
dices: “jUf! Esto esta bien”, Y eso
te deja muy contento, porque
cuesta muchisimo, y no siempre
se es consciente de lo que se hace.
Y es que la obra hay que oirla; por
mucho que uno imagine, no es
posible sin oirla. Uno “oye” la
musica verticalmente, pero el mo-
vimiento de la masa se escapa.
P.- ;Qué diferencia hay entre
componer por encargo o hacer
lo que uno quiere?

R.- Componer por encargo tiene
la ventaja de que es un impulso
que te dan. Tienes fecha de fina-
lizar, plantilla dada, etc. Pero yo
prefiero no componer por encar-
go, aunque supone un dinero, y
oir la obra. Del otro modo pue-
des tardar muchisimo en oirla, y
eso es muy molesto. Se compone
siempre de modo que sea mas
facil que se interpreten las obras,
para que sea mas barato: para
pequenos grupos, aungue tam-
bién hay que decir que la gran
orquesta sinfonica no es lo mas
adecuado para la masica actual.
P.- ;Por qué nunca ha escrito
una opera?

R.- He hecho eso que llaman me-
lodrama, una voz con algun a-
companamiento, v muy bien, la
voz da un resultado estupendo.
No me he puesto a hacer una
Opera, aunque a ratos me ha ape-
tecido, y no porque me parezca
que ya no tenga sentido, el teatro
COMO escena es una cosa inagota-
ble, siempre se puede seguir, yo
no veo que las cosas se agoten, es
como la novela, siempre se po-
drd escribir novelas.

P.- ;Qué le hizo idear su sistema
de niveles?

R.- Yo, llega un momento en que
me encuentro con un material
musical con el que se puede hacer
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lo que se quiera, y eso no lo puedo
soportar. Necesito alguna limita-
cion, y necesito una escala para
encontrame a gusto, asi es que
inventé unas escalas que tienen
también una nota principal, v con
ellas compongo. Estoy encantado
y escribo de una manera muy
libre. En arte funciona muchisimo
el vulnerar unos limites, asi es que
vo me transgredo a mi mismo. Es
la teoria del juego de Schiller.

P.- Nunca ha tenido la tentacion
de hacer musica de la llamada
comercial?

R.- No, nunca.

P.- Usted, por coherencia consi-
go mismo, ha renunciado vo-
luntariamente al aplauso del
publico; es decir: a la melodia.
R.- Segin a qué melodia. A la
melodia tonal, a la musica tonal,
si he renunciado. Pero es que
tengo muchisimo trabajo: trabajo
editorial, traducciones, edicio-
nes... Pues entonces no me ha
hecho falta, y en ese aspecto no
querria pasar nada. No quiero yo
usar la muisica para cosas que no
me gusten. A mi la musica que
mas me gusta para oir por puro
placer son los lieder, pero no sélo

Schubert, Schumann, Brahms o
Wolf, sino los rusos: Glinka,
Chaikovsky..., v los cuartetos,
Hay otras musicas que me pare-
cen bien, que hasta me produce
placer oirlas, pero con las que yo
no tengo nada que ver. Por ejem-
plo, la de Mahler o Bruckner, no
me atraen como modelo. Yo he
tenido durante muchisimos anos
un verdadero desprecio por el
timbre. Un adorno tonto. Y des-
de hace algunos anos tengo un
entusiasmo notable v me intere-
sa muchisimo. Hasta he escrito
obras que primero estan pensa-
das para el timbre v luego para
las alturas.

P.- Pero a usted le gusta todo: la
percusion, los instrumentos tra-
dicionales, la voz..., es decir,
que aunque sea una tortura
componer, disfruta con ello.

R.- Me gusta todo, pero compo-
ner no es una tortura, es una difi-
cultad. Hay dias que sale un tro-
cito y... Lo que es una tortura no
es el hecho fisico de componer,
que me es agradable; es el hecho
de la busqueda, de la inseguri-
dad, de la duda, el que uno va a
oscuras. m Ig

Una Traviata sin Gheorghiu en el Real

El Teatro Real comienza su séptima temporada estrenando director

musical, Jests Lopez Cobos, v una nueva produccion de La traviata, fir-

mada por Pier Luigi Pizzi, que ha provocado la marcha desairada de la

A. Gheorghi. Foto: PEMI

papel de Violeta, para el que se habia seleccionado tres repartos en
vista a una posible cancelacion, serd asumido por Norah Amsellem y
Annalisa Raspagliosi. El resto del reparto lo componen José Bros, que
se alternara con Giuseppe Filanoti y Miroslav Dvorsky, en el papel de
Alfredo, en el que debuta el tenor catalan. También participan Renato
Bruson e Itxaro Mentxaca, entre otros. El montaje, que se estrena el 1
de octubre y permanecera en cartel hasta el 15 de octubre (doce fun-
ciones) es una coproduccion con la Asociacion Bilbaina de Amigos de

la Opera, en colaboracion con el Liceo de Barcelona. Susana Gavifia

soprano rumana Angela Gheorg-
hiu, quien tras aparecer tan solo
una hora y media en uno de los
ensayos, se considero capacitada
para considerar que el montaje no
se ajustaba al espiritu de Verdi y
de Dumas, subrayando que su pro-
fesionalidad la impedia sumarse a
esta produccion, por lo que hizo
las maletas y abandoné Madrid. El
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Conciertos

0 cCT U B RE

dias 1. 2, 4, 5. 6. 8,9, 10, 11,
12, 14, 15, octubre ——
(Domingos 18 h.) 20 h.
ORQUESTA Y CORO SINFONICA
DE MADRID

Jesiis Lopez Cobos, director mu-
sical.

Pier Luigi Pizzi, director de escena.
N. Amsellem, I. Mentxaka, J. Bros,
G. Filianoti, R. Buson...

PROGRAMA: Verdi: La Traviata.
) Teatro REAL

viernes 3 22,30 h.
ORQUESTA SINFONICA DE
MADRID
Jesis Lopez Cobos, director.
PROGRAMA: Mozart: Don Giovanni
(Obertura). Borodin: En las estepas
del Asia Central. Wagner: Obertura
Fausto. Chaikovsky: Romeo y Julieta.
R. Schumann: Sinfonia n° 4.
Auprrorio NACIONAL

salas

Auditorio Nacional. C/ Principe
de Vergara, 146. Tel. 91 337 01 00.
Metro: Cruz del Rayo.

Basilica de San Miguel. C/ San
Justo, 4. 91 548 40 11. Metro:
Opera.

Centro de Arte Reina Sofia. (/
Santa Isabel, 52. Tel. 91 467 50
62. Metro: Atocha.

Iglesia de San Ginés. C/ Arenal,
13, Tel, 91 366 48 75. Metro: Soly
Opera.

Iglesia de San Ildefonso. C/
Colén, 16. Tel. 91 522 08 60.
Metro: Tribunal.

Teatro Monumental. C/ Atocha,
65. Tel. 91 429 12 81. Metro:
Anton Martin.

Teatro Real. Plaza de Oriente, s/n.
Tel, 91 516 06 00. Metro: Opera.
Teatro de la Zarzuela. (/ Jovella-
nos, 4. Tel. 91 524 54 00. Metro:
Banco de Espana.
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sabado 4 19,30 h.
ORQUESTA DE LA COMUNIDAD
DE MADRID
José Ramoén Encinar, director.
Nacho Duato, recitador.
PROGRAMA: Albéniz/Guerrero: Jerez.
Stravinsky: La historia del soldado. E.
Halffter: Sinfonietta en fa.

AupITORI0 NACIONAL

OiTUBRE

19.30 h.

martes 7

CUARTETO ARTEMIS
PROGRAMA: Beethoven: Cuarteto en
mi menor., Sotelo: Degli Eroici Furor.

Schoenberg: Cuarteto n°® 1 en re
menor.

AupITORIO NACIONAL

miércoles 8 19,30 h.

CUARTETO ARTEMIS

PROGRAMA: Mozart: Cuarteto n® 14
en sol mayor. Ligeti: Cuarteto n® 1
“metamorfosis nocturnas”, Schubert:
Cuarteto n® 14 “La muerte y la donce-
lla”.

AupiTorio NACIONAL
jueves 9 19,30 h,
YOUNG ISRAEL
PHILHARMONIC ORCHESTRA
Yukka Pekka Saraste, director.
Héléne Grimaud, piano.
PROGRAMA: Berlioz; Beatriz y Bene-
dicto (obertura). Rachmaninov: Con-
cierto parg piano y orquesta n°® 2.
Chaikovsky: Sinfonia n°® 5.

Auprrorio NACIONAL

viernes 10, sdbado 11 19,30 h.

domingo 12 11,30 h.

ORQUESTA NACIONAL DE
ESPANA

Josep Pons, director.

Jennifer Larmore, soprano.
PROGRAMA: Mahler: Sinfonia n° 3.
- Auortorio NACIONAL

Madrid

o CT U BRE

13 al 19

martes 14
IL FONDAMENTO
Paul Dombrecht, director.

PROGRAMA: Arriaga: Stabat Mater.
"~ TGLESIA DE SAN GINES

19,30 h,

martes 14 19,30 h.
LONDON SYMPHONY
ORCHESTRA

Colin Davis, director.

Han-na Chang, violonchelo.
PROGRAMA: Sibelius: Sinfonia n® 7.
The Oceanides. Elgar: Concierto para
violonchelo. Macmillan: The World's
Ransaming.

AuDITORIO NACIONAL
jueves 16, viernes 17 20 h,
ORQUESTA DE LA RTVE
Adrian Leaper, director,

Mischa Maisky, violonchelo.

PROGRAMA: Balada: Steel Symp-
hony. Saint-Saéns: Concierto n° 1
para violonchelo y orquesta. Beetho-

ven: Sinfonia n® 6 “Pastoral”.
TEATRO MONUMENTAL

viernes 17, sabado 18 19,30 h.
domingo 19 11,30 h.
ORQUESTA NACIONAL DE
ESPANA
George Pehlivanian, director.
Joshua Bell, violin.
PROGRAMA: R. Schumann: Manfred,
Op. 115 (obertura). Bruch: Concierto
para violin y orquesta n° 1. Chai-
kovsky: Sinfonia Manfred, Op. 58.
- AupiTorio NACIONAL
viernes 17 22,30 h,
AL AYRE ESPANOL
E. Lopez Banzo, director. M. Alma-
jano, soprano. L. Casariego, mezzo.
PROGRAMA: Literes: Jupiter y Seme-
le.

Auprrorio NACIONAL

Briiggen, Frans (6, nov. Aud.
Nac.)

Bychkov, Semyon (18, nov. Aud.
Nac.)

Casas, Jordi (11, nov. Aud. Nac.)
Claret, Gerard (11, nov. Aud.
Nac.)

Davis, Colin (14, oct. Aud. Nac.)
Dombrecht, Paul (14, oct. 1. San
Ginés)

Encinar, José Ramoén (4, oct.
Aud. Nac. 1, 4, 6, 9, 11, 14, 18,
19, nov. T. Real)

Friihbeck de Burgos, Rafael (24,
25, 26, 28, 31, oct. 1, 2, nov.
Aud. Nac,)

Gardiner, John Eliot (3, nov.
Aud. Nac.)

Haitink, Bernard (23, nov. Aud.
Nac.)

Halffter, C. (4, nov. Aud. Nac.)
Inbal, Eliahu (21, 22, 23, nov.
Aud. Nac.)

Kremer, G. (26, nov. Aud. Nac.)
Kuijken, Sigiswald (22, oct. Aud.
Nac.)

Litton, Andrew (19, 20, nov. Aud.
Nac.)

Leaper, Adrian (16, 17, 23, 24,
oct. T. Monumental)

Lopez Banzo, Eduardo (17, oct.
Aud. Nac.)

Lépez Cobos, Jesis (1, 2, 4, 5,
6, 8,9, 10, 11, 12, 14, 15, oct. 9,
nov. T. Real. 3, oct. Aud Nac. 30,
31, oct. &, 7, nov. T. Monumen-
tal)

Mancini, Giusseppe (18, nov.
Aud. Nac.)

Mena, Juanjo (7, 8, 9, now.

Aud. Nac.)

Pehlivanian, George (17, 18, 19,
oct. Aud. Nac. 20, 21, T. Monu-
mental) |
Pons, Josep (10, 11, 12, oct. 14,
15, 16, nov. 28, 29, 30, Aud.

Nac.)

Ros-Marba, Antoni (13, 14, nov.

T. Monumental)

Rostropovich, Mstislav (9, now.
Aud. Nac.)

Saraste, Yukka Pekka (9, oct.

Aud. Nac.)

Talmi, Yoav (27, 28, nov. T.
Monumental)

~directores
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lunes 20 19 h,
ALEXANDRE THARAUD, piano

PROGRAMA: Obras de Rameau, Man-
tovani, Conesson, Pécou, Campo,

Maratka y Escaich.
Centro DE ARTE REINA SoFia

lunes 20 . 20h,
MATTHIAS GOERNE, saritono.
ERIC SCHNEIDER, riano.
PROGRAMA: Wolf: 11 (ieder nach
texten von E. Marike. 8 Lieder nach

texten von Goethe.
TEATRO DE LA ZARZUELA

martes 21 19,30 h,
MIKHAIL PLETNEV, piano
PROGRAMA: R. Schumann: Fantasia
en do mayor. Suite n® 6 en re mayor.
Chaikovsky: 18 piezas, Op. 72.
Aupirorio NACIONAL
miércoles 22 19,30 h,
LA PETITE BANDE
Sigiswald Kuijken, director.

PROGRAMA: Bach: BWV 225 a 230.
AuprTorio NACIONAL

miércoles 22 _20h,
JULIANE BANSE, soPraNoO.
MATTHIAS GOERNE, saritono.
PROGRAMA: Wolf: Spanisches Lie-
derbuch.

TEATRO DE LA ZARZUELA

jueves 23 219.30 h,
TRULS MORK, vIOLONCHELO
PROGRAMA: Bach: Suite n° 1 en sol
mayor, Suite n® 4 en mi bemol mayor.
Suite n® 5 en do menor.

AuDITORI0 NACIONAL
jueves 23, viernes 24 20 h,
ORQUESTA DE LA RTVE
Adrian Leaper, director.
Manuel Guillén, violin.
PROGRAMA: Britten: Cuatro intelu-
dios marinos de “Peter Grimes"”.
Gosalvez: Arlequin, Chaikovsky:
Sinfonia n® 6 “Patética”.

TEATRO MONUMENTAL

viernes 24 19,30 h,
TRULS MORK, VIOLONCHELO

PROGRAMA: Bach: Suite n® 2 en re
menor. Suite n® 3 en do mayor, Suite

n® 6 en re mayor,
AupIToRI0 NACIONAL

viernes 24, sibado 25 19,30 h.
domingo 26 11,30 h,
ORQUESTA NACIONAL DE
ESPANA

Rafael Friihbeck de Burgos, direc-
tor.

Christine Brewer, soprano.
PROGRAMA: Beethoven: Sinfoniag n®
6. R. Strauss: Cuatro dltimas cancio-

nes. Till Eulenspiegel, Op. 28.
AupITorio NACIONAL

domingo 26 19,30 h.
ADRIAN BRENDEL, vioLONCHELO.
ALFRED BRENDEL, p1ano.
PROGRAMA: Beethoven: Sonata para
violonchelo y piano n® 2. Sonata para
violonchelo y piano n® 4. Doce varia-
ciones sobre la “Flouta Mdgica”. Sona-
ta para violonchelo y piano n® 3.
Auprrorio NACIONAL

0 C T U B RE
27 al 2

N OVIEMEBTRE
martes 28 19,30 h,
ANTONIO CORVEIRAS, 0rRGANO
PROGRAMA: Obras de Cabena, Plan-
yavsky, Bornefeld, Eben, Kolman,
Bonaventure y Vidal.

Auprrorio NACIONAL

martes 28 _ 19,30 h.
CUARTETO ALBAN BERG
Elisabeth Leonskaja, piano. Alois
Posch, contrabajo.
PROGRAMA: Mozart: Cuarteto para
piano y cuerda n® 1. Mahler: Cuarte-
to para piano y cuerda en la menor.
Schnittke: Cuarteto para piano y
cuerda. Schubert: Quinteto para
piano y cuerda en la mayor.

' Auprmorio NACIONAL

martes 28 22,30 h,
ORQUESTA Y CORO DE LA
COMUNIDAD DE MADRID
Rafael Friihbeck de Burgos, direc-
tor.

Maria Oran, soprano. Carlos Berga-
sa, baritono. Pedro Sanz, cantaor.
PROGRAMA: Albéniz/Friihbeck: Suite

espanola. Giménez: La tempranica.
- AuniTorio NACIONAL

jueves30 19,30 h.
GABINETE ARMONICO
PROGRAMA: Cantatas espariolos del
Manuscrito Mackworth

ReAL Acapemia DE SAN FERNANDO

AGENDA DE CONCIERTOS | MADRID

jueves 30, viernes 31 20 h,
ORQUESTA Y CORO DE LA RTVE
Jesiis Lopez Cobos, director.
PROGRAMA: Berio: Requies. C. Hal-
ffter: Reéquiem por la libertad imagi-
nada. Cherubini: Misa de Réquiem.
TEATRO MONUMENTAL

viernes 31, sibado1 19,30 h.
domingo 2 11,30 h.
ORQUESTA Y CORO
NACIONALES DE ESPANA

Rafael Friihbeck de Burgos, direc-
tor.

Ofelia Sala, soprano. Mathias Goer-
ne, baritono.

PROGRAMA: Brahms: Réquiem Ale-
man.

‘AupiTorio NACIONAL

dias 1, 4, 6, 9, 11, 14,

16, 19, octubre

(Domingos 18 h.) 20 h,
ORQUESTA Y CORO SINFONICA
DE MADRID

José Ramon Encinar, director mu-
sical.

Robert Wilson, director de escena.

S. Cervenad, S. Margita, I. Jirikova, E.
Urbanova, J. Brezina, 1. Krusnjer...

PROGRAMA: Janacek: Osud.

Teatro ReaL

N OV IEMBRE
3alo9
lunes 3 19 h.

DUNCAN GIFFORD, piano

PROGRAMA: Pérez Maseda: Tres
movimientos para piano. Amalichten.
Vals para Rayuela (estreno). Inter-
mezzo. Meditacion Quebrada. Fulgura

(estreno).
Centro DE ARTE REINA SoFia

lunes 3 20 h,
ORQUESTA SINFONICA DE
MADRID

Jesiis Lopez Cobos / Mstislav Ros-
tropovich, directores.

Mstislav Rostropovich, violonche-
lo.

PROGRAMA: Obras de Balakirev, Glin-
ka, Prokofiev, Albéniz, Rimski-Kor-
sakov y Dvordk.

~ Teatro ReaL
lunes 3 20,30 h,
ORCHESTRE
REVOLUTIONNAIRE &
ROMANTIQUE

John Eliot Gardiner, director,
Bernarda Fink, mezzo.

PROGRAMA: Berlioz: Carnaval Roma-
no (obertura). Lles Nuits d'été.

Symphonie Fantastique.
AUDITORIO NACIONAL

martes 4 19,30 h.
ORQUESTA DE LA COMUNIDAD
DE MADRID
Cristobal Halffter, director.
José Enrique Ayarra, organo. Gui-
llermo Gonzdlez, piano.
PROGRAMA: Haendel: (oncierto para
drgano y orquesta n° 4. C. Halffter:
Fantasia sobre una sonondad de G. F.
Haendel. Halfbéniz, divertimento para
orquesta en homenaje a Albéniz.
Albéniz/Halffter: Rapsodia espariola.
Auprtorio NACIONAL

miércoles 5 19,30 h.
BERNHARD HAAS, 0rcANO
PROGRAMA: Bach: Tocata en fao
mayor. Holliger: Fuga y Barcarola de
la partita para piono. Liszt: Fantasio
v fuga sobre Coral "Ad nos, ad satarem
undam”.

AuprTor1o NACIONAL
jueves 6 19 h,
GRUPO LIM
Jesis Villa Rojo, director.
PROGRAMA: Villa Rojo: Bach-Prelu-
dio. Espirales. Sexteto (estreno).
Septeto.

AuprTorio NACIONAL

jueves 6 19,30 h,

M. ALMAJANO, soprano. J. C.
RIVERA, a0p. X. LATORRE,
GUITARRA. V. RICO, vioLa pa
GAMBA. C. GARCIA-BERNALT,
ORGANO.

PROGRAMA: Solos del Archive de
Mdasica del Monte de Piedad.
BasiLica pe SaN MiGueL

jueves 6 22,30 h,
ORQUESTA DEL SIGLO XVIII
Frans Briiggen, director.
Rebecca Nash, soprano. Juan
Jesiis Valverde, narrador,
PROGRAMA: Cherubini: Sinfonia n°
1. Beethoven: Egmont.

~ Aupirorio NACIONAL

jueves 6, viemes7  20h,
ORQUESTA DE LA RTVE

Jesis Lopez Cobos, director,
PROGRAMA: Schubert: Sinfonia n° 3.
Bruckner: Sinfonia n° 7.
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viernes 7, sabado 8 19,30 h.
domingo 9 11,30 h.
ORQUESTA NACIONAL DE
ESPANA

Juanjo Mena, director.

Radovan Vlatkovic, trompa.
PROGRAMA: Britten: Sinfonia da
Requiem. Knussen: (oncierto para
trompa y orquesta. Mozart: Concierto
para trompa y orquesta n® 3. Proko-

fiev: Sinfonia n® 1 “clasica”.

AuprTorio NACIONAL

sabado 8 19,30 h,
CAMERATA BOCCHERINI
PROGRAMA: J. Strauss/Webern:
Vals del tesoro. Arreglo para cuarteto
de cuerda, harmonium y piano. J.
Strauss/Berg: Vals “Amar, beber y
cantar”. Arreglo para cuarteto de
cuerda, armonium y piano. J. Stra-
uss/Schoenberg: Vals del Empera-
dor. Arreglo para cuarteto de cuerda,
ftauta, clarinete y piano. Beethoven:
Septimino para viento y cuerda en mj
bemol mayor.

Auprrorio NACIONAL

N O V I E M B E

lunes 10 19 h,

LA FOLIA

Pedro Bonet, director.

PROGRAMA: Obras de Bach, Du Bois,

Del Puerto, Pistolesi (estreno),

Falconiero, Cabezén y T. Garrido

(estreno). -
a Centro DE ARTE REINA SoFia

martes 11 19,30 h.
ROSA TORRES-PARDO, piano
PROGRAMA: Albéniz: Iberia, 12
impresiones para piano. -
AupITor1o NACIONAL

martes11  22,30h,
ORQUESTA NACIONAL DE
CAMARA DE ANDORRA. GRUPO
DE VIENTOS Y CORO DE LA
COMUNIDAD DE MADRID.
Gerard Claret, concertino director.
Jordi Casas Bayer, director del coro.
Marta Almajano, soprano. Ricard
Bordas, contratenor. Lambert Cli-
ment, tenor. Angel Gdena, bajo.
PROGRAMA: Garcia Abril: Cantar de
soledades. Barce: Aforismos de Juan
de Mairena. Montsalvatge: Sinfoniet-
ta. Haydn: Misa Nelson.

Auprrorio NACIONAL
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miércoles 12 22,30 h,
RICHARD GOODE, riano.
PROGRAMA: Haydn: Sonata para
piano en do mayor. Schubert:
Sonata para piano en la menor. R.
Schumann: Davidshiindlertdnze.
Aupitorio NACIONAL

jueves 13, viernes 14 20 h.

ORQUESTA DE LA RTVE

Antoni Ros-Marba, director.

Maria Oran, soprano.

PROGRAMA: Mompou: Combat del

somni. Montsalvatge: (inco cancio-

nes negras. Berlioz: Sinfonia fantds-

tica. -
TEATRO MONUMENTAL

viernes 14 22,30 h,

GIL SHAHAM, vioLin.

AKIRA EGUCHI, piano.

PROGRAMA: Beethoven: Sonata n® 5

“La primavera”. Bach: Partita n® 2 en

re menor. Fauré: Berceuse. Morceau

de lecture a vuc. Fileuse. Siciliana.

Sonata para violin y piano n® 1.
AUDITORIO NACIONAL

AGENDA DE CONCIERTOS | MADRID

viernes 14, sdbado 15 19,30 h.
domingo 16 11,30 h.
ORQUESTA NACIONAL DE
ESPANA

Josep Pons, director.

Pablo Mainetti, bandoneon. Lluis
Vidal, piano. Horacio Fumero, contra-
bajo.

PROGRAMA: Ginastera: Variaciones
concertantes. Danzas del ballet
“Estancia”. Piazzolla: Concierto para

bandonedn y orquesta. Cinco tangos.
AupITORIO NACIONAL

N OV IEMEBRE
17 al 23

martes 18 19,30 h,
ORQUESTA DE LA COMUNIDAD
DE MADRID. TRiO ARBOS.
Giuseppe Mancini, director.
Héctor Alterio, recitador.
PROGRAMA: Martucci: Notturmo Op.
70. Ghedini: Concerto dell’albatro. R.
Schumann: Sinfonia n® 4.

AupiTorio NACIONAL

martes 18 _ 22,30h.
ORQUESTA SINFONICA DE LA

RADIO DE COLONIA. CORO DE

LA WDR. ESCOLANIA DE N?

Sra. DEL RECUERDO.

Semyon Bychkov, director.

Bernarda Fink, mezzo.

PROGRAMA: Mahler: Sinfonia n® 3.
Auprmorio NacionaL

miércoles 19 19,30 h.
ORQUESTA FILARMONICA DE
BERGEN

Andrew Litton, director.
PROGRAMA: Mahler: Sinfonia n® 7.

Auprrorio NACIONAL

jueves 20 19,30 h,

ORQUESTA FILARMONICA DE

BERGEN

Andrew Litton, director.

Jean-Yves Thibaudet, piano

PROGRAMA: Hovland: Fanfare og

koral. Katchaturian: Concierto para

piane y orquesta. Shostakovich: Sin-

fonia n° 10. )
AuprTorio NACIONAL

jueves 20, viernes 21 20 h,
ORQUESTA Y CORO DE LA RTVE
Georges Pehlivanian, director.

‘ Almajano, M. , soprano / Rivera, J. C., ladd / Lato-
rre, X., guitarra / Rico, V., viola da gamba / Garcia-
Bernalt, C., érgano (6, nov. B. San Miguel)

Ayre Espaiiol, Al (17, oct. Aud. Nac.)
Banse, Juliane, soprano / Goerne, Matthias, baritono

(22, oct. T, Zarzuela)

Brendel, Adrian, violonchelo / Brendel, Alfred,

piano (26, oct. Aud. Nac.)

Folia, La (10, nov. MNCARS)

Grupo LIM (6, nov. Aud. Nac.)

(24, nov. T. Zarzuela)

vihuela (27, nov. 1. San Ildefonso)

Brendel, Alfred, piano (25, nov. Aud. Nac.)
Camerata Baltica (26, nov. Aud. Nac.)
Camerata Boccherini (8, nov, Aud. Nac.)
Corveiras, Antonio, 6rgano (28, oct. Aud. Nac.)
Cuarteto Alban Berg (28, oct. Aud. Nac.)
Cuarteto Artemis (7, 8, oct. Aud. Nac.)
Douglas, Barry, piano (25, nov. Aud. Nac.)

Fondamento, Il (14, oct. I. San Ginés)

Gabinete Armonico (30, oct. R.A. San Fernando)
Gifford, Duncan, piano (3, nov. MNCARS)
Goerne, Matthias, baritono (20, oct. T. Zarzuela)
Goode, Richard, piano (12, nov. Aud. Nac.)

Haas, Bernhard, drgano (5, nov. Aud. Nac.)
London Symphony Orchestra (14, oct. Aud. Nac.)
Meier, Waltraud, mezzo / Carthy, Nicholas, piano

Mena, Carlos, contratenor / Rivera, Juan Carlos,

Mork, Truls, violonchelo (23, 24, oct. Aud. Nac.)

Orquesta y Coro de la Comunidad de Madrid (4, 28,
oct. 4, 11, 18, nov. Aud. Nac.)
Orquesta y Coro Sinfénica de Madrid (1, 2, 4, 5, 6,

8, 9, 10, 11, 12, 14, 15, oct. 1, 4, 6, 9, 11, 14, 16,

19, nov. T. Real. 3, oct. Aud Nac.)

Orquesta y Coro de la RTVE (16, 17, 23, 24, 30, 31, |

oct. 6, 7, 13, 14, 20, 21, 27, 28, nov. T. Monumental)

Orquesta Filarménica de Bergen (19, 20, nov.

Aud. Nac.)

Orquesta Nacional de Camara de Andorra y
Coro de la C.M. (11, nov. Aud. Nac.)

Orguesta Nacional de Espafa (10, 11, 12, 17,
18, 19, 24, 25, 26, 31, oct. 1, 2, 7, 8, 9, 14, 15,
16, 21, 22, 23, 28, 29, 30, nov. Aud. Nac.)
Orchestre Révolutionnaire & Romantique (3,

nov. Aud. Nac.)

Nac.)

Aud. Nac.)

Tharaud, Alexandre, piano (20, oct. MNCARS)
Torres-Pardo, Rosa, piano (11, nov. Aud. Nac.)
Trio Arbds (18, nov. Aud. Nac.)

Young Israel Orchestra (9, oct. Aud. Nac.}

Orquesta del Siglo XVIII (6, nov. Aud. Nac.)
Orquesta Sinfénica de la Radio de Colonia. Coro de
la WDR. (18, nov. Aud. Nac.)

Petite Bande, La (22, oct. Aud. Nac.)

Pletnev, Mikhail, piano (21, oct. Aud. Nac.)
Séchsische Staatskapelle Dresden (23, nov. Aud.

Shaham, Gil, violin / Eguchi, Akira, piano (14, nov.

intérpretes




Ana Hasler, soprano. Johannes
Chum, tenor. Arutjun Kotchinian,
bajo.

PROGRAMA: Berlioz: La condenacion

de Fausto.
TEATRO MONUMENTAL

viernes 21, sabado 22 19,30 h,
domingo 23 11,30 h.
ORQUESTA NACIONAL DE
ESPANA

Eliahu Inbal, director.

Barry Douglas, piano.

PROGRAMA: R. Strauss: Muerte y
transfiguracion. Mozart: Concierto
para piano y orquesta n°® 21. Dvorak:
Sinfonia n° 5.

AupIToR1o NACIONAL

domingo 23 19,30 h.
SACHSISCHE STAATSKAPELLE

DRESDEN
Bernard Haitink, director.
PROGRAMA: Haydn: Sinfonia n® 86.
Bruckner: Sinfonia n® 6.

AupITORI0 NACIONAL

N OV I E MBRE
24 al 30
lunes 24 20 h.

WALTRAUD MEIER, mezzo.
NICHOLAS CARTHY, riano.
PROGRAMA: Lieder de Wolf, Brahms

y Schubert.
~ TEATRO DE LA ZARZUELA

martes 25 — 19,30 h,
ALFRED BRENDEL, piano
PROGRAMA: Obras de Beethoven,

Mozart y Schubert.
Aupirorio NACIONAL

AGENDA DE CONCIERTOS | MADRID

martes 25

BARRY DOUGLAS, piano
PROGRAMA: Beethoven: Sonata n°®
23 "Appassionata”. Prokofiev: Song-
ta n® 7. Mussorgsky: Cuadros de una
expasicion.

19,30 h,

AupITORI0 NACIONAL

miércoles 26 =
CAMERATA BALTICA
Guidon Kremer, director y violin.
PROGRAMA: Obras de Bach, Schnitt-
ke y Piazzolla.

19,30 h,

Auprtorio NACIONAL

jueves 27 19,30 h,
CARLOS MENA, CONTRATENOR.

JUAN CARLOS RIVERA, VIHUELA.
PROGRAMA: obras de Victoria,

Mudarra vy Daza.
IGLESIA DE SAN ILDEFONSO

jueves 27, viernes 28 20 h,
ORQUESTA DE LA RTVE
Yoav Talmi, director.
M? Rosa Calvo-Manzano, arpa.
PROGRAMA: Smetana: Mi patria mol-
dava. Prieto: Concierto para cuatro
arpas y orquesta (estreno). Elgar:
Variaciones enigma.

TEATRO MONUMENTAL

viernes 28, sabado 29  19.30 h.
domingo 30 11,30 h,
ORQUESTA NACIONAL DE
ESPANA

Josep Pons, director.

Igor Roma, piano, Philipe Arrieus,
ondas Martenot.

PROGRAMA: Messiaen: Sinfonia “Tu-
rangalila”.

AuDITORI0 NACIONAL

Albéniz (9, nov. T. Real. 11, nov. Aud. Nac.)
Albéniz/Frilthbeck (28, oct. Aud. Nac.)
Albéniz/Guerrero (4, oct. Aud. Nac.)
Albéniz/Halffter (4, nov. Aud. Nac.)
Arriaga (14, oct. 1. San Ginés)
Bach (22, 23, 24, oct. 5, 14, 26, nov. Aud. Nac.
10, nov. MNCARS)
Balada (16, 17, oct. T. Monumental)
Balakirev (9, nov. T. Real)
Barce (11, nov. Aud. Nac.)
Beethoven (7, 24, 25, 26, oct. 6, 8, 14, 25,
nov. Aud. Nac. 16, 17, oct. T. Monumental)
Berio (30, 31, oct. T. Monumental)
| Berlioz (9, oct. 3, nov. Aud. Nac. 13, 14, 20,
21, nov. T. Monumental)
Bonaventure (28, oct. Aud. Nac.)
Bornefeld (28, oct. Aud. Nac.)
Borodin (3, oct. Aud. Nac.)
Brahms (31, oct. 1, 2, nov. Aud. Nac. 24, nov.
T. Zarzuela)
Britten (23, 24, oct. T. Monumental. 7, 8, 9,
nov. Aud. Nac.)
Bruch (17, 18, 19, oct. Aud. Nac.)
Bruckner (6, 7, nov. T. Monumental. 23, nov,
Aud. Nac.)
Cabena (28, oct. Aud. Nac.)
Cabezén (10, nov. MNCARS)
Campo (20, oct. Aud. MNCARS.)

Chaikovsky (3, 9, 17, 18, 19, 21, oct. Aud. Nac.

23, 24, oct, T, Monumental)
Cherubini (30, 31, oct. T. Monumental. 6, nov.
Aud. Nac.)
Conesson (20, oct. MNCARS)
Daza (27, nov. 1. San Ildefonso)
Du Bois (10, nov. MNCARS)
Dvordk (21, 22, 23, nov. Aud. Nac. 9, nov. T.
| Real)
| Eben (28, oct. Aud. Nac.)

Elgar (14, oct. Aud. Nac. 27, 28, nov. T, Mon.)
Escaich (20, oct. MNCARS.)

Falconiero (10, nov. MNCARS)

Fauré (14, nov. Aud. Nac.)

Garcia Abril (11, nov. Aud. Nac.)

Garrido, T. (10, nov. MNCARS)

Ghedini (18, nov. Aud. Nac.)

Giménez (28, oct. Aud. Nac.)

Ginastera (14, 15, 16, nov. Aud. Nac.)
Glinka (9, nov. T. Real)

Gosalvez (23, 24, oct. T. Monumental)
Haendel (4, nov. Aud. Nac.)

Halffter, C. (30, 31, oct. T. Monumental. 4,
nov. Aud. Nac.)

Halffter, E. (4, oct. Aud. Nac.)

Haydn (11, 12, 24, nov. Aud. Nac.)

Holliger (5, nov. Aud. Nac.)

Hovland (20, nov. Aud. Nac.)

Jandcek (1, 4, 6, 9, 11, 14, 16, 19, nov. T.
Real)

Katchaturian (20, nov. Aud. Nac.)

Knussen (7, 8, 9, nov. Aud. Nac.)

Kolman (28, oct. Aud. Nac.)

Ligeti (8, oct. Aud. Nac.)

Literes (15, oct. Aud. Nac.)

Liszt (5, nov. Aud. Nac.)

Macmillan (14, oct. Aud. Nac.)

Mahler (10, 11, 12, 28, oct. 18, 19, nov. Aud.
Nac.)

Mantovani (20, oct. MNCARS)

Maratka (20, oct. MNCARS)

Martucci (18, nov. Aud. Nac.)

Messiaen (28, 29, 30, nov. Aud. Nac.)
Montsalvatge (11, nov. Aud. Nac. 13, 14, nov.
T. Monumental)

Mompou (13, 14, nov. T. Monumental)
Mozart (3, 8, 28, oct. 7, 8, 9, 21, 22, 23, 25,
nov. Aud. Nac.)

Mudarra (27, nov. L. San Ildefonso)
Mussorgsky (25, nov. Aud. Nac.)

Pécou (20, oct. MNCARS.)

Pérez Maseda (3, nov. MNCARS)

Piazzolla (14, 15, 16, 26, nov. Aud. Nac.)
Pistolesi, J. (10, nov. MNCARS)

Planyavsky (28, oct. Aud. Nac.)

Prieto (27, 28, nov. T. Monumental)
Prokofiev (7, 8, 9, 25, nov. Aud. Nac. 9,
nov. T. Real)

Puerto, D. del (10, nov. MNCARS)
Rachmaninov (9, oct. Aud. Nac.)

Rameau (20, oct. MNCARS.)
Rimski-Korsakov (9, nov. T. Real)
Saint-5aéns (16, 17, oct. T. Monumental)
Schnittke (28, oct. 26, nov. Aud. Nac.)
Schoenberg (7, oct. Aud. Nac.)

Schubert (8, 28, oct. 12, 25, nov. Aud. Nac. 6,
7. nov. T. Monumental. 24, nov. T Zarzuela)
Schumann, R. (3, 17, 18, 19, 21, oct. 12, 18
nov. Aud. Nac.)

Shostakovich (20, nov. Aud. Nac.)

Sibelius (14, oct. Aud. Nac.)

Smetana (27, 28, nov. T. Monumental)
Sotelo (7, oct. Aud. Nac.)

Strauss, J./Berg (8, nov. Aud. Nac.)
Strauss, J./Schoenberg (8, nov. Aud. Nac.)
Strauss, J./Webern (8, nov. Aud. Nac.)
Strauss, R. (24, 25, 26, oct. 21, 22, 23, now.
Aud. Nac.)

Stravinsky (4, oct. Aud. Nac.)

Victoria (27, nov. 1. San Ildefonso)

Vidal, P. (28, oct. Aud. Nac.)

Villa Rojo (6, nov, Aud. Nac.)

Verdi (1, 2, 4, 5, 6, 8, 9, 10, 11, 12, 14, 15,
oct. T. Real)

Wagner (3, oct. Aud. Nac.)

Wolf (20, 22, oct. 24, nov. T. Zarzuela)

compositores
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OPERA Y TEATRO LIRICO

BARCELONA

Hamlet (Thomas). Bertrand de Billy,
director musical. Moshe Leiser y
Patrice Caurier, direccion de escena.
Natalie Dessay, Béatrice Uria-Mon-
zon, Jean-Luc Chaignaud, Markus
Hollop, Francesc Garrigosa... Or-
questa Sinfonica y Coro del Gran
Teatre del Liceu. 6, 7, 9, 10, 12, 13,
15, 16, 18, 20 de octubre. Gran Tea-
tre del Liceu.

Tosca (Puccini). Giuliano Carells,
director musical. Robert Carsen,
director de escena. Carol Vaness,
Franco Farina, Robert Hale, Daniela
Dessi, Alfredo Mariotti... Orquesta
Sinfénica y Coro del Gran Teatre
del Liceu. 12, 15y 19 de noviembre.
Gran Teatre del Liceu.

Maria Stuardo (Donizetti), version
concierto. Friedrich Haider, director
musical. Edita Gruberova, Sonia
Ganassi, Juan Diego Florez, Reinaldo
Macias, Simén Orfila... Orquesta
Sinfénica y Coro del Gran Teatre
del Liceu. 9, 13, 17, 20 y 24 de
noviembre, Gran Teatre del Liceu.

Carmen (Bizet). Alain Guingal,
director musical. Emilio Sagi, direc-
tor de escena, Irina Mishura, César
Hernandez, Inva Mula, Genaro Sulva-
ran, José Ruiz, Maria José Sudrez,
Sabina Puértolas... Orquesta Sinfo-
nica de Szeged y Coro de Opera de
Bilbao. 18, 21, 24 y 27 de octubre.
Palacio Euskalduna.

Jenufa (Janacek). Jiri Kout, director
musical. David Pountney, director de
escena. Elena Prokina, Raina Kabai-
vanska, Michael Hendrick, Kurt
Streit, Marita Knobel, Tatiana Davi-
dova... Orquesta Sinfonica de Bil-
bao y Coro de Opera de Bilbao. 15,
18, 21 y 24 de noviembre. Palacio
Euskalduna.
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MALAGA

La Bohéme (Puccini). Antonio Piro-
lli, director musical. Roberto Laga-
na, director de escena. Maria Pia Pis-
citelli, Francesco Grollo, Patricia
Zanardi, Carlos Bergasa... Orquesta
Filarménica de Malaga y Coro de la
Opera de Malaga. 21 y 23 de
noviembre, Teatro Cervantes.

OVIEDO
Roberto (Donizetti).
Roberto Tolomelli, director musical.

Devereux

Jonathan Miller, director de escena.
Ana Maria Sanchez, Roberto Servile,
Elisabetta Fiorillo, Stefano Secco...
Orguesta Sinfonica Ciudad de
Oviedo y Coral Polifonica de Gijon.
9, 12 y 15 de octubre. Teatro Cam-
poamor.

Lo Rondine (Puccini). Pier Giorgio
Morandi, director musical. Mario
Pontiggia, director de escena. Ain-
hoa Arteta, Mario Malagnini, Sabina
Puértolas, Celestino Varela... Or-
questa Sinfonica del Principado de
Asturias y Coro de la A.A. de Ami-
gos de la Opera. 12, 14 y 16 de
noviembre, Teatro Campoamor.

La Flouta Mdgica (Mozart), version
concierto. Sigiswald Kuijken, direc-
tor. La Petite Bande. 11 de octubre.
Palacio de Festivales.

SEVILLA
Fausto (Gounod). Stephen Barlow,
director musical. Jorge Lavelli,
director de escena. Maria Bayo,
Robert Nagy, Alastair Miles, Angel
Odena... Real Orguesta Sinfonica
de Sevilla. Coro de la A.A. del Tea-
tro de la Maestranza. 20, 22, 24 y
26 de octubre. Teatro de la Maes-
tranza.

La Flauta Mdgica (Mozart), version
concierto. Sigiswald Kuijken, direc-
tor. La Petite Bande. 13 de octubre.
Palau de la Misica.

Conciertos
Nacional

RECITALES LIRICOS

BARCELONA

José Van Dam, baritono-bajo.
Maciej Pikulski, piano. PROGRAMA:
Obras de Schumann, Duparc, Pou-
lenc y Ravel. 11 de octubre. Gran
Teatre del Liceu.

Montserrat Caballe,
Manuel Burgueras, piano. PROGRA-
MA: Por determinar. 10 de noviem-
bre. Gran Teatre del Liceu.

soprano.

Vesselina Kasarova, mezzo. PRO-
GRAMA: (Obras de Haendel, Gluck y
Mozart. 16 de noviembre. Gran Tea-
tre del Liceu.

SEVILLA

Simon Estes, bajo-baritono. Risch
Biert, piano. PROGRAMA: Obras de
Wagner, Mozart, Verdi, Rodgers,
Gershwin, Kern y Youmans. 28 de
octubre. Fundacién El Monte.

Barbara Hendricks, soprano. Love
Derwinger, piano. PROGRAMA: Par
determinar. 4 de noviembre. Funda-
cién EL Monte.

Sandra McMaster, mezzo. David
Mason, piano. PROGRAMA: Obras de
Haydn, Chopin, M. Garcia, Viardot,
Hahn y Berlioz. 25 de noviembre.
Fundacién EL Monte.

CONCIERTOS SINFONICOS

A CORUNA —
Orguesta Sinfénica de Galicia.
Director: V. P. Pérez. PROGRAMA:
Bartok: Fl Castillo Barbazul. Ravel:
Concierto para mano izquierda. Pala-
cio de la Opera de A Coruiia.

BARCELONA

Orgquestra Simfonica de Barcelona
i Nacional de Catalunya. Director:
E. Martinez Izquierdo. PROGRAMA:
Adams: Lollapalooza. Varése: Améri-
ques. Tippet: Little music. Dvorak:
Sinfonia n® 9. 10, 11 y 12 de octu-
bre. Auditori.

London Symphony Orchestra.
Director: Colin Davis. Han-Na Chang,
violonchelo, PROGRAMA: Sibelius:
The Oceanides. Sinfonia n® 7. Elgar:
Concierto para violonchelo. Macmi-
Wlan: The World's Ransoming. 15 de
octubre. Palau de la Misica.

Orquestra Simfonica de Barcelona
i Nacional de Catalunya. Director:
Franz-Paul Decker. Lluis Claret, vio-
lonchelo. PROGRAMA: Balada: Ho-
menaje a Sarasate. Homenaje a Pau
Casals. Concierto para violonchelo y
orquesta. R. Strauss: Romanza para
violonchelo y erquesta. Feursnot. £l
caballero de la rosa. 18 y 19 de octu-
bre. Auditori.

Orquestra Simfonica de Barcelona
i Nacional de Catalunya. Director:
V. P. Pérez. Gustavo Diaz, piano.
PROGRAMA: Surinach: Concierto pa-
ra piano y orguesta. Shostakovich:
Sinfonia n° 11. 7, 8 y 9 de noviem-
bre. Auditori.

Orquesta Sinfonica de la Radio de
Colonia. Director; Semyon Bychkov.
Bernarda Fink, mezzo. PROGRAMA:
Mahler: Sinfonia n°® 3. 17 de
noviembre. Palau de la Masica.

Orquestra Simfonica del Valles.
Director: Edmon Colomer. Abdel El
Bacha, piano. PROGRAMA: Beetho-
ven: (onciertos para piano y orgues-
ta n® 1 y 2. Rossini: Semiranide. 22
de noviembre, Palau de la Mdsica.

Orquestra Simfonica de Barcelona
i Nacional de Catalunya. Director:
Josep Pons. PROGRAMA: Porter:
Peca per orquestra. Bruckner: Sinfo-
nia n® 4. 22 y 23 de noviembre.
Auditori.

BADAJOZ

Orquesta de Extremadura. Director:
Elio Boncompagni. PROGRAMA: Mo-
zart: Don Giovanni (obertura). Sinfo-
nia n® 38. Haydn: Sinfonia n® 102.
Brahms: Variaciones sobre un tema
de Haydn. 25 de octubre. Teatro
Lopez de Ayala.



al /3 08 noviembre de

Organiza

Comunidad de Madrid
CONSEJERIA DE LAS ARTES
Direccion General de Promocién Cultural

Patrocinadores oficiales

EL PAIS &¢

TELImADNID

L= St <=2 [ o LTI

Con la musica Con el teatro  Con la danza

( www.madrid.org/FOj

(INFO 012 / 91 5804260 /91 720 82 Za

ORIENTS (0RIENTES)

ConcIERTO DE SAPHO ¥ LA OrauesTA 0E NAZARET
InaucurAcion pew XX FestivaL pe Otofio
MADRID - TEATRO ALBENIZ - 20 v 21 de octubre - 20,30 h

NOUVEAU RECYCLAGE (NUEVO RECICLAJE]

Compafia: Les PouseLLes Boys

SAN SEBASTIAN DE LOS REYES - TEATRO AUDITORIO MUNICIPAL ADDLFO MARSILLACH
24 de octubre - 21 h

TORRELODONES - TEATRO BULEVAR - 25 de octubre - 20.30 h

ALCALA DE HENARES - TEATRO SALON CERVANTES - e noviembre - 20 h

TRES CANTOS - TEATRO MUNICIPAL - 22 de noviermbre - 18 h

VILLAVICIOSA DE ODON - COLISED DE LA CULTURA (AUDITORIO TERESA BERGANZA)
23 de noviermbre - 19 h,

MARIANA MARTINEZ. RETRATO DE UNA COMPOSITORA

Seleccion de cantatas escenicas y musica instrumental
Compania: Reat Compania OPerA DE CAMARA
SAN LORENZO DE EL ESCORIAL - REAL COLISEQ DE CARLOS 11l - 1 de noviembre - 20 b

EN EL DINTEL DE UN NUEVO MILENIO

Programa |: Lo visual y lo sonero

Programa |I: Una nueva espintualidad en la musica

Programa |Il: De los clasicos del XX a las ultimas aportaciones del XXI
Compania: Grupo Cosmos 21

MADRID - CiCULO DE BELLAS ARTES (TEATRO FERNANDO DE ROJAS)

4 de noviembre (Programa |} - 20 h

PARLA - TEATRO JAIME SALOM - 6 de noviembre (Programa Il - 19 h

7 de noviembre (Programa I} - 19 h

MUSICA PARA UNA ILUSION: UNIVERSO CHOMON

DE JoRDI SaBATES Y HAusson

(musica y proyecciones de cine)

MADRID - TEATRO DE LA ABADIA (SALA JOSE LUIS ALONSD)
del 5al 8 de noviembre - 2030 h

INVITACION A UN VIAJE SONORO

Companiia: CuarTeTo Paco AcuiLar
Voz: Jost Luis PeLLicena :
GETAFE - TEATRO AUDITORIO FEDERICO GARCIA LORCA - 8 de noviembre - 20 h

MIS DOS MUJERES

DE FRANCISCO ASENJO BARBIER! (zarzuela)
Compafiia: Opera Comica pe MapRip
MOSTOLES - TEATRO DEL BOSQUE - 7 y 8 de noviembre - 2

BRODSKY QUARTET
MADRID - TEATRO ALBENIZ - B de noviembre - 20 30 horas; 9 de noviembre - 19 k

MUSICAS DEL MUNDO:

0 h

Djivan Gasparyan. El Divino Duduk

MMAMHQNDA - CASA DE LA CULTURA CARMEN CONDE - 8 de noviembre - 20.30 by
MADRID - CIRCULO DE BELLAS ARTES (TEATRO FERNANDO DE ROJAS) - 11 de novierribwe - 20 |
GALAPAGAR - TEATRO JACINTO BENAVENTE - 15 de noviernbre - 22 h

Trio Chemirani, Ross Daly y Carlo Rizo

Musica modal persa y mediterranea
MADRID - CIRCULO DE BELLAS ARTES {TEATRO FERNANDO DE ROJAS)
12 de nowviembre - 20 h

Poetas y musicos de Rajastan

MADRID - CIRCULO DE BELLAS ARTES (TEATRO FERNANDO DE ROJAS) - 13 de newiernibre - 20 h
GALAPAGAR - TEATRO JACINTO BENAVENTE - 22 de noviemibre - 22 h

Cantos y musicas del Pamir

MADRID - CIRCULO DE BELLAS ARTES (TEATRO FERNANDD DE ROJAS) - 14 de novembre - 20 h
Misica irani vocal e instrumental

MADRID - CIRCULD DE BELLAS ARTES (TEATRO FERNANDO DE ROJAS) - 15 i revierriore - 20 1
ABANTOS (UNE EL CIELO CON LA TIERRA)

0 WALTER SiLva
CompaRlA: WALTER SiLva ENSEMBLE
RIVAS-VACIAMADRID - AUDITORIO MUNICIPAL ANGEL DE SAAVEDRA - 22 de roviermibre - 20 1

~
C}ﬁ‘ﬂgml THE PREFAB FOUR (LOS CUATRO PREFABRICADOS)

DE Giys ScHOLTEN vaN AScHAT
Compafiia: ORKATER
MADRID - TEATRO ALBENIZ - 24 y 25 de octubte - 20.30 b., 26 de octubre - 19 h



Bilbao Orkestra Sinfonikoa. Direc-
tor y oboe: Hansjorg Schellenberger.
PROGRAMA: Mozart: Sinfonia n® 33.
Concierto para oboe. Maldonado:
Como il vento. Dean: Beggars and
Angels. 9 y 10 de octubre. Palacio
Euskalduna.

Bilbao Orkestra Sinfonikoa. Direc-
tor: Christian Mandeal. Martin Hasel-
bock, argano PROGRAMA: Lara:
Hopscotch. Poulenc: Concierto para
drgano. Saint-Saéns: Sinfonia n° 3.
16 y 17 de octubre. Palacio Euskal-
duna.

Bilbao Orkestra Sinfonikoa. Direc-
tor: Juanjo Mena. Truls Mork, violon-
chelo. PROGRAMA: Shostakovich:
Concierto para violonchelo n® 1. Sin-
fonia n° 7 “Leningrado”. 30 y 31 de
octubre. Palacio Euskalduna.

Orquesta Sinfénica de Euskadi.
Director y violonchelo: Heinrich
Schiff, Carmen Fuggiss, soprano.
PROGRAMA: Haydn: Concierto para
violonchelo y orquesta n® 2. Mahler:
Sinfonia n° 4. 20 de noviembre.
Palacio Euskalduna.

Bilbao Orkestra Sinfonikoa. Direc-
tor: J. Mena. Maria Madru, violin.
PROGRAMA: Ravel: Le tombeau de
Couperin. Bartdk: Concierto para vio-
lin n® 1. Debussy: Images. 27 y 28
de noviembre. Palacio Euskalduna.

CACERES -
Orquesta de Extremadura. Director:
Jestis Amigo. Maria Oran, soprano.
PROGRAMA: Bacarisse: Serenata
para cuerda. R. Halffter/Encinar:
Marinero en tierra. Espla: Canciones
playeras. R. Halffter: Suite para
orquesta. Bautista: Suite all'antica.
21 de noviembre. Gran Teatro.

CORDOBA

Orquesta de Cordoba. Directora:
Gloria Isabel Ramos. Isel Rodriguez,
violin. PROGRAMA: Vivaldi: Las cua-
tro estaciones. Piazzolla: Estaciones
porterias. 9 de octubre. Gran Teatro.

Orquesta de Cérdoba. Directora:
Gloria Isabel Ramos. PROGRAMA:
Medina: Un patio cordobés (estre-
no). Chaikovsky: Variaciones sobre
un tema rococo. Molina/De Dios: La
mirada virgen. Albéniz: Sonidos de
Espania. 24 de octubre. Gran Teatro.

58 doce notas

GRANADA
Orquesta Ciudad de Granada. Direc-
tor: Andrea Marcon. PROGRAMA:
Obras de Bach, C. P. E Bach y Ha-
ydn. 3 de octubre. Auditorio
Manuel de Falla.

Orquesta Ciudad de Granada. Direc-
tor: Tom Koopeman. Klaus Mortens,
baritono. PROGRAMA: Bach: Canto-
tas. Haydn: Sinfonia n® 99. 24 de
octubre. Auditorio Manuel de Falla.

Orquesta Ciudad de Granada. Direc-
tor: Josep Pons. Frak Peter Zimmer-
mann, violin. PROGRAMA: Mozart:
Integral de los conciertos para vio-
lin. 31 de octubre y 1 de noviembre.
Auditorio Manuel de Falla.

Orquesta Ciudad de Granada. Direc-
tor: Salvador Mas. PROGRAMA: Obras
de Falla, Takemitsu y Ravel. 28 de
noviembre. Auditorio Manuel de
Falla.

LAS PALMAS

Orquesta Filarménica de Gran Ca-
naria. Director: Christoph Kénig.
Dezsd Ranki, piano. PROGRAMA:
Dvordk: Scherzo capriccioso. Bartok:
Concierto para piano n® 3. Beetho-
ven: Sinfonia n°® 3. 3 de octubre.
Auditorio A. Kraus.

Orquesta Filarmonica de Gran Ca-
naria. Director: Christoph Kdnig.
PROGRAMA: Schnittke: Moz-Art d la
Haydn. Haydn: Sinfonia n°® 45 . Men-
delssohn: Sinfonia n® 3. 10 de octu-
bre. Auditorio A. Kraus.

Orquesta Filarmoénica de Gran
Canaria. Director: Bernhard Klee.
Nancy Herrera, mezzo. PROGRAMA:
Ravel: Mi madre la oca. Berlioz: Las
noches de estio. Stravinski: El pdja-
ro de fuego. 24 de octubre. Audito-
rio A. Kraus.

Orquesta Filarmonica de Gran
Canaria. Director: Bernhard Klee.
Katia Skanavi, piano. PROGRAMA:
Webern: Passacaglia. Mozart: Con-
cierto para piano n° 27. Brahms:
Sinfonia n® 2. 7 de noviembre. Audi-
torio A. Kraus.

Orquesta Filarmonica de Gran
Canaria. Director: Adrian Leaper.
Kirill Gerstein, piano. PROGRAMA:
Katchaturian: Masquerade. Rach-
maninov: Concierto para piano n® 1.
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Mozart: Sinfonia n° 1. 21 de
noviembre. Auditorio A. Kraus.

MALAGA

Orquesta Filarménica de Malaga.
Director: Alexander Rahbari. Miguel
Angel Diaz, saxofon. PROGRAMA: Mil-
haud: Scaramouche. Ravel: Shehera-
zade. Mussorgsky/Ravel: Cuadros de
una exposicion. 10 y 11 de octubre.
Teatro Cervantes.

Orquesta Filarménica de Malaga.
Director: Alexander Rahbari. Alexan-
dra Coku, soprano. PROGRAMA: Scho-
enberg: Noche transfigurada. Mahler:
Sinfonia n® 4. 24 y 25 de octubre, Tea-
tro Cervantes.

MURCIA

Orquesta Filarménica de Bergen.
Director: Andrew Litton. Jean-Yves
Thibaudet, piano. PROGRAMA: Ra-
vel: Concierto para piano y orquesta.
Mahler: Sinfonia n® 7. 17 de
noviembre. Auditorio.

PAMPLONA

Orquesta Sinfénica de Euskadi.
Director: Rumon Gamba. Anne
Soren, viola. PROGRAMA: Garcia
Leoz: Sonatina. Bartok: Concierto
para viola y oquesta, Sibelius: Sinfo-
nig n° 1. 30 de octubre. Teatro
Gayarre.

Orquesta Sinfénica de Euskadi.
Director: Christian Mandeal. Béatrice
Uria-Monzon, mezzo. PROGRAMA:
Ravel: La valse. Berlioz: La muerte de
Cleopatra. Rachmaninov: Danzas sin-
fénicas. 12 de noviembre. Teatro
Gayarre.

SAN SEBASTIAN -
Orquesta Sinfénica de Euskadi.
Director: Gilbert Varga. Eldar Nebol-
sin, piano. PROGRAMA: Mozart: (osi
fan tutte (obertura). Rachmaninov:
Concierto para piano y orguesta n® 1.
Brahms: Sinfonia n°® 2. 7 de octubre.
Auditorio Kursaal.

Orquesta Sinfénica de Euskadi.
Director y violonchelo: Heinrich
Schiff. Carmen Fuggiss, soprano.
PROGRAMA: Haydn: Concierto para
violonchelo y orguesta n® 2. Mahler:
Sinfonia n° 4. 16 y 17 de octubre.
Auditorio Kursaal.

Orquesta Sinfénica de Euskadi.
Director: Jesiis Lopez Cobos. PRO-

GRAMA: Shostakovich: Sinfonia n® 7
“Leningrado”. 23 y 24 de octubre.
Auditorio Kursaal.

Orquesta Sinfénica de Euskadi.
Director: Christian Mandeal. Béatrice
Uria-Monzon, mezzo. PROGRAMA:
Ravel: La valse. Berlioz: La muerte de
(Cleopatra. Rachmaninov: Danzas sin-
fonicas. 10 y 11 de noviembre. Audi-
torio Kursaal.

SANTA CRUZ DE TENERIFE

Orquesta Sinfonica de Tenerife.
Director: Victor Pablo Pérez. Michael
Kirby, clarinete. Coro de camara del
Palau. PROGRAMA: Mozart: Concier-
to para clarinete y orquesta.
Requiem. 17 de octubre. Auditorio.

Orquesta Sinfonica de Tenerife.
Director: Rumon Gamba. Mark
Peters, violonchelo. PROGRAMA:
Ramos: Suerios de la razén. Bloch:
Schelomo. Walton: Sinfonia n® 1. 7
de noviembre. Auditorio.

Orquesta Filarménica de Gran
Canaria. Director: Bernhard Klee .
Katia Skanavi, piano. PROGRAMA:
Webern: Passacaglia. Mozart: Con-
clerto para piano y orquesta n° 27.
Brahms: Sinfonia n® 2. 8 de noviem-
bre. Auditorio.

Orguesta Sinfénica de Tenerife.
Director: Jests Lopez Cobos. Raquel
Lojendio, soprano. PROGRAMA:
Mahler: Blumine. Totenfeier. Sinfo-
nia n° 4. 19 de noviembre. Audito-
rio.

SANTIAGO DE COMPOSTELA
Real Filharmonia de Galicia. Direc-
tor: Christopher Hogwood. PROGRA-
MA: Haydn: Nocturno. Sinfonia con-
certante. Martinu: Serenata. Sinfo-
nia concertante. 6 de noviembre.
Auditorio de Galicia.

SEVILLA

Real Orquesta Sinfénica de Sevilla.
Director: Wolf-Dieter Hauschild.
Asier Polo, violonchelo. PROGRAMA:
Espla: La pajara pinta. Elgar: Con-
cierto para violonchelo. Mendels-
sohn: Sinfonia n® 3. 2 y 3 de octu-
bre. Teatro de la Maestranza.

Real Orquesta Sinfonica de Sevilla.
Director: Alain Lombard. Benedetto
Lupo, piano. PROGRAMA: Varése:
Integrales. Shostakovich: Concierto
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para piano y trompeta. Strauss:
Muerte y transfiguracian. 13 y 14 de
noviembre, Teatro de la Maes-
tranza.

VALENCIA

Orquesta de Valencia. Director:
Miguel Angel Gémez. Julia Varady,
soprano. PROGRAMA: Beethoven:
Sinfonia n® 8. ;Ah, pérfido!. Egmont.
31 de octubre. Palau de la Mdsica.

Orchestra Sinfonica Academia Na-
zionale di Santa Cecilia di Roma.
Director: Myung-Wung Chung. Arcadi
Volodos, piano. PROGRAMA: Proko-
fiev: Concierto para piano orquesta
n® 2, Shostakovich: Sinfonia n® 8. 5
de noviembre, Palau de la Musica.

Orquesta de Valencia. Director y
piano: Philippe Entremont. PROGRA-
MA: Espla: La pdjara pinta. Shosta-
kovich: (Concierto para piano y
orguesta n® 2. Debussy: El hijo pro-
digo. 14 de noviembre. Palau de la
Miisica.

Orquesta Sinfénica de Radio Colo-
nia. Director: Semyon Bichkov. PRO-
GRAMA: Mahler: Sinfonia n® 3. 15
de noviembre. Palau de la Misica.

Orquesta Filarmonica de Bergen.
Director: Andrew Litton. Jean-Yves
Thibaudet, piano. PROGRAMA: Ra-
vel: Concierto para piano y orquesta.
Mahler: Sinfonia n° 7. 18 de no-
viembre. Palau de la Masica.

Staatskapelle Dresden. Director:
Bernard Haitink. PROGRAMA: Haydn:
Sinfonia n® 86. Bruckner: Sinfonia
n® 6. 28 de noviembre. Palau de la
Misica.

VITORIA

Orquesta Sinfonica de Euskadi.
Director: Rumon Gamba. Anne Soren,
viola. PROGRAMA: Garcia Leoz:
Sonatina. Bartdk: Concierto para
viola y oquesta. Sibelius: Sinfonia n®
1. 31 de octubre, Teatro Principal.

ZARAGOZA

Orquesta Filarménica de Turingia.
Director: Terje Mikkelsen. Mischa
Maisky, violonchelo. PROGRAMA:
Grieg: Suite de “Peer Gynt". Liszt:
Preludios. Dvorak: Concierto para
violonchelo y orquesta. 21 de octu-
bre. Auditorio.

60 doce notas

Orquesta Filarménica de Lieja.
Director: Louis Langrée. Boris Bel-
kin, violin, PROGRAMA: Lekeu: Ada-
gio para cuerdas. Prokofiev: Concier-
to para violin y orquesta n°® 2. Shos-
takovich: Sinfonia n° 11. 29 de
octubre. Auditorio.

Royal Philharmonic Orchestra.
Director: Matthias Bamert. Andreas
Haefliger, piano. PROGRAMA: Schu-
bert: Rosamunda. Ravel: Concierto
para piano. Beethoven: Sinfonia n®
5. 6 de noviembre. Auditorio.

Orquesta Sinfénica de la Radio de
Colonia. Director: Semyon Bychkov,
Renaud Capugon, violin. PROGRAMA:
Sibelius: Concierto para vielin y
orquesta. Shostakovich: Sinfonia n®
10. Auditorio.

RECITALES INSTRUMENTALES

BARCELONA

Maria Joao Pires, piano. PROGRAMA:
Obras de Chopin, Beethoven y Schu-
bert. 3 de noviembre. Palau de la
Masica.

Arcadi Volodos, piano. PROGRAMA:
Por determinar. 26 de noviembre.
Palau de la Mdsica.

PAMPLONA

Pinchas Zukerman, violin. Mark
Neikrug, piano. PROGRAMA: Mo-
zart: Sonata en mi mayor. Brahms:
Sonata n® 2. Beethoven: Sonata n®
10. 14 de octubre. Teatro Gayarre.

SAN SEBASTIAN

Eldar Nebolsin, piano. PROGRAMA:
Obras de Beethoven, Brahms y Pro-
kofiev. 18 de octubre. Sede Mira-
mon.

Cuarteto Messiaen. PROGRAMA:
Messiaen: Cuarteto para el final de
los tiempos. 8 de noviembre. Sede
Miramon.

SEVILLA
Pinchas Zukerman, violin. Mark
Neikrug, piano. PROGRAMA: Mo-
zart: Sonata en mi mayor. Brahms:
Sonata n® 2. Beethoven: Sonata n®
10. 16 de octubre. F. El Monte.

Truls Mork, violonchelo. PROGRAMA:
Bach: Integral de las suites para vio-
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lonchelo. 20 y 21 de octubre. F. EL
Monte.

Cuarteto Casals. PROGRAMA: Arria-
ga: Cuarteto n® 1. 3. Turina: Lo org-
cién del torero. Debussy: Cuarteto en
sol menor. 18 de noviembre. F. EL
Monte.

VALENCIA

Hilary Hahn, violin, Natalie Zhu,
piano. PROGRAMA: Mozart: Sonata
en sol mayor. Sonata en la mayor.
Bloch: Sonata n° 1. 9 de noviembre.
Palau de la Misica.

Cuarteto Rosamunde. PROGRAMA:
Haydn: Las siete tltimas palabras de
Cristo. 16 de noviembre. Palau de la
Misica.

St. Petersburg String Quartet. PRO-
GRAMA: Glazunov: 5 novelettes.

| BARCELONA -
Descorda el bagul. Director: Pere
Bardagi. PROGRAMA: Els instruments
de corda; una capsa de sorpreses. 18,
19 y 26 de octubre. 10,30 h. y 12,30
| h. Auditori (tel. 932 479 300).

La familia Brass. Spanish Brass. PRO-
GRAMA: Per qué el trombd és cosf
germa de la trompeta. 25 de octubre.
12,30 h. Auditori (tel. 932 479
300).

D'opera. Direccion escenica: Joan
Font. PROGRAMA: Vigje mdgico por el
mundo de la épera. De 8 a 16 anos. 22,
23, 29 y 30 de noviembre. 6, 7, 8, 13,
14, 20 y 21 de diciembre, Duracion
aprox.: 75 minutos, Teatre Poliorama
(tel. 934 859 900).

La casa de vent i de fusta. Director:
Albert Gumi. PROGRAMA: El llenguat-
ge del vent i de fusta, una revelacid.
29 de noviembre (10,30 h. y 12,30 h.)
y 30 de noviembre (16,30 h y 18,30
h). Auditori (tel. 932 479 300).

GRANADA
Orquesta Ciudad de Granada. Direc-
tor: Enrique Rueda. Direccitn artisti-
ca y titeres: Enrique Lanz. Narrador:

Cuarteto de cuerda n° 5. Prokofiev:
Cuarteto de cuerda. 22 de noviem-
bre. Palau de la Misica.

Asier Polo, violonchelo. Marta
Zabaleta, piano. PROGRAMA: Por
determinar. 27 de noviembre. Palau
de la Misica.

MUSICA ANTIGUA POR

INTERPRETES ESPECIALIZADOS

BARCELONA

Orquesta del Siglo XVIIL. Director:
Frans Briiggen. R. Nash, soprano.
PROGRAMA: Cherubini: Sinfonig n°
1. Beethoven: Egmont. 10 de
noviembre. Palau de la Misica.

Al Ayre Espanol. Director: Eduardo
Lopez Banzo. PROGRAMA: Literes:
Jupiter y Semele. 15 de octubre.
Sociedad Filarménica.

agend_a infantil

Claudio Vegal . PROGRAMA: Proko-
fiev: Pedro v el lobo. Recomendado a
partir de 3 anos. 23 de noviembre. 12
h. y 18 h. Auditorio Manuel de Falla
(tel. 958 221 144).

LAS PALMAS =
Orquesta Filarménica de Gran Cana-
ria. Adrian Leaper, director. PROGRA-
MA: Ma mére l'vie. 17 al 23 de noviem-
bre. Auditorio Alfredo Kraus (tel.
928 472 570).

MADRID

Orguesta Nacional de Espana. (on-
cierto para todos. Director: Josep
Pons. Ivan Martin, piano. PROGRAMA:
Beethoven: (Concierto para piano y
orquesta n® 4. Dvorak: Sinfonia n® 8. 3
de octubre. 19,30 h. Auditorio Nacio-
nal (tel. 902 33 22 11).

Cantata del cofé, BWV 211 (Bach).
Opera en familia. Director: Andrés
Zarzo, Direccion escénica: Ignacio Gar-
cia. Orquesta Escuela de la Orquesta
Sinfonica de Madrid. Opera en Familia
(De padres a hijos). 9, 10 y 12 de
noviembre. 11 h., 12,30 h.y 20 h (solo
dia 12). Teatro Real (tel. 915 160
660).



VIVE EL REAL EN FAMILIA

Opera en familia
Actividades pedagogicas
Cantata del cafe, BWV 211

de Johann Sebastian Bach

Andres Zarzo ® lgnacio Garg

Octubre: 9. 10. Noviembre:

Bastian v Bastiana

Wollgang Amadeus

Produccion del Teatro Real
Andres Zarzo = Emilio Sagi

8]

. 1011 1

Programa Pedagogico de Danza
Director musical: Andreés Zarzo

1 )
viavo: 26

La pequena flauta magica

| |l| .IE.- '-!. “.I. dLIL Iy ".l' Larl

Praduccion del Gran Teatre del Liceu
ot [Comediants)

hunio: 3. 4, 5,9, 10

Localidades de 5 € a 20 €.
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Calle o plaza Codigo postal
Poblacion
Provincia
Teléfono Fax
Deseo suscribirme a partir del nGmero por periodos automaticamente renovables a:

5 ndmeros de Doce Notas y 2 de Doce Notas Preliminares (32 euros, Espaia; 40 euros, UE)

S6lo 2 nameros de Doce Notas Preliminares (18 euros, Espana; 24 euros, UE)

Suscripcion Doce Notas y D. N. Preliminares + Guia, gastos de envio incluidos (38 euros)
* Deseo adquirir la Guia de Conservatorios y Escuelas de Mdsica 2003 de la forma abajo indicada:

Guia (6 euros+3,03 euros de gastos de envio) Guia'y €D (20 euros+3,03 euros de gastos envio)

Guia+CD Guia (20 euros sin gastos de envio). Oferta vélida sélo hasta el 30 de junio 2003

Giro postal Cheque
Domiciliacién bancaria en Banco o Caja de Ahorros (rellenar datos més abajo)

Sr. Director del Banco o Caja de Ahorro
Domicilio sucursal
Poblacion
Nombre del titular
Entidad __ Dficina _ _ = Pl -

N® cuenta ___

Ruego atiendan hasta nueve aviso, con cargo a mi cuenta, los recibos que en mi nombre le sean

presentados para su cobro por Doce Notas

Fecha: Firma:

la Guia de Conservatorios y
Escuelas de Misica
en Espana 2003

La Guia de Conservatorios y Escuelas de
Misica en Espana es la primera publicacion
que se propone trazar con rigor la actual
geografia de la educacion musical espanola.
Contiene un repertorio de cerca de 1.400
centros ordenados por Comunidades
Autdnomas en el que se facilita informacion
ordenada sobre especialidades, nimero de
alumnos y profesores, asi como las plazas por
asignatura. Todos los centros estan precedidos
de unas siglas que indican el sistema de
ensenanza que imparten (conservatorio,
escuela de masica, privada o publica, etc.).

El orden que hemos elegido es el alfabético
por autonomias y, dentro de cada una de
ellas, por provincia y poblacion. Cada
autonomia va encabezada con la informacion
sobre el departamento educativo encargado de
la ensefianza musical en cada gobierno
autondmico (nombre del departamento,
responsable, direccion, teléfono, e-mail, etc.).

[

* Para agilizar el pago de su pedido de la

Guia de Conservatorios y Escuelas de
Misica 2003 pueden hacerlo también por
transferencia bancaria a la cuenta de
Doce Notas:

Entidad: 2038
Oficina: 1141 D.C.: 60
Cuenta n°: 6000669106

y remitirnos el comprobante bancario de
ingreso junto con esta hoja de pedido.
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