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Esta revista es
miembro de ARCE
(Asociacion de
Revistas Culturales de
Espafia) y de CEDRO
(Centro Espanol
de Derechos
Reprograficos)

No tenemos habito en esta revista de entrar en asuntos de politica general,
por mas que la coyuntura actual nos haga hervir la sangre, como a casi todos,
y nos sea imposible reprimir un NO A LA GUERRA que, para cuando esta revis-
ta esté en la calle, no sabemos bien qué significara.

Pero sin entrar en los grandes temas del mundo, tampoco tenemos muchos
motivos de felicitarnos por la accién de un Gobierno cuya pretension de
hacernos comulgar con ruedas de molino comienza a oscilar entre el guifiol
y la mas burda tomadura de pelo. Por ejemplo, ;qué podemos pensar de las
Gltimas declaraciones de la Ministra de Educacién, Cultura y Deporte cuando
presentd su plan de extension de las clases de religion en la Ensefianza
Media? Segun ella, este refuerzo ayudaria a “comprender a Beethoven y a El
Greco”. Asi pues, la Ministra que ha reducido las horas lectivas de musica,
ahora resulta que considera que mas horas de religion ayudan a comprender
mejor a Beethoven. ;Pero el qué?, ;la misica o la letra?, ;se refiere a la Misa
solemnis o al oratorio Jesucristo en el Monte de los Olivos? Si al menos hubie-
ra dicho Bach o Tomas Luis de Victoria, pero ;Beethoven, que apenas hizo un
puiiado de obras con tematica religiosa! Y si no se sabe nada de la mdsica,
¢qué se puede comprender de Beethoven desde la clase de religion?

Por nuestra revista pululamos muchos que hemos aprendido bastantes cosas
de la religion desde el conocimiento de la misica; estd por demostrar hasta
qué punto el fendmeno podria producirse a la inversa. Asi que, una vez més,
estamos ante arbitrismo, diletantismo y engafio. La sufrida misica contindia
siendo un monigote al que cualquiera aporrea sin consideracion de ningin
tipo, y si este gobierno ha demostrado una sensibilidad nula hacia la misi-
ca (lo que demuestra que no debieron aprender nada de ella y ahora quieren
perpetuar este modelo), tampoco debiéramos caer en el optimismo irracio-
nal de que cualquier otro lo va a hacer automaticamente mejor. Eso sdlo ocu-
rrird si lo imponemos, si un movimiento fuerte de opinidn exige mayor serie-
dad y consideracion hacia la misica. Por ello hacemos una revista y no poli-
tica, aunque esta (ltima alguien la tendrd que hacer, porque sélo la opinién
formada colectivamente y consciente de su cohesién puede exigir que deje
de tomarse a Beethoven por un asunto marginal y a los que participamos en
la dificil andadura musical por idiotas.
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© Alberto Garcia-Alix, 1985

Ana Curra.

En portada, Thuan Do Minhg

Los nuevos espanoles, 4

Fotografia de Alberto Garcia-Alix

| profesor de viola del Con-

servatorio Profesional “Pa-

dre Soler” de San Lorenzo
de El Escorial ha sido el persona-
je elegido para la portada de este
numero de Doce Notas, El nom-
bre de Thuan Do Minh se ha
hecho popular tltimamente en
nuestras paginas por las cartas
de protesta que nos han enviado
sus alumnos, tanto los antiguos
que son hoy dia muchos de pro-
fesores de viola en los Conserva-
torios Profesionales de toda Es-
pafa, como los actuales que se
han revelado asi contra un fallo

que consideran injusto del tribu-
nal encargado de calificar a va-
rios profesores del Conservato-
rio de El Escorial.

Hemos invitado a Alberto
Garcia-Alix (Leon, 1956) para
que nos haga uno de esos retra-
tos frontales que coma a él mis-
mo le gusta calificar son image-
nes de “pura vida”.

Triunfador reciente del Mes
de la Foto en Paris, ciudad a la
que se ha trasladado en estos
dfas para pasar una larga tempo-
rada, a nuestro Premio Nacional
de Fotografia 1999 le debemos
entre otras muchas miradas e
imagenes de este Madrid sin
memoria, la mas conmovedora y
entranable historia grafica de la
Movida madrilena: “El fotografo
cumple la funcion del antropolo-
go, Como aquel, debe también
integrarse, formar parte de la
tribu si quiere conocer realmente

6 doce notas

su funcionamiento. Garcia-Alix
se viste como un rockabilly, ama
las motos y se cubre el cuerpo de
tatuajes. Ni la mitad de sus per-
sonajes se hubiesen dejado foto-
grafiar y la otra mitad jamas se
hubiera dejado sorprender de
esa forma si no se sintieran pro-
ximos del fotégrafo”. Mucho te-
nemos que aprender de este
artista a la hora de hablar de inte-
gracion en la nueva sociedad es-
pafiola.

De aquellos afios ochenta he-
mos querido extraer para nues-
tros lectores una de las muchas
fotografias que le dedico a Ana
Curra, musa de la Movida, v, algo
que nos interesa especialmente
aqui: profesora de piano de ese
mismo Conservatorio que se ha
convertido en suplicio para a-
Jumnos y profesores como Thu-
an Do Minh -0 Polina Kotliar-
skaya- que lo han dado todo por
atrapar el retraso de generacio-
nes y generaciones huérfanas de
profesorado competente en este
pais.

Thuan Do Minh nacio en
Hanoi en 1961, estudié en el
Conservatorio Chaikovsky de
Mosct bajo la tutela de Fedor
Druzhinin (Catedratico de viola
para el que escribié Shostako-
vich su dltima sonata para viola
y piano). A partir de 1987 realiza
numerosos recitales y grabacio-
nes tanto en Espafa como en
otros paises

Como profesor ha impartido
también clases en el Conservato-
rio de Salamanca y es, asimismo,
autor de El joven violista, método
de iniciacion a la viola, w18

EDUCACION | LEGISLACION

Misica y Ley de Calidad

as ultimas legislaciones

para la musica en la ense-

nanza generai han cortado
bruscamente v silenciado una
herramienta fundamental en la
metodologia del aprendizaje: el
cuerpo y su movimiento.

El dossier de musica y movi-
miento de los nimeros 34 y 35 de
esta revista ha presentado distin-
tas practicas y opiniones al res-
pecto que corroboran esta nece-
sidad metodoldgica, siendo mu-
chos los profesores que la utiliza-
mos en nuestra practica cotidia-
na, haciendo de la ensenanza
musical un proceso continuo y
dindmico que es lo mds adecua-
do para los alumnos de Primaria
y Secundaria.

A partir del pasado 6 de
febrero la Ley de Calidad, perfi-
lada en sus Decretos, prescribe
que la musica y la plastica dejan
de ser materias obligadas en los
tres primeros cursos de la ESO
para pasar a repartirse por cur-
s0s e itinerarios. De esta forma,
estd previsto que en 1° de ESO se
estudiara Plastica, en 2" Musica y
en 3" se repartirin ambas entre el
itinerario tecnolégico y el cienti-
fico humanistico. En 4" seguira
siendo optativa a elegir entre
cinco materias

Esta medida elimina de raiz
la continuidad de un aprendiza-
je, mas alld de silenciar su meto-
dologia. Esta empez0 a silenciar-
se con el Real Decreto de Mini-
mos del 24 de diciembre de 2002.
En ese documento se eliminaron
“la expresion vocal y el canto”,
“la expresion instrumental” y “la
expresion del movimiento y la
danza”, de los Objetivos, Conte-
nidos y Criterios de Evaluacion
del curriculo musical, desarro-
llando los de lenguaje musical e
historia de la musica. Todo los
contenidos obligados para con-
seguir una escucha atenta impli-
cando el oido interno y la postu-
ra y disposicion animica del indi-
viduo, asi como el disfrute de las
experiencias sonoras activadas
en una simbiosis entre el movi-

miento individual, la voz y el
toque instrumental desaparecie-
ron de los contenidos musicales
oficiales a desarrollar en la ESO.

El reparto mencionado entre
la masica y la plastica de los
Decretos 6-11-03 es consecuencia
directa del mencionado Decreto
de Minimos 24-12-02 que distri-
buy6 un curriculo musical, basa-
do en contenidos de lenguaje e
historia musical de 1" a 4" de
ESO, silenciando los contenidos
expresivos. Ahora, ademas, quie-
ren que desaparezca la conti-
nuidad de la ensenanza musical
en Secundaria Obligatoria.

Se trata de noticias dificiles de
entender y asimilar por parte de
los docentes que hemos emplea-
do toda nuestra energia en la
organizacifm de una ensenanza
musical decente en este pais.
Pero también resulta una noticia
dolorosamente paraddjica, si se
recuerda la cantidad de recursos
publicos que han puesto el
Ministerio de Educacion y Cul-
tura (MEC) y las distintas Comu-
nidades Autonomas para conse-
guir precisamente lo contrario
que ahora se pretende con esta
Ley y sus Decretos. Baste mencio-
nar la inversion en cursos de for-
macion del profesorado y dota-
cion de nuevas plazas de pro-
fesores numerarios de musica.

Si quitan la continuidad de la
materia serd imposible que los
adolescentes reciban la educa-
cion musical a la que tienen dere-
cho. En el Decreto de la Comuni-
dad de Madrid 12-11-02 se dice:
“el proceso de la enseianza
musical puede ser lento, por eso
es bueno utilizar la actividad
musical que evite el tedio y el
desanimo en los alumnos”. Aho-
ra el problema serd intentar que
no cunda el desanimo y el tedio
entre los profesores, pues nues-
tra tarea sera imposible si es que
llegan a imponerse estos prime-
ros Decretos que definen las 79
paginas de la mal llamada Ley
de Calidad de la Ensenanza.

ANA ALBERDI
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Diez anos de reforma:

por ELISA ROCHE

La ensenanza minoritaria

Si bien el contenido de mi articulo anterior, “Miisica para todos”, se centraba en la nueva dimensién social que ha aportado la LOGSE

a la educacion musical: la misica en la ensefianza obligatoria (Primaria y Secundaria) y la ensefianza especializada no reglada (Escue-

las de Masica), quiero comentar ahora las aportaciones y las limitaciones mas significativas de la reforma en relacién con lo que, a

mi juicio, define la vertiente no por minoritaria menos importante de la educacién musical: la ensefianza reglada; término juridico

relacionado con las ensefianzas que conducen a titulacién y que, en el caso de la misica, suele utilizarse, de forma errénea, como

sinénimo de ensenanza profesional ya que, en nuestra tradicion académica, no ha sido necesario realizar estudios superiores para

obtener una titulacion que permitiera el ejercicio profesional.

partir de la LOGSE, sin embargo, se

modifica la organizacion secular de la

ensenanza reglada -una estructura
monolitica que se impartia en el mismo cen-
tro, desde el inicio de los estudios hasta su
maxima especializacion- que hemos compar-
tido con otros paises mediterrdneos como Ita-
lia v Grecia. La equiparacion de los estudios
superiores con la licenciatura universitaria y
la obligatoriedad de estar en posesion de un
titulo superior para ejercer la docencia son
dos premisas legales que han obligado a crear
un espacio independiente para el Grado
Superior -al igual que ocurre en el resto del
sistema educativo- y a definirlo como la
etapa académica de la formacion profesional
por antonomasia.

Conquista decisiva -jllega con medio
siglo de retraso!- que transforma el concepto
de ensenanza profesional v establece clara-
mente dos espacios dentro de la ensenanza
reglada: el de la ensenanza profesional pro-
piamente dicha (Grado Superior), del que me
ocupare en otro articulo, y el de los estudios
preparatorios para acceder a la misma (Gra-
dos Elemental v Medio) que, a mi juicio,
constituye la etapa formativa mas dificil de
definir, disenar v organizar dentro del siste-
ma. La propia Ley de 1990, que ha permitido
clarificar el concepto de estudios profesiona-
les, resulta contradictoria en el tratamiento
de cuestiones claves relacionadas con el espa-

cio formativo previo: por una parte, establece
un titulo denominado “profesional” -sin
efectos laborales- al término del Grado Me-
dio; por otra, crea un Titulo de Bachiller y
unos centros integrados, para facilitar la for-
zada simultaneidad con la ensenanza obliga-
toria, pero no establece una ordenacion aca-
démica propia; por ultimo, regula el Grado
Elemental como estudios de iniciacion y a la
vez ensenanza pre-profesional.

(Qué sentido formativo tienen los Grados
Elemental y Medio dentro del nuevo marco
legal? ; Como deberiamos llamar a unos estu-
dios que van mas alla de cultivar una aficién
v que pretenden el acceso a la formacion pro-
fesional? ;Cémo los ha tratado la reforma?
¢Qué innovaciones han provocado en los
centros? ;Como ha reaccionado el profesora-
do ante los cambios curriculares? He aqui un
sin fin de preguntas -no siempre faciles de
responder- que deben clarificar ese dmbito
formativo, tan necesario como delicado, en el
que se establecen los limites entre una educa-
cion para aficionados de amplio espectro
social v una ensefanza preparatoria, muy
especializada, para el acceso a la formacion
profesional.

El dilema del Grado Elemental

El primer dilema que plantea la reforma en
relacion con la ensenanza reglada es, a mi jui-
cio, el relativo a la funcién del Grado Ele-

EL PESO DE NUESTRA TRADICION HA PODIDO CON LA INTENCION
LEGAL DE CLARIFICAR LAS VIAS INSTITUCIONALES DE CADA TIPO DE
ENSENANZA. UNA VEZ CREADAS LAS ESCUELAS DE MUSICA, LA
REGULACION DEL GRADO ELEMENTAL —CLARA INERCIA DEL PASADO-
REPRESENTA UNA CONTRADICCION CON LOS OBJETIVOS QUE DEFINEN
EL PAPEL DE LOS CONSERVATORIOS.”

mental. Si la ley establece una via de ense-
nanza especializada -Escuelas de Masica-
para educar al mayor numero de personas
posibles, entre cuyos objetivos estan los de
atender a las edades tempranas v orientar a
los alumnos de especial talento, los Conser-
vatorios, por el contrario, deberan ocuparse,
como ocurre desde hace mas de medio Ni};hl
en la mayor parte de paises de la UE, de aque-
llos alumnos, siempre minoria, que -a partir
de una educacion musical previa- demues-
tren capacidades especificas y deseen prepa-
rarse para realizar, en el futuro, estudios pro-
fesionales. Otra cuestion, que veremos mas
adelante, es si el tipo de centro que predomi-
na en Europa para realizar estos estudios es el
modelo de Conservatorio Profesional que
tenemos nosotros o no.

Es evidente que el peso de nuestra tradi-
cion ha podido con la intencion legal de clari-
ficar las vias institucionales de cada tipo de
ensenanza. Una vez creadas las Escuelas de
Musica, la regulacion del Grado Elemental
~clara inercia del pasado- representa una
contradiccion con los objetivos que definen el
papel de los Conservatorios. Porello, en 1995,
el MEC, de comun acuerdo con las Comuni-
dades Autonomas, intento corregir este error
estructural v propuso la supresion del Grado
Elemental a través de la Lev de Medidas Fis-
cales, Administrativas y del Orden Social que
todos los anos acompana a la Ley de Presu-
puestos; medida que no se llevé a cabo por-
que, precisamente, ese ano se pProrrogaron.
Un afio mas tarde, los nuevos responsables
ministeriales no quisieron involucrarse en
decisiones que, a pesar de representar impor-
tantes mejoras, significaban fuente de conflic-
tos con el sector. En esa misma linea, la Ley
Organica de Calidad de la Educacion (LOCE)
tampoco ha querido ocuparse de revisar y »
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EL VERDADERO PROBLEMA DE LA ENSENANZA MUSICAL EN NUESTRO
PAIS HA SIDO EL DESINTERES SISTEMATICO, TANTO DE LA
ADMINISTRACION COMO DE LAS INSTITUCIONES, POR OFRECER UNA
EDUCACION DE AMPLIA BASE SOCIAL.”

corregir un aspecto tan decisivo en el de-
sarrollo de la reforma como imprescindible
para mejorar la calidad del sistema.

El debate sobre el sentido del Grado Ele-
mental en la nueva ordenacion académica
hay que analizarlo desde la realidad de un
numero muy elevado de Conservatorios que
se crearon, sobre todo, en la década de los
ochenta, para atender la fuerte demanda de
ensefianza musical; situacion -ya comentada
en mi primer articulo- que ha hipotecado a
las administraciones educativas para realizar
una politica innovadora que, entre otras
cuestiones, racionalizara la red de centros de
acuerdo con sus diferentes cometidos socia-
les y profesionales. Solo el Pais Vasco decidio
transformar los Conservatorios Elementales
en Escuelas de Musica. En este sentido, los
intentos que se realizaron desde el Ministe-
rio, antes de 1996, para llevar a cabo una
reconversion de la infraestructura de centros
elementales situados en lo que era su dmbito
territorial de gestion, no solo no tuvieron nin-
gun éxito sino que mads bien sirvieron para
todo lo contrario: fomentar, desde el sector
docente, el rechazo hacia las Escuelas de
Musica, -en la Comunidad de Castilla y Leén
hubo actuaciones muy beligerantes- v pre-
sionar para convertirse en Conservatorios
Profesionales, objetivo que se consiguid con
el cambio de gobierno y que vino a perpetuar
la sin razon de dar prioridad a la ensefanza
reglada aunque no exista una demanda que
la justifique.

El verdadero problema de la ensenanza
musical en nuestro pais ha sido, a mi juicio, el
desinterés sistematico, tanto de la adminis-
tracion como de las instituciones, por ofrecer
una educacion de amplia base social. El
empeno de relacionar la formacion musical
con una finalidad profesionalizadora, antes
que educativa, nos ha situado en las antipo-
das del desarrollo que, a lo largo del siglo XX,
ha tenido lugar en los paises del centro y
norte de Europa en donde los poderes publi-
cos se han preocupado, antes que nada, por
educar a sus ciudadanos para que la musica,
como expresion de identidad cultural y civi-
lizacion, forme parte de su desarrollo perso-
nal. Veamos algunas cifras reveladoras de los
criterios que determinan la infraestructura
educativa -y de la distancia sideral que esta-
blecen- entre dos ciudades como Viena y
Madrid (cuadro I).

Es evidente que, en Madrid, ni la adminis-
tracion autondmica ni la municipal se estan
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preocupando de realizar una planificacion
coherente con la clarificacion de competen-
cias que establecid la reforma. Por un lado, el
namero de Escuelas Municipales de Musica
(antiguos Conservatorios Elementales) sigue
siendo el mismo diez afios después y, por
otro, el numero excesivo de Conservatorios
Profesionales —herencia de un pasado caoti-
co- tampoco ha sufrido transformacién algu-
na a lo largo de estos anos, para adecuar la
oferta educativa a las necesidades reales de
una ensefanza reglada. El cambio de estas
instituciones -~ocuparse s6lo de la minoria que
se quiere profesionalizar en el futuro- sélo se
podrd conseguir a través de una educacion de
amplia base; de una sociedad previamente
musicalizada y de una voluntad expresa por
parte de los equipos directivos para seleccio-
nar adecuadamente a los alumnos,

No obstante, la reforma ha conseguido
frenar el desarrollo de Conservatorios Ele-
mentales e interesar a un buen nimero de
municipios en la creacion de Escuelas de
Muisica. Poco a poco, el objetivo de una edu-
cacion musical para todos empieza a ser una
realidad; en este sentido, los Ayuntamientos
del cinturon de Madrid, son un buen ejemplo.
Queda por resolver la presencia del Grado
Elemental en los Conservatorios Profesiona-
les, etapa formativa no obligatoria -de alto
coste econdmico y social-ala que ni la mayor
parte de las administraciones educativas ni
los centros quieren renunciar. jMimesis del
pasado?, ;miedo a quedarse sin alumnos?,
ifalta de Escuelas de Musica?...

Grado Medio: logros y limitaciones

Si bien el Grado Elemental, como tal ense-
nanza de iniciacion, resulta contradictorio
con la naturaleza de ensenanza reglada, lo
que no se pone en duda es la necesidad de un
periodo formativo de gran calidad y exigen-
cia que garantice la necesaria preparacion
para acceder a los estudios superiores. En los
paises de larga tradicion musical, esta forma-
cion estd vinculada a la ensefnanza Secunda-

ria, con independencia de que muchas Escue-
las de Musica dispongan de medios suficien-
tes para ofrecer un programa especifico muy
especializado, o de que la mayor parte de los
centros superiores tengan cursos preparato-
rios ~de un altisimo nivel de exigencia- para
alumnos especialmente dotados: Vorberei-
tung Klasse, Junior School, elc. No existe, pues,
una via tinica.

En nuestro marco legal, el Grado Medio se
ha regulado como etapa formativa indepen-
diente -ensenanza de régimen especial- si
bien, la LOGSE, establecié conexiones con la
ensefianza general cuyas limitaciones comen-
taré mas adelante, Entre los logros del nuevo
curriculo destaca, por un lado, el hecho de
corregir importantes carencias de los anterio-
res planes de estudio, y, por otro, el que su
disefio sea muy semejante al establecido en
los paises de nuestro entorno tanto en rela-
cion con el tipo de ensefianzas como en la
duracion de los estudios. No asi, en cuanto a
tiempos lectivos, en donde, a pesar de las
numerosas criticas de los sectores implica-
dos, estamos muy por debajo de la media
europea. Su cardcter preparatorio ha marca-
do la orientacion de los objetivos y las lineas
basicas de un curriculo que, como he dicho
antes, tiene por finalidad la de proporcionar
una base solida para la formacion de futuros
profesionales, no de aficionados. ;Cual es su
ideario pedagogico? Veamos sus rasgos mas
caracteristicos a partir del modelo que publi-
co el MEC en 19921,

1. Las ensenanzas reguladas se refieren solo a
especialidades instrumentales por considerar
que constituyen la base imprescindible para
el acceso a cualquier campo de especializa-
cion previsto en los estudios superiores,
incluidos aquellos instrumentales que no
figuran en el Grado Medio como el Jazz o los
Instrumentos de la Musica antigua.

2. Bl curriculo esta disefiado para favorecer la
interrelacion de conocimientos y conseguir
una formacion musical integral que permita
aplicar lo que se aprende en una asignatura a
las demas. Por ello, en cada curso y ciclo, esta
siempre presente, junto con la ensefianza ins-
trumental -individual, en grupo y, en su
caso, piano complementario como segundo
instrumento- la formacion tedrico-préctica.
3. La préctica cameristica y orquestal pasa a
ocupar un lugar prioritario para que su pre-

Cuadro |. Comparacion Madrid-Viena.

T e

Habitantes 2. 866.850 1.600.000
Distritos 21 24
Escuelas de Musica 7 24
Conservatorios 6 1
Centros integrados 0 1
Conservatorios Superiores 1 1
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LA IMPLANTACION DEL GRADO MEDIO NO SOLO OBLIGO A ENFREN-
TARSE CON LOS CONFLICTOS PROPIOS DE TODA INNOVACION SINO QUE
PUSO DE RELIEVE LAS ENORMES DIFICULTADES QUE EXISTIAN EN LA
INFRAESTRUCTURA Y EL FUNCIONAMIENTO DE LOS CONSERVATORIOS.”

sencia se equilibre con los dos ejes restantes
de la formacion musical; la ensefianza instru-
mental individual y los conocimientos teari-
co-practicos.

4. Todas las ensenanzas estin vertebradas en
torno a unos objetivos generales referidos a la
globalidad del grado v otros especificos de
cada asignatura, junto con los correspondien-
tes contenidos y criterios de evaluacion.

5. Los contenidos pedagogicos de la forma-
cion tedrico-practica ponen de relieve la nece-
sidad de un aprendizaje en el que la reflexion
teorica -imprescindible para profundizar en
el conocimiento de la musica yen la interpre-
tacion de las obras- no se desvincule del con-
tacto directo con la materia sonora.

El curriculo, ademas, incorpora otros
aspectos no menos impﬂrtantt‘rﬁ:

* duplica, pricticamente, en relacion con

el plan de estudios anterior, el numero de

cursos que configuran el grado.

+ concreta en cada curso las asignaturas

que deben realizarse.

* establece pruebas de acceso especificas.

+ regula los tiempos lectivos de cada asig-

natura, entre los que destaca, por su

“novedad historica”, la hora de clase ins-

trumental individual,

+ incorpora asignaturas optativas en el

tercer ciclo y permite seleccionar, entre

dos opciones, el tipo de formacion teorico-
practica que mds interese al alumno de
cara a sus estudios superiores,

+ concede gran autonomia a los centros

para definir su proyecto educativo y con-

cretar los contenidos, secuenciacion y cri-
terios de evaluacion de las ensenanzas

(proyecto curricular).

+ limita el tiempo de permanencia en el

centro a un maximo de ocho cursos.

+ suprime la modalidad de ensenanza

libre.

Todas estas novedades, que han enrique-
cido notablemente las posibilidades formati-
vas que hemos tenido hasta ahora, impulsa-
ron, a su vez, transformaciones profundas en
dos aspectos clave para la aplicacion de la
reforma; la organizacion de los centros y los
habitos docentes. Un curriculo, en palabras
de Gimeno Sacristan, configura siempre nue-
vas précticas pedagogicas en las aulas y en
los centros y, por ello, su aplicacion requiere
cambios en las condiciones institucionales
que la mediatizan. Ambas cuestiones provo-
caron en los Conservatorios de musica una
gran resistencia al cambio; reaccion sociologi-

ca, a mi juicio, digna de estudio, que no se dio
ni en las ensenanzas de danza ni de arte dra-
matico.

¢Qué razones explican tanta incompren-
sion hacia un plan de estudios que introduce
medidas largamente reclamadas por el sector
-pruebas de acceso, orquesta, piano comple-
mentario- junto con una mayor coherencia
curricular y un notable incremento del tiem-
po lectivo?

Un proceso complejo
La implantacion del curriculo del Grado
Medio en 1995 no solo obligd a enfrentarse
con los conflictos propios de toda innovacion
sino que puso de relieve las enormes dificul-
tades que existian en la infraestructura y el
funcionamiento de los Conservatorios ~como
vimos en mi primer articulo- para transfor-
mar la realidad. Veamos algunos ejemplos:
Despugs de casi tres décadas de inmovi-
lismo, el proceso de aplicacion de la reforma
tuvo que abordar aspectos organizativos
basicos impensables en otros niveles del sis-
tema como:
+ separar los grados y definir la identidad
de los centros,
+ crear un concepto de plantilla organica
que, por increible que parezca, garantiza-
ra la plena aplicacion del curriculo,
» establecer criterios de admision de
alumnos de acuerdo con las exigencias del
curriculo ~la préctica orquestal y cameris-
tica es un aspecto medular en la organiza-
cion de la matricula- y no con la demanda
social.
+ reconducir el niimero de alumnos a la
capacidad real de la plantilla de profeso-
res a partir del tiempo lectivo de clase

+ definir los 6rganos de coordinacion di-
dactica.
+ elaborar horarios en los que, por prime-
ra vez, se coordinaran las ensenanzas de
un plan de estudios organizado por cur-
508,
+ enfrentarse, durante un lustro, a la si-
multaneidad de dos planes de estudio -ya
de por si antagonicos-, por la imposibili-
dad de aplicar el mecanismo habitual de ir
extinguiendo cursos a medida que se
implantan los nuevos,

En realidad, la extincion del plan del 66
fue, en si misma, uno de los principales obs-
taculos en la aplicacion de la reforma; entre
otros efectos, la coexistencia prolongada de
ambos planes potencio el que se tratara con
las mismas practicas obsoletas la implanta-
cion de los nuevos estudios. Una forma eficaz
de neutralizar la innovacion.

No todas las Administraciones educativas
se ocuparon por igual de actualizar la infraes-
tructura de los Conservatorios para resolver
las dificultades antedichas, por lo que la evo-
lucion de los centros y las garantias de los
tiempos lectivos para los alumnos han sido
muy diferentes en cada Comunidad Auténo-
ma. Me gustaria comentar, brevemente, algu-
nas de las medidas que, en este sentido, se
tomaron desde el MEC, durante la primera
fase de la aplicacion de la reforma para ade-
cuar la situacion de los Conservatorios que,
en aquel entonces, constituian su ambito
territorial de gestion -un total de diez Comu-
nidades Auténomas- a las necesidades del
nuevo curriculo,

En primer lugar, para ampliar la oferta
educativa y salir de la situacion de unos cen-
tros dominados por la especialidad de piano,
se realizo un diserio de plantilla que, a su vez
determinaba la capacidad del numero total
de alumnos. Cifra que, hasta entonces, habia
sido ilimitada porque, durante décadas, la
administracion no tuvo mas criterio que el de
“evitar conflictos y atender a la demanda”,
consigna que los Conservatorios cumplieron

individual. con la mayor disciplina (cuadro I1). »
Cuadro II. C vatorio profesional Modelo plantilla tipo
Flauta 1 18
Oboe 1 18
Clarinete 1 4 18 L
Fagot 1 18
Trompa 1 18
Trompeta 1 18
Trombon i 4 18 i
Tuba 1 18
Violin 4 72
Viola 2 36
Vilonchelo 2 10 36 180
Contrabajo 1 18
Arpa 1 18
Percusion 1 1 18 18
Guitarra 2 2 32 32
Piano 4 4 54 64
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En segundo lugar, se modificaron los cri-
terios de admision reconduciendo la enorme
demanda de piano hacia otras especialida-
des, preferentemente, orquestales, Solo en el
curso 92-93 se consiguio el equilibrio siguien-
te (cuadro ).

‘ Cuadro lll. Conservatorios Elementales.
Curso 1992/1993.
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En tercer lugar, durante los afios 1991 a
1995 se llevé a cabo una importante recon-
version de plazas docentes para dotar a los
centros de una seccion de instrumentistas de
cuerda practicamente inexistente en todos
ellos, lo que supuso no solo un incremento de
1.854 alumnos en la oferta de plazas de estas
especialidades sino la modificacion radical
de los criterios que se venian aplicando
durante décadas en relacion con la oferta
educativa (cuadro IV),
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en el diseno de la propia préictica docente
obliga, ahora, a un trabajo en equipo que tras-
ciende los limites del aula y que choca con el
cardcter individualista que ha primado en la
cultura tradicional de los Conservatorios,
donde la responsabilidad del profesor se ha
centrado mucho mas en las relaciones indivi-
duales con sus alumnos que en la coordina-
cion con los companeros,

De acuerdo con las intenciones educativas
del curriculo, la aplicacion de lo aprendido
de una asignatura a otra, el desarrollo de acti-
tudes que permitan el trabajo interpretativo
en grupo v el incremento de la creatividad v
de la percepcion de los valores estéticos, son
ahora nuevos objetivos -frente al viejo apren-
dizaje artesanal en parcelas estancas- que
han modificado el concepto de profesionali-
dad que tenia el profesorado del Grado
Medio; mucho mas cercano a entender cada
asignatura como una especialidad en si
misma que a las necesidades formativas
generales de los alumnos de este nivel. Fl
curriculo exige formas de organizacion insti-
tucional que permitan el que todos los profe-
sores que intervienen en la formacién de un
alumno se pongan de acuerdo, ya que no
podemos esperar, citando de nuevo a Gime-
no Sacristdn? que el alumno, por su cuenta,
“integre conocimientos dispersos, adquiridos
con profesores distintos, bajo metodologias
diferenciadas, con exigencias académicas
peculiares v evaluados separadamente”.
Tarea en la que los equipos directivos juegan
un papel muy importante,

En suma, estamos ante un cumulo de
cambios que, sin duda, han creado mucha
tension entre el profesorado -aprender a ser
autonomos es un proceso largo y dificil- pero
que resultan decisivos para desarrollar nue-
vas actitudes que amplien el horizonte del

Cuadro IV. Creacion de plazas de cuerda (1991/35)

Conservatorios Elementales

Conservatarios Profesionales

En relacién con los habitos docentes ~el
aspecto mds esencial en toda reforma- pode-
mos decir que tanto el incremento de la auto-
nomia de los centros como el caracter integral
del curriculo, han influido, de forma sustan-
cial, en la necesidad de revisar las funciones
que los profesores han venido realizando
hasta la fecha. De acuerdo con las nuevas exi-
gencias curriculares, los equipos docentes
deben participar en los objetivos comunes del
centro, del ciclo, del curso v del departamen-
to lo que exige dedicarle tiempo a la institu-
cion y capacidad de cooperacion para reali-
zar proyectos compartidos. La Autonomia
tanto en la organizacion de los centros como
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aula hacia el funcionamiento global del cen-
tro que, en la ensefanza institucionalizada, es
siempre el punto de referencia de la innova-
cion educativa; también de su competencia y
prestigio profesional. Para ello es esencial la
comprension y la implicacion en el cambio
por parte del sector docente.

Los niveles de la LOGSE y el reconocimiento
profesional

El hecho de que los estudios del Grado Medio
no habiliten ya para el ejercicio docente ha
supuesto un cambio radical en la cualifica-
cion del profesorado y en el concepto de estu-
dios profesionales -vinculado historicamente

a dicho Grado- que afecta, no solo a los
aspectos juridicos relacionados con los requi-
sitos de titulaciones -en ninguna etapa del
sistema educativo, como ha venido ocurrien-
do en las ensenanzas musicales, sc permite
enseiar en ¢l mismo nivel de la propia titula-
cién-, sino también, como acabamos de ver, a
los objetivos y contenidos pedagogicos del
curriculo, a la edad de los alumnos, a la
simultancidad con las ensenanzas de régi-
men general, a los tipos de centros, ete.

Sin embargo, lo que, a mi juicio, constituye
la normalizacion de la ensefianza reglada de
la musica en el sistema -;realmente pensamos
que el Grado Medio debe tener finalidad en si
mismo?- ha sido el aspecto que mas rechazo
ha provocado en una buena parte del sector
docente de los Conservatorios Profesionales,
que ha visto en ello una infravaloracion de su
trabajo, no una mejora objetiva en la prepara-
cion de los alumnos para acceder al Grado
Superior y una garantia de calidad en la for-
macion futura del profesorado. Ninguna de
las conquistas que se han conseguido en la
nueva ordenacion del Grado Medio, incluida
la propia promocion del cuerpo de profesores
al grupo A, han logrado neutralizar el senti-
miento fatalista de pérdida de status acadeémi-
co, de reconocimiento profesional.

Sentimiento que se proyecto de inmediato
sobre el nuevo curriculo y que ha quedado
inmortalizade en una frase lapidaria: “la
LOGSE baja niveles”. Levenda negra que
coincide con el calificativo que han aplicado
los sectores conservadores a la reforma de la
ensefanza Secundaria y que, en el caso de la
ensefianza reglada de la misica -una ense-
flanza selectiva que no tiene que afrontar nin-
guno de los problemas de la ensefanza obli-
gatoria- se puso en circulacion desde el
momento mismo en el que se supo que el
Grado Medio no habilitaba para el ejercicio
profesional; por supuesto, sin esperar tan
siquiera a que terminara la primera promo-
cion del nuevo plan de estudios -curso
2000/01- que ya naci6 con el estigma de la
devaluacién de niveles.

;Qué entienden las instituciones por nivel
educativo? ;Es necesario recordar que, de
acuerdo con la ley, la responsabilidad de esos
niveles tan denostados corresponde a los cen-
tros? En general, el nivel refleja el progreso
de los alumnos de acuerdo con unos objeti-
vos, ¢ Cudles son los aprendizajes que los pro-
fesores consideran “conocimientos valiosos”
y que formardn el objetivo basico de las eva-
luaciones? ;Se trata de que los alumnos to-
quen cada vez obras més dificiles en tiempo
récord o de que sus conocimientos tengan
mas calidad artistica, sean mas profundos y
mas integrales? Quiza sea conveniente, antes
de realizar juicios descalificadores, -la culpa
siempre es del sistema-, que los equipos docen-
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m EN LOS PAISES DE NUESTRO ENTORNO NO SE HABLA DE CENTRO
INTEGRADO SINO DE MUSISCHES GYMNASIUM (BACHILLERATO DE
ARTES) CASO DE ALEMANIA, AUSTRIA Y ALGUNOS OTROS PAISES QUE
COMPARTEN LA MISMA ESTRUCTURA.”

tes revisen el concepto de nivel educativo -no
solo el gue se hace sino como y cudndo se hace-
para vincularlo a una vision mas amplia, mds
actual y mas completa de lo que debe ser Ia
ensenanza,

Por otra parte, cabe preguntarse si los
Conservatorios prefieren mantener la leyenda
e los niveles -decir que las cosas van bien
siempre levanta sospechas oficialistas- o estan
haciendo evaluaciones rigurosas para verifi-
car los resultados de la nueva ordenacion
ahora que tienen la responsabilidad de orga-
nizar y concretar “sus” contenidos, Hasta la
fecha, que yo sepa, no se ha hecho publico
ningun estudio, pero, en el caso de que exis-
tiera, es probable que, aunque las situaciones
sean muy diferentes, nos encontraramos con
los mismos resultados que han desmentido
las tesis del Gobierno actual sobre la ense-
nanza Secundaria: la LOGSE no ha bajado el
nivel sino todo lo contrario.

Integracion fallida
Como he comentado anteriormente, la nece-
sidad de simultanear la ensenanza obligato-
ria con la especializada, es el centro de grave-
dad de los estudios preparatorios para acce-
der al Grado Superior; a mi juicio, es también
la razon de ser de su consideracion de ense-
nanza reglada. Por ello, desde hace muchos
decenios, casi todos los paises europeos dis-
ponen de una ensenanza Secundaria musical
con una ordenacion académica especifica;
estudios que culminan con el Titulo de Bachi-
ller -naturalmente, valido para el acceso a
otros estudios superiores- v que vienen a
resolver la compleja situacion de compatibili-
zar dos recorridos formativos muy exigentes,
Es cierto que la LOGSE se hizo eco de esta

necesidad y establecio conexiones, inexisten-
tes en nuestras estructuras educativas ante-
riores, entre el Grado Medio v la ensenanza
general: 1. igualar la duracion de ambas ense-
nanzas; 2. establecer un Titulo de Bachiller; 3.
crear centros integrados. También lo es que
no supo imbricar de forma operativa la ense-
nanza especializada con la ordenacion acade-
mica del regimen general, una limitacion
conceptual de importantes consecuencias
que estd provocando el que, en la realidad,
las citadas posibilidades apenas se estén apli-
cando.

Se trata, sin duda, de un asunto delicado
en el que, de acuerdo con el marco legal,
habria que diferenciar dos situaciones: Una,
la de realizar la totalidad de los estudios en la
misma institucion, que es la finalidad del cen-
tro integrado que establece la ley; dos, la de
simultanear ambos lipos de ensenanzas en
centros diferentes. En realidad, las previsio-
nes de la ley -las Administraciones educati-
vas adoptardn medidas de coordinacion res-
pecto a la organizacion v ordenacion acadeé-
mica de ambos tipos de estudio- son mds ade-
cuadas para esta segunda situacion que para
la primera. No obstante, ni las administracio-
nes educativas ni los centros se estan preocu-
pando de su desarrollo. En cuanto al primer
supuesto, resulta dificil imaginar, por no
decir imposible, que se pueda poner en mar-
cha un centro integrado sin que, previamente,
estén definidas sus ensenanzas como una
modalidad dentro del sistema educativo con
sus propios objetivos, contenidos, ete.

Los centros integrados, como su nombre
indica, deberian impartir un curriculo integra-
do que es lo que justifica su existencia; una
ordenacion académica especifica regulada

mediante legislacion basica del Estado, como
el resto de los itinerarios de la ensefanza
abligatoria y de las modalidades del Bachille-
rato. De hecho, en los paises de nuestro entor-
no no se habla de centro mtegrado sino de
Musisches Gymnasitm (Bachillerato de Artes)
caso de Alemania, Austria y algunos otros
paises que comparten la misma estructura;
Hunmanités musicales en Bélgica; Baccalaureat
de teenicien musique en Francia, etc. En todos
ellos, es la modalidad de estudios la que
determina el nombre, no el tipo de centro. Su
duracion, de acuerdo con la estructura de la
ensenanza Secundaria en cada pais, oscila
entre un maximo de nueve cursos (10-19
anos) y un minimo de cuatro (14-18 anos), en
este ultimo caso, como por ejemplo ocurre en
Hungria, el examen de admision exige va un
gran nivel.

Una vez mas hay que lamentar el que el
MECD, no hava querido ocuparse de revisar
aquellos aspectos de la LOGSE que, si bien
abrieron nuevos caminos, se quedaron sin la
respuesta normativa adecuada. Ni siquiera,
el Titulo de Bachiller de Musica que de hecho
tiene ya su propia estructura: asignaturas
comunes y tercer ciclo del Grado Medio
~equivalente a las asignaturas especificas y
optativas- ha conseguido el reconocimiento
formal de modalidad propia. Limitaciones
todas ellas que, entre otros efectos, estan
creando un importante agravio comparativo
en nuestros alumnos en relacion con los tiem-
pos lectivos de los que se dispone en los
deméds paises para la formacion musical de
este periodo: una media de seis horas a la
semana en todos los cursos ~durante nueve
anos- en el caso del Bachillerato artistico ale-
man, v de doce horas en los paises donde la
Secundaria dura cuatro cursos.m I¢

ELisa RocHe
CATEDRATICA DE PEDAGOGIA MUSICAL

1 Orden de 28 de agosto de 1992 (BOE del 9 del 1X)
2 Gimeno Sacristan. El curriculo: una reflexton sobre
la prictica. Ed. Morata. Madrid,1995.
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por GLORIA COLLADO

Un encuentro
dividido en dos

El esperado Primer Encuentro Europeo de Escuelas de Misica, que tuvo lugar los dias 21

y 22 de febrero en Madrid, fue practicamente absorbido por las intervenciones de res-

ponsables de educacién, tanto de las diferentes comunidades del Estado Espaiiol, como

de distintos paises europeos. En él se presentaba el proyecto de un Centro Europeo para

el Desarrollo de las Escuelas de Misica.

1 protocolario acto inaugural tuvo lugar

en el Auditorio Nacional de Musica,

presidido por su majestad la Reina y
amenizado por el Coro de ninos de la Comu-
nidad de Madrid. Posteriormente, los partici-
pantes fueron trasladados en autocares al
salén de actos de la Secretaria de Estado de
Cultura. El Encuentro propiamente dicho se
abrio con el apartado “Musica para todos:
concepto e importancia de las Escuelas de
Musica. El interés generalizado por la colabo-

|.u

racion internacional”, en el que intervinieron
Jan van Muilekon, presidente de la Union de
Escuelas Europeas (EMU), ferviente defensor
del futuro Centro Europeo para el Desarrollo
de las Escuelas de Musica -y al que hemos
entrevistado en este mismo ntimero-, Marie-
ke Sander, miembro de la Comision de Cul-
tura y Educacion del Parlamento Europeo, y
Juan Angel Espana Talon, Director General
de Cooperacion Territorial y Alta Inspeccion,
del Ministerio de Educacion. A continuacion
intervinieron representantes de educacion de
los paises participantes que mayoritariamen-
te expusieron el programa educativo de su
pais en relacion con la totalidad de la musica,
difuminando asi la finalidad del encuentro:
“El futuro de las Escuelas de Musica en la
politica europea”.

La ronda de intervenciones continuaria el
dia 22 hasta el mediodia, A partir de ahi el
Encuentro se dividié incomprensiblemente
en dos grupos, uno de temas “locales” y otro
de “europeos”. El primer grupo, que se
encargd de exponer los “Proyectos para el

Centro Europeo para el Desarrollo de las
Escuelas de Musica”, fue capitaneado por la
EMU vy trato temas tan interesantes como el
intercambio de proyectos nacionales, festiva-
les europeos de la juventud o un programa
de intercambio del profesorado. El segundo
grupo estaba formado por representantes de
Comunidades Autonomas del Estado Espa-
fol —que perdieron la oportunidad de inte-
grarse en el contexto europeo- y versaba
sobre los 12 afos de Escuelas de Misica en
Espafia. Actué como moderador Juan Angel
Espana Talén, quien tras un somero resumen
de la estructura ministerial donde se asienta
este apartado educativo fue dando la palabra
a los participantes, principalmente jefes del
Servicio de Ensenanzas Artisticas de las
Autonomias, Pese a la velocidad que se
impuso a las 17 intervenciones, no hubo tiem-
po para el debate, y todo quedé en un frio
aporte de datos que no sélo no ayudaron a
clarificar las cosas, sino que llevaron a la con-
fusion total y absoluta en algunos puntos,
como fue el del namero de Escuelas Munici-
pales de Musica existentes, pues de éstas se
trataba y no de otras,

La Union de Escuelas de Musica y Danza
(UEMYD) apunté en el Encuentro una cifra
aproximada de 535 escuelas en todo el Esta-
do, y el senor Espana Talon, que sumo a
vuela pluma los datos que iban saliendo en
las intervenciones, llegé a felicitarse con las
mas de 800 escuelas que aquellas cifras le
daban. Se contabilizaban de esta forma 89
escuelas de Extremadura -como Escuela
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Municipal reconocida solamente consta
una-, por el simple hecho de que se habian
acogido a las subvenciones de este afio. Se
obviaba que, mas que escuelas, son en la
mayoria de casos algtin que otro profesor de
flauta o piano -pongamos por caso- que da
clases en la Casa de Cultura del pueblo de
turno. Con todo, se pudo extraer alguna que
otra informacién de interés, por ejemplo que
la Comunidad de Madrid aporta un 22% del
presupuesto de estos centros (aunque a
muchos alcaldes y directores de escuelas pre-
sentes no les salian las cuentas: unos dicen
que reciben el 8%, otros el 16%..
Castilla y Leén no saben exactamente cudntas
escuelas puede haber, “mas de 16 que son las
que se tienen controladas, seguro”, puntuali-
z6 la responsable -jAncha es Castillal-. Tam-
poco se queda corta Andalucia a la hora de

.), 0 que en

incrementar las cifras: en menos de dos anos
han abierto cerca de 30 escuelas. ;Sera éste el
fin de esa costosa y deficiente red de Conser-
vatorios Elementales que arrastra dicha
Comunidad? En fin, un prodigio de contabi-
lidad creativa.

No queremos hacer aqui ningtn valora-
cion sobre el resultado de este Primer En-
cuentro, pero no deja de ser significativo que
el dia antes de su inauguracion, la junta direc-
tiva de la UEMYD, organizadora del evento
bajo la presidencia de Pedro Sarmiento, apro-
vechara la estancia de todos sus miembros en
Madrid para reunirse y nom brar a un nuevo
presidente, en este caso nueva presidenta,
Carme Vergel, presidenta a su vez de la Aso-
ciacion Catalana d'Escoles de Muasica. Qué
duda cabe que el Encuentro de Madrid se ha
llevado por delante otros proyectos de la
UEMYD, como deja entrever Rosina Sobrido,
presidenta de la Asociacion Gallega de
Escuelas de Musica en otro articulo que
publicamos en este namero. al?
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Entrevista a Jan van Muilekon,

presidente de la Union Europea
de Escuelas de musicas

“Mi opinidn es que en paises donde hay muy pocas Escuelas de Misica, y creo que Espafia en muchos

sentidos pertenece a este grupo, seria muy importante que hubiese una legislacién nacional que

previese también la ayuda econémica necesaria para su fomento y creacion.”

P.- ;Nos puede aclarar qué es la
EMU?, ;cuales son sus fines y
sus objetivos?

R.- La EMU es una federacion de
22 Asociaciones Nacionales de
Escuelas de Musica, que agrupa
en total a mas de 5.000 centros.
Su fin principal es trabajar desde
una perspectiva europea en las
necesidades de las Escuelas de
Musica. Esto implica hacer ges-
tiones ante los gobiernos nacio-
nales en defensa de los intereses
de las Escuelas en su pais. Tam-
bién elaboramos manifiestos de
personalidades relevantes en
Europa que apoyan el desarrollo
de la ensenanza musical no
reglada. Este tipo de actividades
conformaria  nuestro  primer
objetivo. El segundo objetivo es
ofrecer un servicio a las Asocia-
ciones Nacionales que son miem-
bros de la EMU. Queremos reco-
ger experiencias de todos los pai-
ses y convertirnos en una especie
de correa de transmision. Asi-
mismo, buscamos proyectos que
por sus caracteristicas puedan
tener un in{i‘l'c!-i |Tlii5 gl‘nl\‘rﬂl;
como por ejemplo la introduc-
cion de instrumentos étnicos en
el curriculo de las Escuelas. El
tercer objetivo que tenemos es no
solamente ofrecer servicios a los
miembros, es decir a las asocia-
ciones nacionales, sino ir directa-
mente a las Escuelas y sus alum-
nos, organizando regularmente
cada dos anos un Festival Euro-
peo de Jovenes Masicos, al que
invitamos a unos 10,000 jovenes
alumnos de los 22 paises miem-

bros. Hasta ahora se ha celebra-
do en Barcelona en 1998, en
Trondheim (Noruega) en 2000,
en Suiza en 2002 vy, en 2004, el
Festival se realizara en Copenha-
gue (Dinamarca) y Malmoe (Sue-
cia).

P.- (Nos podria comentar a
grandes rasgos sus principales
logros durante sus anos de pre-
sidencia en la EMU?

R.- En primer lugar la Asociacion
ha aumentado su namero de
miembros, incorporando la parte
belga de Flandes, Republica
Checa, Eslovaquia, Estonia vy
Francia, que estuvo en los prime-
ros anos asociada, pero que por
razones organizativas quedo
fuera durante unos anos. En
segundo lugar hemos podido fir-
mar y publicar la Declaracion de
Weimar, en la que se definen
muy bien nuestros objetivos
como Escuelas de Musica, como
queremos desarrollarlas, etc.
También hemos puesto en mar-
cha la pagina web de EMU que,
en este momento, ya contiene
informacion sobre experiencias
que se han llevado a cabo en
diferentes paises. Ademas creo
que es muy importante que
hayamos podido usar nuestra
Asamblea General Ordinaria
anual como foro de intercambio
de ideas y proyectos, Se ha ha-
blado mucho sobre los distintos
proyectos de las Escuelas, como
por ejemplo el de la inclusion de
otras artes. Es necesario que las
Escuelas traten mas especialida-
des que la musica y la danza.

Hemos discutido sobre las for-
mulas de cooperacion entre
Escuelas de Musica v de ense-
nanza general, la incorporacion
de instrumentos étnicos, el pop,
el rock, etc.

P.- ;Y la introduccion de otras
artes escénicas como el teatro,
por ejemplo?

R.- 5i, desde luego. La cuestion
es la introduccién de otras artes,
como el teatro, artes visuales,
plasticas, nuevas tecnologias. En
muchos aspectos nos sentimos
mucho més cerca que antes de
este objetivo. En este ultimo
Encuentro en Madrid (21 v 22 de
febrero) hemos invitado a politi-
cos de mas de 12 paises euro-
peos, v ellos no sélo han hablado
sobre sus intereses respecto a las
Escuelas de Musica, sino que
también hemos podido vislum-
brar un interés en realizar pro-
yectos de intercambio de infor-
macion entre diferentes paises.
P.- En cuanto a las legislaciones
sobre Escuelas de Misica he-
mos observado que hay diferen-
cias esenciales. Actualmente
son las Comunidades Auténo-
mas las que tienen las transfe-
rencias en cuanto a este tipo de
ensenanzas. ;Nos puede indicar
algunas diferencias o algunos
puntos comunes a este respecto
entre los paises de EMU?

R.- Esta es una cuestion muy
impurtante, pero  sumamente
compleja. Porque, en casi todos
los paises, la situacion es diferen-
te. Tenemos dos extremos: No-
ruega, donde existe una Ley Na-

SE HA HABLADO MUCHO SOBRE LOS DISTINTOS PROYECTOS DE LAS ESCUELAS,
COMO POR EJEMPLO EL DE LA INCLUSION DE OTRAS ARTES. ES NECESARIO QUE
LAS ESCUELAS TRATEN MAS ESPECIALIDADES QUE LA MUSICA Y LA DANZA
(+++) LA INTRODUCCION DE OTRAS ARTES, COMO EL TEATRO, ARTES VISUALES,
PLASTICAS, NUEVAS TECNOLOGIAS.”
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cional que define las Escuelas,
obliga a todos los municipios a
crear Escuelas de Arte, como
ellos las llaman, y compromete al
Estado a pagar parte de los gas-
tos. Es la Ley mas amplia que
conocemos. Hay un grupo inter-
medio, donde podriamos enmar-
car a Espafia, que Hene una Ley
Nacional que define lo que es
una Escuela de Musica en lineas
generales, pero no obliga a nada
v no paga nada. También hay
paises que una vez tuvieron una
legislacion para definir y crear
Escuelas de Musica, pero en este
momento no tienen ninguna
norma nacional a este respecto.
Un ejemplo es Holanda, donde
son los municipios quienes deci-
den crear y mantener una Escue-
la de Arte. Mi opinion es que en
paises donde hay muy pocas
Escuelas de Musica, v creo que
Espana en muchos sentidos per-
tenece a este grupo, seria muy
importante que hubiese una
legislacion nacional que previese
también la ayuda economica
necesaria para su fomento v
creacion. Puede ser que esta obli-
gacion pertenezca a las Comuni-
dades Auténomas, pero para un
sistema fragil de Escuelas es de
vital importancia una legislacion
nacional en un primer momento.
P.- Cambiando de tema, ;Como
ve el solapamiento existente en »
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EN MUCHOS CENTROS, LOS DIRECTORES EXIGEN A SUS PROFESORES UNA
CALIDAD ARTISTICA DEMOSTRADA PARA IMPARTIR DOCENCIA EN SUS CENTROS,
ES DECIR, FOMENTAN LA ACTIVIDAD CONCERTISTICA ENTRE SUS PROFESORES
PARA DAR EJEMPLO A SUS ALUMNOS.”

algunas Autonomias entre Con-
servatorios Elementales y de
Grado Medio y Escuelas de
Musica, que esta llevando a
conflictos de muy diversa indo-
le? ;Como se ha solucionado
este problema en otros paises, si
existe?

R.- En general, en los paises
europeos, hay menos Conserva-
torios y muchas mas Escuelas de
Musica. En muchos paises ni
siquiera tenemos Conservatorios
Elementales ni de Grado Medio,
solamente Conservatorios Supe-
riores. Creemos que las Escuelas
de Musica se ocupan también de
los alumnos con talento, de los
futuros profesionales. Mi idea
general sobre Espaia con respec-
to a este tema es que sobran Con-
servatorios y faltan Escuelas de
Musica. Estd claro que esto no es
facil de llevar a cabo, pero es

cierto que existe una gran de-
manda en Espana de formarse
musicalmente sin llegar a ser
profesional. Eso debemos tener-
lo en cuenta y es muy importan-
te cubrir esta demanda, sin dejar
de fomentar talentos y poderles
guiar hasta una ensenanza supe-
rior.

P.- En las Escuelas se habla poco
de los profesores, una profesion
en general bastante maltratada
economica y laboralmente, jqué
se puede mejorar con respecto a
otros paises miembros? ;Hay
legislacion al respecto?

R.- Hay muchos paises en los que
son funcionarios o trabajadores
de administraciones publicas. En
Alemania incluso hay unas
tablas oficiales que indican sus
jornadas, sus salarios, etc. En
Holanda, por ejemplo, hay un
sistema mixto, es decir existen
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Escuelas publicas, pero también
privadas, por supuesto, subven-
cionadas. Hay una legislacion
publica y también un convenio
laboral sobre los salarios en las
Escuelas de Musica, Es dificil lle-
varlo a cabo, pero una vez se
tiene, es magnifico, pues en
todas las Escuelas existen las
mismas condiciones laborales y
ello hace posible una estabilidad
laboral,

P.- ;Cémo resuelve la dualidad
profesor-artista en activo?

R.- En muchos paises existen
normas de calidad, que definen
qué tipo de profesor puede
impartir clase en una Escuela de
Musica. Por ejemplo, en Holan-
da y Alemania hay que tener un
Titulo de Docente Musical. Es un
itinerario de los Conservatorios
Superiores. En muchos centros,
los directores exigen a sus profe-
sores una calidad artistica de-
mostrada para impartir docencia
en sus centros, es decir, fomen-
tan la actividad concertistica
entre sus profesores para dar
ejemplo a sus alumnos.
P.-Lamentablemente en mu-
chos centros (Escuelas de Musi-
ca, Conservatorios Elementales
y Conservatorios Medios) se
ponen innumerables impedi-
mentos a los profesores que de-
sean tener actividad escénica,
hacer giras, etc.

R.- ;De verdad? No lo puedo
creer. Es evidente que hay que
solucionar el problema practico,
pues el alumno debe recibir su
clase. Sin embargo, en mi Escue-
la hay muchos profesores en acti-
vo como artistas y el conflicto
entre las dos actividades tiene
solucion,

P.- En cuanto a los modelos de
gestion de las Escuelas de Misi-
ca, estamos viviendo un mo-
mento de cambio. Se esta apli-
cando en algunos paises el
modelo de fundacién, por ejem-
plo. ;Nos podria dar su opinion
en cuanto a este tema?

R.- Es un tema muy complejo. En
lineas generales se pueden crear

dentro de un sistema publico o
de un sistema privado o concer-
tado. Este modelo privado sirve
para agilizar un poco la gestion y
tener mayor grado de libertad a
la hora de responder a las de-
mandas del alumnado. La otra
ventaja importante es la libertad
de este tipo de gestion frente a la
dependencia de la politica muni-
cipal. Se trata de una linea de
pensamiento que va contando
cada vez con mas adeptos en
Europa. En Cataluna se esta plan-
teando también este problema.
La legislacion espafiola sobre
fundaciones deja mucho que
desear, pero es posible que se
puedan aplicar algunas cuestio-
nes que ya son realidad en algu-
nos paises europeos.
P.- En el Primer Encuentro Eu-
ropeo que tuvo lugar en Madrid
los pasados dias 21 y 22 de
febrero se avanzaba algo sobre
la iniciativa de crear un Centro
Europeo para el Desarrollo de
las Escuelas de Musica, ;nos
puede avanzar alguna noticia?
R.- Lo mas importante no es
crear una gran centro, sino agru-
par a gente de diferentes paises
que puedan trabajar para la tota-
lidad de las Escuelas. Tenemos la
impresion de que no es priorita-
rio crear nuevos proyectos, lo
dificil es obtener la informacion
y difundirla en otros paises, con
el fin de que se puedan aprove-
char las iniciativas ya existentes
y que lleguen a un mayor nime-
ro de alumnos, profesores, direc-
tores y Escuelas. Con la realidad
actual de la Asociacion, realiza-
mos nuestras tareas en el tiempo
libre que nos permite a cada uno
su puesto de trabajo, de una
forma voluntaria y sin remune-
racién alguna. Y con estas premi-
sas tenemos muy poco tiempo al
afio disponible para hacer este
tipo de trabajo. Debemos poder
tener mas energia personal para
llevar a cabo la cantidad de tare-
as que serian de interés para
todos los miembros. Esa es la
esencia de un Centro Europeo de
Informacién y Desarrollo. Si
tenemos una buena base de
cooperacion podremos empezar
arealizar proyectos con financia-
cién de la Unién Europea.

Cuara Criapo
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Aplazamientos de
actos en A Coruna

El Ayuntamiento de A Corufa ha decidido aplazar todos los actos

que, en relacion con las Escuelas de Misica, se iban a desarrollar

en esta ciudad en el afo 2003.

0s motivos que han condu-

cido al Ayuntamiento a to-

mar esta decision son de
diversa indole, si bien cabe men-
cionar la situacion actual que
atraviesan las organizaciones de
Escuelas de Musica en nuestro
pais y entre ellas la federacion
estatal, la Union de Escuelas de
Musica y Danza (UEMYD), que
agrupa a seis asociaciones auto-
nomicas de Escuelas de Musica.

Es deseo manifiesto del Ayun-
tamiento que la realizacion de
estos actos tengan repercusion
europea, pero sobre todo y muy
especialmente estatal, y para ello
es imprescindible que, a través
de los centros en los que trabaja-
mos y de las organizaciones a las
(ue pertenecen, seamos capaces
de favorecer una asistencia am-
plia, clarificar objetivos basicos y
sacar provecho de ellos, al tiem-
po que colaborar estrechamente
en la organizacion de los e-
ventos.

Nuestra mayor preocupacion
actual se centra en que las condi-
ciones de las EMM -organizati-
vas, de funcionamiento y peda-
;_;i'mgiu'¢|ﬁ~, tanto autonémica co-
mo estatatales, consigan alcan-
zar un alto nivel de calidad y efi-
ciencia. Para ello creemos im-
prescindible el papel de las aso-
ciaciones autondmicas de Escue-
las de Musica y, por extension, el
de la federacion estatal, ya que la
funcion de ésta debe ser la de
contribuir eficazmente al fortale-
cimiento creciente y continuo de
las primeras.

UEMYD acaba de empezar
una nueva andadura que desea-
mos y esperamos sea del todo
fructifera. El Ayuntamiento de A
Coruna ha manifestado su inten-
cion de colaborar y ayudar a que
los objetivos, que desde su Junta
Directiva se propongan, sean
una realidad. Por ello animamos
a todos los centros publicos de

Escuelas de Muasica a formar
parte de la federacion a través de
las distintas asociaciones auto-
noémicas y, en caso de que no
existan, a ponerlas en marcha.

No hay fecha prevista para
retomar la tarea concreta de
organizar un evento de alcance
nacional e internacional en A
Coruna, pero si la intenci6n
expresa de realizarla. No desea-
mos en este momento quedarnos
en sumar un acto mads, sino que
queremos que las conclusiones
que se desprendan de nuestra
convocatoria sirvan a todos para
tomar decisiones sobre estos cen-
tros y clarificar posturas, Y a por
ello vamos.

Desde A Coruna queremos
expresar publicamente nuestra
gratitud a todos aquellos que
han colaborado en el proceso
organizativo ya iniciado, a todos
los que nos apoyaron desde muy
diferentes lugares en nuestro tra-
yecto y a todos los que nos han
manifestado su comprension y
respaldo ante el aplazamiento de
los actos. Y al tiempo, pedir dis-
culpas por los inconvenientes
que esta decision haya podido
ocasionar. m I

RosiNA S0BRIDO
Directora DE LA EMM pE A Coruna.
Recordemos aqui que A Coruna
fue elegida en la Asamblea
General de la Asociacion
Europea de Escuelas de Masica,
celebrada el ano pasado en
Eslovenia, sede para la
celebracion este ano -durante
el mes de mayo- del Congreso
Europeo de Escuelas de Misica
y de la Asamblea General de la
EMU. Paralelamente, la
Asociacion Galega de Escolas
de Masica Municipais se ofrecio
también para llevar a cabo en
las mismas fechas el tercer
Forum de Escuelas de Misica,
tomando el relevo a Catalufa.

El software mas popular
de notacion musical

Actualizate a Finale 2003
(Windows y Mac 0.5)
y a Finale 2001 (en castellano)

También disponible PRINTMUSIC
en castellano para Windows.

Contacta con Polimusica
Caracas.6 28010 Madrid
Tel. 91 3194857 www.polimusica.es

T934353682 F93

www.microFusa.com

arcelo

3471916

doce notas 17



EDUCACION | MUSICA Y MOVIMIENTO
por ALFONSO ELORRIAGA

La integracion y el

movimiento en el ambito escolar

Hoy en dia, se puede observar que la idea general del uso del movimiento en la ensefianza de la misica esta ya bastante extendida

y, de alguna u otra manera, una amplia mayoria de profesores ha comenzado a aplicarla de manera incipiente en las clases generales

de educacion musical.

sta idea se suele concretar

en la consideracion global

del cuerpo como un instru-
mento y el uso de la percusion
corporal, ademas de un determi-
nado repertorio de danzas didac-
ticas de autor, tradicionales, e
historicas. Sin embargo, el campo
del movimiento es aan mas
amplio, y otros aspectos se desco-
nocen por falta de formacién en
ellos.

Por otra parte, es muy comun
pensar que la principal aplica-
cion del movimiento en el aula
es, sobre todo, la de asistir al
aprendizaje musical, como si de
un mero recurso auxiliar se trata-
se, considerando al movimiento
como una herramienta que nos
permite interiorizar y experi-
mentar corporalmente los aspec-
tos ritmicos y aquellos otros
parametros que tienen en coman
el movimiento y la musica (dind-
mica, tempo, la fluidez en el fra-
seo, aspectos formales, articula-
cion, etc.). A mi parecer, esta
vision minimiza el amplio abani-
co que ofrece la ensenanza del
movimiento, y puede conllevar el
riesgo de reducirla a una serie de
ejercicios ritmico-corporales eje-
cutados de una manera pura-
mente mecanica. Ademds, las
diferentes aplicaciones de los

fundamentos del movimiento en
el aprendizaje de un instrumento
o en las distintas agrupaciones
vocales o instrumentales son, por
lo general, mucho més descono-
cidas. A mi entender, la ausencia
de una verdadera formacion
pedagégica en todas las especia-
lidades del antiguo plan de 1966
es una de las posibles causas que
nos explica la carencia del uso del
movimiento en la ensefianza
especializada de la musica en
Espana, y también la ausencia de
ciertas asignaturas especificas en
el campo de la Pedagogia del
Coro Escolar y la Voz Infantil en
grupo dentro de los estudios de
Educacién Musical. Nada de esto
estaba comprendido en dicho
plan de estudios, algo que, sin
embargo, si recogio en su dia el
nuevo curriculo de aspectos basi-
cos del Grado Superior LOGSE.

La aplicacion del Movimiento en
los Coros escolares a partir del
Orff-Schulwerk

Carl Orff y Gunild Keetman ini-
ciaron en Centroeuropa un cami-
no sensiblemente distinto hace
ya algunas décadas. Estos dos
grandes de la pedagogia de la
muisica y el movimiento concibie-
ron la unién indivisible de ambas
disciplinas en una sola, la viven-

cia y aprendizaje comin de
ambos aspectos, formando una
unidad en el sentido didéctico,
estético y artistico. A través de
una didactica basada en la explo-
racion, la improvisacion vy la
composicion, centrada en la pro-
pia actividad del nifio, se le invi-
ta a que €l mismo construya sus
propias experiencias al respecto,
haga su propia musica, baile,
explore y aprenda a usar creati-
vamente su propio cuerpo con
sus propias soluciones. Esto es lo
que significa el término “elemen-
tal”, término que se suele inter-
pretar erréneamente como “sen-
cillo o basico”, pero que significa
algo mas profundo: el proceso
por el cual el nifo crea y constru-
ye desde su interior, con laayuda
y guia del profesor, sus propias
realizaciones en el terreno de la
musica y el movimiento.

Estas ideas pedagogicas han
sido ya ampliamente estudiadas,
y llevadas a cabo en diversos
campos, entre ellos, el del Coro
Escolar. Aqui la nocion de Coro
se diluye, y yo prefiero hablar de
agrupaciones vocales de distin-
tas edades, de cantar en grupo,
puesto que refleja més fielmente
el fin pedaggico de la actividad.
Un profesional especializado en
la pedagogia vocal en grupo

debe estar bien formado sobre
todo didacticamente, debe hacer
cantar a los nifios con una voz
natural sin recurrir a tediosas
explicaciones teoricas e infinitas
vocalizaciones, planificar activi-
dades practicas basadas en la
propia actividad del nifo, y es
conveniente que exista cierta
interdisciplinariedad, por ejem-
plo con el uso de objetos o con
ciertas conexiones con las artes
plasticas y el teatro, y especial-
mente donde la practica del
movimiento forme parte sustan-
cial de la clase. Este modelo
didactico conlleva una metodolo-
gia activa basada en la vivencia,
con un concepto de clase que pre-
domina sobre el de ensayo, v
donde se usa el movimiento en
sus acepciones mas comunes,
como son la inclusion de danzas
en la clase, coreografiar y drama-
tizar canciones y canones, diver-
sos calentamientos corporales, y
el uso de distintas formas de ges-
tos v locomocion mientras se
canta para expresar con el cuerpo
todos los matices vocales (fonéti-
ca, diccion, frase, dindmica, arti-
culacion, etc.).

También es muy util hacer un
buen uso del espacio (tanto per-
sonal como general) para realizar
muiltiples cambios de formacion »

34 CURSOS INTERNACIONALES MANUEL DE FALLA Junio-JuLio Y NOVIEMBRE, 2003

Clases magistrales
de danza contempaoran
27 DE JUNIO A 2 DE JULIO
L. Ekson y C. Carlson (EE.UU)

Curso
dios audiovisuale
an aula de
30 DE JUNID A 5 DE J
J. L. Ardstegui (|
E, Armenteros; (L

El Esolml), J. M. Martinez
(IES Puerta Bonita, Madrid) E.

y E. Téllez (Univ, Alcala de Henares)

Taller de pedagogia de |
musica, el tealr / la danzs

30 DE JUNIO A 5 DE JULID
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Con i subvencidn de

W, Frabetti Taller instrumental y vocal
f@stoni Ragazzl La ¢ e Oa 1
1, 0. Meza 1]

-Granada)

) 1 la Nue
8" (Mexico)

30 DE JUNIO A B DE JuUID
G. Garrido (dir. artistica y musical),
A. Ferndndez (canto), N. ag

Curso de analisis musical

El Impres 10 musical

en Europa: de Chopin a Ligetj
(En colaberacion con los (X
Encuentros Manuel de Falla}
27 A 30 DE NOVIEMBRE
Y. N ick {Director musical

(repetidor) O, Centurioni (violin)
y E. Egilez {laud, vihuela y guitarra
barroca), del Ensemble Elyma

19N mus

Curso Crea

ac mato

7A12 DE JULID
C. Cases, E. Gancedo,

L. Godoy, A. Iglesias y A. Meliveo

{compositores)

del Archivo Manuel de Falla),
J. M. Chouvel (Univ. Reims) y
S. Mas Director de orquesta),

INFORMACION Y SECRETARIA
Teléfono (34) 958 276 321
Fax (34) 958 286 868
cursos @granadafestival.org
= www.granadafestival/cursos.htm

UNIVERSIDAD DE GRANADA

Con la colaborciin de 4
Direcoion General de Evaluacion Educativa
¥ Formocion del Profesomdo,
Consofotio de Edutacktn y Ciencia
Juriln de Andalutia

Arfista, Inidrpretes o Ejsculantas
Sociedad de Geaticn de Espafia

Ax
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Del jueves 17 al jueves 24 de Julio de 2003 GRANADA (Espaiia)

PROGRAMA GENERAL:

' ® Educacion musical: progresion de
o iniciacion al dominio delsolfeo;
Aplicaciones en diversos confextos
e intercambio de experiencias

* (anto y direccion coral (dos niveles)

* |mprovisacion (vocal e
instrumental)

* Pedagogia instrumental

INFORMACION Y RESERVAS

® Instrumentos de cuerda:
pedagogia, misica de camara v
orquestal

® Musica y movimientos corporales:
progresion y formacion personal

* Misica en familio

® L obra de Edgor Willems: los bases
psicologicos de lo educacion musical

e instrumental (via ritmicd;” =

Z'_:_.". o!nlndmﬂumemo andaluz

melodica y armonica)

® Practica musical y expansion de la
persona (nifio, adolescente, adulto)

® Talleres (para desarrollar y practicar
los temas anunciados)

® |ecciones con alumnos, conferencias
y conciertos comentados

* (anto coral en comin

. Visita nocturna a la Alhambra

%
¢

-

Association Internationule d Education Willems

2285 route des Bois, F-69380 Dammartin (Francia)
Tel: (0033) 0472549908 Fox: (0033) 0477 5499 12

http:// www.aiem-willems.org  e.mail: accueil@aiem-willems.org

DIRIGIDO A:

* Profesores de Fducacion Musical e
Instrumental
* Estudiantes de Conservatorio o Universidad
* Maoestros de Escuelos Infantiles,
Primaria y Secundaria

PROFESORES:

® Director: Prof. Jacques Chapuis

* Beatrice Chapuis

® Marie-Lovise Scheuber e
® Luc Guilloré 3

® (hristion Benda

* Profesores del curso didactico

|nitiuﬂv05///¢usimles

Escuela de Educacion Musical Willems

San Anton 72, 1° izq. 18005-GRANADA (Espana)
Tel: (0034) 958251450 Fax: (0034) 958 25 22 05
e.mail: info@iniciativasmusicales.com



Fundacién Siglo
para las Artes de Castilla y Ledn

X Junta de

Castilla y Ledn

ORQUESTA SINFONICA DE
CASTILLA Y LEON

AUDICIONES 2003

CONVOCATORIA DE PRUEBAS PARA
SELECCION DE INSTRUMENTISTAS

Se convocan plazas para los siguientes instrumentos:

7 plazas VIOLIN TUTTI

3 plazas VIOLA TUTTI

2 plazas VIOLONCELLO TUTTI

1 plaza solista CONTRABAJO

1 plaza ayuda solista CONTRABAJO

2 plazas CONTRABAJO TUTTI

1 plaza OBOE AYUDA SOLISTA

1 plaza FAGOT SOLISTA
AUDICIONES

26 al 30 de MAYO DE 2003
Teatro Lope de Vega - Valladolid

Las solicitudes de inscripcion para esta convocatoria
deberan llegar a la oficina de la Orquesta antes del
9 de Mayo, pudiendo ser enviadas por correo o fax
y adjuntando:

- Solicitud

- Curriculum Vitae

- Fotografia

Para todo lo relacionado con esta convocatoria dirigirse a:

ORQUESTA SINFONICA DE CASTILLA Y LEON
Maria de Molina, 3 - 1°
47001 Valladolid
Tel. 34-983 213886
Fax. 34-983 213885
fsiglo.orquesta@jcyl.es
www.orquestacastillayleon.com
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(cambios de pareja, de pequenos
grupos, cantar solo, tutti, etc.), asi
como la realizacion de distintos
patrones y ostinatos de movi-
miento, juegos de imitacion cor-
poral, y una infinidad de varia-
ciones didacticas en esta linea de
trabajo. Con todo ello se logra, en
mi opinién, una positiva reorien-
tacion auditiva constante, una
captacion de la atencién y la con-
centracién del grupo, una desin-
hibicién corporal y mental, y la
mayoria de las veces una calidad
vocal que no hubiésemos conse-
guido con los alumnos sentados
en las sillas, precisamente por
falta de actividad corporal, por
falta de flujo de la energia necesa-
ria para hacer cantar a una perso-
na con todo su cuerpo, con toda
su alma, con toda su concentra-
cién y afecto.

Un paso mas en la basqueda de
una integracion mayor entre el
canto colectivo y el movimiento
Dentro de la Pedagogia de la
ensenanza del Movimiento ele-
mental, hay muchos campos dis-
tintos, que cualquier persona que
haya estudiado algo al respecto
sin duda conoce, Para mi los mas
interesantes son aquellos que
ahondan en la ensenanza creativa
del movimiento con un fin didéc-
tico, estético y artistico, sin tener
que recurrir a la ensenanza de la
musica para justificar su existen-
cia, es decir, donde el aprendizaje
del movimiento es una disciplina
en si misma y no un mero recurso
para aprender musica. Este es un
campo en principio mas propio
de la educacién para la danza, y
esto es justamente lo que le hace
mas valioso, ya que de este modo
los alumnos reciben una forma-
cion integral en el aprendizaje
real de temas de movimiento y
danza, y a la vez en musica,
donde ademas ambas disciplinas
se relacionan e interpenetran y
ambas se favorecen y refuerzan
mutuamente como una conse-
cuencia natural de su ensefianza
conjunta.

La ensefianza de la danza edu-
cativa moderna y la danza creati-
va han creado un espacio propio
ideal para la ensefanza del movi-
miento en general. En base a ellas
se ha desarrollado una metodolo-

gia basada en la exploracion, la
improvisacion y la creacion,
donde los alumnos pueden
aprender a componer coreografi-
as basicas, realizar formas coreo-
graficas sencillas, improvisar y
crear secuencias de movimiento,
acompanar el propio movimiento
o el de otros con medios musica-
les, reconocer y experimentar de
un modo directo la interrelacion
existente entre misica y movi-
miento, y un largo etcétera. Todo
esto es posible sobre la base de un
estudio sistemitico y secuenciado
de diferentes temas de movi-
miento realizado por Rudolf von
Laban -entre otros pedagogos de
la danza-, y que diversos autores
han desarrollado en su aplicacion
didactica en el aula. Por lo tanto,
¢por qué no se puede crear un
grupo donde se ensefia a la vez
un curriculo de movimiento y
otro de canto colectivo de un
modo interdisciplinar y realmen-
te interrelacionados entre si? En
un grupo vocal y de movimiento
de estas caracteristicas, lo intere-
sante seria relacionar los temas
vocales con los de movimiento,
de tal modo que ambos se traba-
jen conjuntamente y el resultado
se plasme en piezas vocales y de
movimiento unificadas, creadas
con y por los propios alumnos,
donde el profesor no es el direc-
tor, sino un guia que introduce
las ideas iniciales que habra que
explorar, y a partir de las cuales
se estructurard una forma, y final-
mente se llegaré a la composicion
de una pieza de voz y movimien-
to.

Algunos ejemplos didacticos

Por tltimo y para ilustrar un poco
la idea, paso a detallar algunas
relaciones posibles que pudieran
darse entre voz y movimiento, sin
menoscabo de muchas otras que
no se citan aqui.

Imitacion: Se produce cuando
los alumnos copian el modelo
ofrecido por el profesor o por
otros alumnos, ya sea en activida-
des vocales o de movimiento. Un
exceso de imitacién ahoga la crea-
tividad del grupo, pero por otra
parte se vuelve necesaria a la hora
de ensenar algo concreto de una
manera directa y ripida, o cuan-
do el profesor pretende corregir



algo ofreciéndose el mismo como

modelo.
Variacion:

somos invitados a modificar un

Sucede cuando
elemento o varios dentro de una
secuencia de movimiento o una
linea vocal. A diferencia de la imi-
tacion donde el modelo es siem-
pre el mismo, la variacion Hene
como peculiaridad que una vez
efectuada puede alterar la rela-
cion previa existente entre la voz
y el movimiento, y por lo tanto
modificar el resultado final de la
composicion.

Acompanamiento: Se produce
cuando uno de los dos aspectos se
subordina al otro, actuando uno
como lider y el otro como observa-
dor que reacciona a los impulsos
del primero. O bien la voz acom-
pafia al movimiento o el movi-
miento a la voz. Suele conllevar el
cambio de roles y de formaciones
(parejas, pequenos grupos, solo
contra el grupo y viceversa, etc.).
Cuando se tiene mas experiencia
también es posible establecer un
dialogo equilibrado entre ambos.
Esta relacion se basa fundamental-

mente en la improvisacion,

nae

L)
Joven Orquesta G‘\
Nacional § de Espana.

Transferencia: Sucede cuan-
do una experiencia realizada en el
ambito del movimiento es lleva-
da y extrapolada al de la voz, o
viceversa. Es esencial que este
proceso lo realice el alumno en-
contrando su propia solucion al
respecto, para que asi viva las cer-
canas relaciones que existen entre
voz y movimiento.

Exploracién: Este es el primer
paso hacia un trabajo creativo con
nuestros estudiantes y se basa en
el principio de que cada alumno
debe encontrar su propia solu
cion a la actividad inicial ofrecida
por el profesor. Es importante
descubrir cuantas posibilidades
nos ofrece el material para ir
tomando decisiones y de este
l“ﬂi'(l comenzar a ser I‘l'?'\plll'l-
final. A

modo de ejemplo, seria posible

sables del resultado
comenzar con una pieza coral
cualquiera y tras cantarla, explo-
rar las diferentes ideas de movi-
miento que nos ofrece en base a
su letra, melodia o ritmo.
Improvisacién: En este caso
los alumnos no sélo exploran las
posibilidades de un material, sino

flauta
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que se encuentran en la situacién
de crear en tiempo real algo artis-
tico y completo en si mismo, con
cierta forma interna. Bajo este
punto de vista, es relativamente
facil conectar la voz y el movi-
miento ya que los alumnos pue-
den improvisar en uno de los dos
aspectos mientras el otro ofrece el
marco previo donde la improvi-
sacion va a tener lugar.
Composicion: En mi opinion
ésta es la manera mas creativa de
combinar la voz y el movimiento
ya que nos permite trabajar ini-
cialmente en ambos campos de
manera independiente, para mas
tarde llegar a una composicion
final como resultado de la unién
de los trabajos anteriores. Por
ejemplo, seria posible organizar a
los alumnos en pequefios grupos
segtn algunas ideas iniciales y
aplicando sus propios criterios de
belleza, originalidad, forma, etc.
El profesor debe controlar el pro-
ceso para que funcione segin la
edad y el grado de conocimientos
previos del grupo. Particular-
mente opino que la musica no
tonal ofrece un campo de experi-

fagot

trombon tenor

trombon ba

0

viola

violoncello

ruebas de admis

mentacion para la voz y el movi-
miento fantastico, ya que nos posi-
bilita dejar momentineamente a
un lado las diferentes relaciones
intervélicas y arménicas para cen-
trarnos mas en otros aspectos
como la dindmica, la articulacion,
el fraseo, etc; y si se quiere trabajar
sobre un modo o tono concreto
éste deberd ser aportado mediante
algtin instrumento o grupo de
voces que a través de un ostinato,
por ejemplo, sitiie sonoramente al
oido del grupo en el paisaje sono-
ro elegido.

Por supuesto, estas relaciones
no se dan aisladas, sino que la
mayoria de las veces suceden de
manera simultinea y combinada.
Espero que en un futuro no muy
lejano, cada vez seamos mas los
que descubramos el inmenso
potencial que la ensenanza del
movimiento supone para los es-
tudiantes de musica, y nos pon-
gamos manos a la obra a la hora
de aplicarla en las distintas situa-
ciones docentes. m I

(Alfonso Elorriaga es profesor en

excedencia de la EM.M.D de Colla-
do Mediano, Madrid)

”
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¢Guerra? ;Que guerra?

invasion a Ira

Saddam Hussein es un carnicero, eso es claro y esta fuera de toda discusion razonable. También es

claro que no representa al Islam ni se comporta segin principios islamicos. Y resulta evidente que

su primera y principal victima fue el pueblo iraqui.

e habla entonces de guerra

contra Irak, se discute sisi o

no, cuando sera mejor,
quiénes la realizardn, qué armas
se utilizardn, cuanto costara,
quién la financiara y qué benefi-
cios retribuira (como si fuera
una inversién 0 un negocio).
“Donde” es claro: no sera en el
patio de nuestra casa. “Por qué”
es la anica pregunta que no se
plantea, o que no se responde
satisfactoriamente. Entre la lista
de respuestas (ninguna total-
mente convincente) encontra-
mos:
- porque EEUU necesita petro-
leo.
- porque EEUU necesita usar sus
armas viejas y desarrollar nue-
vas.
- porque EEUU necesita socavar
la unién de la Comunidad Euro-
pea (dividiéndola en opiniones a
favor y en contra).
- para distraer la atencion ciuda-
dana de los problemas internos
de EEUU.
- porque Irak parece tener vincu-
laciones con el terrorismo.
- porque Irak acaso tenga armas
de destruccion masiva (como si
ningin otro pais las tuviera,
recordar Hiroshima).
- porque el Islam es el enemigo
tras la desarticulacion de la
Unién Soviética.
- por las dudas (segtn el princi-
pio imperial “si vis pacem para
bellum” (“si quieres la paz pre-
para la guerra”).

Pero de todos modos, cual-
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quier justificacion que se elija es
indiferente.

Porque esto, sefiores, no es
una guerra. Guerra es cuando un
ejército esta de un lado, otro ejér-
cito del otro, ambos disparan y
uno muere antes. Pero la accion
invasiva que se planea contra
[rak no se llama guerra, se llama
masacre. Se llama tirar bombas
hasta que las ratas salgan de sus
madrigueras y se les pueda a-
puntar mas facil.

Y, paradéjicamente, Irak fue la
cuna de la civilizacion.

Pero en un exceso de optimismo
ilimitado creo ver una senial posi-
tiva en esta historia lamentable:
por primera vez hay una reac-
cion dentro mismo de los Esta-
dos Unidos.

Y no me refiero principal-
mente a la iniciativa “Not in our
names” (“no en nuestros nom-
bres”), que en el fondo repite el
sintoma de Pilatos (“yo me lavo
las manos v no tengo nada que
ver con este asunto”). Una inicia-
tiva asi es mejor que nada, pero
no es una respuesta suficiente-
mente activa,

Me refiero a que por primera
vez hay algo parecido a un “mea
culpa” de la sociedad estadouni-
dense. Esto se produce bajo la
forma de cartas abiertas al presi-
dente Bush (cartas que segura-
mente é] jamas leera), declaracio-
nes de intelectuales, de clérigos,
de artistas, de premios Nobel,

Por primera vez hay manifes-

taciones multitudinarias “den-

tro” de los Estados Unidos “en
contra” de la politica exterior de
los Estados Unidos. Manifesta-
ciones de las de verdad, cuando
la policia reprime, que es la me-
jor prueba de que la causa es au-
téntica. Cuando fue la guerra de
Vietnam, las manifestaciones co-
menzaron s6lo cuando los mu-
chachos empezaron a volver en
ataudes, no antes. Era una paz
interesada.

Por primera vez hay un ciu-
dadano norteamericano que co-
mienza a dudar de que las pala-
bras de su presidente no son tan
certeras como el Evangelio. Por
primera vez hay un norteameri-
cano que descree de los argu-
mentos de su gobierno y que lo
pilla mintiéndole descarada-
mente,

Y es con este ciudadano con
quien hay que relacionarse, para
ayudarlo a que organice la resis-
tencia dentro de su pais (una
resistencia que estd en panales,
por falta total de experiencia, an-
tecedentes y lideres). No con el
ciudadano pasivo que dice que
“ahora hay que tener paciencia
hasta la proxima eleccion”, sino
con quien toma cartas activas en
el asunto y eventualmente pue-
de, desde dentro, impulsar la re-
novacion de los EE.UU, a inme-
diato y a largo plazo, Porque me
resulta claro que un sistema sor-
dido pero fuerte como el esta-
dounidense solo puede cambiar
desde dentro. w2

OPINION | LA GUERRA
por JUAN MARIA SOLARE

En clave de
estética

In tempore belli
[0 el Mundo de la Mentira]

...el dia que muera la vida
también saldra el sol...
...el dia que muera
un nino también sonara
una masica...
...el dia que muera la paz
también se creara una
obra de arte...

;ruido o masica del
absurdo?

Que no nos duela la
muerte de la muerte
Hagan ruido, no importa
como ni con qué

;Qué tenemos que sentir:
el poder de la masica?
Estoy enfermo. De rabia.
No confundamos remedio
con consuelo u olvido,
pues la mdsica no todo lo
puede

Y no hay medicina para la
muerte.

La paz es el lecho donde
la razon descansa.

Solo en ella, y por ella,
hay que luchar,

Que suene el silencio,
donde reposa la musica.

José Luis NIeTo




PARA JOVENES IP:.I’STRUMENTISTAS CON GRADO ELEMENTAL FINALIZADO
NACIDOS DESPUES DEL 1 DE ENERO DE 1985

DEL 4 AL 30 DE AGOSTO DE 2003 \ NTROS M A
Joaquin ACHUCARRO

PIANO PIANO

VIOLIN ALESSIO Bax

VlOLA PIANO

VIOLONCHELO JoJi HATTOR!I

CONTRABAJO VIOLIN

FLAUTA CARMEN LINARES

OBOE FLAMENCO

CLARINETE '

FAGOT

TROMPA

MUSICA DE CAMARA

ORQUESTA

TECNICA ALEXANDER

TALLER DE ARTE ESCENICO-MUSICAL
IMPROVISACION

N

VI JORNADAS DE PEDAGOGIA MUSICAL

DEL 21 AL 26 DE JULIO

FESTIVAL INTERNACIONAL DE PIANO

DEL 25 AL 30 DE AGOSTO
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E-MAIL: INFOBT @BILBAOTRADING.COM
WEB: HTTP://WWW.BILBAOTRADING.COM

Durante mds de setenta afos los

.

maestros artesanos de KAWAI
han destinado toda su energia
creativa y su pasion a fabricar

los mejores pianos del mundo.
f

erencia

Entre ellos hay especialistas que
seleccionan las mas finas
maderas por los cinco

continentes y expertos

s la dif

constructores que supervisan la

preparacion de los materiales y

rd

su ensamblaje en fabrica. Tras
numerosos controles y

sucesivas regulaciones el piano

nota

llega a los afinadores y
entonadores, quienes aportan
su privilegiado oido y un toque
de sensibilidad musical para
que el piano acabe siendo una
auténtica obra de arte puesta a

i disposicion de los artiste

planos
ACUSEICOS

y digitales | ... y todo este amor al trabajo bien hecho se no tac o0

e -



INSTRUMENTOS | COLECCIONES

Departamento de

Conservacion del Museo

Museu de la Masica de Barcelona
pasado, presente y futuro

El cambio de sede del Museu de la Misica de Barcelona pone de actualidad este espacio
expositivo que ofrece una de las mejores colecciones de instrumentos piblicas de nues-
tro pais. En el entorno del Auditori, el Museu prevé un aumento tanto de su coleccién
como de su namero de visitantes.

| Museu de la Musica de Barcelona, con

mas de cincuenta anos de historia v

tinico en su especialidad en Espana
retne una de las mejores colecciones de ins-
trumentos y documentos musicales del Esta-
do Espanol. Destaca por su valiosa coleccion
de instrumentos musicales europeos de los
siglos XVIal XX y una extensa representacion
del instrumental hispanico con una coleccion
excepcional de drganos positivos, laades, sal-
terios, instrumentos de teclado v una compi-
lacion de guitarras tnica. También alberga
una muestra r-.'prrh-.’m.1li\'a de instrumentos
de las diferentes culturas de todo el mundo.
Actualmente la coleccion se compone de
1.652 instrumentos. Asimismo, cabe senalar
las colecciones documentales historicas
(Archivo Musical Historico) de musicos y
compositores catalanes, destacando los fon-
dos Albéniz, Granados, Malats, Pujol y
Manen, entre otros v el archivo sonoro con

mas de 20,000 piezas entre cilindros, discos y
rollos de pianola.

Arriba, fachada principal Palacio Quadras,
antigua sede del Museu de la Masica (1980
- 2001). Abajo, vista del Auditori de Bar-
celona, donde se ubicara el Museu a partir
de 2004, Fotos: ICUB y Auditori

Génesis y evolucion
La iniciativa de crear un museo de la musica
nacio a principios del siglo XX con el estimu-
lo de proyectos similares en otras ciudades
europeas, De titularidad municipal, el pro-
yecto se materializo en 1946 cuando se inau-
guro el Museu de la Musica de Barcelona en
¢l tercer piso del Conservatorio Municipal de
Musica, bajo la direccion de ]USL'p Ricart 1
Matas. Los fondos procedian basicamente de
adquisiciones y donaciones de colecciones
privadas. Asi pues, apoyado por la tradicion
historica musical de la ciudad de Barcelona,
el Museu de la Musica nacio con el objetivo
de potenciar v divulgar un patrimonio musi-
cal v homologarlo con el resto de institucio-
nes europeas de similares caracteristicas,
Como consecuencia del crecimiento del
Conservatori v de las colecciones del Museu,
en 1980 se traslado al Palacio Quadras, un
edificio modernista antigua vivienda del mas completo v de poder acercar mds el

baron de Quadras. Bajo la direccion de Roma  Museu a la ciudad, mediante el inicio de una
Escalas, la reinauguracion supuso la posibili- — programacion de actividades y servicios diri-
dad de construir un discurso museografico  gidos a los diferentes puablicos. »
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Detalle drgano positivo de Josep Bosca.
Barcelona 1700 - 1725 (MDMB 55], Foto: G, Serra

El nuevo Museu de la Misica en el Auditori

El futuro del Museu de la Musica pasa por su
ubicacion e integracion definitiva en el Audi-
tori de Barcelona, prevista inicialmente para
2004. El nuevo emplazamiento significara
desarrollar el potencial museistico gracias a
un mayor espacio v nuevos planteamientos.
El entorno favorable del Auditori -referente
musical de Barcelona v situado en una zona
pensada v creada para reunir un conjunto de
equipamientos culturales (teatro, museos,
etc.}- permitira crear iniciativas culturales,
de variada indole v acordes con las deman-
das actuales. Qué duda cabe que la realiza-
cion y seguimiento del proyecto museografi-
co, dirigido por el arquitecto Ratael Moneo,
han dado al proyecto un sello singular v dis-
tintivo v las respuestas museograficas ade-
cuadas para un museo del siglo XX1.

Discurso y planteamientos museograficos del
nuevo Museu de la Misica

El Museu de la Masica en el Auditori aporta-
rda nuevos planteamientos expositivos y sera
innovador v moderno en la comunicacion
(soporte sonoro, visual, ambiental, etc.). El
discurso expositivo se articulara a través de
la evolucion de la musica v sus estilos y la
representacion de diferentes culturas del
mundo. Espacios temdticos, dedicados a las
colecciones estelares de guitarras y a instru-
mentos de teclado, tendran un reconocimien-
to especial por su valor patrimonial. Contara
ademads con espacios interactivos y de intro-
duccion al mundo del sonido que permitiran
una comprension del publico desde las pri-
meras salas.

El criterio selectivo de las piezas de la
exposicion permanente pcl‘mslim la creacion
de una zona de reserva visitable y, evidente-
mente, el sonido ocupara un lugar destacado
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Detalle manuscrito de Iberig de 1. Albéniz.
(Archivo Musical MDMB). Foto: 6. Serra

con sistemas de audio de la teenologia mas
avanzada,

Actualmente el Museu de la Musica esta
en fase de preparacion de sus colecciones
antes de su definitiva instalacion en el Audi-
tori, por lo cual su coleccion permanente esta
temporalmente cerrada al publico. Durante

Audiciones para éscolares,

este periodo los servicios de consulta, biblio-
teca, archivo fotogrdfico, archivo historico
musical v colaboraciones externas siguen
vigentes.

Objetivos generales del Museu de la Misica

Los principales objetivos del Museu de la
Muisica se basan en conservar, documentar y
difundir el patrimonio musical en toda su
diversidad, lo que debe permitir la creacion
de iniciativas singulares y tnicas: audicion y
conciertos con instrumentos originales,
publicacion de los fondos del archivo musical
historico, etc. Por este motivo, la oferta es

EL ENTORNO FAVORABLE DEL AUDITORI —CON UN CONJUNTO DE
EQUIPAMIENTOS CULTURALES (TEATRO, MUSEOS, ETC.)~ PERMITIRA
CREAR INICIATIVAS CULTURALES, DE VARIADA INDOLE Y ACORDES CON

LAS DEMANDAS ACTUALES.”
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Clavicémbalo de
Christian Zell. Hamburgo
1737 (MDMB 418). Foto: G. Serra
diferente a otras formas de difusion y espa-
cios de expresion musical.
Fgualmt-nm, el museo trata de promover

la participacion de un publico mayoritario en
las actividades programadas a través de dife-

rentes soportes: sonoro, visual, objetos y
ambiental, como medios de un enfoque peda-
gogico. La creacion de programas especificos
permitird adecuar diferentes lecturas a cada
publico.

Por altimo, otros objetivos importantes
del museo son colaborar y crear lineas de
investigacion con otros agentes del sector
musical, académico v patrimonial, ser un
lugar de referencia o plataforma para la pro-
mocion de la investigacion musicologica e
interpretativa, y sensibilizar al publico de la
importancia del valor del patrimonio, dotan-
do al museo de contenido pedagogico para
su total comprension. m I2

Museu de la Musica
Zona franca, calle F, 22. 08040 Barcelona
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Nuevo departamento
audio e informatica musical
para guitarristas

Cuidada seleccion de
partituras y videos

CallelaPaz 8
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LUTHIERS DESDE 1897
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Mantenimiento de

los instrumentos de cuerda

A veces nos pasamos mucho tiempo buscando un buen instrumento y llegamos a realizar inversio-

nes que son un esfuerzo para nuestra economia. De nada nos servird el esfuerzo realizado si baja-

mos la guardia y el montaje se ha desajustado por el uso. Sepamos, pues, hacer un buen segui-

miento de nuestro instrumento y evitemos que su rendimiento se deteriore. También deberemos

prestar atencidn al estado y desgaste de las cuerdas.

»das las cuerdas de presti-

gio estan fabricadas con

materiales de buena calidad
para soportar la tensién corres-
pondiente. También estin pen-
sadas y calculadas para trabajar
a una tension determinada y
conseguir el maximo rendimien-
to sonoro de potencia y calidad.
Para que una cuerda trabaje a
pleno rendimiento sin tener pro-
blemas hay que tener en cuenta
una serie de factores.

Tension adecuada
El grueso de una cuerda se calcu-
la segin el material de que se

28 doce notas

compone el alma vy el entorcha-
do, la nota que debe dar y la dis-
tancia de cuerda vibrante entre
cejilla y puente. Todos los mate-
riales tienen cualidades positivas
y negativas y el hecho de que se
usen unos materiales concretos y
no otros viene determinado por
las caracteristicas de rendimien-
to sonoro que esos
materiales nos ofrecen. Hay
cuerdas que al tacto las notamos

maximo

mds tensas 0 menos segun que
alma llevan (tripa, metal, per-
lon...), pero siempre es importan-
te trabajar con una tension en la
cual nos sentimos cémodos y
que, a la vez, permita vibrar al
instrumento con total libertad.
Debemos adecuar la tension que
deseamos a aquello que el instru-
mento permite segln sus pro-
pias caracteristicas, si es nuevo o
antiguo, si ha tenido reparacio-
nes graves, los gruesos de tapa y
fondo, etc.

Afinacion correcta

Las cuerdas estén pensadas para
afinarse y trabajar a frecuencias
muy concretas. La mayoria estan
calculadas entre 440 Hz y 442
Hz, pero en casos excepcionales
pueden llegar hasta 445 Hz o 448
Hz. El hecho de afinar a frecuen-
implica un
aumento de tension que no esta
previsto a la hora de fabricar la
cuerda y, por lo tanto, aumenta
el riesgo de rotura (y el riesgo de
sobretensionar todo el instru-
mento, y més si es antiguo).

cias superiores

Distancia de cuerda vibrante
La distancia de cuerda vibrante
mas habitual y estandarizada (con

muy pequenas variaciones) es:
-para los violines 4/4: +/-325 /
328 mm.

-para los chelos 4/4 : +/- 690 /
695 mm.

Una distancia superior a la nor-
mal afecta a la cuerda negativa-
mente, de la misma manera que
lo hace una cuerda afinada a una
tensién mayor que la prevista a
una distancia correcta (sobreten-
s10n).

Clavijas bien ajustadas

Una clavija tiene que estar per-
fectamente adaptada a la cabeza
del instrumento, con una conici-
dad determinada, y debe girar
de forma homoggénea y progresi-
va. Una de las metas mas basicas
y elementales de cualquier musi-
co es el poder conseguir afinar

correctamente el instrumento y
mantener dicha afinacion sin
problemas. Para ello es muy
importante tener las clavijas
siempre muy bien ajustadas. La
segunda clavija del violin o la
primera del chelo y la viola son
las que estan mas sujetas al des-
gaste ya que corresponden a la
nota La, que utilizamos de refe-

rencia para afinar el resto de las
cuerdas.

Las clavijas normalmente
tienden a desajustarse simple-
mente con el uso, ya que el roce
con la cabeza del instrumento es
agresivo y constante,

En caso de problemas con las
clavijas lo mejor es acudir a tu
luthier de confianza ya que tiene
herramientas especificas para
corregir la conicidad y rectificar
los agujeros de la cabeza del ins-
trumento de manera que ajusten
perfectamente y se consiga el
méximo contacto. Si la clavija va
excesivamente fuerte nos resulta
muy diffcil subir la afinacién
progresivamente, ya que gira
dando pequenos saltos. Una vez
nos hemos aproximado a la afi-
nacion deseada y giramos un
poco mas para dejarla en su
punto exacto es muy probable
que pasemos directamente de
estar unas cromas por debajo del
tono deseado a unas cromas por
encima, debido a esta falta de
precision y sensibilidad por el
hecho de estar mal ajustadas
como hemos comentado ante-
riormente.

Esta es la causa mas habitual
de rotura de cuerdas, ya que
estas cromas de mas que aplica-
mos provocan que tenga mas
tension de la prevista. Si la clavi-
ja va excesivamente suave y no
aguanta en el punto deseado, la
misma tension de la cuerda obli-
ga a la clavija a girar en el senti-
do de destensarse. En conse-
cuencia y de manera inconscien-
te, al intentar afinar la cuerda
daremos una pequefia sobreten-
sion y subiremos unas cromas »



LERMA - COVARRUBIAS - STO. DOMINGO DE SILOS

BURGOS
DEL 2 AL 12 DE JULIO
2003

111 FESTIVAL DE MUSICA CLASICA
@- VALLE DE ARLANZA

’— A—
EX - COLEGIATA DE COVARRUBIAS.
CONCIERTO DE INAUGURACION

PROGRAMA DEL FESTIVAL:

Dia 2 de Julio

Vielinl: Ara Malikian
Violin II: Juan Llinares

Viola: Allan Kovacs
Cello: Serguei Mesropian
Piano:  Serouj Kradjian

Dia 3 de Julio CLAUSTRO DEL PARADOR DE LERMA.
CONCIERTO DE VALSES

Piano: Mariana Gurkova
Piano: Gustavo Diaz-Jerez

Dia 6 de Julio X
CONCIERTO DE PRELUDIOS

COLEGIATA DE COVARRUBIAS,

Piano: Ana Guijarro
Piano: Alexander Kandelaki

Dia 8 de Julio STO. DOMINGO DE SILOS,

CONCIERTO DE VARIACIONES

Piano: Claudio Martinez - Mehner
Piano: Serouj Kradjian

Dia 10 de Julio CLAUSTRO DEL PARADOR DE LERMA.

CONCIERTO DE LOS DISCIPULOS DE SALOMON MIKOWSKY

STO. DOMINGO DE SILOS.
CONCIERTO DE CAPRICHOS

Violin: Ara Malikian

Dia 11 de Julio

Dia 12 de Julio EX - COLEGIATA DE COVARRUBIAS.

CONCIERTO DE CLAUSURA

Orquesta de Camara “Nueva Generacion Musical™

EXCYIA DIPLTACTON
PROVINCIAL DE RGOS

Castilla y Leon

ORGANIZA

www katarinagurshacom Tel: 91 563 55 55

cmail pm @ katarmagurskicom Fux: 91 563 91 25

V CURSO INTERNACIONAL DE VERANO
NUEVA GENERACION MUSICAL

IMPARTIDO POR;

PIANO -

Alexander Kandelaki Concertista y Profesor del Conservatorio Superior

de Badajoz
Ana Guijarrn Concernsta y Catedranca del Real Conservatorio
Superion de Madrd
Claudio Martinez-Mehner  Concertista, Profesor asistente en la Escuela
Superior de Musica Reina Sofia v
Conservatario Supenior de Salamanca

Profesor el
Gustavo Diaz - Jerez Concertista y Profesor del Centro Superior del Pais
Vasco Musikene

Konstantin Sirounian Concertista v Profesor en la Universidad de
su.Califormia y en la Universidad Dominguez Hills
Glendale College de Califurnia

Mariana Gurkova Concertisia'y Profesora del Consenvatono Superior
de Badajoz

Catedratico de Manhattan School of Musie v
Columbia University

Salomén Mikowsky
Serouj Kradjian Coneertista y Profesor asistente en el Conservitono
Superior de Hannover

VIOLIN -

Ara Malikian

Concertista, Pedagogo.Coneeriing de la Orguesta
Sinfomeca de Madnd
Catalin Bucataru

Concertista y Profesor del Centro Supenor del Pais
Vasco Mustkene

Eduard Tadevossian Coneertista y Decano del Conservatorio Superior
de Erevan-Armena

Juan Llinares Concertista y Catedritico del Real Conservatorio
Supenor de Madnd

Ludmila Mesropian Concertista v Pedagoga

VIOLA -

Allan Kovacs Concertista y Profesor del Conservatono

Profesional “Joaguin Turina™ de Madnd

CELLO -

Serguei Mesropian Concentista y Pedagogo

PIANISTAS ACOMPANANTES -

Nino Kereselidze Concertista, Pedagogs y Pramista scompanante en
grupo operistico de Madnd

berau] kra:ljian Concertista y Profesor asistente en ¢l Conservatonio
Superior de Hannover
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NUNCA DEBEN HACERSE NUDOS NI PASAR LA CUERDA DOS VECES POR EL MISMO
AGUJERO DE LA CLAVIJA. ESTO RESTA ELASTICIDAD A LA CUERDA Y PROVOCA
ROTURAS CON FACILIDAD.”

mas, calculando que al resbalar
la clavija por estar mal ajustada
la cuerda bajard y se quedara en
el tono justo que queremos.

Esta pequefa sobretension es
la causa mds habitual de rotura
de cuerdas, especialmente en los
violonchelos.

Calidad de la madera de las clavijas
Es mds importante de lo que nos
imaginamos. En los instrumen-
tos destinados a los estudiantes
se suelen poner clavijas de ma-
dera sencilla, muy blanda y
porosa y pintada de negro para
simular el ébano. Estas maderas
no aguantan mucho tiempo y se
deforman con el uso, Las mejores
maderas para las clavijas son el
ébano, el palosanto y el boj. El
¢bano es una madera muy dura,
de color negro, muy densa y
poco porosa. El palosanto es otra
madera de color marron, muy
densa, un poco mas porosa y un
poco mas adherente que el éba-
no. El boj europeo es una made-
ra de color amarillo, muy densa
v muy poco porosa. El boj llama-
do americano se parece poco al
europeo, es mucho menos denso
y se deforma con mayor facili-
dad (algunas clavijas de este tipo
vienen de China o Corea). Es
facil reconocer la diferencia entre
los dos tipos de boj por el peso,
color y densidad.

Agujero de la cuerda en la clavija

El agujero debe ser proporcional
al grueso de la cuerda. Un aguje-
ro demasiado fino impide que la
cuerda pase hasta el extremo
opuesto de la clavija y quede mal
sujeta. Un agujero demasiado
grande facilita que la cuerda res-
bale y no quede sujeta. No s6lo
es muy importante hacer los
agujeros del didmetro correcto
sino que los extremos deben
estar muy bien pulidos y con un
ligero chaflan para evitar que la
arista corte la cuerda. Los aguje-
ros deben realizarse lo mas cerca
posible de la pared del clavijero,
por el lado de la pala de la clavija.
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Poner correctamente las cuerdas

Debemos asegurarnos que todo
el recorrido de la cuerda de
extremo a extremo esté libre de
aristas que la puedan marcar o
cortar. La posicién de las cuerdas
en las clavijas debe evitar que
entrecrucen entre ellas. Nunca

deben hacerse nudos ni pasar la
cuerda dos veces por el mismo
agujero de la clavija. Esto resta
elasticidad a la cuerda y provoca
roturas con facilidad.

Renovacidn de las cuerdas

Las cuerdas pueden durar mu-
cho tiempo, incluso afios sin
romperse, pero debemos pensar
que tienen un doble desgaste ya
que debemos tener en cuenta
que por un lado las presionamos
contra el batidor con los dedos

de la mano izquierda para hacer
las posiciones y por otro las fro-
tamos constantemente con el
arco. También se va depositando
resina. Esto significa que pierden
brillantez, obtenemos menos ar-
ménicos, menos potencia vy lle-
gan a desquintar al hacer dobles
cuerdas, provocando que donde
normalmente colocamos el dedo
para dar una nota concreta nos la
dé realmente con unas cromas
por arriba o por abajo.

Si renovamos las cuerdas
pericdicamente mantendremos
el nivel de nuestro instrumento
siempre al maximo.

No doblar nunca las cuerdas

Las cuerdas se pueden enrollar
pero nunca se deben doblar. Si
las doblamos, tanto el entorcha-
do como el alma de la cuerda
quedan marcados de forma que
al devolverle su posicion origi-
nal se parten con facilidad (si no
llegan a partirse es facil que la
mella provoque que la cuerda no
quintee).

Cejilla superior

Nos ayuda a mantener la separa-
cion entre cuerdas (deben estar
perfectamente equidistantes) v
la altura respecto al batidor. La
altura debe ser la minima posible
para favorecer una digitacion
comoda v no tener que hacer
mds presion de la necesaria con
los dedos. Tampoco debe ser

PIANOREPAR, s.L.

C.LF: B-83.372.763
v Afinacion
v Reparacion

v Restauracion

€/ Santa Rosalia, 3, planta baja «28025 Madrid
Tel 91 303 31 42 | movil 657 344 748
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demasiado baja va que la cuerda
al vibrar no debe tocar al batidor.

Las pequenas incisiones que
marcan las distancias entre las
cuerdas y las acompanan hacia la
clavija no deben ser demasiado
estrechas, pues pueden atenazar
la cuerda y no dejarla tensar
correctamente. Tampoco deben
ser demasiado anchas, pues la
cuerda podria vibrar dentro de
dichas incisiones y producir un
sonido poco limpio. La arista que
hay en la cejilla al recibir la cuer-
da, en el lado del batidor, no
debe marcar ni cortar el entor-
chado.

La curva de la cejilla que
acompana la cuerda hacia la cla-
vija debe ser suave y progresiva
y no forzar el recorrido, sin an-
gulos ni aristas. Tampoco debe
favorecer el cruce de las cuerdas
en el clavijero.

Puente bien ajustado

Es una pieza esencial del instru-
mento ya que es la que transmite
la vibracion de la cuerda hacia la
tapa. Que ajuste bien v tenga el
grueso adecuado es basico para
obtener el maximo rendimiento
sonoro. El puente nos ayuda
también a mantener la misma
distancia entre las cuerdas y las
deja a una altura conveniente
respecto al batidor, con el fin de
lograr tocar sin tener que presio-
nar demasiado las cuerdas, o por
el contrario, si el puente es dema-
siado bajo provoca que las cuer-
das toquen el batidor al vibrar y
el sonido no salga nitido.

La base del puente debe ajus-
tar perfectamente a las bovedas
del instrumento, que pueden ser
mds 0 menos pronunciadas v
que seran dificilmente iguales
entre dos instrumentos, aungue
lo puedan parecer a primera
vista.

La calidad de la madera con
la que se hace el puente es muy
importante para obtener el maxi-
mo rendimiento del sonido al
instrumento. Debera ser de ma-
dera de arce, con la fibra com-
pacta, uniforme y bien seca. ® I
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TECNICOS DE PIANOS
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TECH’S

cl reino del piano
nuevo y de ocasion

Condiciones excepcionales
L | pianos de estudio y concierto

+Grandes marcas
.Precio estudiado en todos los productos
«Musicos y afinadores a su servicio

.Garantia de 10 aiios
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Parliluras

Rafael Rodriguez Albert. Cinco piezas antiguas.
Homenaje a Ravel para guitarra.

José Manuel Fernandez Garela. Tres piezas, Op. 17, para
violin o flauta y guitarra.

Discm

CD-1039 Musicos ingleses; Berkeley, Amold Dodgson.
Alex Garrobe, guitarra.

CD-1040 Jos¢ Manuel Fernandez Garcia. Obras para guita-
rra. Carlos Oramas, guitarra.

CD-1001-Oro. Meditacion, Cavatina duio, flauta y guitarra.

Informacion, envio de catalogos y pedidos:
Isaac Peral, 1. Nave 3
28914 Leganés - Madrid
Tel.: 34-91 680 1505 Fax: 34-91 680 76 26
operatres(@operatres.com www.operatres.com

Manuel Contreras 11

[ uthier

- 80 28013 Madrid Tel. / Fax 91 542 22 01

e-mail: mgcontreras(@teleline.es - www.manuelcontreras.com

Rincon Musical

Artesanos del Piano desde 1890

LOS MEJORES PIANOS DE OCASION

YAMAHA - KAWAI
VERTICALES Y COLAS

Importadores directos

También pianos europeos
Nuevos

Restaurados

Digitales

Alquileres con opcién a compra
Afinaciones, Reparaciones
Compras, Cambios
Transportes

Plaza de la Salesas, 3 28004 MADRID
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por JAUME ROSSET I LLOBET

Cuidar las
callosidades

No son necesarios demasiados argumentos para demostrar que los instrumentos musi-

cales no se amoldan suficientemente al intérprete y es éste el que debe hacer el esfuer-

zo de adaptacion. Una de las evidencias mas claras de ello son las callosidades que apa-

recen en la punta de los dedos de la mayoria de los instrumentistas de cuerda.

n terminos generales es evidente que tal

aumento de grosor de la capa cornea de

la piel resulta beneficioso ya que prote-
gerd los tejidos y estructuras vasculares y
nerviosas que tenemos debajo de la piel. Mas
aun en el caso del pulpejo de los dedos,
donde estos elementos quedan sumamente
comprometidos entre el instrumento v la
falange (hueso del dedo que, para mayor
complicacion, tene en ese nivel una forma
muy aplanada con cantos prominentes que
pueden favorecer los cizallamientos).

El efecto protector de las callosidades es
doble. Por un lado suavizan las presiones que
reciben estas estructuras (efecto amortigua-
dor). Por otro, y adn mds importante, contri-
buyen a distribuirlas (efecto raqueta). Le
hemos llamado asi por el hecho de que cuan-
do uno anda por la nieve con zapatos se
hunde irremediablemente, pues la presion
que ejerce el peso del cuerpo supera la resis-
tencia de la nieve. Pero si nos calzamos unas
raquetas de nieve, a pesar de que nuestro
peso sigue siendo el mismo, hemos aumenta-
do la superficie de transmision de la presion
y reducido las posibilidades de que nos hun-
damos. Las callosidades actuarian de forma
similar evitando que las cargas se transmitan
en zonas muy pequenas (por ejemplo en el

Trompeta y trombén

Las Guias Mundimisica siguen saliendo al
mercado con regularidad. En esta ocasion, es
el turno de una parte del viento-metal:
trompeta y trombon, cuyo estudio lleva la
firma, una vez mas, de Hugo Pinksterboer. Se
trata, como en anteriores casos, de una
magnifica Guia para hacerse una idea global
de ambos instrumentos, en la que se incluyen
datos tan diversos como repertorio, encaje en
agrupaciones, marcas, mantenimiento,
historia, accesorios, etc.

Su utilidad deriva de su caricter
eminentemente practico, asi como de su facil
consulta y manejo. Pese a estar destinada a
un piblico que se inicia en el viento-metal,
no dejar de tener interés en aquellos misicos
mas experimentados, ya sea como
herramienta pedagégica o, incluso, para

punto de contacto sobre la cuerda) y se
repartan en una superficie mayor dismi-
nuyendo su efecto lesivo,

Por ello debemos considerarlas
como un elemento a cuidar y poten-
ciar (sobre todo después de un perio-
do de inactividad). La mejor manera
de que salgan, sean mayores y mas
resistentes es, evidentemente, tocando.
Pero deberemos tener mucho cuidado en
hacerlo de forma progresiva, ya que si nues-
tra agresion es excesiva superara la respuesta
protectora de la piel que es relativamente
lenta. Con ello podra aparecer dolor, enroje-
cimiento e, incluso, ampollas en la piel o, lo
que es mucho peor, irritacion o lesion de los
pequenos nervios de la zona,

Finalmente, si la reaccion de nuestro cuer-
po es desmesurada, ya sea por un trabajo
demasiado duro o por una predisposicion
personal, la callosidad serd excesivamente
gruesa y rigida, Ello disminuird la sensibili-
dad y facilitard que se fisure. Tales grietas,
ademds de poder condicionar algun gesto
técnico por provocar dolor, seran un posible
punto de entrada de gérmenes que debe evi-
tarse.

Es por eso esencial mantenerlas en un
nivel de dureza suficiente pero no excesivo.

| ! Las

cremas

nidratantes  pue-

den ayudar en ese cometido, va que actuaran

haciéndolas mas elasticas y blandas, pero sin
afectar a su grosor.

Si, por el contrario, lo que nos interesa es
rebajarlas un poco deberemos utilizar cremas
que contengan agentes queratoliticos a base
de urea al 30 0 40% o acido salicilico entre el
Syel15%. uld

JauMEe Rosser 1 LLoser. Mepico peL INSTITUTO DE
Fis1oL0GIA ¥ MEDICINA DEL ARTE-TERRASSA.
Director DE LA Funpacton Ciencia ¥ ArTe. CTra.
DE MonTcADA 668, 08227 TERRASSA.

TeL. 93.784.47.75.

refrescar datos sobre mantenimiento,
fabricacién o accesorios que suelen olvidarse.
Sin embargo, son los principiantes quienes
mas se beneficiaran del magisterio de esta
Guia, Desde las paginas iniciales se advierte
una claridad de conceptos que se agradece.
Las descripciones son eficaces, a pesar de
huir de tecnicismos innecesarios. Los
consejos, a la hora de comprar, afinar o tocar,
pueden resultar sumamente pricticos antes
incluso de decidirse por alguno de estos
instrumentos tan populares en Levante.

La Guia se completa con un diccionario sobre
el viento-metal y un anexo con datos de
revistas, libros y paginas de internet. En
resumen, una atractiva publicacién, que se
suma desde ya a la necesaria serie de Guias
Mundimasica. w 2

imusica

Guias Mund

Hugo Pinksterboer
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Ilustracion del Método Nicolo de
iniciacién ol violin (ver pag. 40 de
esta revista). Cortesia ed. Boileau
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La coleccion Loidi en

la Comunidad de Madrid

La exposicion recorrera catorce municipios de la Comunidad de Madrid instalandose hasta final de
afo en diversos centros culturales. Como actividad complementaria a la exposicion, se ha disefiado

un programa didactico destinado a alumnos de educacién Primaria y ESO.

nerantes de la Comunidad  cultural de colaboracion con los  este ;11'm la exposicion “Musica

I a Red de Exposiciones Iti-  ada en 1990 como plataforma  incluye en la programacion de
de Madrid (Red Itiner),cre-  municipios de la Comunidad,  para ver’ ', Comisariada por José

XXXVII CERTAMEN INTERNACIONAL
DE GUITARRA “FRANCISCO TARREGA”
Del 22 al 29 de agosto de 2003
Benicassim

Miembro de la Federacién Mundial de Concursos Interna-
cionales de Musica. UNESCO (Ginebra).
Oscar de Oro a la mejor labor de Promocién Musical.

Preseleccion: 22, 23 y 24 de agosto 2003.
Limite de edad: no haber cumplido los 33 afios
durante la celebracién del Certamen,
lnla'lpclém Antes del 14 de agosto de 2003.

mm:--io;axs €. Grabacion de un CD. Tres concier-
tos patrocinados por la Generalitat Valenciana. Un
‘concierto en el Palau de la Musica de Valencia. Un
concierto en el Auditori de Barcelona. Un concierto en
Cordoba.

Segundo: 4. 808 €.

Premio especial a la mejor interpretacién de la
obra de Francisco Tarrega: 2.404 €,

Premio del pablico: 1.653 €.

Premio al mejor intérprete espaiiol nacido o resi-
dente en la Comunidad Valenciana que haya supe-
rado la prueba de Preseleccién: Bolsa de estudios por
valor de 811 €. Los concursantes que opten a este Pre-
mio deberan hacerlo constar al inscribirse.

Informacién, solicitud de bases e inscripciones:
XXXVII CERTAMEN INTERNACIONAL
DE GUITARRA “FRANCISCO TARREGA”
Ayuntamiento de Benicassim
12560 Benicassim (Castellén) Espafia

Tel. 964 30 09 62 Fax: 964 30 34 32 Luis Loidi y Lourdes Yarza, la
WWW. benicassl'm.org muestra recoge los instrumentos
e-mail: guitarra@benicassim.org seleccionados de su propia colec-

cién, compuesta por mas de
2.300 piezas de todo el mundo.

PATROCINAN: La exposicion tiene la intencion

Ayuncasisnts e me E de ensenar el importante papel
Boizasio L‘: .. = i simbolic o | -nido dichos
oy LN Py simbolico que han temido dichos

T instrumentos a lo largo del tiem-

Facmo, Ayantamiento de Custelion, Exeme, Ayuntamiento de Vila-Real, Hural Caja de Benicliasdin B 2 eneiond 2 . " T i
' Prouimed S.A- Cirupo UBE, Inturcosn, Iherdls po en las sociedades tradiciona

les. Los valores sociales, éticos y
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estéticos de diferentes culturas
quedan también patentes en las
formas, materiales y sonidos de
unos instrumentos que proceden
de mas de 125 paises. Para esta
ocasion, la exposicion recorrerd
catorce municipios de la Comu-
nidad de Madrid instalindose
hasta final de ano en diversos
centros culturales, Como activi-
dad complementaria a la exposi-
ciom, se ha disenado un progra-
ma didactico destinado a alum-
nos de educacion Primaria y de
los dos primeros cursos de ESO,
que acentua la comprension de
la realidad multicultural del pla-
neta a través de su musica. m 12




;Ordago a Percusion!

actoria Mundo Musical es

una editorial dedicada, fun-

damentalmente, a la inves-
tigacion en el campo de la peda-
gogia v la educacion musical. Su
intencion es desarrollar produc-
tos que faciliten la ensenanza y el
aprendizaje de la musica me-
diante el juego vy el ocio. Nos en-
contramos, pues, ante una em-
presa verdaderamente pionera
en Espana, cuyos productos
suponen un soplo de aire fresco
en un sistema educativo que pa-
rece moverse entre el rigor tradi-
cional v un misticismo de nueva

tactura,

Ve
% A
Neryy l'nu.uh\

Una de las aportaciones de
Factoria Mundo Musical es la
Baraja Educativa que permite, al
margen de los juegos habituales
de la baraja espanola, otros mds
especificos que ayudan a conocer
las familias a las que pertenecen

INSTRUMENTOS | NOTICIAS Y NOVEDADES

cuyo contenido se basa
en fragmentos musicales,
en agrupacion o indivi-
dualmente, de los instru-

i Ins rumentos
us cales

mentos, asi como en jue-

los distintos instrumentos. Esta

gos multimedia de discrimi-
nacion y reconocimiento au-
ditivo, taller de reconstruc-
cion de instrumentos, re-
conocimiento visual, pre-
guntas y respuestas, etc. m 12

INFORMACION:

Ter. 91 636 01 36
mw@mundomusical-mw.com
www.mundomusical-mw.com

baraja -cuyos palos son Percu-
sion, Cuerda, Viento v Electroni-
cos- viene acompaniada de una
Guia Didactica que da a conocer,
en sintesis, la creacion y evolu-
cion de cada uno de los 124 ins-
trumentos que, en total, compo-
nen la baraja, asi como las for-

150 anos de
pianos
Steinway

maciones musicales estandar,
su utilizacion, las principales,
. obras, compositores e inteér-
| pretes, etc. A la baraja Edu-
sumado

El pasado mes de marzo, concre-
tamente el dia 5, la firma de pia-
nos Steinway cumplio la friolera
de 150 aros.

Steinway & Sons fue fundada en

cativa se le ha
recientemente un nuevo
\ juego: la serie de fichas
individuales de cada ins-
trumento. Estas fichas
incluyen hasta 15 de
g sus principales carac-
teristicas posibilitando, a tra-
vés de juegos especificos, cono-

Nueva York en 1853, el mismo
ano que el aleman Heinrich

Engelhard Steinweg, nacido en
Wolfshagen en 1797, decidio
americanizar su nombre y dedicar

GO

cer las propiedades basicas y sus esfuerzos a “fabricar el mejor
fundamentales de cada instru- piano posible”. En 1859, co-
mento, asi como elaborar agru- mienza a fabricar unos 500 pia-
paciones, ya sean por familia,
tesitura, origen, etc. Por dltimo,
la propuesta de Factoria Mundo

Musical se cierra con varios Cd's,

nos por ano. Mas adelante, tras
adquirir una nueva fabrica y gra-
cias a la nueva maquinaria de-

sarrollada, lleva a cabo su expan-
sion mundial con la creacién de
“Steinway Willage”, un enclave
donde residen los empleados de
la compania y que les ofrece infi-
nidad de servicos, como guarde-
ria, escuela, gimnasios, etc.
Desde entonces, la firma esta-
dounidense ha creado 128 paten-
tes, convirtiendo a la compania
en una de las principales referen-
cias en la construccion de pianos
de todo el planeta.

En Espana, la casa Hazen distri-
buye los pianos Steinway desde
hace 60 aros.

RESTAURACION DE INSTRUMENTOS DE MUSICA S.L.

Especialistas en Instrumentos de Viento

J. Alberto Hernandez
Viento Madera

Alessandro Zara
Viento Metal

Servicio Técnico Oficial de Mundimusica Garijo

¢/ Santiago 8, Bajo lzquierda - 28013 Madrid / vientometal@garijo.com Tel 91 542 11 36 Fax 91 542 11 61
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HANDEL

AFITES

OBRAS COMPLETAS PARA VIOLIN Y
BAJO CONTINUO
Georg Friedrich Haendel
Barenreiter, 2002

Todas las ediciones de la firma alema-
na Bérenreiter vienen avaladas, de
entrada, por el marchame de la cali-
dad y la fiabilidad. En este caso la
publicacién es doblemente bienveni-
da, porque las obras para violin y
continuo de Haendel siguen siendo,
en buena medida, unas perfectas des-
conocidas. Los violinistas barrocos a
veces incluyen en sus programas
algunas de las Sonatas para violin y
continuo de Bach, pero es sumamen-
te infrecuente que se decanten por
algunas de las once composiciones
que nos han llegado de su mas ilustre
contemporaneo. De hecho, este des-
dén por esta parcela en concreto es
extensible a todo el catalogo came-
ristico del compositor de Halle, al que
sigue asociandose fundamentalmente
con su produccion vocal y orquestal.
Pero Haendel fue también, por su-
puesto, un maestro de los géneros
mas intimos. Varias de estas Sonatas
(nueve en total;
las dos obras res-
tantes son un
Allegro y un An-
dante catalogados
con los nimeros
408 y 412 en el
HWV, el equiva-
lente haendeliano
del BWV que com-
pilara  Wolfgang
Schmieder para la
“opera omnia” de
Bach) son compo-

siciones extraordinarias que en nada
desmerecen respecto a sus homolo-
gas de Bach. Casi al tiempo que
Barenreiter sacaba al mercado esta
edicion (y quién sabe si no motivado
por ella), William Christie grababa su
primer disco para el sello Virgin y ele-
gia como repertorio precisamente
varias de estas Sonatas. Siendo Chnis-
tie un director y clavecinista de repu-
tacion internacional, esta eleccion
(al fin v al cabo, &l se limita a tocar
el continuo) cobra un significado
especial y nos da una idea de su con-
sideracion de estas Sonatas, gue gui-
zas empiecen ahora a figurar habi-
tualmente en programas de concierto
y grabaciones discograficas.

La edicion de Terence Best explica la
génesis de las obras, una tarea nada

PUBLICACIONES | EDICIONES CRITICAS

facil en el caso de Haendel, ya que las
constantes reutilizaciones que lleva-
ba a cabo de su misica y la ausencia
de ediciones contempordneas o
copias autdgrafas suele complicar e-
normemente tanto la datacion como
la fijacion incluso de la autoria de (as
obras. Su extenso prefacio -en ale-
man y en inglés- no sélo esclarece
estas cuestiones, sino que contiene
también muy dtiles observaciones
acerca de la practica interpretativa
(convenciones ritmicas y ornamenta-
cion) y de la realizacion del continuo,
que sin duda agradeceran los estu-
diantes aln poco duchos en ambas
materias.
Compuestas con la elegancia y clari-
dad habituales en Barenreiter, ésta es
sin duda la opcion nlmero uno para
hacerse con estas obras y, sobre todo,
para disfrutar tocandolas. Quien esto
firma recuerda que, en sus afios de
estudiante, la Gnica edicion disponi-
ble en Espana de idéntico repertorio
era la de Ricordi. Comparando ahora
ambas no hay atisbo de duda a la
hora de cudl colocar en el atril.
Barenreiter ha sentado catedra y
esperemos gue pronto cunda el ejem-
plo de William Christie y del extraor-
dinario violinista que toca con él (el
japonés Hiro Kurosaki). Grabacion y
edicion han desenterrado estas obras
del olvidao.

Luis Gaco

ANTOLOGIA MUSICAL DE LA
CATEDRAL DE JACA EN EL
sIGLO XVIII

Miguel Angel Marin

Instituto de Estudios Altoaragoneses.
Huesca, 2002

Esta antologia recoge una seleccion
de doce piezas vocales e instrumen-
tales del siglo XVIII que han sido
conservadas en el archivo de la Cate-
dral de Jaca. Como bien aclara el
autor de esta edicién critica, su pro-
posito es mostrar cual era el reperto-
rio que podia escuchar cualquier ciu-
dadano jacetano en este periodo. Por
ello, no solo recoge obras compues-
tas para ser interpretadas en el marco
de la catedral, sino que también pre-
senta aquellas gue, siendo compila-
das por esta institucion, se tocaban
en diferentes ambitos de la vida
social de Jaca.

Esta publicacion supone una aporta-

cion mas de Miguel Angel Marin al
conocimiento de la misica de esta
ciudad. De hecho, como apunta en el
prologo Tess Knighton, los resultados
de la investigacion realizada por
Marin aparecen publicados en el estu-
dio Music on the margin. Urban musi-
cal life in eighteenth-century Jaca
(Spain), editado por Reichenberger
en 2002.

El enfoque propuesto por el autor,
que pretende explicar la vida musical
de la catedral no de manera aislada

ANTOLOGIA MUSICAL
DE LA CATEDRAL

EN EL SIGLO xvint

sino enmarcada dentro de la activi-
dad de la ciudad y en relacion con
otras instituciones, sita este estudio
dentro de la categoria que, de mane-
ra relativamente reciente pero cada
vez mas frecuente, viene denominan-
dose “musicologia urbana”. Poco a
poco van aumentando los catalogos,
ediciones y estudios de los fondos
musicales de las catedrales, lo que
nos permitira configurar un panora-
ma mas real de la actividad musical,
tanto compositiva como interpretati-
va, de nuestras ciudades. Este avance
paulatino del conocimiento no encu-
bre el retraso que sigue habiendo en
Espafa y evidencia -como ya sefiala-
ba X. M. Carreira en el seminario “La
Catedral como Institucion Musical
(1500-1800)", celebrado en Avila en
1996- que el rechazo general a la
transferencia de toda la documenta-
cion de las instituciones eclesiasticas
a bibliotecas y archivos publicos no
ha sido de ninguna manera favorable
y ha impedido, como ocurrié durante
el siglo XIX en Francia, Alemania, Ita-
lia u Holanda, la consiguiente organi-
zacion y catalogacion que habria per-
mitido una mayor facilidad de acceso
y estudio.

Pero no restemos valor, sino todo lo
contrario, al trabajo serio y minucio-
so realizado por personas como
Miguel Angel Marin, gracias a las cua-
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Entrevista a Isidro Fadon, director del Instituto L& h g -
Cardenal Cisneros de Madrid | s Y.
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Isidro Fadon es profesor de Ensefianza
Secundaria, catedratico de Filosofia y, desde
1989, director del Instituto Cardenal Cisne-
ros de Madrid. La cercania del Instituto que
dirige a dos importantes Conservatorios ma-
drilefios, asi como la experiencia personal
con sus propios hijos (estudiantes de misi-
ca), le han producido un interés, que se ha
trasladado a los hechos.

Hasta hace poco tiempo, quienes tenian la osa-
dia de conjugar los estudios profesionales de
musica y los del Bachillerato se veian obligados
a soportar una carga lectiva y curricular excesi-
va que les abrumaba y que les abocaba en
muchos casos al abandono prematuro de los
estudios de misica, lo cual significaba para
ellos una gran frustracion. La situacion era tra-
gica también para los padres porque, aungue
les atraja la idea de que sus hijos tuvieran ese
complemento formative tan importante, les

angustiaba verles realizar un sobreesfuerzo que

os @

crecia cada curso escolar. Por ello, junto con los

profesores y los alumnes de los Conservatorios

venian reivindicando ante la administracion
educativa la creacion de centros en los que
fuera posible realizar los estudios basicos y el
Bachillerato sin necesidad de recargar ni el
horario ni el curriculo de los alumnos. El Real

Decreto 3422/2000 de 30 de junio resolvio por

en portada @
actualidad @

fin el problema al establecer que los alumnos

que simultaneen ambos estudios pueden obte-

pequenos anunci

ner el Titulo de Bachiller realizando solamente
las asignaturas obligatorias del Bachillerato.
Con ello, los alumnos de los Conservatorios han

visto aliviada su carga curricular en una edad

no me lo cuentese

en la que los estudios musicales les exigen una
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especial dedicacion.

La solucion dada es sencilla v razonable y ha
sido muy bien recibida por todos. Si era posible

obtener el titulo de bachiller teniendo un=
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LUTHIER

Constructor de guitarra

XAVIER VIDAL | ROCA, S.L.

. Establecimiento ¢specializado anicamente en

Ode Uke Oide By

® [nstrumentos
® Arcos

® Accesorios
* Restauracion

® Servicio de Financiacion

C/ San Pedro, 7 28014 Madrid
(Junto al Real Conservatorio Superior de Musica)
Metro: Atocha o Antén Martin
Laborables de 10 a 13.30 h. y de 16,30 a 20 h.

Teléfono y Fax (+34) 91 429 20 33

MUSIC AS ‘\%r ARPAS ANTIGUAS DE ESPANA
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ISLAS CANARIAS - ESPANA

BVIBARDOFES- PLAZADEPENUBLAS 11 httpy//www.vanaga.com/arpandes
TEFO1 573971 e-mail: arpandes@vanaga.com




nucleo comun de asignaturas pero siguiendo
diferentes modalidades con asignaturas especi-
ficas muy distintas no tenia sentido no dar vali-
dez a las asignaturas que los alumnos realizan
en los Conservatorios. Sin embargo, ha sido
necesario vencer fuertes resistencias, que solo
podian explicarse teniendo en cuenta la pobre-
za endémica de nuestra cultura musical y el
puesto que tradicionalmente han tenido los
estudios musicales en Espana.

Resuelto el problema desde un punto de
vista legal, a la hora de poner en practica la
norma en los centros, se presentan limitaciones
de tipo organizativo que impiden que los alum-
nos puedan obtener el maximo beneficio de la
misma. Sin embargo, en el Instituto Cardenal
Cisneros de Madrid se han organizado horarios
especificos para que los alumnos que decidan
acogerse a los beneficios que les otorga el Real
Decreto puedan tener mucho mas tiempo libre
para el estudio y la practica de la masica,

P.- ;Por qué no se organizan horarios espe-
ciales para alumnos de misica en todos los
Institutos?

R.- Porque, aunque cada vez hay mas ninos y
jovenes que estudian misica, su presencia en
los institutos es muy reducida, v la realizacion
de horarios especificos para los alumnos de
musica requiere la existencia de un nimero de
alumnos suficiente para constituir los grupos.
Ademas, la creacion de estos grupos condiciona
y complica extraordinariamente la organizacion
general del Centro.

P.- ;Qué es lo que ha hecho posible el Bachi-
llerato Musical en el Instituto Cardenal Cis-
neros?

R.- Aqui ha sido posible porque tradicionalmen-
te hemos tenido mas alumnos de musica que
otros centros, ya que el Conservatorio de Ama-
niel esta pegando al Instituto y al Conservato-
rio de Ferraz, y la Escuela Superior de Canto se
encuentran también muy cerca. Desde que esta
funcionando el Bachillerato Musical cada vez
vienen mas alumnos de otros Conservatorios.
P.- ;Como es el horario del Bachillerato
Musical?

R.- Los alumnos del Bachillerato musical
comienzan las clases a las 8,30 horas y las ter-
minan normalmente a las 11 de la manana, que-
dandoles el resto de la manana libre para el
estudio y la practica de la misica. Otra posibi-
lidad muy interesante para los alumnos de
musica es matricularse en el nocturno del insti-
tuto, cuyas caracteristicas especiales estan
pensadas para quienes tiene otras responsabili-

dades y quieren aprovechar su tiempo al maxi-
mo.

P.- ;Realmente es beneficioso para los alum-
nos de misica integrarse en el Bachillerato
Musical?

R.- Creo que, conforme va aumentando la difi-
cultad de los estudios, llega un momento que ya
no es posible abarcarlo todo, si se quiere alcan-
zar un rendimiento alto, y es preciso optar. Con-
sidero que el Bachillerato Musical es el mas
indicado para aguellos alumnos que desean
dedicarse profesionalmente a la masica. Los que
tengan otros objetivos deberan realizar el
Bachillerato en la modalidad mas acorde con los
estudios que vayan a realizar posteriormente.
P.- ;EL Bachillerato Musical conduce a un
titulo de Bachiller de rango inferior?

R.- De ninguna manera, El curriculo de Bachi-
llerato esta formado por asignaturas comunes,
asignaturas de modalidad y asignaturas optati-
vas, Todos los alumnos, incluidos los del Bachi-
llerato Musical, tienen un naclea formativo
comln, pero su formacion se completa con
asignaturas muy diferentes que tienen que ver
fundamentalmente con los estudios que realiza-
ran posteriormente. Y hay que tener en cuenta
que los alumnos del Bachillerato Musical estan
estudiando 5° o 6° del Grado Medio en el Con-
servatorio, donde cursan asignaturas de gran
valor formativo.

P.- ;Cuales son las asignaturas que los alum-
nos de misica deben realizar en el Instituto
para obtener el Titulo de Bachiller?

R.- En primero, deben estudiar Educacion Fisi-
ca, Filosofia, Lengua castellana y Literatura (I),
Lengua extranjera (I) y Sociedad, Cultura y Reli-
gion. En segundo, Historia, Historia de la Filo-
sofia, Lengua castellana y Literatura (II) y Len-
gua extranjera (II).

P.- ;Cuando un alumno se inscribe en el
Bachillerato Musical se cierra las puertas de
la Universidad?

R.- Los alumnos del Bachillerato Musical pue-
den realizar las pruebas de la selectividad como
el resto de los alumnos. Para ello, si lo creen
conveniente, pueden asistir a las clases de las
matenias correspondientes a la modalidad de
Bachillerato elegida. Para obtener el titulo de
Bachiller solo tendran que aprobar las asigna-
turas obligatorias, por lo que la asistencia a las
clases de las asignaturas de modalidad les da la
posibilidad de prepararse para la prueba de
acceso sin correr el riesgo de no conseguir el
titulo en el caso de que no logren superar esas

materias.

EN PORTADA B
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“Considero que el
Bachillerato
Musical es el mas

indicado para
aquellos alumnos
que desean

dedicarse
profesionalmente

a la masica”

ara la
adrid

Concursos Hazen
Comunidad de

Durante dieciséis dias, repartidos entre abril
y mayo, los Conservatorios Profesionales de
Misica de la Comunidad de Madrid celebran
tres competiciones diferentes de piano de
Grado Elemental y Grado Medio, y misica de
camara. Estos concursos sirven este afo por
primera vez como preambulo del IV Certa-
men Musical Intercentros, también patroci-
nado por la firma Hazen, que tendra lugar
del 21 al 25 de mayo. Las modalidades se
distribuyen en Piano (Elemental y Medio),
Grupo Instrumental (Elemental), Mdsica de
Camara (Medio) y Misica Contempordnea
que, patrocinada por el CDMC, se amplia a
compositores de cualquier nacionalidad. En
esta Gltima modalidad, ademas de las opcio-
nes de Piano (Medio) y Misica de Camara
(Medio), se rinde un homenaje a la compo-
sitora madrilefna recientemente fallecida
Maria Escribano con una categoria en su
nombre. Como novedad de esta cuarta con-
vocatoria esta la creacion de unos premios
extraordinarios para los centros de ensenan-
zas, otorgados en virtud de la cantidad y
calidad de los estudiantes presentados al
Certamen.

Informacion: 916 395 548
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Granada se prepara para recibir la
pedagogia de Edgar Willems

JAVIER MARTIN JIMENEZ

dgar Willems, pedagogo musical

belga, realizo a lo largo de toda su

vida (1890-1978) considerables a-
portaciones a la educacion musical, funda-
mentalmente en lo que se refiere al apren-
dizaje de los mas peguenos.

Su filosofia educativa se basaba en la
idea de un proyecto pedagogico constante
que debia subdividirse en etapas, la prime-
ra de las cuales comenzaria antes incluso
del nacimiento del nifo y continuaria con
las etapas presolféica y preinstrumental,
antes de llegar al canto coral, solfeo y, en
ultimo término, aprendizaje del instrumen-
to. Se trata, como se puede apreciar, de un
enfogue que presta mucha atencion a la
interrelacion entre la educacion y la psico-
logia y que permite transmitir una cultura
auditiva.

Entre sus publicaciones destaca Nuevas
ideas filosdficas sobre la musica y sus apli-
caciones prdcticas, donde enuncia los crite-
rios fundamentales de toda su obra peda-
gagica. Descartando las consideraciones
metafisicas, Willems parte de la misica
para asociar ritmo, melodia y armonia con
la naturaleza fisiolégica, afectiva y mental
del ser humano. A fin de ayudar a los peda-
gogos a poner en practica los principios
propuestos, Willems escribio una serie de
Cuadernos Pedagogicos consagrados a la
iniciacién musical de los nifios y a los
movimientos corporales naturales, hacien-
do especial hincapié en el sentido del tiem-
po.

Willems también desarrollo distintos
tipos de materiales que ayudan a la com-
prension de la musica, especialmente en el
campo del espacio intratonal: series de
campanas, audimetro, sonémetro y flauta
de pan intratronal. Para la cultura auditiva
de los intervalos y de los acordes, Willems
propuso el “audicultor”, que permite el
entrenamiento individual.

Su investigacion en el dominio intrato-
nal dio lugar a nuevas puestas a punto téc-
nicas y pedagogicas, sobre todo el carillon
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intratonal afinado en tonos, semitones,
cuartos de tono, comas pitagéricas y semi-
comas.

Su Gltima publicacion Libro de solfeo
elemental supone, aun en la actualidad, un
aporte pedagogico clave para la ensenanza
musical.

En 1968 se puso en funcionamiento la
Asociacion Internacional de Educacion
Musical Willems (AIEM Willems), gracias a
la iniciativa del pianista Jacques Chapuis.
Su finalidad es agrupar a todas aquellas
personas interesadas en la pedagogia de
Edgar Willems. Para ello se vienen realizan-
do cursos pedagogicos y de iniciacion
musical en diversos paises del mundo, des-
tinados a masicos, profesores y educadores.
La AIEM Willems cuenta en la actualidad
con mas de un millar de miembros y simpa-
tizantes, asi como con 800 profesores
diplomados.

En Espana el método Willems ha cono-
cido un significado incremento, siendo ya
mas de 100 los profesores diplomados en
los diferentes cursos que, a lo largo de la
pasada década, se han celebrado en Espa-
fia. Cabe destacar en esta labor al centro
Iniciativas Musicales Granada, primero en
desarrollar la pedagogia Willems en Es-
pana.

Durante el proximo mes de julio (del 17
al 24) tendra lugar en Granada el XXXI Con-
greso de Educacion Musical Willems. En él
tendran lugar diversos talleres, conferen-
cias y conciertos comentados, asi como
maltiples cursos didacticos que tendran
lugar en el Real Conservatorio Superior
“Victoria Eugenia” y que contaran con la
presencia de, entre otros, Jacques Chapuis,
Marie-Louise Scheuber y Christian Benda.

Organizado por Iniciativas Musicales
Granada y la propia AIEM Willems, esta ini-
ciativa permitira vivir un congreso de estas
caracteristicas en Espana, cuyo (nico pre-
cedente seria el congreso Dalcroze celebra-
do en nuestro pais hace algunos anos.
Informacion: 958 25 14 50

“Su filosofia
educativa se
basaba en la idea
de un proyecto
pedagogico
constante que
debia
subdividirse en
etapas, la primera
de las cuales
comenzaria antes
incluso del
nacimiento del
nino.”
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Experiencias de la Asociacion Catalana
de Escuelas de Masica

Maria Dovors Bowar v Junta pirccriva pe La ACEM

“Si en el reino de los pajaros solo cantaran los mejores, los bosques

quedarian en silencio”. Henry Thoreau

leido el excelente
“Diez

reforma: Masica para to-

emos
articulo anos de
dos”, de Elisa Roche en el namero
antenor de Doce Notas, que trata
ampliamente y con la claridad a que
nos tiene acostumbrados, que son vy
qué deberian ser las Escuelas de
Musica. Segun su opinion quedan
aun “importantes puntos débiles
relacionados con las creencias
pedagogicas y las actitudes de los
profesores -aspectos eticos y
humanos del ejercicio docente-,
con la manera de entender la en-

sefanza, el trabajo en equipo, la

DIPUTACION DE VALLADOLID

proyeccion social...” y sigue "pro-
mover y lograr cambios es una tarea
especializada que requiere motiva-
cion, energia y conocimientos...”

Las Escuelas de Misica tenemos
la obligacion de intervenir para
gue alguna cosa cambie y mejore |a
realidad que nos envuelve, podna-
mos decir que seria una buena
“reconversion” de nuestra profe-
sion. Este trabajo no es facil ya
que estamos viciados con un siglo
de retraso, pero creemos gue exis-
ten algunos puntos clave como
pueden ser:

-Un analisis de la realidad que no

Premio de Piano

consista solamente en criticar los
sintomas, sino tambien en descu-
brir las causas que hayan provoca-
do los desajustes o las rutinas.
-Para aclarar las distintas opinio-
nes hace falta una actitud de dia-
logo con los equipos docentes.
Esto implica, naturalmente, equi-
pos consolidados vy que la direccion
de las Escuelas tenga unos proyec-
tos claros.

-Un claustro de profesores que crea
en la Escuela de Musica como insti-
tucion educadora y, como tal, con
un objetivo claro, la educacion

integral del individuo. La musica

Frechilla-Zuloaga 2003

Grabacion de Radic

sera la herramienta, el medio, la
materia en este proceso y es en su
propia esencia donde encontramos

su alto valor educativo.

Una jornada para regidores, téc-
nicos municipales y directores

El pasado 22 de enero se organizod
una jornada, junto con la Federa-
cion de Municipios y el apoyo de la
con el

Diputacion de Barcelona,

objetivo de promover nuevas
Escuelas de titularidad publica y
coordinar los intereses de todas las
personas gue en ello trabajan.

Nuestra pretension es ser un inter

Primer Premio
10.000€

Grabacion de R

Segundo Premio
5.000€

hacion de Radio Clasica de R.N.E

Tercer Premio
2.500€
Clasica de R.NLE

Premio al mejor pianista espanol

Valladolid, del 9 al 14 de noviembre
INSCRIPCIONES: hasta el 30 de septiembre

2.000€

Accesit
1.000€

Premio del Publico

INFORMACION

Premio d

Tel. 983 42 71 00
Fax 983 42 72 38

premiopiano@dip-valladolid.es

www.dip-valladolid.es/premiopiano
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locutor valido para las administra-
ciones que tienen la titularidad de
estos centros en Cataluna.

La jornada sirvio para presentar
la ACEM a los técnicos municipales,
al tiempo que se expusieron los
proyectos de futuro y los objetivos
que defendemos para las Escuelas
de Mdasica. Igualmente pudimos
conocer el punto de vista de los
responsables municipales. Todo

ello nos permitio disenar un marco

de colaboracion estable entre la
ACEM vy los municipios titulares de
Escuelas de Musica, promoviendo
la colaboracion de los equipos
directivos de las Escuelas con los

municipios.

“Més Masica”, Encuentros inter-
comarcales

Recogiendo las aportaciones de las
Escuelas presentes en la Asamblea

Anual, se propuso, dentro de las

de
formacion
0 ampliacién

Madrid:

de estudios
musicales y
de alta especializacion

SOCIEDAD DE ARTISTAS
Intérpretes o Ejecutantes de Espaiia
915779709

Barcelona: 93 2920250
http://www.aie.es - e-mail: becas@aie.es

& Santander

Central Hispano

EL VALOR DE LAS |DEAS
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lineas de actuacion de la Asocia-
cian, la realizacion de unas activi-
dades de proximidad que permitie-
ran la interaccion descentralizada
y, al mismo tiempo, un mayor
conocimiento de los centros. Estos
Encuentros tienen la voluntad de
crear un espacio festivo de inter-
cambio musical que ayude a dina-
mizar las Escuelas y a cohesionar la
Asociacion.

El disefio y la planificacion de
estos encuentros se realiza desde
el marco de las comisiones territo-
riales de la ACEM, adaptadas a la
realidad de cada zona geogréfica, y
tratando de implicar en el proyec-
to al maximo namero de alumnos,
padres, politicos y poblacion en
general. Por este motivo, la estruc-
tura de cada uno de los Encuentros
es diversa.

El placer de tocar mdsica y
compartirla mediante la practica
en grupos es uno de los principa-
les objetivos. Al margen de ello,
los Encuentros Intercomarcales
pretenden ser el medio para que
los jovenes misicos se conozcan y
toquen juntos, mostrar los valores
sociales, culturales y artisticos
implicitos con la practica colecti-
va de la misica, consolidar la fun-
cion de las Escuelas de Mdsica co-
mo agentes culturales, permitir el
intercambio de experiencias entre
las Escuelas de la Asociacién v,
por ultimo, implicar a la pobla-
cion de los municipios acoge-
dores.

Seminario para los especialistas
de misica de Primaria

La LOGSE establece, entre otras
funciones, que las Escuelas de
Masica deben ser un centro forma-
tivo y de difusién cultural, asi
como ofrecer, organizar y participar
en actividades pablicas, y fomen-
tar, fuera del ambito de la propia
Escuela, la aficion a la masica.

En Cataluna, algunas Escuelas,
han entendido bien el mensaje y
realizan distintas proyectos con
las Escuelas de Primaria del entor-

no a traves de sus especialistas de
musica.

Desde la ACEM se planteo un
seminario con los especialistas de
musica de Primaria. Dicho semina-
rio deja de lado las ideas preconce-
bidas y favorece las iniciativas y
necesidades de los maestros. En él
se pueden tratar temas puntuales,
asi como sesiones dedicadas a un
tema especifico. Esto posibilita que
el especialista de musica -normal-
mente (nico en cada Escuela-
tenga la oportunidad de encontrar-
se con companeros de otros centros
cercanos y permite intercambiar
experiencias, ideas y realizar pro-
yectos comunes con mas de una
Escuela.

Como consecuencia de estos
contactos de trabajo, se han orga-
nizado desde cuatro Escuelas
Municipales de Mdsica (Igualada,
Sant Quirze del Vallés, Can Ponsicy
Santa Perpetua) y las Escuelas de
Primaria mas cercanas, una serie
de cantatas con nifios de cuarto,
quinto y sexto de Basica.

El trabajo ha consistido en
plantear la cantata, aprender y
ensayar con los maestros, dirigidos
por un profesor de la Escuela de
Masica, y distribuir los nameros de
las cantatas, segin voces, edades
o dificultades.

En estos proyectos hemos eli-
minado términos como individua-
lismo, competitividad, obsesian
por la eficacia, relativismo, confor-
misma social, olvido de los mas
débiles, deificacion del conoci-
miento. Términos propios de la Ley
de Calidad (;?) oficial que hemos
sustituidos por esfuerzo, eficacia,
disciplina compartida, no selec-
cion del alumnado, trabajo colecti-
vo, igualdad de oportunidades,
atencian a la diversidad... En fin, y
parafraseando la cita de Henry
Thoreau, hemos logrado llenar un
bosque en el que canten todos los
pajaros.

(Maria Dolors Bonal fue fundadora y
directora, hasta su jubilacién, de la

Escola de UArc de Barcelona)
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Conciertos de alumnos en
los conservatorios

Actuaciones de los alumnos de tuba y del

grupo Sonitus Ensemble en la Semana Cultural

del C. P. “Teresa Berganza”.

ras el éxito el pasado mes de

marzo de la Semana Cultural

en el Conservatorio Profesio-
nal de Musica "Teresa Berganza”
de Madrid, que finalizo con un
emotivo acto dedicado a la compo-
sitora Maria Escribano, el también
madrileno Conservatorio Profesio-
nal de Ferraz se pavonea ahora con
un concierto interpretado por anti-
guos alumnos del departamento de
cuerda que se sienten tanto o mas
orgullosos que el centro que los ha
visto crecer, Ellos son: Ana Alonso
(Valencia 1980), viola solista del
Proyecto Guerrero y miembro de la
Orquesta Sinfonica de la Comuni-
dad de Madrid desde 1999, Maria
del Campo, wviolonchelo, Jose
Monton, violin, y Priscila Vela,
contrabajo -que completan ac-
tualmente su formacion en la Ro-
yal College of Music de Londres-,
Marta Hernando (Madrid, 1980),
violin —en la Musik Hochschule de
Colomia-, y Luis Macla, guitarra,
premiado en numerosas ocasiones

De arriba abajo: Marta Hernando,
Maria del Campo, Ana Alenso

y Priscila Vela >

tanto en Espana como en Ameérica.
Seran acompanados al piano por
los profesores del propio Conserva-
Anibal Arpad
Bodos, José Gallego y Ana Jovano-

torio: Banados,
vic. Interpretara obras de Ginaste-
ra, Sarasate, Hindemith, Cassado,
Chaikovsky, Clarke, Brahms y Wie-
niawsky.

Concierto: 10 de abril 2003,

a las 19,30 horas.

Salon de actos del Conservatorio
Profesional de Misica.

C/ Ferraz, 62. Madrid.

ACTUALIDAD

Fallos de los ultimos concursos

De ciento veinte solicitantes, César Altur de los Mozos (oboe), Joaquin

Encinar Calvo (trompa) y Ramiro Tejero Morte (tuba) han sido los tres

musicos espafoles seleccionados para formar parte de la Joven Orques-

ta Gustav Mahler en 2003, bajo la direccion de Pierre Boulez e Ingo

Netzmacher. Por otra parte, Israel D. Martinez (Barcelona, 1969), ha

resultado ganador del V Concurso Internacional de Composicién Pianis-

tica Fundacion Marcelino Botin, con la obra Estudios para piano. Por

altimo, el peruano Emesto Mayhuire gano el primer premio del I1I Con-

curso Internacional de Guitarra “Comarca El Condado-Jaén”, quedando

segundos el austriaco Armin Egger y la espanola Paola Requena.

L'ESCOLA DE MUSICA DE BARCELONA
Autoritzada per la Generalitat de Catalunyas Vinculada a la
Liniversitat Awonoma de Barcelona

CURSOS DE VERANO - 2003
23°. CURSO INTERNACIONAL DE MUSICA DE VIC

Vie (Barcelona), del 4 al 14 de julio de 2003

ALBERT ATTENELLE. piano
AGUSTIN LEON ARA, violin
ASHAN PILLAL viola
PETER THIEMANN, violoncelo
ALBERT MORA, Mauta travesera
JOSEP FUSTER, ¢larinete
JORDI MORA, musica de camara y
fenomenologia de la musica

Con el patrocinio de
Cieneralita de Coatalunya. Departament de Cultura

19as. COLONIAS MUSICALES Y CURSO DE MUSICA PARA
JOVENES
Tona (Barcelona), del 2 al 13 de julio de 2003
Para Jovenes estudiantes de musica entre 8y 17 afos de:
PIANO / VIOLIN / VIOLA * VIOLONCELO
MUSICA DE CAMARA / ORQUESTA

DIPLOMATURA DE POSTGRADO EN MUSICA
Créditos de la UAB

Especialidades: Piano, Violin, Violoncelo y Guitarra
Profesores: Albert Attenelle, piano
Agustin Leon Ara, vialin
Peter Thiemann, violonecelo
Alex Garrobé. guitarra

Inicio: Octubre de 2003

Informacion: ¢/ Mallorca 330, 08037 Barcelona.
Tel 93 207 58 18 Fax 93 457 55 9%
www,.escolamusicabarcelona.com

E-mail: infola escolamusicabarcelona.com
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Lucena presenta su cita anual con la

Lucas Bovapo

educacion musical

La localidad cordobesa de Lucena sigue consagrandose afo a afio como una referencia de la

actividad musical veraniega a través de sus Jornadas de Pedagogia Musical y de la Escuela de

Verano para Jovenes Misicos.

as Jornadas dedicadas a Pedagogia Musi-
cal, en el marco del Curso Permanente de
Formacion del Profesorado, tendran lugar
en el mes de julio y se destinan a las relaciones
existentes entre expresion musical e intercultu-
ralidad. Planteadas como una reflexion sobre la
necesidad de proporcionar nuevos recursos di-
dacticos y metodolégicos que permitan desarro-
llar los valores de convivencia y solidaridad a
través de la practica musical, estas Jornadas se
consagran principalmente a profesores de miisi-
ca de Ensenanza Secundaria que ven como en
determinadas ocasiones tienen problemas de co-
municacion con alumnos de origen inmigrante.
El planteamiento pedagogico de la Secunda-
ria se vincula a tres ejes fundamentales: expre-
sion, percepcian y conocimiento. Desde esta
perspectiva, las Jornadas Pedagogicas ofrece-
ran actualizaciones didacticas sobre el trata-
miento de los ejes antes senalados mediante la
divulgacion de un repertorio relacionado con
las musicas étnicas y afro-americanas. Estas
Jornadas, cuyo profesorado incluira a Sofia
Lopez Ibor, Polo Vallejo y Jim Owen, se com-
pletaran con dos talleres “Viaje musical por
diversos continentes” y “Cantos vy danzas de
todo el mundo”, y una mesa redonda.

Aprendiendo a ser misicos

Por otro parte, la Escuela de Verano para Jove-
nes Masicos llegara a su decimotercera edicion
con un programa que se basa, como siempre, en
la ensenanza del instrumento y de la masica de
camara, al mismo tiempo que ofrecera la opor-
tunidad de

(orquesta, improvisacion, técnica Alexander,

realizar actividades diversas
clases magistrales, misica contemporanea,
etc.). La Escuela, que funciona durante el mes
de agosto, se destina a jovenes instrumentistas
-piano, violin, viola, violonchelo, clarinete,
flauta vy, por primera vez en Lucena, oboe, con-
trabajo, fagot y trompa- nacidos a partir de
1985 y cuyo nivel equivalga a un Grado Ele-
mental. Los participantes deben solicitar una
prueba de seleccion, presencial o mediante una
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grabacion de video, antes del préxi-
mo 23 de mayo.

Una novedad interesante de esta
edicion es la realizacion de un Taller
de Arte Escénico Musical con el mon-
taje de un espectaculo de “Musical”,
que acercara a los alumnos a un
mundo profesional tradicionalmente
alejado de los intereses de los misi-
cos del ambito clasico y que, en la
actualidad, constituye un importante
campo de trabajo. En la dltima sema-
na de la Escuela, y coincidiendo con
el Festival Internacional de Piano
“Ciudad de Lucena”, tendran lugar
una serie de Conferencias y Encuen-
tros Magistrales con los artistas que
forman parte del Festival, con espe-
cial énfasis en la masica contempo-
ranea y el flamenco. A lo largo del
mes de agosto se realizardn también
actuaciones de los alumnos de la
Escuela en diversas veladas musica-
les que se ofrecen abiertas al publico
en general.

Entre los profesores de esta edi-
cion se encuentran Ivan Citera, Ale-
xander Kandelaki y Claudio Martinez
Mehner (piano), Andrew Ball (piano
contemporaneo), Anna Baget, Jenni-
fer Moreau y Keiko Wataya (violin),
Alan Kovacs y David Quiggle (viola), Paulo Gaio
Lima y Marius Diaz Lleal (chelo), Franjo Kakari-
gi (contrabajo), Miguel Angel Angulo y Julia
Gallego (flauta), Manuel Angulo y José Manuel
Gonzilez {oboe), Isaac Rodriguez y César Mar-
tin (clarinete), Guillermo Salcedo y Edurne San-
tos (fagot), David Bunshell y David Fernandez
(trompa), Anibal Banados (masica de camara),
Alexis Delgado (piano acompafiante), James
Ross (orquesta), Marta Baron (técnica Alexan-
der) y Federico Lechner (improvisacian).

Informacion: 957 59 06 08
www.escuelalucena.com

ACTUALTIDAD

“Estas Jornadas se

consagran
principalmente a
profesores de miisica
de Ensenanza
Secundaria que ven
como en determinadas
ocasiones tienen
problemas de co-
municaciéon con
alumnos de origen
inmigrante.”
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Barcelona

Associacio Musical Granados-Marshall
2003

II CicLo pE CONFERENCIAS CON
ROGER ALIER

Fechas: Los martes 29 de abril y 6,
13 y 20 de mayo.
Contenido: De Haydn a Schubert.

CURSO SCHUMANN IMPARTIDO POR
ALICIA DE LARROCHA

Fechas: Del 15 al 20 de septiembre.
Lugar: Academia Marshall. C/ Conde
Salvatierra, 10 pral, 08006 Barcelo-
na.

Informacidn: AMGM.

Tel.: 93 218 77 23-Fax: 93 41582 43
E-mail: info@granados-marshall.com
www.granados-marshall.com

Barcelona

Escola de Musica de Barcelona
Cursos de verano 2003

23° Curso INTERNACIONAL DE
Musica pe Vic

Fechas: Del 4 al 14 de julio de 2003.
Profesores y materias: Albert Atte-
nelle, piano; Agustin Leon Ara, vio-
lin; Ashan Pillai, viola; Peter Thie-
mann, violonchelo; Albert Mora,
flauta travesera; Josep Fuster, clari-
nete; Jordi Mora, masica de camara
y fenomenologia de la musica.

XIX COLONIAS MUSICALES Y
CURSO DE MUSICA PARA
JOVENES

Fechas: Del 2 al 13 de julio de 2003.
Lugar: Tona (Barcelona).

Dirigido a: Javenes estudiantes de
musica entre 8 y 17 anos de piano,
violin, viola, violonchelo, musica de
camara y orquesta.

DirLOMATURA DE POSTGRADO EN
Musica

Fecha de inicio: Octubre,
Especialidades: piano, violin, vio-
lonchelo y guitarra.

Profesores: Albert Attenelle, piano;
Agustin Lean Ara, violin; Peter Thie-
mann, violonchelo y Alex Garrobeé,
quitarra.

Informacion: €/ Mallorca, 330.
08037 Barcelona.

Tel. 93 207 58 18 Fax: 93 457 55 96
www.escolamusicabarcelona.com
info@escolamusicabarcetona.com

Barcelona
EM “Alois Haba"
abril - junio 2003

Curso pe CompoSICION DE JAzZ

Fechas: Abril, mayo y junio (Jueves,
de 20 a 22 h.).

Profesor: Guillermo Klein,
Matricula: 60 euros/mes,

Curso pe TECNICAS DE
ComposIcION DEL PErIODO
CurAsico

Fechas: Abril y mayo (Lunes, de 17 a
18,30 h.).

Profesor: Jordi Ruiz.

Matricula: 60 euros/mes.

Curso Teorico-PRACTICO DE
IMPROVISACION BARROCA

Fechas: Abril y mayo (Miércoles, de
19 a 20,30 h.).

Profesor: Nacho Bellido.

Matricula: 60 euros/mes.

CURsO ANALISIS SCHENKERIANO

Fechas: Abril v mayo (Lunes, de
19,30 a 21 h.).

Profesor: Jordi Ruiz.

Contenido: Aplicacion de las ideas
de Schenker a la misica no tonal.
Matricula: 60 eurps/mes.
Informacion: EM “Alois Haba"
Entenca, 218. 08029 Barcelona.
Tel.: 934 193 717
www.aloishaba.com

Burgos

Katarina Gurska
Julio 2003

V Curso INTERNACIONAL DE
VEraNO NUEVA GENERACION
MusicaL

Fechas: Del 2 al 12 de julio.
Lugares: Lerma-Covarrubias-Sto.
Domingo de Silos.

Profesores y materias: Alexander
Kandelaki, Ana Guijarro;, Claudio
Martinez-Mehner, Gustavo Diaz-Je-
rez, Konstantin Sirounian, Mariana
Gurkova, Salomon Mikowsky, Serouj
Kradjian, piano; Ara Malikian, Cata-
lin Bucataru, Eduard Tadevossian,
Juan Llinares, Ludmila Mesropian
violin: Allan Kovacs, viola, Serguei
Mesropian, violonchelo.
Informacion: Gestion Musical “Ka-
tarina Gurska”. C/ Genil, 13. 28002
Madrid.

Tel.: 91 563 55 55-Fax: 91 563 91 25
E-mail: em@katarinagurska.com
www.katarinagurska.com

Cadiz

Divertimenti
mayo 2003

Musica ¥ CuLTura: UN
ENCUENTRO CREATIVO EN EL
AULA

Fechas: Del 9 al 11 de mayo (20
horas),

Profesor: Polo Vallejo.

Contenido: Pedagogia Musical Activa.
Informacién: Divertimenti. Apdo.
2594, 11080 Cadiz.

Tels.: 956 281 279 y 626 342 507
Fax: 956 254 554

E-mail: divertimenti@cursosdemusi-
ca.com

www.cursosdemusica.com

Caminomorisco (Las Hurdes)

Excm. Dip. Provincial de Caceres
julio 2003

Curso pE Musica “CRISTOBAL
OuDbRID ¥ SEGURA"

Fechas: Del 13 al 26 de julio.
Dirigido a: Alumnos de instrumentos
de cuerda (violin, viola, violonchelo y
contrabajo) de todos los niveles con
una edad minima de 8 afos.
Matricula: 441 euros,

Informacién: CursoOudrid@wana-
doo.es

Canicosa (Segovia)

Bnda Gestalt
Junio 2003

MusicoterAPIA DE ORIENTACION
GESTALTICA

Fechas: Del 6 al 8 de junio.
Inscripcion: Hasta el 7 de mayo,
Profesora: Marisa Manchado.
Contenido: Improvisacion musical,
audiciones dirigidas, dinamicas gru-
pales,

Informacion e inscripciones: Tels.:
652 356 612 y en Onda Gestalt 914
670 441.

Cartagena

Alter Music
Juliw 2003
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PRIMER PREMIO

VI Cursos INTERNACIONALES DE
Musica

Fechas: Del 18 al 26 de julio.
Programa y profesores: Direccion
de Orquesta (Manuel Hernandez
Silva), Violin-Viola (Patricio Diaz),
Guitarra (Joaquin Clerch), Piano
(Albert Allenelle), Flauta (Luis Julio
Tora), Oboe (José Francisco San-
chez), Clarinete (Yehuda Gilad).
Saxofon (Marie Bernadelle Charrier),
Taller de analisis de musica para
saxo (Christophe Have), Canto
(Rubén Amoretti), Analisis de la
musica cinematografica (J.M. Marti-
nez, Eduardo Eduardo Armenteros,
Bingen Mendizabal), Afinacion y
requlacion del piano (Fulgencio
Gomez), Introduccion a la musica
del s. XX (José Luis Temes), Didacti-
ca de clase colectiva de cuerda
(Patricio Diaz), Educacion musical
activa y creatividad (Montse Sanuy),
Taller de jazz (Pedrp Canada), Taller
de muisica de camara (Jordi Mora),
Edicion y secuencacion musical
(Oscar Lopez), Danza clasica (Car-
men Paris y Katemia Moreno), Danza
contemporanea (Teresa Nieto), La
interpretacion en el musical (Silvia
Montesinos y Cristina Bernal).
Informacidn: Alter Musici. Apdo.
Postal n® 5142. 30200 Cartagena
(Murcia).

Tels y Fax: 968 505 698 y 968 234 659
E-mail: acam@altermusici.com

15.000 €, una grabacion realizada por Radio Clasica de Radio Nacional

de Espana y diploma acreditativo.

SEGUNDO PREMIO
7.000 € y diploma acreditativo.

TERCER PREMIO (premio del piblico)
Una actuacion junto a la Orquesta Sinfonica de Radiotelevision Espaniola.
PREMIO A LAMEJOR INTERPRETACION DE MUSICA ESPANOLA

4.000 € y diploma acreditativo

INSCRIPCION y BASES: www fundacior

cuaderno de notas 9
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www.altermusici.com

Dircal (Granada)
Divertimenti
mayo 2003

LA Musica EN EL AuLa (3°
CicLo pe PriMARIA Y ESO)

Fechas: Del 16 al 18 de mayo (15
horas).

Profesores: A. Miiller y L. Moreno.
Contenido: Pedagogia Musical Activa:
globalizacion en tormo a la audician.
Informacién: Divertimenti. Apdo.
17. 18650 Darcal (Granada).

Tels.: 679 784 832 y 669 553 288
E-mail: divertimenti@cursosdemusi-
ca.com

www.cursosdemusica.com

Gijon
VI Semana de Misica Antigua
julio2003

Cursos INTERNACIONALES DE
MUSICA ANTIGUA

Fechas: Del 19 al 26 de julio.
Profesores y materias: Jill Feld-
man, canto; Kees Bogke, flautas;
Jacques Ogg, clave; Jérome Hantai,
viola de gamba; Pat O'Brien, ladd vy
continuo; Gerardo Arriaga, guitarra
barroca; Reinhard von Nagel, tempe-
ramentos antiguos y afinacion de
claves,

Taller de Lutheria: Construccion de
una viola de gamba

Fechas: Del 13 al 26 de julio.
Profesor: Benoit Gervais. Asistentes:
Antonio Franco y Carlos Gonzalez.
Feria de luthiers

Seminarios: “Retérica musical”, por
Jacques Ogg; “Musica emblematica e
iconografia musical”, por Luis Roble-
do; “La misica para ladd de J. S. Bach
y S. L. Weiss”, por Robert Barto.
Informacion:

Tel. 985 18 10 55
ccostales@ayto-gijon.es

Granada

CIPCE
julio 2003

VI Curso INTERNACIONAL Y
FestivaL pe Piano

Fechas: Del 21 al 27 de julio.
Profesor: Leonel Morales.
Contenido: Todos los dias a las 21 h,
alumnos activos elegidos por el profe-
sor ofreceran conciertos en el Salén
de Plenos del Ayuntamiento, Caja
Rural de Granada y Auditorio Manuel
de Falla. Recital inaugural de Leonel
Morales el lunes 21 de julio.

Lugar: Auditorio Manuel de Falla.
Matricula: 215 euros, alumnos acti-
vos; 125 euros, oyentes. Socios de
Juventudes Musicales y alumnos de
SCAEM: 185 euros, activos; 105 euros,
oyentes.
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Informacion: CIPCE. Urb. Malino de
La Hoz. C/ Autillo, 12. 28230 Las
Rozas, Madrid,

Tels.: 916 300 880 y 609 030 056
Fax: 916 302 126

E-mail: cipce@cipce.org
www.cipce.org

Granada
AIEM Willems e Iniciativas Musicales
julio 2003

“ENCUENTRO INTERNACIONAL DE
EpucacioN MusicaL €
INSTRUMENTAL” ¥ “XXXI
ConGRESO WILLEMS”

Fechas: Del 17 al 24 de julio.
Contenido: Educacion musical, Can-
to y direccion coral, Improvisacon,
Pedagogia instrumental, Instrumen-
tos de cuerda, Misica y movimientos
corporales, Misica en familia, La
obra de Edgar Willems, Practica
musical y expansian de la persona.
Profesores y conferenciantes: Jac-
ques y Béatrice Chapuis, Marie-Loui-
se Scheuber, Luc Guilloré, Christian
Benda, etc.

Informacion: AIEM Willems. 2285
route des Bois. F-69380 Dommartin
(Francia).

Tel: 0472 549908 - Fax: 0472 549912
E-mail: accueil@aiem-willems.org
www.aiem-willems.org

Iniciativas Musicales. C/ San Anton,
72 - 1° izq. 18005 Granada.

Tel: 958 251 450
info@iniciativasmusicales.com

Granada

52 Festival Internacional de Mdsica y
Danza de Granada
2003

Programa: “Creacion musical para la
imagen, La banda sonora cinemato-
grafica” (Carles Cases, Eva Gancedo,
Lucio Godoy, Alberto Iglesias y
Antonio Meliveo).

Fechas: Del 7 al 5 de julio.
Programa: “El Impresionismo musi-
cal en Europa: de Chopin a Ligeti”
(Yvan Nommick, Jean-Marc Chouvel
y Salvador Mas).

Fechas: Del 27 al 30 de noviembre.
Informacion: 34 Cursos Internacio-
nales Manuel de Falla.

Tel: 958 276 321 - Fax: 958 286 868
cursos@granadafestival.org
www.granadafestival/cursos.htm

Javea (Alicante)
Patronato Municipal de Misica y
Danza de Javea
julio 2003

Curso INTERNACIONAL DE VIENTO
MADERA “MUSICA A L'ESTIU”

Fechas: Del 21 al 27 de julio. Tasa de
inscripcion de 60 euros.

Dirigido por: Thomas Indermiihle.
Profesores: Vicens Prats, flauta;
Thomas Indermiilhe, oboe; Wolfgang
Meyer, clarinete; Will Sanders, trom-
pa; David Tomas Realp, fagot.
Lugar: Conservatorio Municipal de
Mdsica. C/ Cami Canons, s/n. 03730
Javea (Alicante).

Matricula: 250 euros.
Informacion: Patronato Municipal
de Misica y Danza de Javea. C/
Rafael Echagiie, 3. 03730 Javea.
Tel: 966 462 550 - Fax: 966 462 549
E-mail: pilarfontalba@hotmail.com
www.xabia.org

Las Rozas de Madrid

34 Cursos INTERNACIONALES
MANUEL DE FALLA

Programa: Clases magistrales de
danza contemporanea (Larrio Ekson
y Carolyn Carlson).

Fechas: Del 27 de junio al 2 de julio.
Programa: “Los medios audiovisua-
les en el aula de musica” (J.L. Ards-
tegui, Eduardo Armenteros, J.M.
Martinez, Enrigue Téllez).

Fechas: Del 30 de junio al 5 de julio.
Programa: Taller de pedagogia de la
musica, el teatro y la danza (Valeria
Frabetti, Omar Meza y Joaquin
Lopez).

Fechas: Del 30 de junio al 5 de julio.
Programa: “El Barroco musical en
Hispanoamerica (s. XVII y XVIII)”
(Emilio Ros-Fabregas, Maria Gembe-
ro, Craig Russell, Ricardo Miranda y
Aurelio Tello).

Fechas: Del 30 de junio al 5 de julio.
Programa: Taller instrumental y vo-
cal: La Catedral de Oaxaca (Gabriel
Garrido, Adriana Fernandez, Norber-
to Broggini y Eduardo Egiiez).
Fechas: Del 30 de junio al 6 de julio.

Fund. Hazen-Hosseschrueders
2003

CuRs0 DE PERFECCIONAMIENTO
PARA JOVENES PIANISTAS Y
PEDAGOGOS

Lugar: Fund. Hazen-Hosseschrueders.
Profesores: Luca Chiantore, Teoria e
H# de la Interpretacion; A. Povzoun,
piano; D. Bashkirov, asesor artistico.
Contenido: Clases practicas indivi-
duales de piano por cuatrimestre.
Clases tedricas en cuatro areas: His-
toria del piano, Fuentes historicas
de la interpretacion, Teoria del esti-
lo e Historia de la interpretacion
pianistica.

LecciONES MAGISTRALES DE
VioLin

Lugar: Fund. Hazen-Hosseschrueders,
Profesor: A. Shestiglazov (Con-
cetino de Orquesta Nacional), violin.
Dirigido a: Alumnos de Grado Supe-
rior.

Contenido: Las lecciones se celebra-
ran dos veces al mes y se organizara
un concierto final de curso para los

participantes.

Informacién: Fundacion Hazen-
Hosseschrueders. Ctra. de la Coruna,
Km. 17,200. 28230 Las Rozas de
Madrid.

Tel.: 91 639 55 48-Fax.: 91 639 54 95
www.hazen.es

Lucena (Cordoba)
Asociacion Pro-Escuela Jovenes
Musicos
julio- agosto 2002

VI JorNADAS DE PEDAGOGIA
MUSICAL

Fechas: del 21 al 26 de julio.
Lugar: Centro Municipal “Los Santos”
de Lucena.

XIIT EscueLA D VERANO PARA
Jovenes Mosicos “Ciupap
DE LUCENA"

Fechas: del 4 al 30 de agosto.
Lugar: Centro Municipal “Los Santos”
de Lucena.

Dirigido a: Jovenes instrumentistas
con Grado Elemental finalizado, naci-
dos después del 1 de enero de 1985.
Materias: Piano, Violin, Viola, Vio-
lonchelo, Contrabajo, Flauta, Oboe,
Clarinete, Fagot, Trompa, Masica de
camara, Orquesta, Técnica Alexan-
der, Taller de Arte escénico-musical,
Improvisacion.

ENCUENTROS MAGISTRALES

Profesores: Joaquin Achicarro, pia-
no; Alessio Bax, piano, Joji Hattori,
violin; Carmen Linares, flamenco.
Informacidén: Asociacion Pro-Escue-
la Jovenes Musicos.

Apartado de correos 355.

Tel.95 759 06 0B-Fax 95 750 91 46
E-mail: es.lucena@teleline.es
www.escuelalucena.com

Llanes (Asturias)
Ayuntamiento de Llanes
agosto 2003

XVI Curso INTERNACIONAL DE
MusicA pe LLANES

Inscripcion: Hasta el 20 de junio.
Fechas: Del 17 al 31 de agosto.
Profesores: Violin: José Ramon
Hevia, Lev Chistyakov, Keiko Wataya
y Aitor Hevia. Viola: Thuan Do Minh.
Violonchelo: Adolfo Gutiérrez.
Lugar: Residencia-Albergue Juvenil
“Juventudes” (Llanes).

Matricula: 245 euros, curso de ins-
trumento; 120 euros, oyentes; 225
euros, alojamiento y manutencion.
Informacién: Asociacion de Musicos
de Asturias. C/ Monte Gamonal, 21 -
6° D. 33012 Oviedo.

Tel.: 985 084 690 y 985 256 287
E-mail: mateoluces@telecable.es
www.llanesmusica.com



Madrid
Escuela Soto Mésa

EL SAXOFON ACTUAL. SEMINARIO
DE INTERPRETACION

Fechas: 6 de abril; 25 de mayo.
Inscripcién: Hasta 15 dias antes de
cada encuentro.

Lugar: Soto Mesa.

Dirigido por: Andrés Gomis.
Contenido: Repertorio contempora-
neo; Técnica aplicada; Misica de
camara.

Matricula: Por encuentro, 80 euros.
Informacién: Soto Mesa. Centro
Autorizado de Musica. C/ Sta. Cruz
de Marcenado n® 1. 28015 Madrid.
Tel.: 91 593 48 55-Fax: 91 447 04 11
E-mail: secretaria@sotomesa.com
www.sotomesa.com

Madrid
EM “Maestro Barbieri”
2003

NUEVAS IDEAS PARA MUSICA Y
MoviMIENTO

Fechas: 5, 12, 19y 26 de abril (de 9
a 14 h.).

Profesora: Anna Alegre Valls.
Informacion: EM “Maestro Barbieri”.
C/ Cestona, 5. 28041 Madrid.

Tel.: 91 341 60 41 y 91 341 60 40
Fax: 91 341 78 60

E-mail: emmbarbieri@munimadrid.es

Madrid
Palimusica
abril - mayo 2003

Curso “INSTALACION Y
ConFIGURACION DE ESTUDIOS
PERSONALES”

Fecha: Lunes 28 de abril.

Profesor: Agustin Casado.
Programa: Repaso de los principales
elementos de los estudios de graba-
cion: microfonia, altavoces, mesas
de mezclas, entornos acusticos, sis-
temas de grabacion, etc.

Matricula: gratuito.

Curso “EL P1ano: Nuevos
EnFoques MEeTopoLOGICOS”

Fechas: 15 y 16 de abril.

Profesor: Samuel Holland.
Programa: El método americano El
Arbol Musical, Metodologia, progra-
macion y seleccion del repertorio, La
técnica pianistica desmitificada,
Analisis de las fases de ensefanza,
Recursos para el trabajo colectivo,
Aplicacion del autoanalisis en el
aprendizaje, Revision historico de la
ensefianza pianistica, Aplicacién de
las nuevas tecnologias.

Matricula: 96 euros.

Informacién: Polimisica. C/ Cara-
cas, 6. 28010 Madrid.

Tels.: 91 319 48 57 y 91 308 40 23

Fax: 91 308 09 45
E-mail: madnd@polimusica.es
www.polimusica.es

Madrid
Progreso Musical
abril 2003

"

Curso “LA TuBA Y EL JAZZ

Fechas: 26, 27 vy 28 de abril.
Profesor: Jon Sass.

Matricula: 120 euros.

Lugar: Salén de actos del Centro
Progreso Musical.

Informacion: Progreso Musical. C/
Tutor, 52. Madrid.

Tel: 915 495 036 - Fax: 915 491 502
E-mail: progresomusical@telefoni-
ca.net

Madrid

abril 2003

CURSILLOS DE SEMANA SANTA

Fechas: Del 14 al 18 de abril.
Programa y profesores: “Metodolo-
gia de los Bailes de Salon” (Sergio
Cardozo), “EL Baller del s. XIX” (Ana
Elvira Esteban), “Didactica de la
Expresion Corporal”, “Principios
Didacticos para la ensefanza del
Ballet” (Cristina Garcia), "Técnicas
de Improvisacion y Composicion”
(Silvia Pritz), “Nutricion y salud”
(Concepcion del Pozo Municio),
“Ballet: Técnica Vaganova” (Cristina
Garcia Carballal), “Entrenamiento
Contemporanea 1" (Teresa Nieto),
"Entrenamiento Contempordneo II”
(Sergio Cardozo), “"Workshop” (Silvia
Pritz).

Matricula: 50, 90 y 120 euros.
Informacion: Escuela de Danza-Tea-
tro KAINOS. Apdo. Correos 51560,
28080 Madrid.

Tels,: 913 693 993 v 610 688 828
E-mail: danzateatrokainos@yahoo.es

Madrid
Escuela de Msica "Maese Pedro”
2003

I EncuenTrO DE VIOLA

Fechas: 24 y 25 de mayo de 2003.
Profesor: David Quigale.

Dirigido a: Estudiantes de grado
medio, superior y postgrado.

VI ENCUENTRO DE FORMACION
P1anistica

Fechas: 13 de abril, 8 de junio de
2003.

Profesor: Ivan Citera.

Dirigido a: Estudiantes de grado
elemental y medio.

I1 ENCUENTRO DE
INTERPRETACION Y TECNICA DE
VIOLONCHELO

Fechas: 13 de abril, 18 de mayo, 8

de junio de 2003,

Profesor: Ricardo Sciammarella.
Dirigido a: Estudiantes de grado
medio, superior, postgrado y profe-
sores.

Curso PERMANENTE DE OBOE
Barroco

Fechas: 10 mayo y 14 junio de 2003.
Profesor: Jan Grimbergen.

Dirigido a: Estudiantes de oboe
barroco, oboistas modernos, instru-
mentistas de viento.

Curso PERMANENTE DE
CLARINETE HisTORICO

Fechas: 26 y 27 de abril.

Profesor: Justo Sanz.

Dirigido a: Estudiantes de clarinete
historico, clarinetistas modernos
interesados por la interpretacion
historica, instrumentistas de viento
que deseen descubrir el chalumeau y
los clarinetes clasico y romantico.

TALLER DE DIRECCION DE
Orauesta v Coro

Fechas: Dependen de los niveles
{iniciacién, medio y superior).
Profesor: Juan Maria Esteban.
Dirigido a: Directores de coro,
banda y orquesta, jefes de cuerda,
cantantes, compositores, misicos y
estudiantes en general.

Matriculas: de 42 a 95 euros por
sesion suelta (todos estos encuen-
tros comenzaron en meses anteriores).
Informacion: Escuela de Muasica
“Maese Pedro”. C/ Marqués de Cubas,
25, 28014 Madrid,

Tel.: 91 429 97 07-Fax: 91 420 37 78
maesepedro@maesepedro.com

Madrid
Asaciacion Orff Espana
2003

Curso “LA DaNzA CREATIVA PARA
NINOS”

Fechas: Del 24 al 26 de abril de
2003.

Profesora: Christa Coogan.

Lugar: Real Conservatorio Profesio-
nal de Danza. (/ Soria, 2. 28005
Madrid.

Contenido: Danza creativa en las
etapas de Educacion Infantil y Pri-
maria; Interrelacion entre muisica y
danza; Aproximacion del movimien-
to a traves de la imagen.

Matricula: 84 euros, participante no
socio; 66 euros, estudiante oficial;
60 euros, socio.

Curso INTERNACIONAL DE VERANO
“Musica v Danza en LA Epuca-
CI6N"

Fechas: Del 14 al 18 de julio de 2003
(40 horas lectivas).

Dirigido por: Mariana di Fonzo y
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Verena Maschat.

Profesores: Rodriguez Fernandez,
Mariana di Fonzo, Luis Garcia Vaz-
quez, James Harding, Sofia Lopez-
Ibor, Verena Maschart y Agueda
Matute.

Lugar: Ciudad Escolar, Km. 12,800
de la Carretera de Colmenar Viejo.
28049 Madrid.

Contenido: Mananas: Introduccion
al Orff-Schulwerk; Tardes: Talleres de
Conjunto vocal e instrumental, Com-
posicion elemental para el aula, y
Educacién Musical Temprana.
Matricula: 220 euros: 190 euros,
estudiantes; 180 euros, socios.
Informacién: Asociacion Orff Espa-
na. C/Alsasua, 7-B 10, 28023 Madrid.
Fax y contestador: 91 357 12 80
E-mail: verena@inicia.es

Madrid
CEDAM
2003

CLASES MAGISTRALES DE VIOLIN

Fechas: Del 9 al 11 de mayo.
Profesor: Mauricio Fuks.

Curso pE VIoLiN Y MUSICA DE
CAMARA

Inscripcion: hasta el 20 de junio.
Fechas: Del 1 al 12 de julio.
Profesor: Farid Fasla Fernandez.
Dirigido a: Estudiantes de violin de
grado medio o superior y grupos de
camara previamente formados.
Contenido: Trabajo técnico e inter-
pretativo (cuatro sesiones individua-
les), clases colectivas de técnica,
charlas relacionadas con la historia
de la interpretacion violinistica,
repertario para duo de violines, con-
cierto final, etc.

Matricula: 250 euros, alumnos acti-
vos; 60 euros, oyentes,
Informacién: Centro de Ensenanza y
Desarrollo de Aptitudes Musicales.
C/ Altamirano, 50 - bajo 2 (Semies-
quina P® Pintor Rosales). 28008
Madrid.

Tel: 91 549 45 84 y 91 544 35 83
Fax: 91 549 45 84

Madrid

CPM "Teresa Berganza”
abril 2003

CLASES MAGISTRALES DE
VIOLONCHELO

Fechas: 23 de abril (9 horas).
Profesor: Asier Polo.

Dirigido a: Alumnos de grado ele-
mental, medio, superior y profesio-
nales.

Contenido: Construir la representa-
cion del medio ambiente sonoro
como una composicion musical.
Matricula: Alumnos del Conservato-
rio: 24 euros, alumnos activos; gra-
tis, alumnos oyentes. Alumnos que

cuaderno de notas 11



Becas AIE 2003/2004

no sean del Conservatorio: 50 euros,
alumnos activos; 10 euros, alumnos
oyentes.

Informacién: CPM “Teresa Bergan-
za". (/ Palmipedo, 3. 28047 Madrid.
Tel: 91 526 50 72 y 91 526 51 76

Madrid
EM “Santa Cecilia”
mayo 2003

ENCUENTROS ANUALES: PIANO

Fechas: Del 19 al 23 de mayo.
Profesor: Manuel (arra.

Contenido: Sesiones individuales y
colectivas.

Informacion: EM "Santa Cecilia”. C/
Vivero, 4. 28040 Madrid.

Tel: 915 353 795 - Fax: 915 535 012
E-mail: admon@stacecilia.info
www.santacecilia.info

Pamplona
C.P. “José Vila"
mayo 2003

Curso “CREACION DE
MateriaLes DipAcTicos con
HERRAMIENTAS INFORMATICAS:
PLayBAcks”

Fechas: Mayo (15 horas).
Profesora: Celia Egea.

Dirigido a: Profesorado Especialista
de Muasica de Secundaria.
Contenido: Creacion de arreglos
sencillos de tipo playback para su
utilizacion en el aula a través de
programas como Micrologic y Band
ina Box.

Informacion: Centro de Apoyo al
Profesorado. C.P. “José Vila". C/ Tajo-
nar, 14. 31006 - Pamplona

Tel.: 948 291 722
www.pnte.cfnavarra.es/formacion/

Sant Julia de Loria

La Sociedad de Artistas Intérpretes o Ejecutantes de Espana convoca
becas de estudios musicales dentro de su programa de Fondo Asisten-
cial y Cultural. Hasta el 25 de abril esta abierto el plazo de solicitud
de 139 becas repartidas de la siguiente forma: 115 Formacién o
Ampliacion de Estudios Musicales con una dotacion de hasta 690
euros cada una, en centros de ensefanza musical no oficial; 14 Becas
de Alta Especializacién, con una dotacion de hasta 6.000 euros cada
una; 1 Beca AIE de Jazz Tete Montoliu, con una dotacion de 3.000
euros; 9 Becas AIE en los Cursos Internacionales Manuel de Falla.
Informacion: Tels. 91 577 97 09 y 93 292 02 50. Web: www.aie.es

do y la expresion del canto.

Limite de edad: Cantantes masculi-
nos nacidos a partir del 1 de enero
de 1971, y cantantes femeninas
nacidas a partir del 1 de enero de
1973, con un minimo de tres anos de
estudios de canto y/o un minimo de
dos afos de experiencia profesional.
Informacion: Centre cultural i de
congressos lauredia. Plaga de la Ger-
mandat. Sant Julia de Loria, Princi-
pado de Andorra.

Tel: (376) 844 047-Fax: (376) 844 647
E-mail: c.m.caballe@andorra.ad
www.concurscaballeandorra.ad

Sevilla

Centre cultural i de congressos
Del 2 al 5 de junio de 2003

MasTer CLASES DE MONTSERRAT
CABALLE

Inscripcion: Hasta el 11 de abril.
Contenido: La arquitectura del soni-
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Divertimenti
abril 2003

EL Métopo KopbAry

Fechas: Del 4 al 6 de abril (20 horas).
Profesor: Agnes Kauer.

Contenido: Pedagogia Musical: Meto-
dologia Kodaly, Canto, Lenguaje Musi-
cal.

Informacidon: Divertimenti. San Sal-
vador, 5 - blg. 1 G. 41013 Sevilla.
Tels.: 954 234 717 y 626 342 507
Fax: 956 254 554

E-mail: divertimenti@cursosdemusi-
ca.com

www.cursosdemusica.com

Sevilla
Zanfonamaovil
abril 2003

Cursos DE GUITARRA

Fechas: 4, 5y 6 de abril; 25, 26 y 27
de abril.

Profesores: Ramon Carnota; Miguel
Trdpaga.

Dirigido a: Alumnos de guitarra de
grado superior,

Matricula: 100 euros cada curso;
150 euros por dio de guitarra; 40
euros, oyente,

Informacion: Zanfofiamovil. Pasaje
Mallol, 16. 41003 Sevilla.

Tel. y Fax: 954 418 033

E-mail: info@zanfonamovil.com
www.zanfonamovil.com

CURS505 W

> CONCURSOS

Zaragoza

Musical Serrano
abril-mayo 2003

ENCUENTROS CON MAESTROS
LUTHIERS ¥ CONSTRUCTORES

Luhieres: Ciocca, Italia (claves
franceses, italianos y flamencos), 2
y 3 de abril. Carbow, Francia (arcos
de fibra de carbono), 4 y 5 de abril.
Federico Lowenberguer, Italia (ins-
trumentos barrocos), 9 y 10 de
mayo. Carlos Robert, Italia (violin,
viola y violonchelo contemporane-
0s), 30 y 31 de mayo.

Clases magistrales y conciertos:
Arpa Jazz Park Stickney y Dine Con-
testi, 24 y 26 de abril (Barcelona), y
28 de abril (Zaragoza).
Informacion: Musical Serrano,

Tel. 976 55 56 99
www.musicalserrano.com
serrano(@musicalserrano.com

> CONCURSOS

Almeria

Instituto de Estudios de Cajamar
maya - junio 2003

IV CeRTAMEN INTERNACIONAL DE
GuitArRRA CLASICA “JULIAN
ARCAS”

Inscripcion: Hasta el 20 de mayo.
Condiciones: Tres modalidades:
Categoria "Antonio de Torres”: reper-
torio de libre eleccion con una dura-
cidn no inferior a 5 minutos ni supe-
rior a 10; Categoria “José Tomas™: E
Columpio de Tarrega y un programa
de libre eleccion con una duracion
maxima de 5 minutos; Categoria
“Julian Arcas”: Estudio n® 7 de Villa-
lobos y un programa de libre elec-
cion con una duracion no superior a
10 minutos.

Limite de edad: Categoria "Antonio
de Torres": 13 anos; Categoria “José
Tomas”: 18 anos; Categoria “Julian
Arcas”: sin limite de edad.
Premios: Categoria "Antonio de
Torres”: 5 premios de 120 euros;
Categoria “José Tomas": 1.000
euros, 500 euros y 350 euros; Cate-
goria “Julidan Arcas”: 5.000 euros,
2.500 euros y 1.300 euros.
Informacion: Instituto de Estudios
de Cajamar. IV Certamen Internacio-
nal de Guitarra "Julian Arcas”. C/ Her-
manos Pinzén, 15. 04005 Almeria.
Tel: 950 622 520

Benicassim

Ayuntamiento de Benicassim
Del 22 al 29 de agosto de 2003

XXXVII CerTAMEN
INTERNACIONAL DE GUITARRA
FRANCISCO TARREGA

Inscripcidn: Hasta el 14 de agosto.

Tasa de inscripcian de 30 euros.
Condiciones: Dirigido a todos los
intérpretes de quitarra de concierto.
Preseleccion del 22 al 24 de agosto;
Sesiones del certamen del 25 al 27;
Sesion final el 29 de agosto.
Premios: 10.818 euros, primer pre-
mio; 4.808 euros, segundo; 2.404
euros, premio especial a la mejor
interpretacion de la obra de Francis-
co Tarrega; 1.653 euros, premio del
publico; bolsa de estudios de 811
euros, premio al mejor intérprete
espanol de la Comunidad Valenciana.
Limite de edad: 32 anos.
Informacién: XXXVII Certamen In-
ternacional de Guitarra Francisco
Tarrega. Ayuntamiento de Benica-
ssim. 12560 Benicassim (Castellon),

Las Rozas (Madrid)
CIPCE
naviembre 2003

IV Concurso INTERNACIONAL DE
Piano CoMPOSITORES DE
ESPARA

Inscripcion: Hasta el 8 de octubre.
Fechas: Del 8 al 15 de noviembre.
Condiciones: Dos pruebas eliminato-
rias, semifinal y final con la Orquesta
de la Comunidad de Madrid.

Limite de edad: Pianistas de cual-
quier nacionalidad que no hayan cum-
plido los 33 anos.

Lugar: Auditorio Joaquin Rodrigo.
Premios: 6.000 euros, primer premio;
3.000 euros, sequndo premio; 1.500
euros, tercer premio; 1.500 euros,
Mejor Intérprete de Misica Espanola.
Socios de Juventudes Musicales y
alumnos de SCAEM: 185 euros, acti-
vos; 105 euros, oyentes.
Informacion: CIPCE. Urb. Molino de
La Hoz. C/ Autillo, 12. 28230 Las
Rozas, Madrid.

Tels.: 916 300 880 y 609 030 056
Fax: 916 302 126

E-mail: cipce@cipee.org
www.cipce.org

Llanes (Asturias)

Ayuntamiento de Llanes
22, 23 y 24 de agosto de 2003

V Concurso INTERNACIONAL DE
VioLin v VioLa-CeLLo
“V1LLA DE LLanes” 2003

Inscripcion: Hasta el 20 de junio.
Tasa de inscripcion de 60 euros la
modalidad A, y 40 euros la modali-
dad B.

Condiciones: Dirigido a todos los
jovenes violinistas, violistas y vio-
lonchelistas de cualquier nacionali-
dad. Consta de una Prueba elimina-
toria y una Prueba final.

Premio: Modalidad A: 2.700 euros,
primer premio; 1.400 euros, sequndo
premio; 630 euros, tercer premio;
300 euros, premio al mejor intérpre-



te de musica espancla; Concierto
con la OSPA, premio especial. Moda-
lidad B: 1.350 euros, primer premio;
700 euros, segundo premio; 300
euros, tercer premio; 180 euros, pre-
mio al mejor interprete de musica
espanola.

Limite de edad: Modalidad A: hasta
27 anos. Modalidad B: hasta 16
anos.

Informacion: Asociacion de Musicos
de Asturias. C/ Monte Gamonal, 21 -
6° D. 33012 Oviedo.

Tel.: 985 084 690 y 985 256 287
E-mail: mateoluces@telecable.es
www.llanesmusica.com

Lleida
CPM de Lleida
julio 2003

IX CoNCURSO INTERNACIONAL DE
P1ano “Ricarp VINES”

Inscripcién: Hasta el 31 de mayo.
Fechas: Del 1 al 15 de julio.
Condiciones: Podran participar to-
dos los pianistas que tengan la
nacionalidad de alguno de los paises
de la Uni6n Europea o extranjeros en
residencia en el Estado Espanol.
Limite de edad: Categoria A: hasta
27 anos. Categoria B: hasta 18 anos.
Premios: Categoria A: 2.400 euros,
1.200 euros, 600 euros y Becas para
el Curso de Técnica e Interpretacion
Pianistica. Categoria B: 600 euros,
420 euros, 300 euros y Becas para el
Curso de Técnica e Interpretacion
Pianistica.

Informacién: Secretaria del Concur-
so: Puri Terrado. Oficinas del CPM de
Lleida. Pl. Mossen Cinto Verdaguer,
s/n. 25004 Lleida.

Tel.: 973 222 508 - Fax.: 973 221 992
E-mail: cricardvines@paeria.es
www.paeria.es/auditori/cricardvines

Madrid
Fundacian Autor
2003 - 2004

VI Convocatoria DE BEcas
Funpacion Autor

Inscripcin: Hasta el 16 de mayo.
Condiciones: Para la ampliacion de
estudios en artes audiovisuales, tea-
tro, musica (composicion, arreglos y
letras) y danza (coreografia) en el
extranjero.

Informacién: Fundacion Autor. C/
Barbara de Braganza, 7. 28004
Madrid.

Tels: 91 503 68 68/77

Fax: 91 503 68 76 -

E-mail: seminarios@sgae.es
WWw.5gae.es

Madrid
Fundacion Guernern
2003 - 2004

IX Concurso INTERNACIONAL DE
P1ANO FUNDACION GUERRERO

Inscripcion: Hasta el 2 de junio de
2003.

Fechas: Del 1 al 3 de octubre, prue-
bas eliminatorias en el RCSMM; 10
de octubre, final con orquesta en el
Teatro Monumental de Madrid.
Condiciones: Tres pruebas elimina-
torias y una final con orgquesta.
Obras obligadas: 2-2-2-2-—80 de Ber-
naola y Dos prezas griegas de Garcia
Abril.

Limite de edad: Pianistas de cual-
quier nacionalidad que no hayan
cumplido los 30 afios antes del 1 de
octubre de 2003.

Premios: 15.000 euros, primer pre-
mio; 7.000 euros, sequndo; actua-
cion con la Orquesta Sinfonica de
Radiotelevision Espanola, tercero;
4.000 euros, premio a la mejor inter-
pretacion de musica espanola; 300
euros para semifinalistas no premia-
dos; 600 euros para finalistas no
premiados.

Informacién: Fundacien Jacinto e
Inocencio Guerrero. C/ Gran Via, 78
- 1°, 28013 Madrid.

Email: concursos@fundacionguerre-
ro.com
www.fundacionguerrero.com/piano

On line

julio 2003

Premio CATEDRA TELEFONICA DE
LA Universitar Pompeu
FABRA - GRAN TEATRE DEL
Licev “Opera Wes”

Inscripcion: Hasta las 20 horas del
dia 30 de mayo.

Condiciones: Pueden optar al pre-
mio grupos de estudiantes matricu-
lados en cualquiera de las universi-
dades que participen en los proyec-
tos del programa Digital Opera. Los
trabajos, ineditos, tendran como
tema la tetralogia operistica de
Richard Wagner “El Anillo de los
Nibelungos”, y serdn una puesta en
escena en la Web de esta tetralogia.
Premio: 10.000 euros.

Informacion: Estacio de la Comuni-
cacio. Universidad Pompeu Fabra. C/
Ocata, 1. 08003 Barcelona.
http://opera-web.liceubarcelona.com

Pozoblanco (Cordoba)

Fundacion Ricardo Delgado Vizcaino
mayo 2003

IV Concurso Musica pe
CAMARA

Inscripcion: Hasta el 22 de abril de
2003. Tasa de inscripcion de 30
euros por grupo.

Fechas: 14, 15, 16 y 17 de mayo.
Condiciones: Conjuntos instrumen-
tales de un mimime de dos compo-
nentes 'y un maximo de cinco. Tres

pruebas con un programa de dura-
cién aproximada de 60 minutos.
Lugar: Iglesia de Nuestro Padre
Jestis de Nazareno de Pozoblanco.
Limite de edad: 35 afos.

Premios: Duos y trios: 6.000 euros,
primer premio; 2.400 euros, sequndo
; 1.200 euros, terceor. Cuartetos y
quintetos: 9.000 euros, primer pre-
mio; 4.200 euros, segundo premio;
1.800 euros, tercer premio.
Informacién: Fundacion Ricardo
Delgado Vizcaino. C/ Mayor, 56.
14400 Pozoblanco (Cordoba).

Tel: 981 507 100

San Sebastidn de La Gomera (Tenerife)
oMl
abril 2003

CoNcuRrSO INTERNACIONAL DE
Composicion ISLA DE LA
GOMERA

Inscripcion: Hasta el 11 de abril.
Condiciones: Para compositores cu-
ya nacionalidad pertenezca a paises
de Iberoameérica o extranjeros con
una residencia minima de tres anos.
Obras inéditas para orquesta de
cuerdas, con o sin solista vocal o
instrumental, de duracion entre 10 y
20 minutos.

Premios: 6.000 euros. La obra pre-
miada sera interpretada por la
Orquesta de Camara Garajonay vy la
Orchestre Sinfonietta de Paris.
Informacion: Centro Canario de
Misica Iberoamericana. Apartado de
Correos n® 68, 38800 San Sebastian
de La Gomera (Tenerife)

Tel.: 922 141 584

Email: musi@eresmas.net

Sant Julia de Loria
Centre cultural i de congressos
Del 26 al 31 de mayo 2003

V Epicion CONCURSO
INTERNACIONAL DE CANTO
MONTSERRAT CABALLE

Inscripcion: Hasta el 17 de abril.
Condiciones: Reservado a la modali-
dad de dpera. Habra una prueba eli-
minatoria y una semifinal, ambas
con piano, y una final con orquesta.
Limite de edad: Cantantes masculi-
nos nacidos a partir del 1 de enero
de 1971, y cantantes femeninas
nacidas a partir de 1973.

Premios: entre 6.000 y 2.100 euros,
Informacion: Centre cultural i de
congressos lauredia. Plaga de la Ger-
mandat. Sant Julia de Léria, Princi-
pado de Andorra.

Tel: (376) B44 047-Fax: (376) 844 647
E-mail: c.m.caballe@andorra.ad
www.concurscaballeandorra.ad

Toledo

CPM “Jacinte Guerrere”
19, 20'y 21 de mayo de 2003

CONCURSOS m

XVI CoNCURSO JUVENIL DE
P1ano “JAcINTO GUERREROD”

Inscripcidn: Hasta el dia 24 de abril.
Condiciones: Podran participar
alumnos de piano matriculados ofi-
cialmente en cualquier conservatorio
o escuela de misica legalmente
reconocida, de ambito nacional. El
concurso constara de dos pruebas en
cada uno de los niveles.

Limite de edad: 21 afos, Primer
nivel; 18 anos, Segundo nivel; 15
anos, Tercer nivel.

Premios: Primer nivel: un piano ver-
tical Kawai, primer premio; 751,27
euros, segundo. Sequndo nivel: un
piano digital Kawai, primer premio;
601,01 euros, tercer premio. Tercer
nivel: 300,51 euros, primer premio;
150,25 euros, segundo premio.
Informacion: CPM “Jacinto Guerre-
ro”. €/ San Juan de la Penitencia, 2.
Toledo. Tel: 925 211 020

Valladolid

Excma. Dip. Provincial de Valladolid
del 9 al 14 de noviembre de 2003

PREMIO DE PIANO “FRECHILLA Y
ZULOAGA”

Inscripcion: Hasta el dia 30 de sep-
tiembre. Tasa de inscripcion de 30
euros.

Condiciones: Dos pruebas elimina-
torias y una final a la que pasaran un
maximo de cuatro concursantes,
Limite de edad: 30 afos.

Premios: 10.000 euros, primer pre-
mio; 5,000 euros, sequndo premio.
2.500 ewuros, tercer premio; 2.000
euros, Premio al mejor pianista
espanol: 1.000 euros, accésit.
Informacién: Premio de Piano “Fre-
chilla-Zuloaga”.

Tel: 983 427 100-Fax: 983 42 72 38
E-mail: premiopiano(@dip-valladolid.es
www.dip.valladolid.es/premiopiano

> CONCURSOS
INTERNACIONALES

Comines (Bélgica)
2003

II Concurso INTERNACIONAL DE
Composicion MusicaL

Fecha limite de entrega: 31 de julio.
Condiciones: Orquesta de vientos
(concert band); Grandes formaciones
de jazz (big band); Orquesta de cuer-
das; Coro mixto; 0. de metales.
Premios: 12.500 euros, a repartir
entre las 5 categorias.
Informacién: Concours Internatio-
nal de Composition. Rue des Jardi-
nets, 26. 7780 Comines (Belgique).
Tel: (32) 56 55 92 27

Fax: (32) 56 58 94 16
www.lysmusic.com
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>NO ME LO CUENTES, CANTAMELD

Tidinit

oy 0s cantaré una con acompanamiento

instrumental, concretamente de tidinit.

La tidinit es una especie de pequefa
guitarra de cuatro cuerdas, cuya caja esta fabri-
cada de bambd y recubierta con piel de vaca
claveteada por todo el perimetro. Procede de
Mauritania y -junto con el t'bal- es el instru-
mento saharahui por antonomasia. Con ella se
acompanan todos los cantos y proporciona la
base melédica al “Houl”, o masica tradicional
saharahui.

La primera de las cuerdas se afina libremen-
te en el tono que se desee, la sequnda una octa-
va grave, la tercera una cuarta grave respecto a
la primera y la cuarta una segunda mas aguda
que la primera. Imagino que en origen las cuer-
das serian de tripa, hoy en dia son de nylon, El
mastil no tiene trastes.

Elintérprete, al igual que en la guitarra, pisa
las cuerdas con los dedos de la mano izquierda
y rasguea con la derecha. A veces, simultanea el

rasgueo con un ritmo percutido sobre la piel
que recubre el instrumento, con los dedos cuar-
to y quinto de la mano derecha. Cuando acom-
pana las canciones hace siempre una introduc-
cion que anticipa el tema melodico y despues va
doblando a la voz.

Actualmente son muy pocas las personas
que saben tocar este instrumento. Los jovenes
lo han cambiado por la guitarra, preferiblemen-
te por la eléctrica.

A modo de curiosidad, la tidinit de la foto
tiene una clavija, afadida por su duefo, para
poderla conectar a un amplificador.

Jadiyetu Mojtar es la traductora de la can-
cion saharaui que publicamos en el nimero
anterior y en esta misma pagina. Una omi-
sion que hemos querido subsanar aqui.

LN M

Piana"l

- - § TR e
T S it L

Edicion en espaficl de las guias de musica mas vendidas en el mundo
Su atractivo precio (10 euros), su préclico formato y su facil manejo las hacen imprescindibles

Un amplio glosario de términos musicales, direcciones utiles, y cientos de consejos practicos
Ya a la venta los primeros titulos de una amplia coleccion
En preparacion: Clarinete, Violonchelo, Guitarra espanola, Guitarra acustica, MIDI, Teclados, digitales...

De venta en librerias y tiendas de musica
Para mas informacion:

Tel 91 548 17 94
www.mundimusica-garijo.com

Todo sobre los instrumentos musicales: su historia y fabricacion, los accesorios necesarios, consejos para la compra y el aprendizaje...
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> DOCE NOTAS SE ENCUENTRA EN:

ABREVIATURAS

AM.M. Aula Municipal de Masica.
C.AM, Centro Autorizado de Misica.
C.E.M, Conserv. Elemental de Misica.
C.P.M. Conserv, Profesional de Mdsica.
C.P.M.M. Conserv. Prof. Mun. de Misica.
C.5.M. Conserv. Superior de Msica.
E.M. Escuela de Masica (privada).
E.M.M. Escuela Municipal de Misica.
E.M.M.D. Esc. Mun. de Misica y Danza.

CONSERVATORIOS DE MADRID

C.P.M. de Amaniel

C.EM, "Angel Aras”.
C.P.M. "Arture Sona”,
C.PM, de Ferraz.

C.P.M. “Joaquin Turina”,
C.P.M. “Teresa Berganza”
C.P. de Danza.

CENTROS PRIVADOS MADRID

Andana/Arcos/Aula de Musicas/
CEDAM/Estudios Musicales Pinzén/Institu-
to de Musica y Tecnologia/Katarina Gurs-
ka/La Vihuela/Madnd Concierto/Maese
Pedro/Musica Creativa/Musikanda/
Neopercusion/Nuevas Misicas/

Progreso Musical/Santa Cecilia/Soto Mesa,

CenTROS DE MADRID PROVINCIA

Alcald de Henares. (.P.M.
Alcobendas. E.M.M.D.

Algete, E.M.M.

Alpedrete, [.M.M,

Collado Villalba. E.M.M.

El Alamo. E.M,M,

Fuenlabrada. £.M.M. “Dionisio Aquado”.
Getafe, E.M.M. “Maestro Gombau”
Grindn. E.M.M,

Las Rozas. E.M.M,

Loeches. E.M.M.

Majadahonda. C.P.M,

Meco, E.M.M.

Méstoles. C.M.M. "R. Halffter”/

E.M. 5. Petersburgo”,

Pozuelo, E.M.M./ E.M. "Reina Sofia"/.
E.M. “John Dowland”,

Rivas Vaciamadrid. E.M.M.

San Fernando de Henares, E.M M.D.
San Lorenzo de El Escorial. C.P.M./
E.M. “Nebolsin”

San Martin de Valdeiglesias, E.M.M.
Torrelaguna. £.M.M,

Torrelodones. E.M. “Nebolsin®,

Tres Cantos. E.M.M./C. de M, “Euridice”.
Velilla de San Antonio. E.M.M.

Villa del Prado. £.M.M,

Villarejo de Salvanés, E.M.M,

CONSERVATORIOS ¥ CENTROS
MUSICALES DE OTRAS
AuTONOMIAS

A Coruna. E.M.M./CPM.,

Agost (Alicante), Union musical.
Albacete. E.M. “Amadeus”.
Almendralejo (Badajoz). C.P.M.

Amposta (Tarragona). CAM”La lim ampostina”,
Arrecife (Las Palmas). C.E.M,

Artea (Vizcaya). E.M."Arratiako”,

Arzda (A Coruna), C.RM,

Astigarraga (Guipuzcoa). E.M."Norberto

Almandoz".

Astorga (Ledn). C.P.M. “Angel Barja".
Avila. C.P.M./E.M.M. "El Barco de Avila”,
Azkoitia (Guiptizcoa). E.M. “Bizkargi”.
Barcelona. Associacid Catalana d'Escoles
de Mosica/C.5.M.M,./E.S-M.U.C./EM.
Oriol Martorell /E.M.M. Sant Andreu/

E.M. “Casa dels Nens/Escola de Treballs
Corporals i Artistics/ JON Catalunya/
E.M.M. “LArc Can Ponsic”.

Beasain (Guiptzcoa). E.M.M,

Bellaterra (Barcelona). E.M.

Beniatjar (Valencia). E.C.M.

Benicarld (Castellon). C.P.M."Maestro Felid”,
Benitatxell (Alicante). E.M.M.Gata.

Bera (Navarra). E.M.M.

Bilbao. (.S.M./E.M. "Jesas Arambarri”,
Bunol (Valencia). C.P.M.M. "San Rafael”.
Burlada (Navarra). E.M. “Hilarion Eslava®,
Cadiz. (.M. "Manuel de Falla”.

Calahorra (La Rioja). C.P.M.

Cambrils (Tarragona). E.M.M,

Carlet (Valencia). E.M.M,

Castellar del Vallés (Barcelona).
E.M."Torre Balada™

Castellén. C.5.M./C.P.M. “Mestre Tarrega”,
Cazorla (Jaén). C.E.M.

Cée (A Coruna). E.M.M.

Ceuta. C.P.M.

Cordoba. Sociedad Filarmanica/C.P.M.
Cuenca. C.S.M./E.M. "Mozart”,

Don Benito (Badajoz). C.P.M.

Erandio (Vizcaya). E.M.M.

Esporles (Baleares). E.M.M.

Ferrol. E.M. “Da Vaca"/C.M.

Garachico (5ta. Cruz de Tenerife).

E.M. “Consorcio Isla Baja”.

Grado (Asturias). E.M.M.

Granada. R.C.P.M. "Victoria Eugenia”/C.AM,
Iniciativas Musicales,

Grau Gandia (Valencia). C.P.M.

Gijon (Asturias). Taller de Musicos.

Haro (La Rioja). C.E.M.

Hondarribia (Guipizeoa). EM. “"Hondarmibiko”
Ibiza (Baleares). C.AM.D,

Irin (Guipuzcoa). C.M.M,

Isla Cristina (Huelva). (.M. “Vicente San-
chis”.

Las Arenas (Getxo). E.M.M.D.

La Orotava (Sta. Cruz de Tenerife). E.M.M.
Las Palmas de Gran Canaria. (.5.M,
Linares {Jaén). C.P.M,

Lodosa (Navarra). E.M.M “Angel Arrastia”.
Logrofio (La Rioja). E.M. “Musicarte”/
E.M. "Musicalia”.

Lleida. E.M. “Linterpret”.

Lugo. C.A.M. “Fingoi”

Mairena de Aljarafe (Sevilia). C.E.M.
Mad, Menorca (Baleares). (.P.M.D.
Mazarron (Murcia). E.M. “Maestro
Eugenio Calderén”.

Medina del Campo (Valladolid). E.M.M,
Mérida (Badajoz). C.P.M. “Esteban Sanchez”.
Miranda de Ebro (Burgos). C.M.M.

Mdra d’Ebre (Tarragona). E.M.M.D.
Murgia (Vizcaya). E.M. "Santos Intxausti”.
Murcia. C.S.M.

Muriendas (Cantabria). E.M. de Camargo.
Nava (Asturias). E.M.M,

Nigielas (Granada). E.M.M.

Nubledo (Asturias). E.M.M.

0 Grobe (Pontevedra). E.M."Breogan”.
Dliva (Valencia). C.E.M.

Palencia. C.F.M.

Palma de Mallorca. E.M. “Treneu Sega-
rma”/Escola "Més misica”/ C.5.M.D.
Pamplona. (.5.M. “Pablo Sarasate”/
Estudios Musicales “Kithara".

Parafrugell (Girona). E.M.

Pastrana (Guadalajara). E.M.M,
Pedreguer (Alicante), E.M.M,

Penaranda de Bracamonte (Salamanca).
E.M. Fundacién German Sanchez Ruipérez.
Perillo-Oleiros (A Coruna). E.M.M.

Piera (Barcelona). A.M.M,

Pontevedra. E.M, “A Tempo”,
Portugalete (Vizcaya). £.M. “Santa Clara”.
Posada de Llanero (Asturias). E.M.M./
AEMMDAS,

Pravia (Asturias). Mancomunidad Cinco
Villas.

Priego de Cordoba (Cardoba). C.E.M.
Puertollano (Ciudad Real). C.M. “Pablo
Sorozabal”,

Ribadeo (Lugo). E.M.M,

Ronda (Malaga), C.E.M. "Ramén Corrales”,
Roquetas de Mar (Almeria). E.M.M. El Parador,
Rubi (Barcelona), E.M.M.

Salamanca. C.5.M/C.P.M./ E.M. Gombau/Aca-
demia de Misica “Amadeus”/E.M.M,/CAM.
“Antonio Machado”,

Salou (Tarragona). E.M.M.

San Cristobal de La Laguna (Sta, Cruz de
Tenerife). E.M. “Guillermo Gonzalez".

San Fernando (Cadiz). C.E.M. “Chelista
Ruiz Casaux”

San Francisco Javier (Formentera).E.M.M,
San Sebastidn. E.M. “Noroabe" /EM.D./
E.M. “Jakintza”/ C,M.

Santisteban del Puerto (Jaén). E.M.M.
Sarria (Lugo). C.M. “Cantiga”,

Segovia. C.M./E.M.M, “Segovia”,

Sober (Lugo). E.M.M.

Talavera de la Reina (Toledo). E.M.M.D./
Taller de Misica "Vivace”

Tarragona. C.P.M,

Tegueste (Sta. Cruz de Tenerife). E.M.M,
Toledo. C.M. “Jacinto Guerrero”/ E.M.M.
“Dego Ortiz",

Tomelloso (Ciudad Real). C.M.M,
Torroella de Montgri (Girona). E.M.
Valdepeiias (C.Real), C.M."1. Morales Nieva”
Valéncia. Aula de Misica Divisi/As. Musi-
cal Centro Alsina.

Valladolid. C.F.M./E.M. Juventudes
Musicales/ Consorc, Ensefanzas Artisti-
cas.

Vigo (Pontevedra), E.M.M.

Vilanova i la Geltri (Barcelona). E.M.
“Fregliencies”.

Villacanas (Toledo). E.M.M.

Villafranca de los Barros (Badajoz). EM.M.
Villagarcia de Arosa (Pontevedra),
“Musical Duende”,

Viveiro (Lugo). C.P.M,

Vitoria Gasteiz (Alava). C.M, “Jesiis Guridi”,
Yecla (Murcia). As. Amigos de la Misica.
Zaragoza.C.5.M./C.P.M,/C.E.M.M./EM.
J.R. de Sta. Maria/E.M. “La Paz"/E.M.M.D.

TIENDAS Y LUTHIERES
3. Alvarez Gil. San Pedro, 7. Madrid.

Call & Play. Av.de Bucaramanga, 2. Madrid.
Casa Parramén. Carmen, 8. Barcelona,
A. Clemente. F*° de |a Esperanza, 25. Madrid
Manuel Contreras. Mayor, 80. Madrid.
Pavel Schudtz&hijos. (/ de las Fuentes,
5. Madrid. C/ Tito Bustillo, 6. Oviedo.
Evelio Dominguez. Elfo, 102. Madrid.
Garijo-Mundimisica. Espejo, 4. Madrid.
Francisco Gonzilez. Bola, 2. Madrid.
Hazen. N-VI Km. 17,200. Las Rozas.
Arrieta, 8. Madrid.

B. Meyer. Embajadores, 35. Madrid.
Rafael Montemayor. Torija, 10. Madrid.
Piano Tech's. Almadén, 26. Madrid.
Polimisica. Caracas, 6. Madnd.

José Ramirez. La Paz, 8. Madrid.

Real Musical. Carlos 111, 1. Madrid.
Rincon Musical. PL de las Salesas, 3. Madrid.
Xavier Vidal i Roca. Girona, 124 . Barcelona,

PEQUENOS ANUNCIOS

Compra, vende, promociénate. Anun-
cios gratuitos en Doce notas, hasta
25 palabras. Fecha limite de admisidn:
15 dias antes de la salida de cada
namero (sélo particulares).
e-mail: docenotas@ecua.es

VENnTAS

- Vendo violin antiguo, pieza de arte
para coleccionistas (también tiene
buen sonido). Ana, Tel: 696 B40 705.

- Vendo violin alemdn antiguo, finales s.
XIX, con certificado de Luthier. Muy bien cui-
dado. 1.350 euros. Tel: 913 522 314,

- Vendo viola Jan Loranc, Praga, 1990, 405
cm. Impecable. 5.500 eurcs. Tel: 696 984
677. E-mail: forhugo@hotmail.com.

- Vendo viola eléctrica Yamaha, absoluta-
mente nueva, ni una hora de uso, Con estu-
che, 850 euros. Tel: 696 984 677. E-mail:
forhugo@hotmail.com.

- Vendo saxofdn alto, Jupiter, dorado, prac-
ticamente nuevo, con boguilla Meyer y ameés
cruzado. Ana. Tel: 696 B40D 705.

- Vendo guitarra clisica de concierto,
hecha con las mejores maderas, sonido
de gran profundidad. Constructor; Aros-
tequi-Granados. 2.500 euros. Tel: 626
293 627 y 915 345 573,

- Vendo violonchelo 4/4 alemén, per-
fecto estado. arco recién encerado,
funda, clases particulares. Edurne Tels:
91 376 30 70 y 669 435 822,

- Bandoneén, clases personalizadas. Len-
guaje del Tango, armonia. Arreglos para
diferentes formaciones, Tel: 629 015 384,
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les se va ampliando el conocimiento
de la actividad musical de nuestro
pais.

Como corresponde a toda edicién cri-
tica, ademas del breve estudio sobre
la musica en la ciudad de Jaca y del
repertorio seleccionado, se presenta
la descripcion de las fuentes musica-
les y textuales empleadas, el aparato
critico (que muestra las diferencias
entre las fuentes y la edicion criti-
ca), los textos y la edicion musical.
Estas son las obras escogidas en la
antologia: Cantata de Navidad Oscura
noche fria de Francisco Vinas; Gozos a
Santa Orosia En fervorosa oracion de
José Conejos; Cantata al Santisimo
Sacramento Mi bien si yo consigo,
Anonimo [Blas Bosqued?]; Musica
para el certamen escolar 57 en el tes-
tamento viejo de Blas Bosqued; Tono
a San Antonio de Padua £f celo v (o
tierra de Luis Serra; Aria al Santisimo
Sacramento trovada a Santa Orosia
Rey eterno soberano / Fiel Orosia, vir-
gen reina de Francisco Javier Garcia
Fajer; Tonadilla No me hables, Pepe de
Francisco Corradini; Aria Confuso, tur-
bado de José de Nebra; Aria £ falso il
dir che uccida, Anonimo; Cantata pro-
fana Quién sabe del origen, Andnimo;

Sonata para violin y continuo, Anh. 35
y Sonata en trio, op. 2, n.° 11 de
Arcangelo Corelli.

Ester Acuano

MUSICA ESPANOLA ENTRE DOS
GUERRAS, 1914-1945

Estudios de Emilio Casares, Yvan

Nommick, Elena Torres, entre otros
Archivo Manuel de Falla. Granada,
2002

La justificacion para agrupar estos
trabajos bajo el titulo Mdsica esparnio-
lo entre dos guerras, 1914-1945 la
encontramos en la introduccidon que
realiza Javier Sudrez-Pajares, donde
se hace un repaso a los aconteci-
mientos musicales de este periodo: la
formacion de la Sociedad Nacional de
Musica, la Generacion del 27 o de la
Repiiblica, la creacion de la Orquesta
Nacional, etc.

El presente volumen es una coleccion
de breves estudios que abarcan dife-
rentes ambitos de esta época. Co-
mienza con el repaso que realiza Emi-
lio Casares a los trabajos que desde el
congreso internacional “Espana en la
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musica de Occidente” (octubre de
1985) y la exposicion “La musica en
la Generacion del 27. Homenaje a
Lorca” (junio de 1986), se han veni-
do realizando sobre este periodo, al
tiempo que sefala algunos de los
campos que aun estan por tratar.

Al magisterio de dos personalidades
relevantes de este periodo se brindan
tres de los estudios reunidos en este
libro. En primer lugar se presentan
los dedicados a Falla, realizados por
Ivan Nommick ("Manuel de Falla y la
pedagogia de la composicién: el in-
flujo de su ensefianza sobre el grupo
de los ocho en Madrid”) y por Elena
Torres (“Manuel de Falla en la crea-
cion musical catalana: asimilacion y
superacion de un modelo”). Christia-
ne Heine, por su parte, trata de
demostrar la verdadera existencia de
un magisterio de Conrado del Campo,
aunque “comprendido en un sentido
mas amplio y menos definitorio que
el de Falla”.

Los siguientes estudios se dirigen a
ambitos muy diversos, Maria Nagore
Ferrer (“La realidad musical vasca en
el periodo de entreguerras”) nos ha-
bla de la riqueza del Pais Vasco en los
campos de la creacion e interpreta-

cign, con la presencia de conservato-
rios, orquestas y bandas de musica, y
el esplendor de las sociedades filar-

¢ 2

monicas y corales, Consuelo Carreda-
no, en “Luces y sombras de la muisica
espanola en México”, expone breve-
mente las influencias y los vinculos
constantes entre la musica de ambos
paises y las consecuencias del éxodo
de los musicos espanioles a México
con motivo de [a Guerra Civil. Samuel
Llano, en su estudio “Starkie y el Bri-
tish Council en Espana: musica, cul-
tura y propaganda”, nos muestra la
dificultosa labor cultural y de propa-
ganda politica que esta institucion P

Conservatorio de Musica de Ferraz
Comunidad de Madrid

Comunidad de Madrid

CONSEJERIA DE EDUCACION
Direccion General de Centros Docentes

Conservatorio Profesional de Misica
C/ Ferraz, 62 - 28008 Madrid
Teléfonos: 91 541 49 25 - 91 541 52 75

PRUEBAS DE ADMISION
CURSO 2003-04

El conservatorio convoca pruebas de admision para:

Plazas vacantes de Grado Elemental y Grado Medio en las
siguientes especialidades:

PIANO - GUITARRA

VIOLIN - VIOLA -VIOLONCHELO - CONTRABAJO

FLAUTA - OBOE - CLARINETE - FAGOT
TROMPETA - TROMPA - TROMBON

Plazos para inscribirse: a partir del dia 1 de mayo de 2003
Fecha de las pruebas: 15-30 de junio y 1-15 septiembre

doce notas 37



britanica desarrolld en Espafa y el
papel de W. Starkie come mediador y
como director del Instituto en Madrid
de 1940 a 1955.

Maria Palacios en "La misica en las
Exposiciones Internaciones de Barce-
lona (1929) y Paris (1937)" sitia el
relevante papel que tuvo la misica en
estas Exposiciones, en un periodo
donde destaca la relacion existente
entre la misica culta y la popular, y la
importancia que cobra el folklore en
Espana.

Para finalizar, y tras una seleccion de
textos que realiza Javier Suarez-Paja-
res, Yolanda Acker propone una
aproximacion bibliografica al perio-
do, recogiendo una considerable co-
leccion de articulos y libros de y
sobre esta época que se complemen-

ta con un indice onomastico.
E::A»

LA INTERPRETACION DE LA MUSICA

Thurston Dart
A. Machado Libros. Madrid, 2002

“La verdad se esconde con frecuencia
bajo la extravagancia / v en las notas
sencillas y verdaderas reside toda la
dulzura”. Estos versos, citados al
comienzo del libro que presentamos,
resumen la vision creativa y el com-
promiso de rigor con los que Thurston

Thurston Dart

Lainte cion
de la mdsica

Dart emprendio su tarea; y digo
emprendio porque la primera edicion
del original inglés es de 1954, (asi
pues, cincuenta anos tiene este
texto). Y esto condiciona su actual
lectura en varios aspectos, pues si
bien sus contenidos son mas que
interesantes -centrados en una lectu-
ra historicista de la musica hasta
mediados del siglo XIX-, deberemos
tener cuidade para ubicar algunas
observaciones en el contexto real de
hace varias décadas. Partamos de una
sintesis: come muy bien escribe Ber-
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donés en las paginas de la introduc-
cién, “en la época en que vio la luz
The interpretation of music (...), Dart
formaba parte de una corriente de
investigadores mdsicos que, amando
verdaderamente la musica antigua,
querian averiguar y transmitir al
mundo musical cual es su verdadero
sonido, ya que el que se estaba escu-
chando mayoritariamente en el siglo
XX era una 'mala interpretacion’ debi-
da sobre todo a la tradicion decimo-
nanica, que ignoraba en lo substan-
cial el cadigo de los textos antiguos,
sin admitirle”.

Si bien hoy en dia la cuestion de la
vertiente musical “historicista, anti-
gua, de época, etc.”, estd en un
plano diferente del de hace cincuen-
ta anos, hemos de reconocer que esto
es asi gracias a trabajos como el pre-
sente; y aqui reside uno de sus prin-
cipales argumentos de valor. Recor-
demos, nada mas, que las primeras
orquestas de gran prestigio con “ins-
trumentos antiguos” son estricta-
mente contemporaneas al libro de
Dart: el Concentus Musicus Wien, de
N. Harmoncourt (1953} y el Leonhardt
Consort, de G. Leonhardt (1955);
otros estudios y mas agrupaciones les
sucederan.

;Es éste un libro sobre misica anti-
gua? 51 y no. Si, porque explora e
investiga distintos aspectos de la
msica occidental remontandose has-
ta la Edad Media; y no, porque no se
queda atrapado en la ensonacion del
pasado sino que el conjunto de sus
reflexiones esta orientado a la lectu-
ra “viva” de esa miisica. Es mas, toda-
via sigue aportando elementos de jui-
cio solidos para desterrar “interpreta-
ciones” decimondnicas.

¢Es un libro para aficionados o para
profesionales? Creo, sinceramente,
que todos pueden extraer interesan-
tes conocimientos y conclusiones,
aunque en algunos momentos se pre-
cise una base musical para profundi-
zar en las explicaciones. En general
puede leerse con facilidad. ;Y sus
contenidos? Desde la toma de con-
ciencia sobre una interpretacion mas
fidedigna del pasado musical y sus
instrumentos hasta detalles sobre
afinacion y acistica, improvisacion,
ornamentacion y diferencia de estilos
en distintas etapas.

;Es un libro de historia? No, pero con
el se aprende historia. ;Esta anticua-
do? Algunos comentarios —pocos- si
lo estan, pero el conjunto de la obra
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sigue teniendo interés (cualquier lec-
tor inteligente sabra apreciar y dife-
renciar esta circunstancia). ;Es solo
para intérpretes y directores? No,
también es para otros musicos y
amantes de la musica. ;Plantea una
defensa a ultranza del rigor histori-
cista? No, aungue aporta solidas
argumentaciones. Una clara objecion:
la edicion presente no cuenta con
indices, lo que le resta valor practico
como libro de consulta. ;Merece
nuestra atencion? Si, porque informa,
argumenta o sugiere, y también por-
que es ameno de leer.

José Luis Nieto

CRONICA DE LA OPERA ITALIANA
EN MADRID

Luis Carmena y Millan (prélogo de
Barbieri).
ICCMU, Madrid, 2002

El siglo XIX continta siendo un esco-
llo para la historia espaiola, y la
musical no es una excepcion. No es
facil sobreponerse a esa mezcla de
provincianismo, dignidad cargada de

razones y objetivos pequefiitos que
caracterizan la wvida artistica local.
Sin embargo, es una tarea necesaria
porgue no podemos caer en la tenta-
cion de ver en ese siglo un simple
agujero. Y, posiblemente, nada mejor
para recuperar eslabones perdidos
que ir a las fuentes directas. La pre-
sente reedicion facsimil de esta Cro-
nica es buen ejemplo. Luis Carmena y
Millan retine no pocas de las caracte-
risticas que hoy producen un cierto
rechazo: excelente erudito, apasiona-
do forofo de la opera italiana (v, en
consecuencia, furibundo antiwagne-
riano), especialista en tauromaquia,
escritor algo relamido... Andrés Amo-
rés lo describe en su breve introduc-
cidn como uno de esos “pintorescos

eruditos decimondnicos que hoy tan
simpaticos nos resultan”, generosi-
dad obliga. Pero la generacion de
Chapi tuvo que combatir rudamente
para que ideas como las que defendia
Carmena no asfixiaran la magra posi-
bilidad de una 6pera espanola a prin-
cipios del siglo XX (Carmena fallecio
en 1904).
De todos modos nada de esto afecta
a la publicacion que, en lo esencial,
recoge detalladamente la actividad
de los teatros madrilenos que acogie-
ron apera italiana desde 1738 hasta
1878, es decir, desde que en los
Canos del Peral se abrid un teatro de
cierta dignidad y Farinelli llega a
Espana hasta ese “nuestros dias” en
que concluye la recopilacion.
Pero si este espléndido material es de
por si de notable interés para la his-
toria del teatro lirico espafiol, el libro
cobra mucha mayor altura por el
extenso prélogo que Francisco Asenjo
Barbieri (buen amigo de Carmena)
escribié y la presente publicacion
recoge. Tiene razon Emilio Casares en
subrayar la importancia de este largo
prologo (56 paqginas), ya que nuestro
insigne Barbieri echa mano de su
arsenal de documentos para mostrar
el origen de la Gpera en Espaia, que
se inicia cien anos antes de ese 1738
con el que arranca Carmena, y que
contiene mucha mas historia que la
circunscrita a la opera italiana. Y es
que Barbieri no s6lo amplia el interés
del libro, también dignifica a un per-
sonaje al que honrd con su amistad
hasta el punto de nombrarle gestor
de sus documentos a su muerte, Ade-
mas de la cuidada edicion, el tomo
completa su interés con la introduc-
cion del gran “barbierista” que es
Casares, director del ICCMU y, obvia-
mente, alma de esta recuperacion
bibliografica.

Javier Rico

DEL ARMARIO AL ESCENARIO. LA
OPERA GAY
Adolfo Planet
Ediciones La Tempestad. Barcelona,
2003

Bajo este titulo se esconde un libro
no muy comdn desde la perspectiva
musical. De hecho el autor lo consi-
dera el primero en tratar las relacio-
nes entre opera y homosexualidad en
lengua castellana y de los pocos en el
mundo en trasladar dichas relaciones



fuera del ambito de los topicos al
uso.

Del armario al escenario es un libro
honesto en el sentido de que estd
hecho con el rigor suficiente como
para no ser un panfleto auto-descali-
ficable, pero que reconoce desde la

la 6peragay

Adolfo Blanetg

introduccion su escaso valor como
investigacion. En ese punto, es nece-
sario felicitar al autor por el justo
equilibrio encontrado. Un equilibrio
que también se puede apreciar en el
intento, no siempre llevado a cabo
con exito, de evitar los excesos ima-

ginativos y las conclusiones abusivas
y precipitadas.

Sin embargo, el libro tiene ciertos
problemas que no cabe desdenar. En
primer lugar, desarrollar un tema tan
amplio en 300 paginas deja al lector
la sensacion de que algunos asuntos
podrian dar mucho mas jugo, al mar-
gen de delatar una cierta arbitrarie-
dad en esos mismos asuntos, cuyo
orden, eleccion, extension y unidad
no hemos podido entender a pesar de
los multiples intentos.

El hecho de encontrarnos amte un
cajon de sastre donde tienen cabida
relecturas en clave gay de operas
miticas (Don Carlo, Otello, Don Gio-
vanni, La Flauta Magica, Norma, Las
Walkirias, Billy Budd, etc.), la des-
cripcion de operas especificamente
gays (como Harvey Mitk, de Stewart
Wallace), la pasion por las divas (con
especial tratamiento de Mara Callas)
y otros temas polémicos como la des-
mitificacion de la “sensibilidad gay”
(que acercaria la opera a ese publi-
co), la denuncia contra la extension
del concepto “mafia gay” (que facili-
taria la inclusion de gays en teatros
de apera), anecdotas variopintas,
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etc., hace de este libro un brillante y;
a veces, divertido ejercicio de aproxi-
macion al tema para quienes no se
mueven por criterios académicos o
cientificos.

Es cierto que atribuir homosexualida-
des a diestro y siniestro puede resul-
tar divertido, pero a veces supone un
egjercicio de especulacion demasiado
frivolo como para ser tomado en
serio. Tampoco puede catalogarse de
gays ciertas operas mediante analisis
superficiales de frases del libreto
sacadas de contexto o por el tipo de
vestuario que eligen los directores de
escena al representarlas,

La premisa que parece guiar el libro
es: si determinado hecho en la vida
de un compositor, cantante, director
u opera puede tener una lectura lige-
ramente gay, entonces es que el com-
positor, cantante, director u opera, es
abiertamente gay. Lo cual no es
bueno ni malo, sino indemostrable y,
hasta cierto punto, carece de interes.
Es evidente que la normalizacion de
la homosexualidad debe llegar a
todos los ambitos y, especificamente,
al de la opera. Por ello este libro, con
todas sus carencias y virtudes, se

merece una bienvenida calurosa. La
bibliografia nos muestra que no nos
encontramos ante un libro demasiado
fundamentado, pero este es el libro
que queria escribir el autor y, por lo
tanto, debe respetarse su punto de
partida.
En resumen, libro que gustara si se
lee sin prejuicios y que puede llegar a
molestar a los amantes de la musica
que no estén familiarizados con el
arte de sacar del armario a cuantos
dejen un margen de duda.

JoRGE Laso

UN SIGLO DE MUSICA GRABADA

Timothy Day
Alianza Muasica, Madrid, 2002

Que nadie se asuste ante el aparato-
so titulo de este libro magnifico; no
es una agotadora relacion de graba-
ciones lo que aqui se nos ofrece sino
algo mucho mas apasionante. Con el
mejor estilo sintético de la escuela
anglosajona, Timothy Day, conserva-
dor del Archivo Musical de la British
Library londinense, analiza en 250 %
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apretadas paginas repletas de infor-
macion todo lo que la irrupcion del
sonido grabado ha supuesto para la
historia musical del siglo XX. Desde
los rudimentarios primeros cilindros
grabados por el pianista Josef Hof-
mann en el laboratorio de Edison en
1887 hasta las grabaciones digitales
mas recientes, el estudioso britanico
nos descubre -a traves de incontables
ejemplos- las numerosas etapas que
contribuyeron a conformar la biogra-
fia del sonido grabado.

Contenidos y repertorios, precios y
tiradas de las primeras ediciones o las
opiniones de los intérpretes legenda-
rios ante este invento en verdad revo-
lucionario son algunos de los elemen-

Tnothy Day

[

Un siglo de musica grabads

tos que Day analiza pormenorizada-
mente en los primeros capitulos.
Conocemos asi la opinion entusiasta
de Chaikovsky -"la mas sorprendente,
la mas hermosa y la mas interesante
de las invenciones del siglo XIX"-,
Fauré o Debussy respecto al fondgra-
fo y también las reacciones ~del jubi-
lo a la jrritacion- de los intérpretes
enfrentados a su “doble” sonoro en
las primeras grabaciones acisticas,
La influencia de las limitaciones tem-
porales (duraciones de las caras en
los discos de 10 0 12 pulgadas) y tac-
nicas (disposicion de los ejecutantes
delante de la campana de grabacion)
en la creacion de un repertorio fono-
grafico e incluso en la composicion
de nuevas obras con destino a ser
registradas -valgan como ejemplos
Cuatro minutos y veinte segundos,
para flauta y cuarteto de cuerda de
Roy Harris o la “Serenade”, para
piano de Stravinsky, cada uno de
cuyos cuatro movimientos debian
entrar en una cara de un disco de 10
pulgadas-, la aparicion del piano
reproductor, las primeras grabaciones
eléctricas y el impulso gigantesco
que éstas otorgaron a la posibilidad
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de inmortalizar obras para gran
orquesta o los desarrollos tecnologi-
ctos tras la Sequnda Guerra Mundial
(el vinilo coma sustituto de la laca, el
advenimiento del “microsurco” y las
33 1/3 rpm, el estéreo a partir de
1954...) son otros tantos episodios
tratados por Day con tanto rigor
como amenidad.
Pero el autor también nos desvela
parte de la trastienda de muchas de
esas grabaciones miticas que forman
ya parte de la coleccion discografica
que todo buen aficionade atesora.
Sabemos asi las preferencias y manias
de muchos de nuestros interpretes fa-
voritos (de Szell a Boulez, de Dieskau
a Mutter, de Piatigorski a Jochum, de
Gould a Brendel) y también el papel
fundamental que desempenaron pro-
ductores legendarios como Fred Gais-
berg, Walter Legge o John Culshaw. El
fenomeno de la publicacion de discos
por suscripcion (las ediciones “So-
ciety”) y otros intentos de ampliacion
del repertorio, la actitud de los com-
positores hacia las grabaciones vy,
muy en especial, la aportacion tras-
cendental del sonido grabado como
fuente de documentacion insustitui-
ble para poder constatar la evolucian
operada en los estilos interpretativos
-los epigrafes consagrados a las
“chansons” del siglo XIV y a Anton
Webern son particularmente esclare-
cedores- constituyen algunas de las
secciones mas atractivas del estudio.
Un denso aparato de notas y un com-
pleto indice analitico redondean esta
espléndida edicion que sélo cabe
recomendar con entusiasmo a todos
los interesados -siquiera sea minima-
mente- en el fascinante universo de
la “misica enlatada”.

AcrisIo ALVAREZ

MEropo NicoLo DE INICIACION
AL VIoLin

Pablo Cortés Avilés
Boileau, 2002

El mercado editorial musical espanol
suele depararnos pocas sorpresas.
Pues bien, este volumen es una de las
mejores, y mas gratas, de los (ltimos
tiempos. Hay que comenzar diciendo
que se trata de la traduccion castella-
na de la segunda edicion catalana de
la obra (2000), que mejora y amplia
una primera publicada en 1995, Sus
principales novedades son la incorpo-

PUBLICACIONES | METODOS

racion de un libro con la parte de
piano para un total de 73 piezas, la
inclusion de una tabla de ejercicios y
la grabacion de un disco compacto
con 66 de estas piezas en dos versio-
nes: una para violin y piano y otra, de
gran utilidad para el estudiante, para
piano solo.

Hay pocos instrumentos mas ingratos
en los comienzos de su aprendizaje
que el violin. El sonido se resiste a
salir y, cuando lo hace, es cualquier
cosa menos agradable al oido. El
alumno necesita constantes incenti-
vos y el profesor debe intentar hacer
lo mas llevadero posible un proceso
inicial que, no es necesario recordar-
lo, es crucial para el futuro del nifo
como instrumentista. Unos malos ini-
cios pueden llevarlo a arrojar la toa-
lla o, lo que es peor, a hacer de él un
violinista con unos fundamentos téc-
nicos endebles y, en muchos casos,
incorregibles,

Pablo Cortés es consciente de estos
problemas vy, en su lista de los objeti-

M\Mfcofo
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vos que persigue con su Nicolo, estd
la de “lograr que [los alumnos] sean
felices con el instrumento y la misi-
ca en casa con la familia, en la clase
con el profesor y los compafieros, en
los conciertos con el piblico y en
todo momento con ellos mismos”
Otros son “eliminar miedos, angus-
tias, ansiedades”, “potenciar la auto-
critica”, “desarrollar el crecimiento
conjunto del cuerpo y de los sentidos
del tacto, la vista y el oido” o, por
supuesto, “proporcionar a nuestros
alumnos una disciplina violinistica y
musical correcta”,

El método ingeniado por Cortés elimi-
na muchos tables habituales en los
primeros pasos de la ensenanza violi-
nistica: asi, por ejemplo, ya en las
primeras paginas se anima al alumno
a tocar en pizzicato o a buscar los
armonicos en el diapason (aqui tra-

ducida, por cierto, como “batidor”,
término raramente utilizado en caste-
llano). Una serie de signos y dibujos
facilmente comprensibles en la prac-
tica por un nifo indican en qué parte
del arco ha de tocar las notas de una
pieza, que preferiblemente ha de can-
tarse, tocarse en pizzicato y, final-
mente, con el arco. Pequeiios dibujos
de Nicolo (una suerte de Arlequin o
Peter Pan que toma su nombre pres-
tado, no hace falta decirlo, del gran
virtuoso Niccold Paganini) van acom-
panando los textos (siempre breves)
y las piezas, como si fuera un compa-
fiero de juegos y aventuras del estu-
diante.

La ya referida tabla de ejercicios es
una sencilla hoja de color naranja en
la que Nicolo realiza ejercicios de
estiramiento, posturales o de coor-
dinacion. Como son cada vez mas
frecuentes los casos de violinistas
con serios problemas fisicos (empie-
zan a ser legion los que han de dejar
de tocar radicalmente el instrumen-
to) debidos a malas posiciones o a
falta de relajacion muscular, acos-
tumbrar al alumno a realizar diaria-
mente estos ejercicios no es algo en
absoluto baladi. Por mas que la posi-
cion tan antinatural invite justa-
mente a lo contrario, tocar el violin
deberia ser algo tan espontaneo y
sencillo como leer un libro o jugar al
futhol.

Este libro viene avalado por elogiosos
comentarios de violinistas y pedago-
gos, el primero el hingaro Géza Szil-
vay, el creador en Finlandia del méto-
do de las "cuerdas de colores”, del
que ya nos hemos ocupado en Doce
Notas, Este libro-método de Pablo
Cortés comparte algunos de sus pre-
supuestos: el fundamental, claro
esta, hacer del periodo de aprendiza-
je del instrumento un placer y no una
tortura. El propio Pablo Cortés predi-
ca con el ejemplo y es él quien toca,
muy bien, las piezas en el disco com-
pacto con el acompanamiento al
piano de Cristina Navajas. Poder
escuchar bien tocadas las cancionci-
llas con las que habra de lidiar el
estudiante en su camino de perfec-
cion constituye un incentivo anadido
de un método que, y con ello volve-
mos al principio, constituye una de
las mejores noticias del paupérrimo
panorama editorial espanol en los
Gltimos tiempos.

Luis Gaco
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TELEMANN

cuarteto de flautas
Surre Don QurioTe

G. Ph. Telemann
(Trans. Ulrich Hermann)

Noetzel Edition N 3826

Esta Suite Don Quijote (ori-
ginalmente titulada Ober-
tura burlesca del Quijote),
es una de las 119 que se
han conservado del prolifi-
co autor (se calcula que
hizo alrededor de 600).
Esta dividida en ocho cua-
dros y una obertura a la
francesa. Esta transcripcion
para cuarteto de flautas de
pico hara las delicias de los
interesados.

oboe

0BOE Y MUSICA

__cuarteto de clarinetes
LEYENDAS DEL BOSQUE

VIENES

Johann Strauss
{Trans. Florent Heau)
Gérard Billaudot G 7089 B

Las Leyendas del bosque
vienés son, por si alguien
tiene dudas, una serie de
valses escritos por el mas
célebre de la familia, aquel
que diera sonido musical a
la Austria de Sisi. La
transcripcion para cuarteto
de clarinetes (tres en si b.
y uno bajo, con opcion al
corno di basseto para el 3°
clarinete) es eficaz y util.

| Lusis NAGN
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. conjunto instrumental
Dos TANGOS

DEL

Bernard Delcambre
Gérard Billaudot G 5795 B

Oboe y musica es un meto-
do insertado en una serie
de la que los dos anteriores
cuadernos eran una inicia-
cion al oboe (Hautbois fo-
cile), y se completa con
otro cuaderno sobre las
articulaciones. El conjunto
es un grupo de trabajo
ideal para la iniciacion de
manera ordenada. Oboe y
miusica contiene numerosos
ejemplos clasificados por
tonalidades.

Luis Nadn
Gérard Billaudot G 7218 B

Luis Naon es un magnifico
compositor argentino radi-
cado en Francia. Estos Dos
tangos: Comun requiebro y
Leve Copla - El afdn de la
pena, estan escritos para
mezzosoprano (sobre textos
de Carlos Feiling) y un
quinteto instrumental com-
puesto por saxo alto, ban-
donedn, percusion, con-
trabajo y piano. Los Dos
tangos forman parte del
ciclo Amor a Roma.
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saxoftin y piano
SoNATA “ARPEGGIONE”

Franz Schubert
{Trans. Michel Reydellet)
BG editions 00011

La Sonata en la menor, co-
nocida como “arpeggione”
por estar compuesta para
este instrumento en desu-
50, es una de las mas po-
pulares de Schubert. La
version mas célebre es la
de violonchelo, pero tam-
bién la han tocado wiolis-
tas y clarinetistas. Reyde-
llet la ha adaptado para sa-
xo alto con notables resul-
tados.

_ cuarteto de trompas
DANZA ESLAVA N° 8

Anton Dvorak
(Trans. Joél Jody)
Alphonse Leduc AL 29 340

Convertir una melancolica
danza eslava (original de
Dvorak) en una pieza apta
para el trabajo y la expre-
sion de un cuarteto de
trompas es todo un reto.
Ahora le toca a los estu-
diantes aprovechar el desa-
fio y conseguir que la telu-
rica trompa no desmerezca
frente al siempre imagina-
rio violin gitano con el que
asociamos estas danzas.

o A

DANSE §

_ acordedén
MARCHAS, PASODOBLES Y

POLKAS

Arreglos de Manu Maugain

Henry Lempine 27 685 HL

El acordedn cada dia se rei-
vindica mas. Empiezan a
guedar lejos las imagenes
que lo asocian a los puen-
tes del Sena, los marineros
y las verbenas. Por ello,
también crece el repertorio,
aunque las sonoridades
populares no anden lejos.
Este cuaderno recoje once
piezas célebres y las ofrece
al estudiante pulcramente
escritas y con un CD.

ORI T R (rmale

ASTOR ESTA CONTENTO
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cuarteto de guitarras
ASTOR ESTA CONTENTO

Fernando Millet

Henry Lemoine 27 233 HL

Por si alguien lo dudara, el
Astor del titulo no es otro
que Piazzolla, el padre del
nuevo tango. Millet escribio
este homenaje para violin,
contrabajo y dos guitarras,
y asi fue grabado por el
grupo Langage Tango;
luego lo pasé a piano, vio-
lin, guitarra y contrabajo; v
finalmente el Cuarteto de
Guitarras Tanagra le pidio
una version que los grupos
de guitarras le agradeceran.



- ____ piane y cuerda
LARGO Y ALLEGRO
Felix Mendelssohn

Breitkopf & Hartel MR 2270

La serie en la que aparece
esta obra infantil de Men-
delssohn se |lama Musica
rara (escrita asi, en espa-
nol, aungue sin acento), Y
rara es esta obra escrita

por un Mendelssohn de
once anos gue se edita por

piano

Tempo, Tempo! primera vez, Destaca la

parte de piano, mientras
que el cuarteto de cuerda
apenas interyiene, quince

Otto Kaufmann

Noetzel Edition N 4540

Los trabajos para piano con notas da en el Largo. En

destino a debutantes (ge- todo caso, es Mendelssohn.
neralmente ninos) se han
convertido, jal fin!, en un
terreno de experiencias que FERAN MENDYLASOHN BARTHORIN

invitan a desplazar para

LARGO and ALLEGRO

siempre los venerables es-
tudios de Bugmiiller. Con S
ello gana la sensibilidad
actual, aunque estos (y
tantos otros) sean escrupu-
losamente tonales. Pero la

didactica no vive al margen

de su tiempo.

percusion
Los RITMOS DEL

CONGUERD

Gy LACOUR

xilofén o marimba

28 Estupios

Guy Lacour
Gérard Billaudot G 7139 B

El interés principal de este
método estriba en que los
estudios propuestos a los
instrumentos de placa es-
tan basados en los modos
de transposicion limitada
enumerados y utilizados
por Olivier Messiaen. El
autor de este trabajo brin-
da rada modo antes de los
estudios para que el alum-
no pueda ejercitarse libre-
mente y, desde luego, en-
tenderlos.

lenguie musical
CUADERNOS DE
FORMACION RiTMica (IIT)

Jean-Paul Boissigre
Henry Lemoine 27 490 HL

El percusionista que toque
las congas, mas que cual-

quier otro, debe estar fami-
l1arizado con los ritmos de

base popular que dan per-
sonalidad a este pecubiar

piang  Juego de tambores. Boi-
BUTTERFLY'S NOTE-BOOK

ssigre los ofrece agui con

Gérard Pesson orden y grafia didactica:

Henry Lemoine 27 485 HL cha-cha-cha, tumbao jazz,
mambao, son, pachanga,
Este Cuaderno de mariposas,
subtitulado 10 pequenas
plezas para piano, es una
deliciosa coleccion de mi-

songo, Mozambique, rum-
ba-guaguanco y 6 x 8.

Sunrr Pl Bolnsiden

miaturas que pueden ser
tocadas por un estudiante

de nivel medio y que con- fythime

it
G LHTT

tienen, ademas de riquezas
musicales, numerosas indi-
caciones técnicas de nuevo
tipo que enriqueceran las
experiencias de los jovenes
pianistas. También podrian
ser piezas de concierto.

Alain Weber
Alphonse Leduc AL 29 270

La formacion ritmica sigue
siendo el eslabon débil en
la educacion musical en
Espana. Ya sea por el ex-
ceso de teoria, por la falta
de estudio en grupo o la
sofisticacion que precisa
una formacion ritmica, el
hecho es que el retraso es
notorio. Cuadernos como
éste podrian llenar mas de
una laguna familiarizando,
ademas, con el repertorio.
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SAAFRL O MBS A
TR LES PITTT:

corg de nifgs y piang
CUATRO CUENTOS
MUSICALES PARA NINOS

Isabelle Aboulker
Gérard Billaudot G 5577 B

Es una pena que propues-
tas como ésta se pierdan
por falta de traduccion, y
es que el francés, en
general facil, no deja de
ser una barrera para los
ninos. Pero si alguien se
anima a traducir o crear
una version propia, estos
cuatro cuentos para ninos
cantados a coro constitu-
yen un auténtico espec-
taculo.

DEIDAMIA
G. F. Haendel

Barenreiter 4070a

Dentro de la vasta y poco
conocida produccion ope-
ristica de Haendel, Deida-
mig se sitia como la altima
de sus grandes operas, tras
Orlando, Ariodante o Alcina.
Fue estrenada en 1741 con
libreto de Paolo Rolli. Tras
su estreno londinense, la
opera ha dormido hasta
comienzos del siglo XX,
Barenreiter nos brinda una
version urtext en reduccion
a piano para su estudio.

____violin
CANTEMOS EL VIOLIN

Javier Morote (Vol 1)
Real Musical 121049

En el presente método para
violinistas principiantes, el
autor insiste en la impor-
tancia capital de la afina-
cion. Para ayudar en este
problema propone un tra-
bajo exhaustivo sobre el
intervalo de cuarta y recoje
una larga serie de cancio-
nes populares de las que
muchas inciden tanto en
este intervalo, a modo de
eje, como en la popula-

ridad de las melodias.

SRR C L RTTRRY

FHUMS SUNATES
MR LE VIOWLEYN SELTTL

violin
TROIS SONATES POUR LE

VIOLON SEUL

Ivan Evstafievitch Handochkine
Editions J.M. Fuzeau 5841

Las partituras de la edito-
rial suiza Fuzeau constitu-
yen una referencia esencial
en la musica antigua. Den-
tro de su ya legendaria co-
leccion de partituras fac-
simil, aparece una Sonata
para violin solo de un com-
positor ruso del siglo XVIII
extraida del Gnico manus-
crito guardado en el Museo
Nacional de la Cultura
Musical Glinka de Moscu.
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DVD
DYNAMIC

Donizerm

Maria Stuarda

Fondazione Orchestra Stabile di
Bergamo. Fabricio Maria Carminati,
director, Carmela Remigio, Sonia
Ganassi, Joseph Calleja, Ricardo

Zanellato, Mario Giossi...

Los amantes del bel canto y, en
particular, de Donizetti, estan de
enhorabuena, llega
al DVD una de sus
opera clave, Maria
Stuarda. Y lo hace
con todos los cui-
dados posibles. En
primer lugar hay
que subrayar la edi-

Maria Stuanda

cion critica de la partitura, a cargo
de Anders Wiklund, que limpia
definitivamente una misica que ya
desde el estreno fue maltratada. A
partir de ahi, y jugando en casa (el
Teatro Donizetti de Bergamo, ciu-
dad natal del compositor, y donde
se ha grabado en vivo esta produc-
cién en diciembre de 2001),
orquesta, coro, director, intérpretes
y puesta en escena se esfuerzan por
dar una version de referencia. Des-
taquemos, ademas, la cuidada edi-
cidn, que incluye hasta traduccion
espanola de los textos del libreto.

DEUTSCHE GRAMMOPHON

BRYN TERFEL EN VIVO

Varios outores
Radio Filharmonisch Orkest Holland.
Edo de Waart, director.

Todo lo que se escucha en este DVD
es excepcional, en particular la

| maravillosa técnica de Bryn Terfel,

capaz de pasar de
Wagner a Verdi, y
de éste a Mozart o
a Bernstein sin
dejar de asombrar.
Pero el recital en
vivo no deja de dar
la sensacion de
que estamos ante uno de esos con-
ciertos de la tele que pasan en fin
de semana. De todos modos, el
recital de Terfel es tan magistral
que hasta merece la pena mirar de
vez en cuando las sosas imagenes.

PUBLICACIONES | DISCOS

EL ORIGEN DEL VILLANCICO
LICANUS

EL VIOLIN DE HAENDEL
VIRGIN

Iupiccr SiGNUM

Navidad renacentista en Castilla y Valencia
Capella de Ministrers, Carles Magraner,

director.

La Capella de Ministrers sigue pisando fuer-
te. Tras afirmarse como el principal grupo
valenciano de misica antigua, reivindican
un papel de primera linea a escala estatal.
En este interesante disco ofrecen un repaso
por los primeros villancicos navidefios que
emergieron en la Espana del siglo XVI y que
terminaron por dar forma a una de las cos-
tumbres mas enraizadas de la tradicion his-
panica. En concreto, _—

la Capella brinda
ejemplos de Castilla
y de Valencia y en
ellos se incluye el

considerado como el
primer villancico, Bien vengades pastores,
un delicioso andnimo; cinco villancicos del
Cancionero de la Colombina o la no menos
celebre La Negrita. Ensalada de Mateo Fle-
cha. En conjunto se trata de una grabacion
interesante y de muy grata escucha, y,
como viene siendo habitual, la Capella de
Ministrers se luce en la labor interpretativa.

LA MATERIA ORQUESTAL
COL LEGNO

FRANCISCO GUERRERO

(bras para orguesta ——
Orquesta Sinfonica de Galicia. José Ramon

Encinar, director.

Este disco ha tardado en aparecer, ya que
su preparacion se ha dilatado mas de lo que
suis protagonistas hubieran deseado. Sin
embargo, sus promotores han trabajado
afanosamente en su puesta a punto. Reco-
ger toda la obra orquestal de Paco Guerrero
(con la excepcion de las transcripciones) no
era empresa sencilla, ha hecho falta todo el
temple de José Raman Encinar para lograr-
lo. El resultado esta ahi, cinco espléndidas
y complejas obras que
cubren dieciséis anos
de la tarea del grana-
dino, desde Antar
Atman de 1980 hasta
Coma Berenices de
1996, Se trata de una
obra densa, ruda y de enorme dificultad pa-
ra la orquesta (lo que habla muy bien de la
Sinfonica de Galicia) y, en conjunto, un
friso orquestal de lo mejor que ha dado la
composicion espaiiola en las Gltimas déca-
das.

G. F. HAENDEL

Sonatas para violin
Hiro Kurosaki, violin; William Christie, clave

y Grgano.

Las sonatas para violin de Haendel consti-
tuyen un campo de confusiones, unas se
sabe gue no son suyas, de otras se sospe-
cha, otras pueden haber sido escritas para
diversos instrumentos
e incluso otras no
atribuidas a &l son
seguramente  suyas.
En fin, un berenjenal

al que no fue ajeno ni
las dudosas practicas
de su editor ni el propio compositor. Sin
embargo, es un material de inmensa rique-
za, y si no oiganlo en la version de Kurosa-
ki y Christie. El violinista japonés parece
tocar como si su instrumento ofreciera toda
la resistencia gue debia oponer un instru-
mento del siglo XVIII, con ello desaparece
toda la pseudo facilidad que parecen ofre-
cernos hoy muchas de las obras cameristi-
cas barrocas. William Christie, por su parte,
descansa aqui de las tensiones que le com-
porta dirigir a Les Arts Florissants y dicta
una leccion de acompanamiento barroco.

MARGARITA Y EL TORNO
RTVE MUSICA

RuperTo CHAPI

Margarita la tornera
Orquesta y Coro Sinfonica de Madnid. Garcia
Navarro, director. Placido Domingo, Elisa-

bete Matos, Angeles Blancas...

El sello RTVE Misica se redime aqui de tanta
aficion al disco cutre. La aparicion de la
opera Margarita la tormera en grabacion que
recoge la version que ofrecié el Teatro Real
hace escasas tempo-
radas, es una muy
buena
justo es repartir el
elogio entre el propio
Teatro Real, RNE, la
SGAE y, como no, los intérpretes entre los

noticia. Y

que cabe destacar el gesto generoso de Pla-
cido Domingo, pero no menos el resto del
reparto, con mencion especial a uno que
nos ha dejado ya, el maestro Garcia Navarro
que dirigié esta recuperacion y que no ha
llegado a tiempo de ver el disco. Margarita
lo tornera fue el intento mas ambiciose de
Chapi en el terreno de la 6pera seria y ahora
estd a disposicion de los que no pudieron
asistir al Real en su momentao.



TRANQUILO FLUYE RIHM
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SALAMANCA EN EL XVIII
PORTUS MUSICE

PUBLICACIONES | DISCOS

MENDELSSOHN A CUATRO CUERDAS
TRIO (DECCA)

WoLFGANG Rinm

Obras para violin y piano

UIF Hoelscher, violin, Siegfried Mauser,
piano, .
Todos los creadores aspiran a conformar un
mundo; Rihm, ademas, parece aspirar a
crear una tradicion. Su obra no olvida nin-
gun apartado de la literatura musical con-
vencional. El presente
disco explora la pro-
duccion del composi-
tor aleman en el dio
para violin y piano.
Son cuatro obras que
cubren mas de veinte
anos de actividad: la Senata para violin
(fechada entre 1971 y 1975); Hekton, tam-
bién de 1971, tenia el autor 19 anos;
Antlitz, de 1993; y Phanton und Eskapade
(Fantasma y escapada), de 1993/94. Esta-
mos pues ante dos periodos muy concretos
de Rihm, el autor joven y el que pasa de los
40 anos, Esto nos permite comparar sus ini-
cios, con el gesto expresionista de quien
aun estaba cerca de Stockhausen pero
sonaba con la herencia romantica; y el de
los 90 con unas curiosas obras en las que a
veces parece sonar algo a Fauré, ;Sera el
fantasma?

EL OTRO ABULENSE
GLOSSA

JUAN DE ARAGUES

Musica para la Capilla de la Universidad de

Salamanca

Academia de Misica Antigua de la Universi-
dad de Salamanca. Coro de Camara, Raquel
Anduela, soprano. Juan Diaz de Corchera,

tenor. Bernardo Garcia-Bernalt, director.

De la obra de Vivanco (comentada antes) a
la de Aragliés pasa por Salamanca siglo y
medio. Aragiiés (1710-1793) es contempo-
raneo de los hijos mayores de Bach y aun
llegé a sobrepasar a Mozart. La musica que
se ha conservado en la Capilla de la Univer-
sidad salmantina es sorprendente; se dan
cita en esta grabacion una Salve, una Misa,
un Miserere y, sobre todo, cuatro villanci-
cos. Otras éstas que rezuman alegria, ten-
sion teatral vy, en
algtn caso (Ceda la
noche al crisol), casi
un espiritu de tona-
dilla refinada verda-
deramente magica.
:Como es que se dejo perder este hilo con-
ductor? La Academia de Misica Antigua de
la Universidad de Salamanca vuelve a recre-
arse con repertorio que, ademas de perte-
necerle por entero, lo eleva a categoria de
descubrimiento.

LA MUTACION POLIFONICA
ZIU ZAU (HﬁRMDNM MI.INDI}

SeBASTIAN DE VIVANCO

Misas, Magnificats y Motetes.
Orchestra of the Renaissance. Michael

Noone, director.

Riguroso contemporaneo de Tomas Luis de
Victoria y abulense como éste, Sebastian de
Vivanco puede haber sido victima de este
gran astro de la poli-
fonia del siglo de oro,
al menos su reputa-
cion. Nacido en torno
a la mitad del siglo
XVI, Vivanco fue
maestro de capilla en algunas de las mas
grandes plazas espanolas: Lerida, Segovia,
Avila y Salamanca. Como tantos otros gran-
des maestros de capilla, la edicion de sus
obras se produjo en momentos tardios de su
vida, cuando el misico era consciente de
haber realizado un corpus importante tras
muchos anos de magisterio, La musica de
Vivanco, siempre al servicio de la liturgia,
tiene rasgos formidables y sus grandes con-
temporaneos lo sabian, como Guerrero
cuando lo reclamo a Sevilla.

GUILLAUME DE MACHAULT

Integral de matetes

Ensemble Musica Nova.

Cualguier aficionado un poco inguieto
(¢alin gquedan?) sabe que Guillaume de
Machault es uno de los nombres fundamen-
tales de la Escuela de Notre Dame de Paris,
o0 sea, la cumbre de la misica medieval en
la que despegd definitivamente el pensa-
miento polifénico, una mutacion cuyas
consecuencias atn determina lo que separa
a la masica occidental de las de Oriente,
aun dominante en el siglo XIV. Sin embar-
go, aparte de algun eiemplo esparcido por
las colecciones de
historia de la mu-
sica con preten-
siones, pocos se
atreven con el
corpus de su obra,
maxime cuando
esto plantea transcripciones tanto de la
musica como del francés medieval. Esa es la
apuesta de la presente grabacian: un disco
doble con una integral de sus 23 motetes.

FeLIX MENDELSSOHN

Integrol de Cuartetos de cuerda
Cuarteto Ysaye.

Diez anos cumple esta grabacion que Decca nos trae del
sello Trie. El Cuarteto Ysaye realizé un esfuerzo de homoge-
‘ neidad en esta integral que recoge los seis cuartetos de
| Mendelssohn a los que se le anade Cuatro Piezas para Cuar-
teto de Cuerda, Op. 81, que constituyen realmente una reco-

pilacion de piezas recogidas pastumamente y que pertene-
‘ cen a perjodos y circunstancias muy diversas de la vida del

| Mendelssohn
ich Complete Striing Quartety

[T i

autor. Y aunque se agradece
esta propina, bien podemos
considerar que los seis cuarte-
tos que incluyen los opus 12,
13, los tres del opus 44 y el
ultimo, tan dolorosamente
tragico opus 80, compuesto
en memoria de su adorada
hermana Fanny y presagiando
casi su propia muerte acaecida semanas mas tarde, consti-
tuyen su aportacion a un género que Mendelssohn recogié

casi donde guedaron los dltimos de Beethoven,

LA HUMANA PROPORCION
‘ WERGO

| PauL HINDEMITH

Die harmonie der welt (La armonia del mundo)

Arutjun Kotchinian, Frangois Le Roux, Robert Worle, Christian
[ Elsner, Michael Burt, Reinhard Hagen, Michael Kraus, Daniel
| Kirch, Sophia Larson... Rundfunkchor Berlin, Rundfunk-Sinfo-

| nieorxhester Berlin, Marek Janawski, director,

Tiene algo de inevitable que Hindemith terminara fijandose
en un tema como el de la armonia del mundo, sequn la
vision de Kepler. Hindemith vivio obsesionado toda su vida
por el orden armdnico en una época en la que éste se hacia
cada vez mas improbable, tanto en la vida como en la musi-
ca. Esta dpera, auténtico resumen espiritual y moral de la
trayectoria de su autor, fue comenzada, a modo de proyec-
to, en 1940; pero tal heroismo, en plena guerra, no pudo
ser mantenido por un autor
en pleno exilio. El impulso
definitivo llegd a mediados de
los anos cincuenta y su estre-
no, en 1957, constituyo un
acontecimiento politico y
social en Munich. Sin embar-
go, la incomprension (inclui-

da la siempre pocoe oportuna
de Adorno) termino arrinconando esta opera que, como tan-
tas de nuestro siglo, parecia demasiado moderna a unos y
demasiado poco a otros. Casi medio siglo después, ya no
podemos permitirnos el lujo de marginar las operas del siglo
XX. Afortunadamente, la escucha de esta maravilla resuelve
el problema, al menos en disco, los teatros no alemanes
atin pueden esperar otro siglo mas para digerirla y conside-
rarla imprescindible. ;Verdad, Sefor Sagi?
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actualidad

SusaNA GAVINA

José de Eusebio dirige
en la Zarzuela y en el Teatro Real

El proximo 28 de mayo se estrena en el Teatro Real Merlin, de Isaac Albéniz. De esta manera se paga

otra deuda con uno de nuestros compositores mas internacionales, reconocido mundialmente por

su obra escrita para piano pero que también alumbré valiosas partituras liricas ailin desconocidas.

José de Eusebio ha dedicado gran
parte de los tiltimos afos a la
recuperacion de ésta v otras obras
del compositor de Camprodoén: la
zarzuela San Anfonio de la Florida,
que se estrenara el dia 4 de abril
en el Teatro de la Zarzuela, v las
operas Merlin y Henri Clifford.

P.- ;Como surgio su pasion por
la figura de Albéniz y su interés
por recuperar su obra?

R.- Cuando regresé de Estados
Unidos, hacia el ano 1996, Me
acerqué a su obra por casualidad
y luego se convirtio en una obse-
sién. Cuando estudiaba en Esta-
dos Unidos tuve que hacer un tra-
bajo sobre [heria, v un profesor
mio, Guillermo Gonzalez, me
pasd una partitura de canto vy
piano de Merlin v me parecio sor-
prendente porque vo esperaba
encontrar la tipica cosa con raiz
espanola, procedente o con desti-
no a la lberia,

P.- ;Qué descubrio en esta
opera?

R.- Un mundo estético-musical
desconocido y con un lenguaje
muy propio aunque se pueden
encontrar reminiscencias de otras
cosas. Estudiando la partitura de
canto y piano se veia que alli den-
tro habia una musica poderosisi-
ma y entonces empece a indagar.
P.- Pero usted no es investiga-
dor...

R.- No, soy un director de orques-
ta que quiere tocar una serie de
obras y no hay otra manera de
hacerlas que recuperandolas,

P.- ;Nadie se habia interesado
por esta partitura?

R.- Habia gente como Jacinto
Torres o Walter Clark, estudiosos
que desde el punto de vista musi-
coldgico habian seguido los pasos
de Merlin, pero sin llegar a recu-
perarla, la tarea mas esclava por-
que son millones de notas.

P.- ;Qué influencias ha encon-
trado en la obra de Albéniz de
otros compositores?

R.- La wagneriana, que es clarisi-
ma en cuanto a forma musical y
utilizacion del leif motiv, pero
otras son posteriores a Albéniz,
por lo que no han podido ser
influidas.

P.- Entonces fue un precursor...
R.- 5in duda, hay que recordar
que Debussy fue gran admirador
de Albéniz. También bebe de
otras fuentes pero las sintetiza y
construye un camino propio que
se desarrolla y se detiene en Mer-
lin.

P.- ;Qué dificultades ha encon-
trado? ;Se ha realizado algin
corte?

R.- La edicion definitiva de la par-
titura no se hard hasta que no se
sepa lo que tiene que aparecer
escrito, y esto no se sabrd hasta
que no se represente. Por otra
parte, no hay ningun corte. Son
dos horas y media de musica y
probablemente se haran dos des-
cansos,

P.- ;Coémo ha sido la colabora-
cion con el director de escena?
R.- Nos entendemos. El es cons-
ciente de que ésta es una ocasion
histarica y de que este estreno va
a tener una gran repercusion en la
prensa internacional. Su aporta-

cion para esta opera ha sido la de
cerrar el circulo. Al darse cuenta
de que la trama no acaba ahi, ya
que se trata de tres partes de las
que s6lo conocemos Merlin, ha
incorporado el personaje de Lan-
celot y el de Ginebra con dos bai-
larines,

P.- En el plano vocal, ;qué difi-
cultades ha encontrado?

R.- Muchas. Primero para encon-
trar a cantantes que quisieran
aprendérsela, porque es muy difi-
cil meterla en voz, incluso para
los que tienen voces muy drama-
ticas.

P.- ;Se mantiene alguno de los
intérpretes que la cantaron en
version de concierto en el Audi-
torio Nacional en 1998?

R.- Desgraciadamente, no. Me
hubiera gustado que estuviera
Maria José Montiel, y no se ha
atendido esa peticion mia. Pero
creo que finalmente estd muy
bien resuelto, también me hubie-
ra gustado contar con algunos de
los intérpretes del disco como
Carlos Alvarez, Janes Henschel v,
por supuesto, Plicido Domingo.
Pero los que estan lo van a hacer
estupendamente.

P.- ;Se mantiene el coro de gre-
goriano y el de contratenores de
la grabacion?

R.- La opcion final ha sido una
seleccion de cantantes del Coro
de la Sinfénica dirigidos por un
director de gregoriano. En la par-
titura no esta especificada la pre-
sencia de contratenores, Albéniz

¥

solo pide “gnomos” y por eso en

el estreno se hizo con nifios en

ME HUBIERA DOLIDO, POR EJEMPLO, QUE EL TEATRO REAL NO ME HUBIERA
LLAMADO PARA DIRIGIRLA. DE HECHO, CREO QUE HUBO UNA EPOCA EN QUE
GARCIA NAVARRO ESTUVO INTERESADO EN DIRIGIRLA.”
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Alemania, con mujeres en el disco
y en el Real, en version en con-
cierto, lo hice con contratenores...,
pero de cualquier forma Albéniz
no especifica nada sobre el tipo de
VOZ,

P.- Usted parece haber centrado
su carrera en la obra de Albéniz,
hasta el punto de que hay quien
le acusa de tener secuestradas
sus partituras, ;qué tiene que
decir a esto?

R.- Quien afirme eso desconoce el
tema del alquiler de partituras, de
material de orquesta. Todavia no
esta terminada la partitura defini-
tiva, pero de momento con lo que
tenemos estamos hablando con la
Editorial Piles.

P.- (No se siente un poco com-
plice con esta partitura de Merlin
y se siente algo celoso de dejarla
en manos de otra batuta?

R.- Me hubiera dolido, por ejem-
plo, que el Teatro Real no me
hubiera llamado para dirigirla.
De hecho, creo que hubo una
época en que Garcia Navarro
estuvo interesado en dirigirla.
Pero siguiendo la estela, y salvan-
do las distancias, de directores
como Kent Nagano que aposta-
ron su carrera a proyvectos como
San Francisco de Asis, de Messiaen,
lo normal es que los teatros cuan-
do quieren programarla le llamen
acl. mld
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Opera contemporanea,

Lucas BoLapo

el viaje pendular

Varios montajes de opera contemporanea a lo largo de la geografia espaiola muestran

que, pese a la perplejidad que causa la persistencia en el género a piblico y organizado-

res concernidos, los creadores no tiran la toalla. Es todo un ejercicio de tozudez frente a

las dudas y los vaivenes de las grandes instituciones liricas en un apartado que no entien-

den, que les molesta y que les provoca torticolis de tanto mirar hacia otro lado.

n plena temporada de dimision de los
grandes teatros liricos espanoles en ese
incomodo apartado de la creacion con-
tempordnea, resulta que pasan cosas en otras
tablas. Exhaustos el Teatro Real v ¢l Liceo por
haber hecho dos o tres cosas “modernas” en el
terreno de la partitura (aunque mucho mas
condescendientes con las “moderneces” ex-
temporaneas que llegan de la diveccion esce-
nica), perdido para la causa el coso de la
Maestranza v no alcanzados jamds por tales
“vulgaridades” los publicos de Bilbao u Ovie-
do, pongamos por caso, los compositores que
no se resignan pululan por los resquicios liri-
cos espanoles a la espera de que la actual olea-
da de”
El caso es que en el corto periodo de los
dos meses que cubre nuestro namero (abril y
mayo) pasan cosas que muestran todo un sin-

vuelta al orden” se pase de rosca,

toma: la experimentacion lirica es una necesi-
dad, desde aquella que (al margen de la
modernidad del lenguaje actual) busca una
narrativa operistica convencional hasta el
abigarrado mundo de
que se pueden dar cita todos los elementos
que el creador pueda concebir, sin mas limite
que su imaginacion y los medios materiales

teatro musical en el

que los hagan posibles,

Habria que destacar, en primer lugar, el
programa doble dedicado a Tomas Marco con
el que el Teatro de la Zarzuela resuelve su
cada dia mas corta parte de atencion al teatro
lirico actual. Entre los dias 8 v 11 de mayo
sube a las tablas del escenario de la calle de
Jovellanos de Madrid una 6pera de camara, £
viaje circular, y un monodrama que la precede
y completa el programa, Ojos verdes de luna. La
primera es una coproduccion del Teatro de la
Zarzuelay el Festival de Alicante, donde tuvo
lugar su estreno en su dltima edicion con un
gran éxito que muchos quiza pudieron seguir
por la transmision de Radio Clasica. Es, hoy
por hoy, el trabajo de Marco mas volcado al
formato convencional operistico después de
numerosas obras de teatro musical en las que

se exploraban otras vias narrativas. Su reposi-
cion en Madrid muestra el acertado tino del
Festival de Alicante y permite dar mayor vida
a un montaje que en la ciudad mediterranea
solo pudo representarse una vez (como suele
ser habitual en festivales especializados). Los
protagonistas son los mismos, Pilar Jurado,
Maria José Sudrez y Alfonso Echeverria, en el
foso el Sax Ensemble, en la direccion musical
Jose de Eusebio (quien se multiplica en estas
fechas) v en la escenica, Guillermo Heras. El
montaje se completa con la citada Ojos verdes
de luna, también estrenada en Madrid hace
unos anos v que vuelve con la misma intér-
prete que lo estrend, la excelente soprano
Maria José Montiel, que ha aprovechado los
anos transcurridos para convertirse en una
voz internacional.

Tomds Marco también prepara nuevo
espectaculo para este verano, una version
propia sobre La vida es suerio y centrada en el
personaje de Segismundo que ha a ser pre-
sentada en varios festivales de verano, Por
cierto, que para este montaje se ha lanzado al
ruedo una productora teatral madrilena que
hace compania a otras ya existentes en Espa-
na (como la pionera Acteon de Barcelona) en
este dificil campo, pero que a codazos se abre
terreno.

En un capitulo més joven y abierto, hay
que sefalar dos espectaculos operisticos de
las siempre bien disefadas temporadas de
Sevilla y Granada de musica actual, uno por
estrenar v otro recien presentado (Taxi, de
Diana Pérez), El estreno es la épera Horzonte
cuadrado, de César Camarero, definida por su
autor como una “opera poética de bolsillo” y
que cuenta con poemas de Vicente Huidobro,
Larrea v Gerardo Diego, nada menos que el
“creacionismo” v el “ultraismo” juntos. El es-
treno serd el 22 de abril en Granada y el 24 en
Sevilla. La misma 6pera viene a Madrid (7 de
mayo, Teatro de la Abadia) de la mano del
coproductor, Xavier Guiell, quien la incluye
en su ciclo Musica de hoy. m g

Ocho estrenos en un
mes y pico

Entre los dias 24 de abril y 29 de mayo,
Madrid va a ser escenario de, al menos, ocho
estrenos mundiales de otros tantos composi-
tores espanoles, desde los mas jovenes hasta
nombres ampliamente consagrados. En el
capitulo de los primeros, destaquemos a Ser-
gio Gutiérrez, que hace un par de afios era
todavia alumno en los cursos de composicién
de INJUVE. Su estreno, un encargo del CDMC,
lo va a realizar el Plural Ensemble el proximo
13 de mayo. Serd éste un concierto pradigo
en estrenos encargos también del COMC, ya
que se oirdn por primera vez obras de Polo
Vallejo, mas conocido por sus aportaciones a
la pedagogia, y otro nombre muy familiar a
los lectores de Doce notas, Juan Maria Solare,
colaborador nuestro desde el inicio de la

Juan Maria Solare

revista y excelente compositor argentino
residente en Colonia; buena ocasion para
conocer la misica del célebre creador de los
Mordentes, También jovenes son Eneko Vadi-

José Luis Turina

llo y José Zirate que brindan obras el 19 y el
23 de mayo respectivamente. El capitulo
sénior tiene grandes citas, empezando por la
de José Luis Turina el 24 de abril a cargo de
la Orquesta Sinfonica de Madrid. La agrupa-
cion vecina, la Orquesta de la Comunidad,
acoge otro estreno de Luis de Pablo cinco
dias después, el 29 de abril. Un mes justo
mas tarde es el turno de Mauricio Sotelo cuya
primicia llega de la mano de la Orquesta de
Cannes. Buena cosecha. J.M.J,
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Banda centenaria

a Banda Municipal de Va-  las sefas de identidad de la for-

2003

Cartagena

18 al 26 de Julio

Tels. y Fax:

lencia cumple 100 afios

desde que fuera impulsada
por el musico Salvador Giner.
Para conmemorar la efeméride
se ha publicado un atractivo ca-
talogo, editado por el Ayunta-
miento de Valencia y el Palau de
la Musica de Valencia, que se
vincula a la exposicion retros-
pectiva, “Banda de Musica de
Valencia, cien anos de masica”,

macion valenciana, principal-
mente \"L’\tlln’l!'i:l\t‘., bd]'ll.ll'r;l?\' \,
otro tipo de emblemas.

En resumen, una acertada
forma de celebrar el aniversario
de esta mitica formacion, a la que

®

968 505 698

068 234 659

e-mail: acam®@altermusici.com
www.altermusici.com

que se ha podido ver en el Palau
durante los pasados meses de
febrero y marzo.

Universidad
Politécnica de
Cartagena

RLTER MVSICI

La exposicion y el catdlogo
incluyen reproducciones de pro-
gramas, fotografias, documen-
tos, discos, cartas, etc., con un
interés tanto particular, como
musicologico, al mostrar a traveés
de la historia de la banda el de-
sarrollo de la musica espafiola en
el ultimo siglo.

La publicacion otorga un
im portante peso a los directores
que han guiado los destinos de la
banda a lo largo del siglo XX:
Santiago Lope, Emilio Vega, Luis
Ayllon, Emilio Segui, Julio Ribe-
lles y Pablo Sanchez Torrella,
entre otros. También se reflejan

Los conciertos escolares de la Banda Municipal.
Foto: Archivo Palau de la Misica.

se debe anadir un libro, escrito
por el periodista Manuel Andrés
Ferreira, asi como diversos con-
ciertos, entre los que cabe desta-
car el que tendra lugar el proxi-
mo 8 de diciembre (fecha exacta
de la creacion de la banda) v que
estrenara una obra de Amando
Blanquer. ult

Fiesta de la Misica

urante los pasados dias

13, 14 y 15 de marzo se

celebro en la localidad ita-
liana de Senigallia una reunion
de la "Asociacion Fiesta Euro-
pea de la Miisica” con el objetivo
de poner sobre la mesa los pun-
tos de vista de las distintas orga-
nizaciones implicadas.

A ella acudieron representa-
ciones de toda Europa, incluidas
Barcelona, Madrid y Zaragoza.
Doce Notas, como organizadora
de la Fiesta en el Circulo de Be-
llas Artes de Madrid, en colabo-
racién con la Embajada de Fran-
cia en Espana, fue invitada en
calidad de observadora, junto a
la localidad galesa de Glasgow.

Zaragoza, representada por Ele-
na Solano de la Sociedad Munici-
pal Zaragoza Cultural.

A lo largo de las jornadas se
puso de manifiesto la necesidad
de solicitar un mayor apoyvo de la
Union Europea para lo que se
presenté el proyecto “Eurosoni-
ca”, un concierto comun en di-
versas ciudades europeas. m 12

Luana Angeloni, alcadesa de Senigallia, y Georges
Dumortier, presidente de la Association Féte euro-
péenne de la Musique, firman la incorporacion de
la ciudad italiana.

Ademas de Senigallia, se in-
corporaron a la Asociacion las

ciudades de Milan, Lausanne y
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Muchas orquestas en gira

JaviER MARTIN JIMENEZ

para la primavera

Como cada afio, la primavera se convierte en la temporada alta de las orquestas inter-

nacionales en gira. Grandes nombres, seguramente grandes sumas de dinero, mucho

boato y, como siempre, programas de compromiso en su mayor parte. Es el desfile de

pavos reales de cada final de temporada.

| final de la temporada concertistica se

acerca, pero antes de que los festivales

veraniegos se hagan con el monopolio
de la interpretacion musical, siempre arriban
a nuestras costas orquestas de renombre con
la intencion de mostrar algunos de sus pro-
gramas v, de paso, incrementar su cuenta de
resultados bajo la ley, aunque con honrosas
excepeiones, del minimo esfuerzo.

Los programas manidos a cargo de
orquestas caras (y no nos engafiemos, casi
todas lo son) estan produciendo una merma
evidente del interés concertistico. Puede que
para algunos esto sea la solucion de la crisis
de piiblico, pero para otros esto también
puede ser la causa. La profesionalidad y el
prestigio de las orquestas no son defectos,
pero tampoco son virtudes suficientes como
para garantizar que lo pagado por el concier-
to (ya sea con el precio de la entrada o con los
impuestos que, directa o indirectamente, su-
fragan los gastos) merezca la pena.

(Seguimos necesitando giras orquestales
internacionales con programas reiterativos?
Si es asi, seamos conscientes de que no dejare-
mos de ser un pais de consurnidores pasivos,
v que con ello perjudicamos a nuestros muasi-
cos y adormecemos el interés por lo nuevo o
lo menos conocido. Y los intérpretes espano-
les ya no merecen este desinterés. Vemos, con
el ejemplo de la JONDE y de la, recientemen-
te creada, Academia de Musica Contempora-
nea del CDMC, que los jovenes espanoles
pueden, cuando trabajan concienzudamente
un programa, alcanzar niveles 6ptimos.

Las primeras en llegar

Vayamos al detalle. La primera orquesta en
desembarcar (Madrid y Valencia) serd la Sin-
fonica de Pittsburgh con la direccion de
Mariss Jansons, titular de la formacion (asi
como de la Sinfonica de Baviera). El leton es,

sin duda, un brillante profesional con una
trayectoria que incluye también la Sinfénica
de San Petersburgo v la Filarmonica de Oslo,
al margen de innumerables grabaciones con-
sagradas fundamentalmente a las postrime-
rias del siglo XIX. Para estos conciertos con-
tard con la siempre interesante Miisica pura
cuerda percusion y celesta, de Bartok, y con el
anadido de la Sinfonin n" 10, de Shostakovich.
En otro programa, la formacion norteameri-
cana se acompariara de los coros de la Comu-
nidad de Madrid y del Palau de la Misica
Catalana para interpretar piezas de Beetho-
ven, Bernstein y Ravel.

Mavyor interés presenta el proyecto de la
Noord Nederlands Orkest que vendra dirigi-
da por el no muy conocido Marco Boni y con
Mari Kodama, como piano solista. Programa,
que se podra ver en Madrid y Sevilla, con
obras de Tan Dun (“oscarizado” por la musi-
ca de la pelicula Tigre y Dragon), Lopez
Laopez, Poulenc y Schumann.

Las orquestas alemanas

La clase media de las orquestas alemanas
estara representada en Madrid y Sevilla por
la Filarménica de Dresde, bajo la direccion de
Dimitri Kitayenko, y con programa inquieto
formado por la version de la Sinfonia n” 1 de
Schumann reorquestada por Mahler, el Tercer
Concicrfo para piano de Prokofiev y el monu-
mental Pdjaro de fuego de Stravinsky. Natural-
mente, la Filarmonica de Berlin (también con
Mariss Jansons, por si alguien no puede verle
con Pittsburgh) no va a caer en tales aspa-
vientos, todo sinfonias: 1" de Beethoven, 9 de
Dvordk (primer programa), 3° de Mendels-
sohny 5 de Shostakovich, (segundo progra-
ma). Abstenerse amantes de lo insélito, aun-
que muy adecuado para ahorrarse comprar
fasciculos de la historia de la sinfonia. (Ma-
drid y Barcelona).

UNA DE LAS BUENAS SORPRESAS DE ESTE FINAL DE TEMPORADA ES
LA PRESENCIA DE LA ORrQUESTA Y Coro DEL TEATRO BoLsHoI. EL
FAMOSO TEATRO SIGUE SIENDO, PESE A TODO, UNA BUENA FABRICA
DE INTERPRETES COMO EL JOVEN Y PROMETEDOR ALEXANDER
VEDERNIKOV, TITULAR DE LA ORQUESTA DEL TEATRO DESDE 2001.”
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Una de las buenas sorpresas de este final
de temporada es la presencia de la Orquesta
y Coro del Teatro Bolshoi. El famoso Teatro
sigue siendo, pese a todo, una buena fabrica
de intérpretes como el joven y prometedor
Alexander Vedernikov, titular de la orquesta
del Teatro desde 2001. El programa es conse-
cuentemente ruso e incluso los nombres de
siempre nos llegan con algo diferente, como
Chaikovsky con la Marcha eslava o Mosci,
Cantata de In Coronacion; Rachmaninov con
Las Campanas; el escasamente conocido Tana-
yev con Joann Damaskin y las ya inevitables
Danzas Polopsianas y una seleccion de Arias y
duettos de la obra maestra de Borodin, El prin-
cipe Igor. Dos programas para la gira que visi-
tard Madrid, Zaragoza, Valencia y Barcelona
durante el proximo mes de mayo.

Senalemos otras visitas como la de la
Bayerische Rundfunks que, dirigida por Ric-
cardo Muti, ofrecerd otro concierto ruso en
Barcelona, la Sinfonia n” 1 de Chaikovsky v la
3" de Prokofiev. La Sinfénica de la BBC y el
coro The Sixteen, con Harry Christophers de
director y con un programa curioso, la sobria
Sinfonia de los Salmos de Stravinsky, la Fanfa-
rrin de Copland vy el almibarado Requiem de
Fauré, algo poco habitual para un coro tan
avezado en el barroco como The Sixteen. Sera
en Valencia y Zaragoza, como la Filarmonica
de Estocolmo en fechas posteriores. ult




ACTUALIDAD | CICLOS

Muasica antigua

en espacios historicos

JorGE Laso

Quien haya tenido la ocasion de asistir a alguno de los conciertos de “Los Siglos de Oro”

sabe positivamente que se trata de una magnifica oportunidad de escuchar miisica en

un contexto, como poco, sugerente. La temporada 2003 de este ciclo se vuelca alin mas

en los intérpretes espanoles.

I Ciclo “Los Siglos de Oro”, que organi-

zan durante todo el ano la Fundacion

Caja Madrid y Patrimonio Nacional,
cuenta con el especial atractivo de reunir
musica antigua y espacios historicos no muy
habituados a tales menesteres, como el Pala-
cio de la Granja, Palacio de Aranjuez, Iglesia
de San Gines, Basilica de San Miguel o Iglesia
de San Idelfonso.

La nomina de musicos interpretados en
este Ciclo nos lleva a lo mejor de la masica
antigua espanola (Victoria, Cererols, Comes,
Morales, Guerrero, Martin Soler, Literes,
Arriaga, Mudarra, etc.), asi como a musicos
estrechamente vinculados a Espana, caso de
Boccherini o Scarlatti.

Grupos como Alia Musica, Capilla Princi-

para ti

para i/ | K‘

A

pe de Viana o Capilla Penaflorida, con actua-
ciones a lo largo del ano, demuestran la vita-
lidad que estd adquiriendo en nuestro pais la
interpretacion de musica barroca con instru-
mentos originales. En ese sentido, conviene
destacar el montaje de la zarzuela barroca de
Antonio Literes, Jtipiter y Semele, a cargo de Al
Ayre Esparol. La curiosa zarzuela se podrd
ver también en A Corunia bajo la direccion de
Eduardo Lopez Banzo.

La presencia de grupos extranjeros tam-
bién es interesante, dejando de lado el bri-
llante concierto que va ofrecio el Gabrielli
Consort con el Officium defunctorum, de
Tomas Luis de Victoria, el futuro nos depara
grupos con La Risonanza (dirigido por el
organista Fabio Bonizzoni), The Rare Fruits
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Council (dirigido por su fundador, el gam-
bista argentino Manfredo Kramer) o Il Fon-
damento (bajo la batuta del oboista Paul
Dombrecht).

Dos Stabat Mater (Boccherini v Arriaga), la
Misa de Aranzazu (Scarlatti), la interpretacion
del Manuscrito Mackworth o los programas
consagrados a América v Napoles, compo-
nen lo mejor de esta ensalada de musica anti-
gua que sigue, ano a ano, haciendo las deli-
cias de los aficionados. u I8

RITA

de Gaetano Donizetti

Alvaro Albiach - Eric Vigié

12, 14 y 22 de abril, 20 horas

13 de abril, 12 horas

Localidades a la venta a partir del dia 2 de abril

LA FAVORITT

de Gaetano Donizetti

Roberto Rizzi Brignoli - Ariel Garcia Valdés
26 de abril y 9 de mayo, 20 horas
Localidades a la venta a partir del 1 de abril

Teléfono de informacion: 91 516 06 60
www.teatro-real.com

Venta telefonica: 902 24 48 48
(Atento. Grupo Telefonica)

Horario de taquillas: lunes a sibado,

de 10 a 13.30 y de 17.30 a 20 horas.

COROY QRQUESTA TITULAR DEL TEATRO REAL
- Corp y Orquesta Sinfénica de Madrid -
ORQUESTA ESCUELA DE LA ORQUESTA SINFONICA DE MADRID

T TEATRO REAL
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La Semana de Cuenca,

CosME MARINA

cerca del cielo

El Auditorio de la ciudad, y una amplia serie de edificios sacros, seran los epicentros

musicales de la convocatoria, que se extiende entre el 11 y el 20 de abril.

e inicia el festival el viernes de Dolores
Scon The Sixteen, dirigidos por Harry

Christophers, que se encargaran de de-
sarrollar la polifonia de los siglos XVII y
XVIII en la Peninsula Ibérica. El sabado de
Pasion, con una doble convocatoria, matinal
y vespertina, el Ensemble Plus Ultra conme-
morara el 450 aniversario de la muerte de
Cristobal de Morales, interpretando polifonia
inédita de la catedral de Toledo, ademéds de la
Orquesta Ciudad de Granada que, bajo la
direccién de Jesus Lopez Cobos, propondra
el oratorio La Creacion, de Haydn como argu-
mento.

El domingo de Ramos el violonchelista
Pieter Wispelwey ofrecera abstracciones mis-
ticas con Symibolica, de José Luis Greco, estre-
no absoluto encargo del festival, ademas de
otras obras de Peter Sculthorpe y Benjamin
Britten. Esa tarde los pianistas Edit Klukon y
Dezst Ranki se lanzaran al Via Crucis, de
Liszt y a las Visions de I'Amen, de Messiaen.
La doble funcién del Lunes Santo se iniciara

52 doce notas

con canciones, villancicos y piezas instru-
mentales del Renacimiento espanol, a cargo
de Orphénica Lyra, dirigida por José Miguel
Moreno y se rematard con el Officium definc-
torunt, de Tomas Luis de Victoria a cargo del
Gabrieli Consort de Paul McCressh. El estre-
no absoluto de Desde las sombras, de Jests
Rueda y Las siete tiltimas palabra de Cristo en ln
Cruz seran los motivos del Cuarteto Casals,
con el contrapunto vespertino del recital de la
soprano Eva Urbanové con obras de Schu-
bert, Dvordk, Miedermeyer, Mozart, Bach y
Gounod.

A partir del miércoles Santo se condensa
aun mas la oferta del ciclo con Gustav Leon-
hardt al clave y The King's Consort, dirigidos
por Robert King e interpretando [uditha
Triumphans devicta Holofernes barbarie, de
Vivaldi. Esta densidad se intensifica en el tri-
duo sacro, con tres conciertos al dia. Jueves
Santo comenzara con La Risonanza y la inte-
gral de las Sonatas del Rosario, de Heinrich
Ignaz Franz von Biber. Schola Antiqua, v

91 53087 79
937122227

Marqués de
Valdavia, 5
28012 Madrid

Brutau, 96
08203 Sabadell

hermex@hermex.es

SOLICITE
CATALOGO
GRATIS

VISITE NUESTRAS
EXPOSICIONES

A oy

Harry Christophers

Tom Koopman con el Amsterdam Baroque
Choir y su orquesta se haran cargo de la
monumental Pasion segtin San Juan, de J. S.
Bach. La Risonanza y Schola Antiqua ofrece-
ran mas conciertos en dias sucesivos y, en
Viernes Santo, Concerto Italiano, dirigido por
Rinaldo Alessandrini, realizara el oratorio I/
sacrificio di Abele, de Alessandro Melani. Al-
berto Zedda se pondra al frente de la Joven
Orquesta Nacional de Espana y del Coro
Nacional en Sabado Santo, con un cuarteto
solista de lujo: Isabel Rey, Daniela Barcellona,
Juan Diego Flérez y Orlin Anastassov, con el
Stabat Mater, de Rossini como plato fuerte. Y
en el Domingo de Pascua tendra lugar la clau-
sura, con Fabio Biondi al frente de Europa
Galante y La Resurrezione di Nostro Signor Gestt
Cristo, de Haendel como obra de cierre. w I2
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Festival de Arte Sacro

Hasta el 8 de abril se podra seguir un afo mas el Festival de Arte Sacro que se celebra

en la Comunidad de Madrid coincidiendo con la Cuaresma cristiana.

n esta ocasion, 18 espectaculos dividi-
dos en musica, teatro, danza y poesia,
junto con tres exposiciones y un ciclo de
cine religioso, se reparten por un total de 21
espacios de la Comunidad con caracter, en su
mayoria, gratuito. El programa de la presen-
te edicion sigue el espiritu abierto de las ante-
riores de contar con la participacion de dife-
rentes manifestaciones artistico-espirituales
de todo el mundo. Debemos destacar en este
sentido el ciclo monografico dedicado a Afri-
ca, con actuaciones procedentes de Mali,
Egipto, Madagascar, Marruecos y Etiopia,
Tras disfrutar por primera vez en Espana de
los “Cantos tradicionales religiosos de la isla
de Madagascar”, interpretados en la sala de
columnas del Circulo de Bellas Artes por el
cuarteto vocal masculino Senge, se podran
contemplar esta vez en la Sala Fernando de
Rojas, las “Danzas tradicionales de los ritos
animistas del Pais Dogon (Mali)”.
También de estreno en Espana, seran los

propios habitantes del pueblo dogon del cen-
tro de Mali quienes hardan una demostracién
de los bailes v musica tradicionales de los
ceremonias que practican.

Pero hay tres ciclos mas dedicados a la
musica, que se entremezclan en estos veinte
dias de duracion del Festival. El “Ciclo In
Hora Mortis” se encargo de abrirlo el 18 de
marzo con la Orquesta y Coro de la Comuni-
dad de Madrid, que representd el Requiem de
Fauré. Y se cerrard en la Iglesia-Santuario de
Nuestra Sefiora del Perpetuo Socorro de
Madrid con otro Requiem, la obra magna de
Mozart, interpretada por el Collegium Ins-
trumentale Brugense & Capella Brugensis, de
Bélgica. Entre ambas fechas, tres espectaculos
de interés de diferente talante: la obra Offi-
cium defunctorum de T.L. de Victoria, inter-
pretada por el Coro In [llo Tempore de Suiza;
Que muero, porque no muero. Amor y muerte en
la literatura espanola, de Amancio Prada; y El
triunfo sobre ln muerte, masica medieval a

cargo del Grupo de Musica Antigua de
Eduardo Paniagua. El "Ciclo Masica Vocal
Espanola Juan Hidalgo de Polanco” reparte
sus actuaciones de la Escolania del Real
Monasterio de San Lorenzo de El Escorial,
con el programa “Musica sacra espanola de
los siglos XIX y XX”, y el concierto “Verso y
musica espiritual espafiola”, de Carmen
Quintanilla y Luis Celada en una unién de
musica y poesia. Por altimo, el “Ciclo Ritos y
Musicas Espirituales” reine musicas tan
variadas como los “Cantos de la liturgia orto-
doxa griega” o los “Cantos sagrados de los
Andes”.

No hay duda de que resulta un festival
muy apropiado para conocer otras culturas a
traves de la diversidad religiosa expresada en
notas musicales, w I8
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El Monumental acoge el
Ciclo Jovenes Misicos

El Teatro Monumental vivira a lo largo del
mes de abril el Ciclo de Jovenes Misicos que
organiza la Orquesta de la RTVE. Se trata de
un total de cuatro conciertos que tienen en
comin la juventud de sus solistas y la parti-
cipacion de la orquesta organizadora. El pri-
mer concierto de este ciclo, dia 4 de abril, se
consagra a tres compositores rusos: Shosta-
kovich, Prokofiev y Rachmaninov, y sera diri-
gido por Wassili Petrenko, ganador del Con-
curso Internacional de Direccion de Cada-

Adrian Leaper

qués. La labor solista se encomienda al pia-
nista Fernando Cruz, a la violinista Elena
Mikhailova y al ganador del Certamen Inter-
centros.

El concierto del dia 11 cuenta con obras de
José Zarate, Scriabin y Elgar, con el pianista
Javier Perianes y el violinista Miguel Espejo
en labores solistas. La Orquesta de la RTVE se
pondra a las ordenes de su actual titular,
Adrian Leaper.

Josep Caballé tomara el relevo de Adrian
Leaper en el concierto del dia 25 para llevar
adelante un programa con obras de Jesis
Rueda (dedicada a la memoria de Francisco
Guerrero), Koetsier y Mussorgsky, con la pre-
sencia de Ximo Vicente (trombén) y German
Asensi (trompeta).

El concierto que cierra el ciclo se destina a
Shostakovich y sera dirigido por Carlos Alva-
rez el priximo dia 30. En su sequnda parte el
Trio de Michel Camilo interpretara piezas de
caracter jazzistico. En resumen, una gran ini-
ciativa de la RTVE que pone sobre el tapete a
jovenes directores, intérpretes y repertorio
contemporaneo espaiol.

54 doce notas
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CosME MARINA

El Festival Mozart
cambia de rumbo

El director de orquesta milanés Alberto Zedda se ha puesto al frente del Festival Mozart

de A Coruna, un ciclo que ya ha conseguido una madurez y una claridad de criterios en

sus propuestas que permiten una coherencia capaz de exportar la ciudad gallega, desde

el punto de vista lirico, hasta limites importantes.

partir de esta edicion, el Mozart estre-

chara vinculos con el Festival de Pesa-

ro que se plasmaran en el hecho de que
la Orquesta Sinfonica de Galicia se convierta
en la segunda formacion del festival italiano,
mientras que en A Corufa se podran ver
algunas de las mejores producciones del ciclo
rossiniano. Sera un intercambio de calidades
cuyo eje comun sera Alberto Zedda.

Entre el 17 de mayo y el 5 de julio se han
programado seis operas, nueve conciertos,
cinco programas cameristicos y cuatro recita-
les. La linea que seguird el certamen mozar-
tiano en los proximos tres afos estara orien-
tada al belcanto latino. El reestreno de la zar-
zuela barroca Jupiter y Semele de Antonio
Literes inaugurara el Mozart 2003. Serd una
version semiescenificada, a cargo de Carlos
Martin, con Eduardo Lopez Banzo en la
direccion musical, la agrupacion Al Ayre
Espanol y un reparto encabezado por Virgina
Ardiz, Marta Alamajano y Lola Casariego.
Ese primer fin de semana -las propuestas liri-
cas seguiran articulandose en bloques de dos
titulos entre viernes y domingo- se repondra
La Flaufa Magica en la celebrada produccion
de Els Comediants, con Victor Pablo Pérez en
el foso v un elenco en el que destacan Ingrid
Kaiserfeld, Nicola Ullivieri o Franz-Josef
Selig.

El 6 de junio la Opera de Camara de Var-
sovia estrenara en Espana [meneco de Haendel.
Compositor del que también se estrenara en
nuestro pais la serenata Aci, Galatea ¢ Polifemo,
a cargo de Giovanni Antonini e Il Giardino
Armonico. La excelente produccion de Zaide
que Santiago Palés realizé para el Festival
Mozart en 2001, se repone, con Isabel Rey y
Reinaldo Macias como principales protago-
nistas y con la direccion musical de Rinaldo
Alessandrini, También del compositor salz-
burgués se llevara a escena El rapto en el serra-
llo, dirigida por Jests Lopez Cobos y con la
direccion de escena de Dieter Kaegi, en un
reparto en el que figuran nombres como
Ingrid Kaiserfeld, Laura Giordano o Werner
Gura. El cierre tendra marcado cardcter rossi-
niano con Alberto Zedda en el foso, y Pier
Luigi Pizzi en la direccion de escena, para la
realizacion el 3 y 5 de julio de Tancredi, con un

Foto: Cortesia Festival Mozart

dgica.

La Flauta M,

Zaide. Foto: Cortesia Festival Mozart

reparto que lideran Daniela Barcellona y
Raul Jiménez. Compositores como el propio
Mozart, Haydn -con La Creacidn-, Schubert,
Boccherini o Mendelsshon serin los protago-
nistas de los conciertos sinfénicos que reali-
zard la Orquesta Sinfonica de Galicia v otras
formaciones como The Academy of Ancient
Music, con la direccion musical de Paul
Goodwin. Los Cuartetos de Tokio, y Janacek
de Praga se hardn cargo de las veladas came-
risticas, mientras que en los recitales partici-
paran cantantes como Werner Giira, Ewa
Podles, Ruzh Ziesak, Dietrich Henschel o
Michaela Kaune. También serd del maximo
interés la integral de las sonatas de piano
mozartianas, a través de intérpretes como
Josep Colom, Marta Zabaleta, Cristina Bruno,
Alba Ventura y Almudena Cano.m 12
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Conciertos
de abono

ABONO 1

28 de marzo, viernes. 19.30 horas
SALA ITURBI

Ciclo de Compositores Rusos (X)
En conmemoracion del 50
aniversario de la muerte de
S.Prokofiev

Elizabeth Leonskaja, piano
ORQUESTA DE VALENCIA
Pinchas Steinberg, director

S. Prokofiev: Concierto para
piano y orquesta n® 2 en sol
menor, op. 16; Romeo y Julieta,
op.64 (Suite n°1 y 2)

13/10/6°5 euros

ABONO 2

3 de abni, jueves. 20.15 horas
SALA ITURBI

PITTSBURGH SYMPHONY
ORCHESTRA

Mariss Jansons, director

F. Schubert: Sinfonian® 8 en si
menor “Inacabada”, D.759

A. Bruckner: Sinfonian® 7
Precio: 44/33/22 euros

4 de abril , viernes. 19.30 horas
SALA ITURBI

Conclerto extraordinario a
beneficio de la Asociacion
Valenciana de Caridad
organizado por ef

Rotary Club Valencia-Centro
Ciclo de Compositores Rusos (XI)
Kuba Jacowicz, violin
ORQUESTA DE VALENCIA
José M* Cervera Collado, director
F. Llacer Pla; Anem de folies

H. Wienawski: Concierto para
violin y orquesta n® 2 en re menor,
op. 22

P. I. Chaikovski: Sinfonia n® 4
en fa menor, op. 36

20/15/10 euros

ABONO 3

11 dle abnl, viernes. 19.30 horas.
SALA ITURBI

Maria Oran, soprano
ORQUESTA DE VALENCIA
Serge Baudo, director

Maurice Duruflé: Tres danzas,
op. 6

E. Chausson: Poema del amor y
del mar

C. Debussy: Preludio a la siesta
de un fauno

A, Roussel: Bacchus et Arianne
(suite n® 2)

13/10/6'5 euros

ABONO 4

23 de abnl, miércoles.

20.15 horas, SALA ITURBI
ORQUESTA BARROCA DE
VENECIA

A. Vivaldi: Il cimento dell'armonia
e dell'invenzione, op. 8 (Las
cuatro estaciones)

13/10/6'5 euros

g. GENERALITAT VALENCIANA
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ABONO 5

25 de abril , viernes. 19.30 horas
SALA ITURBI

Ci;;-‘o de Compositores Rusos

)
Daniel Miiller-Schott,
violonchelo
ORQUESTA DE VALENCIA
Leopold Hager, director
C. M.von Weber: Der Freischiitz
{obertura)
P.|. Chaikovski: Variaciones sobre
un tema rococo, para
violonchelo y orquesta, op. 33
R. Strauss: Ein Heldenleben,
op. 40 (Una vida de héroe)
13/10/6°5 euros

ABONO 6

10 de mayo, sabado. 19.30 horas
SALA ITURBI

Ciclo de Compositores Rusos
(Xn

BERLINER PHILHARMONIKER
Mariss Jansons, director

F. Mendelssohn: Sinfonia n® 3
en la menor, “Escocesa”, op. 56
D. Shostakévich: Sinfonia n® 5
an re menor, op. 47

44/33/22 euros

ABONO 7

14 de mayo, miércoles.

20.15 horas. SALA ITURBI
Ciclo de Compositores Rusos
(Xtv)

Concierto en conmemoracion del
50 aniversario de la muerte de S.
Prokofiev

Thomas Zehetmair, violin
REAL ORQUESTA
FILARMONICA DE
ESTOCOLMO

Alan Gilbert, director

H. Berlioz: Benvenutto Cellini
(obertura)

S. Prokofiev: Concierto para violin
y orquestan® 1 en re mayor

C. Nielsen: Sinfonia n® 4, op. 29
“La inextinguible”

24/18/12 euros

ABONO 8

17 de mayo, sabado. 18,30 horas
SALA ITURBI

Eva Urbanova,
soprano/Gioconda

Leandra Overmann,
mezzosoprano/Laura

Renée Morloc,
mezzosoprano/La Cieca
Ignacio Encinas, tenor/Enzo
Grimaldo

Bruno Caproni, baritono/Bamaba
Giacomo Prestia, bajo/Alvise
COR DE LA GENERALITAT
VALENCIANA

ORQUESTA DE VALENCIA
Miguel A. Gomez-Martinez,
director

A, Ponchielli: La Gioconda
{Gpera en version concierto)
20015110 euros

ABONO 9

19 de mayo, lunes. 20.15 horas
SALA ITURBI

KATIA Y MARIELLE LABEQUE
y PERCUSIONISTAS LATINOS
Programa a determinar
13/10/6'5 euros

| - Asuntament oe vaLENCIA

ABONO 10

21 de mayo, miercoles.

20.15 horas. SALA ITURBI
(;.‘(;51'0 de Compositores Rusos

ORQUESTA Y COROS DEL
TEATRO BOLSHOI

Alexander Vedernikov, director
P I. Chaikovski: Marcha eslava,
op.31; Moscu (cantata de la
coronacion)

A. Borodin: El Principe lgor (arias
y duetos); E! Principe Igor
(Danzas polovtsianas)

30/23/15 euros

ABONO 11

23 de mayo, viemes. 19.30 horas
SALA ITURBI

Ciclo de Compositores Rusos

(XVi)

Wibi Soerjadi, piano
ORQUESTA DE VALENCIA
Miguel A. Gomez-Martinez,
director

J. Cerverd: Estances”

S. Rachmaninov: Concierto para
piano y orquesta n® 2 en do
menor, op. 18

P I. Chaikovski: Sinfonia n® 1
en sol menor, op. 13 “Suefos
de invierno”

"Obra encargo de la Generalitat
Valenciana

13/10/8'5 euros

ABONO 12

27 de mayo, martes. 20.15 horas
SALA ITURB!

Ciclo de Compositores Rusos
(Xvil)

BBC SYMPHONY
ORCHESTRA

THE SIXTEEN

Harry Cristophers, director
A. Copland: Fanfamia

|. Stravinski: Sinfonia de los
salmos

G. Fauré: Réquiem

30/23/15 euros

ABONO 13

30 de mayo, viemes, 19.30 horas
SALA ITURBI

Congcierto en conmemoracion del
70 cumplearios de Anton Garcia
Abril

Anabel Garcia del Castillo, viclin
ORQUESTA DE VALENCIA
Enrique Garcia Asensio, director
A, Garcia Abril: Cadencias para
violin y orquesta;

Heme ium; Celebidachiana
13/10/6'5 euros

ABONO 14

3 de junio, martes. 20.15 horas

SALA ITURBI

Jennifer Lane,

mezzosoprano/Dido y hechicera

Christopher Schaldenbrand,

baritono/Aeneas

Casandra Hoffman,

soprano/Belinda

COR DE LA GENERALITAT

VALENCIANA

CAPELLA DE MINISTRERS

Carles Magraner, director

H. Purcell: Welcome to all the

Bieasu res (oda a Santa Cecilia)
ido and Aeneas (Opera version

concierto)

13/10/6'5 euros

ABONOD 15

6 de junio viernes. 19.30 horas
SALA ITURBI

Ciclo de Compositores Rusos
xvin)

Concierto en conmemoracion del
50 aniversano de la muerte de S.
Prokofiev

Asier Polo, violonchelo
ORQUESTA DE VALENCIA
Marco Guidarini, director

M. Ravel: Ma mére |'Oye

S. Prokdfiev. Sinfonia concertante
para viclonchelo y orquesta en
mi menor, op.125

Ludwig van Beethoven

Sinfonia n® 7 en la mayor, op. 92
13/10/6'5 euros

ABONO 16

13 de junio, viernes. 19.30 horas
SALA ITURBI

Ciclo de Compositores Rusos
XIx)

Enrique Pérez de Guzman,
plano

ORQUESTA DE VALENCIA
Yaron Traub, director

S. Rachmaninov: Concierto para
piano y orquesta en fa
sostenido mayor n® 1, op. 1

R. Strauss: Sinfonia doméstica,
op. 53

13/10/6'5 euros

CONDICIONES DE ABONO
PRIMAVERA 2003

16 Conciertos

Renovacion de abono: dias 3, 4
y 5 de marzo de 2003

Nuevos abonos: 7, 8 y 9 de marzo
de 2003

Reparto de numeros para la venta
de localidades: 11 de marzo

Venta de localidades: a partir del
dia 12 de marzo

Precio:

Abono A (Anfiteatro y
Butaca)......................242 euros
Abono B

(Tnbunas)................ 184 euros

Venta wbofonicn de abonos y localidados:

Horario de taquillas del Palau de la Masica;
De 10308 1330 y de 17.30 @ 21.00 horas
PALAL DE LA MUSICA DE VALENCIA

Passo da la Alameda, 30 » 46023 Valencia

Tl @6 337 50 20 » Fax 06 337 00 65

it A wiew palauvalencia. com/

Esta programacion es aysceptible de
modificociones asnos o nuestra voluntad

| BANCAIXA




Piccolo Saxo y compaiiia se
dan un garbeo por Valladolid

JAviER ESPARZA

eliz jornada la vivida el

pasado 8 de marzo en el

vallisoletano teatro Lope de
Vega. En programa, Piccolo Saxo y
compariia, cuento para narrador y
orquesta escrito por Jean Brouso-
lle y con musica de André Popp;
un clasico de la pedagogia musi-
cal francesa, desde su estreno en
1956, y que ha conocido varias
continuaciones.

La historia de Piccolo se cen-
tra en un imaginario viaje de las
diversas familias instrumentales
que, comenzando por la cuerda,
van conociéndose hasta formar
una orquesta; excusa perfecta
para familiarizar al oyente con
los instrumentos, sus timbres y
tesituras, gracias a un acertado
juego metaférico donde se les
compara con seres humanos de
edades diversas.

La pegadiza melodia inicial
se convierte en hilo conductor de
toda la pieza, revistiendo dife-
rentes ropajes sonoros en fun-
cién de los nuevos instrumentos
que se incorporan al grupo. No
falta la presentacion individual
de cada uno de ellos, pero distri-
buida en el tiempo de manera
que jamas resulta moné6tona.

Estos escasos 35 minutos de

musica, recibieron un tratamien-
to modélico por parte de sus
intérpretes. Beatriz Otxorena,
narradora cambiante en regis-
tros y con la dramatizacion justa
para cada cuadro, vertebré toda
la sesion desde su inicial clase de
afinacion; también la Sinfénica
Castellano-Leonesa, muy bien
dirigida por Carlos Dominguez
Nieto, brill a gran altura, como
lo demostré en el conocido
Malambo, de Ginastera, que sir-
vi6 de entrante a esta velada.

Con respecto a la respuesta
del ptblico conviene matizar. Si
los que rondaban los diez arios,
disfrutaron y siguieron la obra
con interés (mas de uno tarareaba
la musica a la salida) en ¢l caso de
los méas pequenios hubo movi-
mientos y frases entrecortadas.
Parece como si la sala de concier-
tos no favoreciera la concentra-
cion en estos ejemplos puntuales.
Sin embargo, si se produjeron
momentos de atenta escucha en
las intervenciones tanto de saxo-
fones como de la percusion o de
la siempre eficaz celesta. Este alti-
mo punto no es obice para ensal-
zar un espectaculo inteligente,
bien servido y con nota muy alta
en su balance global. m I2
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ELENA MONTANA

1 sonrisa sin gato es un

concierto para nifos, co-

producido por el Centro
para la Difusion de la Musica
Contemporénea y la Casa Encen-
dida, espacio cultural de Caja
Madrid, en cuyo salén de actos
se ha estrenado. La musica era
un encargo del CDMC (el espec-
taculo debia haberse estrenado
en el altimo Festival de Alicante

CRITICAS | CONCIERTOS PARA NINOS

Lirismo
y buen gusto

ven con soltura en escena, lo cual
imprime un ritmo al espectaculo
que se complementa con las pro-
puestas de participacion activa
que hacen al ptblico. La misica
de Greco es sencilla, colorista y
alegre, algo muy importante para
los ninos. El video es un atractivo
de peso para unos espectadores
mas acostumbrados al lenguaje
visual que a cualquier otro.

y diversos imponderables lo im-
pidieron) y constituia estreno
mundial. En este especticulo Ja-
ne Ringler, flautista y autora del
guion, pasea al piblico por una
serie de solos para flauta, violin o
percusion vy duos y trios de los
susodichos instrumentos, com-
puestos por José Luis Greco, con
un soporte de video creado por
Armando Pereda, todo ello hil-
vanado sobre personajes y esce-
nas del cuento de Alicin en el pais
de las maravillas.

La autora combina acertada-
mente la misica y el teatro. Los
intérpretes -Ratl Benavent vy
Rafael Gélvez (percusionistas),
Yulia Iglinova (violinista) y la
propia Jane- ademas de atender
a la parte musical, se desenvuel-

Aunque el concierto era para
ninos de 5 a 12 anos, la media de
edad de los asistentes infantiles
no pasaba de seis, por ello en
algunos momentos musicales se
dilufa la atencién. Sin embargo
hubo dos nimeros donde el si-
lencio fue casi total: cuando la
flautista tocaba y hablaba simul-
tineamente y en el nimero de
percusion que realizaron los cua-
tro musicos mientras estaban
merendando sentados a la mesa.

A pesar de que el recurso
visual resulta un poco repetitivo
y las alusiones al cuento algo
abstractas para un publico tan
pequeno, de lo que no hay duda
es de que sacan adelante un con-
cierto infantil lleno de lirismo y
buen gusto. 2



Cuentos musicales

AMALIA MOREIRAS

0 ©s extrano que los pro-

gramas de conciertos es-

colares o en familia in-
cluyan obras consideradas cuen-
tos musicales. Esto es lo que su-
cedio en dos de los ultimos con-
ciertos en familia ofrecidos por la
Orquesta Sinfonica de Galicia en
el Palacio de la Opera de A Coru-
fa. Ambos tenian en comun no
solo la estructura de narracion
con musica sino, ademas, una
puesta en escena con la interpre-
tacion infantil de pequenios acto-
res, lo que les daba un especial
atractivo. El primero de estos
conciertos se llevo a cabo en la
sala de camara del Palacio coru-
fés el dia 8 de febrero de 2003, El
titulo del programa era El 0so fan-
lasioso, con texto de Anisia Mi-
randa y José Antonio Abad v
musica de Fernando Severo Al-
tube. La estructura del concierto
incluia una pequena introduc-
cion donde se explicaba a los
pequenos espectadores (era un
concierto dirigido a nifos de 3 a
5anos) los personajes del cuento,
la musica que acompanaba a
cada uno de ellos o algunoes de
los momentos que se iban a
narrar. A continuacion, se de-
sarrollaba el cuento propiamente
dicho, a cargo de una narradora
y tres pequenios actores infantiles
caracterizados como los perso-
najes (osito chispa, mama osa y
dona lechuza) que interpretaron
muy convincentemente sobre un
escenario con decorados simples
pero eficaces. Hay que felicitar
efusivamente a la preparadora
de los pequenos actores, Elvira
Rodriguez, pues realizo su traba-
jo de forma muy eficaz. Como
cuento musical, El oso fantasioso
presenta muchos elementos vili-
dos en el texto, como su simplici-
dad o la reiteracion, tipicas de los
cuentos infantiles. También la
musica presenta muchas cuali-
dades: la inclusion de una can-
cioncilla varias veces a lo largo
de la historia, efectos curiosos
como un pasaje fugado en glis-
sandi y un buen humor conta-
gioso. Sin embargo, a pesar dela

explicacion inicial en la que se
nos dice que cada personaje se
representara por la melodia de
un instrumento (al estilo de
Pedro v el lobo), a lo largo del
cuento esta identificacion no se
percibe en absoluto, ni tampoco
ninguna otra relacion entre la
musica v el texto, Da la sensacion
de que ambos elementos han
sido compuestos por separado v
luego, simplemente, se han uni-
do, sin mas. Es una pena, porque
se pierde asi la fusion necesaria
para ser considerado, de verdad,
un cuento musical. Pero, claro,
Prokofiev es Prokofiev.

La Hoguera de invierno

Y de Prokofiev era la obra inclui-
da en el segundo de los concier-
tos coruneses, celebrado el 22 de
febrero de 2003, titulada Hoguera
de invierno. Esta obra no es pro-
piamente un cuento sino mas
bien una cantata infantil para
narrador, orquesta sinfonica v
coro infantil. La version que se
nos presentaba, adaptada por
Juan Carlos Vazquez, quien tam-
bién actuaba como narrador,
incluia la escenificacion a cargo
de un grupo de nifos y ninas
procedentes del colegio Maria
Pita, que se movian por el esce-
nario conforme la narracion lo
requeria. La historia contaba el
viaje en tren de un grupo de cha-
vales hasta llegar a un refugio de
invierno de un pequeno pueblo,
y las actividades que alli realiza-
ban: patinar sobre el rio helado,
encender una hoguera y cantar
alegremente, observar los copos
de nieve caer, dormir placida-
mente y regresar nuevamente en
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tren a casa. La interpretacion de
la cancion infantil corrio a cargo
de otro grupo de chicos y chicas
pertenecientes al colegio de las
Esclavas quienes, atn formando
Un COro un poco escaso para
acompanar a una orquesta, de-
mostraron su buen hacer. Hay
que felicitar a los profesores de
estos chicos cantantes y actores,
pues en gran medida el éxito del
concierto también se lo debemos
a ellos. La musica de Hoguera de
invierno tiene gran encanto y
atractivo, pero la version que
pudimos oir ain resulto mas

cautivadora: la breve v eficaz
introduccion a cargo del narra-
dor, haciendo participar al publi-
co, la actuacion de los ninos, los
elementos escénicos como la ho-
guera, la nieve o la fantdstica
locomotora que llevaba a los chi-
cos de viaje, el buen trabajo del
técnico de luces que subrayaba
cada momento de la historia uni-
dos a la interpretacion de la
Orquesta Sinfonica de Galicia
nos ofrecieron un buen especta-
culo musical que, posiblemente,
Prokofiev aplaudiria sin reser-
vas. .I

Muasica, Maestro!

PauLa VICENTE

n los conciertos de Muisica,

Maestrol, que son un cldsico

en Gijon, (llevan ya tres
temporadas), los ninos no solo
estan entre el piblico, sino tam-
bién en el escenario. Los compo-
nentes de la Orquesta de Camara
del Nalon no superan los 22 afos
de media, v eso hace que los cha-
vales del publico sientan una cer-
cania especial. No obstante, la
juventud no hace mella en su
calidad como orquesta, que cada
dia sorprende mas gratamente.
Todo ello contribuye a un gran
espectaculo, sumado al mano a
mano del director, Manuel Paz, y
el presentador, Pachi Poncela,
que consiguen conectar con la
audiencia (pequenos v mavores)
con la misma facilidad que la
propia musica, por otro lado,
escogida con gran tino.

Esta vez el tema era “El dis-
fraz clasico de la musica popular.
Un concierto imaginativo... con
imagenes”. Cada pieza corres-
pondia, en palabras de Pachi, a
“un traje que hizo el compositor
a una cancion popular”, v era
acompanada de imagenes repre-
sentativas, proyectadas en una
pantalla, de la region o épocaa la
que se hacia referencia: Asturias,
Cuba, la Inglaterra del siglo XVI.

Todo ello regado de explicacio-
nes que introducian conceptos
musicales tan especificos como
la escala pentatonica o la orques-
tacion de una melodia,

La combinacion de musica e

imagenes, a cargo de Fernando
Oliva, culminacion
durante la va célebre Nife, de
Flores Chaviano, obra compues-
ta especialmente para la Orques-
ta v que es un homenaje a los
mineros de la cuenca asturiana
del Nalén. Esta emotiva pieza
causo incluso miedo a algunos
de los mds pequenos, pero he
aqui la grandeza de la masica:
despertar emociones. Asi, se con-
siguieron, con creces, los objeti-
vos principales de un concierto

tuvo su

didactico: divertir, entretener,
ensenar, emocionar. I]E
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Conciertos

A B R I L
martes1 19,30 h.

CARLOS MENA, CONTRATENOR.

BERNARD FOCCROULLE,

ORGAND.

PROGRAMA: obras de Buxtehude,

Monteverdi, Grandi y Purcell.
AUDITORIO NACIONAL

martes 1 22.30 h.

ORQUESTA Y CORO

NACIONALES RUSOS

Eduard Serov, director.

PROGRAMA: Mozart: Reguiem. La

Flauta Mdgica (obertura, arias y coro).
AUDITORID NACIONAL

miércoles 2 19,30 h.

GRUPO COSMOS 21

Carlos Galan, director.

PROGRAMA: Obras de Mariné, Pitti-

no, Barce, Bonifacio, Colombo,

salas

Auditorio Nacional. C/ Principe
de Vergara, 146. Tel. 91 337 01 00.
Metro: Cruz del Rayo.

Auditorio Thyssen Bornemisza.
Paseo del Prado, 8. Tel. 91 337 01
00. Metro: Banco de Espana.
Circulo de Bellas Artes. C/ Alcala,
42. Tel. 91 360 54 00. Metro: Ban-
co de Espana.

Iglesia del Monasterio del Cor-
pus Christi. Plaza del Conde de
Miranda, 3. Tel. 91 548 37 01.
Metro: Sol.

Iglesia Vieja del Monasterio de
El Escorial. Avda. de Don Juan de
Boarbon y Battenberg, 1 (EL Esco-
rial). Tel. 91 890 59 02.

Real Monasterio de la Encarna-
cion. Plaza de la encarnacion, 1.
Tel. 91 542 00 59. Metro: Opera.
Teatro de la Abadia. {/ Fernandez
de los Rios, 42. 91 448 16 27.
Metro: (Quevedo.

Teatro Real. Plaza de Oriente, s/n.
Tel. 91 516 06 00. Metro: Opera.
Teatro de la Zarzuela. C/ Jovella-
nos, 4. Tel. 91 524 54 00. Metro:
Banco de Espana.
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Mestres Quadreny, Procaccioli, Ro-
driguez Picé, Coral y Galan.
Auprrorio NacionaL

miércoles 2 19,30 h,
ALIA MUSICA
Miguel Sanchez, director.
PROGRAMA; Obras del Codice de
Madrid, Codex Calixtinus, Codice
de las Huelgas, Alfonso X el
sabio...

I6Lesia peL Corpus CHRISTI

uarteto de Tokyo

miércoles 3 19,30 h.
CUARTETO DE TOKYO
PROGRAMA: Schubert: Cuarteto n®
10 en mi bemol mayor. Smetana:
Cuarteto n® 1 en mi menor “De mi
vida".

AupITORIO NACIONAL

viernes 4, sabado 5 19,30 h.
domingo 6 11,30 h,
ORQUESTA NACIONAL DE
ESPANA
Rafael Friihbeck de Burgos, direc-
tor.
Elena Bashkirova, piano.
PROGRAMA: Brahms: Varfaciones so-
bre un tema de Haydn. Bartok: Con-
cierto para piano y orquesta n° 3.
Dvorak: Sinfonia n° 9.

AupiTor1o NACIONAL

dias 4, 6, 9, 11, 13 20 h.
ORQUESTA DE LA COMUNIDAD
DE MADRID. CORO DEL TEATRO
DE LA ZARZUELA

José Ramén Encinar, director
musical.

José Carlos Plaza, director de esce-
na. PROGRAMA: Albéniz: San Anfo-

Madrid

nio de la Florida. Granados: Goyescas
TEATRO DE LA ZARZUELA

viernes 4 22,30 h.
PITTSBURGH SYMPHONY
Mariss Jansons, director.
PROGRAMA: Bartok: Misica para
cuerda, percusion y celesta. Shosta-
kovich: Sinfonia n® 10 en mi menor.
AupIToRI0 NACIONAL
sabado 5 19,30 h.
PLURAL ENSEMBLE
Fabian Panisello, director,
Rosa Torres Pardo, piano.
PROGRAMA: Del Puerto: A Leo. Mar-
co: Deux ex-bachina. Santiago Lan-
chares: Krono. De Pablo: Solo Kunst
para clarinete solo, Falla: Concierto

Bender, Philippe (29, may. Aud.
Nac.)

Boni, Marco (23, abr. Aud. Nac.)
Casas Bayer, Jordi (5, abr. Aud.
Nac. 16, abr. T. monumental)
Dessy, Jean Paul (13, may. Aud.
Nac.)

Eldoro, Fernando (9, may. T.
Monumental)

Encinar, José Ramon (4, 6, 9, 11,
13, abr. T. Zarzuela. 29, abr. Aud.
Nac.)

Eusebio, José de (11, may. Aud.
Mac. 28, 30, 31, may. 9, 11, 12,
jun. T. Real)

Friihbeck de Burgos, Rafael (4,
5, 6, 11, 12, 13, abr. 16, 17, 18,
30, 31, may. Aud. Nac.)
Gardiner, Sir John Eliot (7, abr.
Aud. Nac.)

Galdn, Carlos (2, abr. Aud. Nac.)
Gomez Martinez, Miguel Angel
(24, abr. Aud. Nac.)

Jansons, Mariss (4, 5, abr. 6, 7,
may. Aud. Nac.)

Kalmar, Carlos (8, may. Aud,
Mac.)

Karabtchevski, Isaac (10, abr.
Aud. Nac.)

Kitayenko, Dimitri (30, abr. Aud.
Nac.)

Lay, Raoul (19, may. Aud. Nac.)
Leaper, Adrian (7, may. Aud.
Nac.)

para pigno y 5 instrumentos.
AuprTorio NACIONAL

sabado 5 22,30 h,
PITTSBURGH SYMPHONY.

CORO DE LA COMUNIDAD DE
MADRID.

CORO DE CAMARA DEL PALAU
DE LA MUSICA CATALANA
Mariss Jansons, director.

Jordi Casas Bayer, director coros.
PROGRAMA: Beethoven: Sinfonia n®
3. Bernstein:
Ravel: La Valse

Chichester Psalms.
AupIToRI0 NACIONAL
19,30 h.

domingo 6
RADU LUPU, p1aNo.

Noone, Michael (31, may. I. V. El
Escorial)

Olivés, Juan José (12, may. C.
Bellas Artes.)

Pérez, Victor Pablo (10, abr.
Aud. Nac.)

Recasens, Angel (5, may. R.

directores

M. Encarnacion)

Rizzi, Roberto (13, 15, 16, 20,
21, 23, 26, 29, abr. 2, 4, 6, 9,
may. T. Real)

Ros-Marba, Antoni (29, may.
Aud. Nac.)

Sanchez, Miguel (2, abr. 1. Cor- |
pus Christi)

Schmidt, Martin (23, may. Aud.
Nac.)

Serov, Eduard (1, 8, abr. Aud.
Nac.)

Steinberg, Pinchas (25, 26, 27,
abr. Aud. Nac.)
Steubing-Nengenborn, Rainer
(11, 12, 13, 30, 31, may. Aud.
Nac.)

Tamayo, Arturo (15, abr. Aud.
Nac.)

Valade, Pierre-André (29, may.
Aud. Nac.)

Vedernikov, Alexander (27, 28,
may. Aud. Nac.)

Weiser, Andreas (27, may. Aud.
Nac.)

Wilkins, Cristopher (23, 24, 25,
may. Aud. Nac.)
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PROGRAMA: Beethoven: Senata n°
30. Sonata n° 26. Debussy:
Preludios del 1 al 7. Brahms: Klo-
vierstiicke.

AupITorio NACIONAL

A B R I L

lunes 7 19,30 h,
LONDON SYMPHONY
ORCHESTRA

Sir John Eliot Gardiner, director.
PROGRAMA: Britten: Cuatro Interlu-
dios Marinos. Debussy: El Mar. Proko-
fiev: Sinfonia n® 5.

AuDITORIO NACIONAL

martes 8 19,30 h,
PINCHAS ZUKERMAN, vioLiN.
MARK NEIKRUG, piano.
PROGRAMA: Brahms:
en do menor. Sonata n® 1 para violin

Sonatensatz

y piano en sol mayor. Sonata n® 1
para viola y piano en fa menor.
Auptrorio NACIONAL

martes 8 22,30 h,
ORQUESTA Y CORO
NACIONALES RUSOS
Eduard Serov, director.
PROGRAMA: Bach: La Pasion segun
San Mateo.

AupITorio NACIONAL

miércoles 9 19.30 h.
ANANDA SUKARLAN, p1ano.
PROGRAMA: Obras de S. Lanchares y
J. Torres.

AupIToRI0 NACIONAL

miércoles 9 19.30 h,
PINCHAS ZUKERMAN, vioLin.
MARK NEIKRUG, piano.

PROGRAMA: Por determinar
Aupitorio NACIONAL

jueves 10 19,30 h.
ORQUESTA DE LA COMUNIDAD
DE MADRID

Isaac Karabtchevski, director.

Carmen Deleito y Josep Colom,
pianos.
PROGRAMA: Mendelssohn: Las bo-
das de Camacho (Obertura). Concierto
para dos pianos y orquesta. Villa-
Lobos: Freludio. Stravinsky: £l pdja-
ro de fuego.

Auprrorio NACIONAL

jueves 10 22,30 h.
ORQUESTA SINFONICA DE
GALICIA
Victor Pablo Pérez, director.
Mischa Maisky, violonchelo.
PROGRAMA: Dvorak: Concierto para
violonchelo en si bemol menor.  Pro-
kofiev; Sinfonia n® 5.

Auprtor1o NACIONAL

19.30 h,
11,30 h,

viernes 11, sabado 12
domingo 13
ORQUESTA Y CORO
NACIONALES DE ESPANA
Rafael Frithbeck de Burgos, direc-
tor.
Rainer Steubing-Nengenborn, di-
rector del CNE.
PROGRAMA: Beethoven: Missa Sole-
mnis en re mayor.

AupiTorRio NACIONAL
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domingo 13 12.30 h,
SOLISTAS DEL PLURAL
ENSEMBLE
PROGRAMA: Obras de Berio, Carter,
Berg, Fukushima, Torres, Dozza, y F.
Martin.

AupITORIO THYSSEN BORNEMISZA

dias 13, 15, 16, 20, 21, 23, 26,
29, abril, 2, 4, 6, 9, mayo
(Domingos 18 h.) 20 h,
ORQUESTA Y CORO SINFONICA
DE MADRID

Roberto Rizzi, director musical.
Ariel Garcia Valdés, director de
escena.

M. Lanza, C. Alvarez, D. Zajick, C.
Sebron, S. Corddn, S. Palatchi...

PROGRAMA: Donizetti: La Favarite.
TeatRo ReaL

AGENDA DE CONCIERTOS | MADRID

A B R I L

martes 15 19,30 h,
ACADEMIA DE MUSICA
CONTEMPORANEA
Arturo Tamaye, director,
PROGRAMA; Dusapin: Hop'. Manou-
ri: Passacaille pour Tokyo. Donatoni:
Spiri. Xenakis: Thallein.

AuprTorio NACIONAL

miércoles 16

CORO DE LA RTVE

Jordi Casas Bayer, director.
Sandra Pastrana, soprano. Marisa
Martins, Francisco Vas,
tenor, José Antonio Lopez, bajo.
PROGRAMA: Rossini: Pequena Misa
Solemne.

20 h.

mezzo.

TEATRO MONUMENTAL

martes 22 19,30 h,
SPANISH BRASS LUUR METALS
PROGRAMA: Obras de Gimeno,
Montsalvatge, Guinjoan, Roncero,
Cano, Sanz-Burguete, Casas y Gua-
jardo.

AupITorio NACIONAL

miércoles 23 19,30 h,
NOORD NEDERLANDS ORKEST
Marco Boni, director,
Mari Kodama, piano. Momo Koda-
ma, piano.
PROGRAMA: Tan Dun: Concierto para
percusion de agua y orquesta. Lopez
Lopez: “"Movimientos” para dos pia-
nos y orquesta. Poulenc: Concierto
en re menor para dos pianos y orques-
ta. Schumann: Sinfonia n° 2.
AUDITORIO NACIONAL

miércoles 23 20 h,
DIETRICH HENSCHEL, saritono.
IRWIN GAGE, p1ano

PROGRAMA: Schubert: Winterreise.
TEATRO DE LA ZARZUELA

A B R I L
21 al 27
jueves 24 19,30 h.

ORQUESTA SINFONICA DE
MADRID
Miguel Angel Gomez Martinez, di-
rector.
Flavio Oliver, contratenor.
PROGRAMA: J.L. Turina: Cuatro so-
netos de William Shakespeare (estreno
absoluto). R. Strauss: Sinfonia alpi-
na.

Aupttorio NacionaL

viernes 25, sabado 26 19,30 h.
dominge 27 11,30 h.
ORQUESTA NACIONAL DE
ESPANA.
Pinchas Steinberg, director.
Hansjérg Schellenberger, oboe.
PROGRAMA: Antonio José: Preludio y
danza popular de “El mozo de mulas”.
R. Strauss: (oncierto para oboe y
orquesta. Chaikovsky: Sinfonia n® 5.
Auprrorio NActonaL

A B R I L
28 al 4

M A Y O

lunes 28 19,30 h,

THE LINDSAYS

Kathryn Stott, piano.

PROGRAMA: Haydn: (uarteto n® 4

Hob III 47. Cuarteto n® 5 Hob IIT 48.

Walton: Quinteto para piano en la

menor. Hoyland: Bagatelles n® 3.
AUDITORIO NACIONAL

lunes 28
ANDRAS SCHIFF, piano.
PROGRAMA: Bach: Suites francesas

1 a lo 6. Obertura francesa.
TEATRO DE LA ZARZUELA

20 h!

martes 29
THE LINDSAYS
Kathryn Stott, piano.
PROGRAMA: Haydn: Cuarteto en re
mayor n® 6 Hob III 49. Tippett:
Cuarteto n° 2. Elgar: Quinteto para
pianc en la menor.

AupITor1o NACIONAL

19,30 h.

martes 29 19.30 h,
ORQUESTA Y CORO DE LA
COMUNIDAD DE MADRID
José Ramon Encinar, director.
Felix Ayo, violin. Emma Jiménez
piano.
PROGRAMA: Albéniz: Lavapiés. Men-
delsshon: Concierto para violin, pia-
no y cuerdas. De Pablo: Del cielo al
infierno (estreno absoluta).
AupITORID NACIONAL

martes 29 22, 30 h.

CLAUDE HELFFER, piaNo

CUARTETO ARDITTI

PROGRAMA: Xenakis: St 4, Mists. Em-

bellie. Kottos. Ikhoor. Herma. Tetras.
AupITORIO NACIONAL

miércoles 30 19,30 h.
DRESDNER PHILHARMONIE
Dimitri Kitayenko, director.
Elisabeth Leonskaya, piano.

doce notas 59



PROGRAMA: Schumann/Mahler: Sin-
fonia n® 1 en si bemol mayor “Prima-
vera”. Prokofiev: Concierto n® 3 para
piano y orquesta en da mayor. Stra-
vinsky: £l pajaro de fuego.
Aupitorio NactonaL

miércoles 30 19,30 h,
HANSJORG SCHELLENBERGER,
DBOE.
MARGIT-ANNA SUSS, area.
PROGRAMA: obras de Bach, Holli-
ger, C.Ph.E. Bach, Couperin, Ra-
meau, E. Carter y Marais.
AuprTorio NACIONAL

miércoles 30 20 h.
ANDRAS SCHIFF, piano.
PROGRAMA: Bach: £l clave bien

temperado I1.
TEATRO DE LA ZARZUELA

miércoles 30 22,30 h,
CLAUDE HELFFER, p1ano
CUARTETO ARDITTI
PROGRAMA: Xenakis: Ergma. Mikka v
Mikka's. Nomos Alpha. Dihkthas. Evrya-
Ii, Tetora. Akea.

Auprrorio NACIONAL

sabado 3

ANDRAS SCHIFF, piano.
PROGRAMA: Bach: Variaciones
Goldberg.

20 h.

TEATRO DE LA ZARZUELA

M A Y 0
5 al 11
lunes 5 19,30 h,

CAPILLA PRINCIPE DE VIANA
Angel Recasens, director.
PROGRAMA: Obras de Comes y Ma-
teo Romero.

REAL MONASTERIO DE LA ENCARNACION

martes 6 19,30 h,
ORQUESTA FILARMONICA DE
BERLIN

Mariss Jansons, director.
PROGRAMA: Beethoven: Sinfonia n®
2. Dvorak: Sinfonia n® 9.

AuDITORIO NACIONAL
miércoles 7 19 h.
ORQUESTA DE LA RTVE
Adrian Leaper, director.
Felipe Rodriguez, violin. Esperanza
Fernandez, cantaora.
PROGRAMA: Dbras de Arriaga, Sara-
sate, Albéniz y Falla.

Aupimorio NACIONAL

60 doce notas

miércoles 7 21,30 h,
ORQUESTA FILARMONICA DE
BERLIN

Mariss Jansons, director.
PROGRAMA: Mendelssohn: Sinfonia

n® 3. Shostakovich: Sinfonia n® 5.
Auprtorio NACIONAL

miércoles 7 20 h,
SAMUEL RAMEY, saio. WARREN
JONES, piano
PROGRAMA: Canciones de Copland,
Ives, Porter y Rodgers.

TEATRO DE LA ZARZUELA

AGENDA DE CONCIERTOS | MADRID
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cante. Mendelsshon: Concierto para
violin y orquesta en mi menor. Dvo-
rak: Sinfonia n°® 8.

AuprTorio NACIONAL

jueves 8, sabado 10 20 h.
domingo 11 18 h,
ORQUESTA DE LA COMUNIDAD
DE MADRID. CORO DEL TEATRO
DE LA ZARZUELA. SAX
ENSEMBLE

José de Eusebio, director musical.
Guillermo Heras, director de esce-
na. PROGRAMA: Tomas Marco: Ojos

miércoles 7
TRIO ARBOS
Giinter Schwaigter, dir. de escena.
Marta Kndrr, mezzo.

PROGRAMA: César Camarero: Horl-
zonte cuadrado.

21,30 h,
Jueves 8

DE MADRID

TeaTRO DE LA ABADIA

Alia Musica (2, abr. I. Corpus Christi)

Academia de Misica Cotemporanea (15, abr. Aud.
Nac.)

Beroff, Michel, piano (20, 21, may. Aud. Nac.)
Capilla Principe de Viana (5, may. R. M. Encarna-
cion)

Coro de Camara del Palau de la Misica Catalana (5,
abr. Aud. Nac.)

Coro de la Comunidad de Madrid (5, abr. 23, may.
Aud. Nac.)

Coro de la RTVE (16, abr. 9, may. T. Monumental)
Coro del Teatro de la Zarzuela (4, 6, 9, 11, 13, abr.
11, may. T. Zarzuela)

Court Circuit (29, may. Aud. Nac.)

Cuarteto Arditti (29, 30, abr. Aud. Nac.)

Cuarteto de Tokio (3, abr. Aud. Nac.)

Dresdner Philharmonie (30, abr. Aud. Nac.)
Ensemble Court Circuit (29, may. Aud. Nac.)
Ensemble Plus Ultra (31, may. L. V. El Escorial)
Ensemble Télémaque (19, may. Aud. Nac.)

Grupo Cosmos 21 (2, abr. Aud. Nac.)

Grupo Engima (12, may. C. Bellas Artes)

Helffer, Claude, piano (29, 30, abr. Aud. Nac.)
Henry, Pierre, proyeccian de sonido (27, may. C.
Bellas Artes)

Henschel, Dietrich, baritono. Irwin Gage, piano (23,
abr. T, Zarzuela)

Labeque, Katia y Marielle, pianos (20, may. Aud.
Nac.)

London Symphony Orchestra (7, abr. Aud. Nac.)
Lupu, Radu, piano (6, abr. Aud. Nac.)

Mena, Carlos, contratenor. Foccroulle, Bernard, orga-
no (1, abr. Aud. Nac.)

Noord Nederlands Orkest (23, abr. Aud. Nac.)
Orchestre de Cannes (29, may. Aud. Nac.)
Orquesta de la RTVE (7, may. Aud. Nac.)

Orguesta Filarmonica de Berlin (6, 7, may. Aud.

ORQUESTA DE LA COMUNIDAD

Carlos Kalmar, director.
Victor Arriola, violin.
PROGRAMA: Villa Rojo: Passacaglia y

verdes de luna. El viaje circular.

TEATRO DE LA ZARZUELA

19,30 h,

viernes 9

CORO DE LA RTVE
Fernando Eldore, director.

ne Andreiev, tenor.

Nac.)

Orquesta Sinfonica de Galicia (10, abr. Aud.

Nac)

Orquesta y Coro de la Comunidad de Madrid

(4, 6, 9, 11, 13, abr. 11, may. T. Zarzuela. 24,

29, abr. 8, 27, may. Aud. Nac.)

Orquesta y Coro del Teatro Bolshoi (27, 28,

may. Aud. Nac.)

Orquesta y Coro Nacionales de Espana (4, 5, 6, 11,
12, 13, 25, 26, 27, abr, 16, 17, 18, 23, 24, 25, 30,
31, may. Aud. Nac.)

Orquesta y Coro Nacionales Rusos (1, 8, abr. Aud.
Nac.)

Orquesta y Coro Sinfonica de Madrid (13, 15, 16,
20, 21, 23, 26, 29, abr. 2, 4, 6, 9, 28, 30, 31, may. 9,
11, 12, jun. T. Real. 24, abr. 29, may. Aud. Nac.)
Pires, Maria Joao, piano (13, may. Aud. Nac.)
Pittsburgh Symphony (13, may. Aud. Nac.)

Plural Ensemble (5, abr. 13, may. Aud. Nac. 13, abr.
A. Thissen Bornemisza)

Ramey, Samuel, bajo. Jones, Warren, piano (7, may.
T. Zarzuela)

Sax Ensemble (11, may. T. Zarzuela)

Schellenberger, Hansjorg, oboe. Siiss, Margit-Anna,
arpa (30, abr. Aud. Nac.)

Schiff, Andras, piano (28, 30, abr. 3, may. T. Zarzue-
la)

Sinfonia Varsovia (13, may. Aud. Nac.)

Spanish Brass Luur Metals (22, abr. Aud. Nac.)
Sukarlan, Ananda, piano. (9, abr. Aud. Nac.)

The Lindsays (28, 29, abr. Aud. Nac.)

Trio Arbos (7, may. T. Abadia)

Wispelwey, Pieter, violonchelo (10, may. Aud. Nac.)
Znaider, Nikolai, violin. Gortier, Daniel, piano (27,
may. Aud. Nac.)

Zukerman, Pinchas, violin. Neikrug, Mark, piano (8,
9, abr. Aud. Nac.)

20 h.

Marina Pardo, soprano. Konstanti-

intérpretes




PROGRAMA: Rachmaninov: Visperas.
TeaTRO MONUMENTAL

sabado 10
PIETER WISPELWEY,
VIOLONCHELO.

PROGRAMA: Britten: Suites 1, 2y 3.
AupiTor1io NACIONAL

19.30 h.

M_A_Y

lunes 12 19 h,
GRUPO ENIGMA

Juan José Olivés, director.
PROGRAMA: Obras de Montanés,
Pina, Rebullida, Carter, Braviz y
Falla.

CircuLo oe BeLLas ARTES

martes 13 19,30 h.
PLURAL ENSEMBLE

Jean Paul Dessy, director.
PROGRAMA: Solare: Anamnesis (es-
treno mundial). S. Gutiérrez: Inter-
mezzo para la muerte del Conde Ugo-
lino. Vallejo: Latente-in-illo-tempore
(estreno mundial). Boesmans: Oma-

AGENDA DE CONCIERTOS | MADRID

mented Zone. Bartholomée: Studie.
Dessy: Subsonit.
AupiToRI0 NACIONAL

martes 13 19,30 h,
MARIA JOAO PIRES, piano.

PROGRAMA: Por determinar.
Aupitorio NACIONAL

martes 13 22,30 h,

SINFONIA VARSOVIA

Nigel Kennedy, violin.

PROGRAMA: cbras de Beethoven
AupITORIO NACIONAL
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Albéniz (4, 6, 9, 11, 13, abr. T. Zarzuela. 29,
abr. 7, may. Aud. Nac. 28, 30, 31, may. 9, 11,
12, jun. T. Real)

Arriaga (7, may. Aud. Nac.)

Bach (8, 30, abr. Aud. Nac. 28, 30, abr. 3, may.

T. Zarzuela)

Bach, C. Ph. E (30, abr. Aud. Nac.)
Bacri (19, may. Aud. Nac.)

Barce (2, abr. Aud. Nac.)
Bartholomée (13, may. Aud. Nac.)
Bartok (4, 5, 6, abr. Aud. Nac.)
Bec (19, may. Aud. Nac.)

Beethoven (5, 6, 11, 12, 13, abr. 6, 13, 30, 31,

may. Aud. Nac.)

Berio (13, abr. Thyssen Bornemisza)
Berg (13, abr. Thyssen Bornemisza)
Bernstein (5, abr. 20, may. Aud. Nac.)
Boesmans (13, may. Aud. Nac.)
Bonifacio (2, abr. Aud. Nac.)

Brahms (4, 5, 6, 8, abr. 27, may. Aud. Nac.)
Braviz (12, may. C. Bellas Artes)
Britten (7, abr. 10, 29, may. Aud. Nac.)
Bruch (27, may. Aud. Nac.)

Buxtehude (1, abr. Aud. Nac.)
Camarero (7, may. T. Abadia)

Cano (22, abr. Aud. Nac.)

Carter, E. (13, abr. Thyssen Bornemisza. 30, abr.

12, may. Aud. Nac.)

Casas (22, abr. Aud. Nac.)

Chaikovsky (25, 26, 27, abr. 27, 28, may. Aud.
Nac.)

Chausson (29, may. Aud. Nac.)

Colombo (2, abr. Aud. Nac.)

Comes (5, may. R. M. Encarnacion)

Copland (7, may. T. Zarzuela)

Coral (2, abr. Aud. Nac.)

Couperin (30, abr. Aud. Nac.)

Debussy (6, 7, abr. 29, may. Aud. Nac.)
Dessy (13, may. Aud. Nac.)

Distler (23, may. Aud. Nac.)

Donatoni (15, abr. Aud. Nac.)

Donizetti (13, 15, 16, 20, 21, 23, 26, 29, abr.
2, 4, 6,9, may. T. Real)

Dozza (13, abr. Thissen Bornemisza)

Dusapin (15, abr. Aud. Nac.)

Dvorak (4, 5, 6, 10, abr. 6, 8, 20, may. Aud.
Nac.)

Elgar (29, abr. Aud. Nac.)

Falla (5, abr. 7, may. Aud. Nac.)
Finenberg (29, may. Aud. Nac.)
Fukushima (13, abr. Thissen Bornemisza)
Galan (2, abr. Aud. Nac.)

Garcia-Abril (29, may. Aud. Nac.)
Gimeno (22, abr. Aud. Nac.)

Granados (4, 6, 9, 11, 13, abr. T. Zarzuela)
Grandi (1, abr. Aud. Nac.)

Grieg (21, may. Aud. Nac.)

Guajardo (22, abr. Aud. Nac.)

Guerrero (31, may. 1. V, El Escorial)
Guinjoan (22, abr. Aud. Nac.)
Gutiérrez (13, may. Aud. Nac.)

Harvey (12, may. C. Bellas Artes)
Haydn (4, 5, 29, abr. Aud. Nac.)

Henry (27, may. C. Bellas Artes)
Hersant (19, may. Aud. Nac.)

Holliger (30, abr. Aud. Nac.)

Hoyland (4, 5, abr, Aud. Nac.)

Hurel (29, may, Aud. Nac.)

Ives (7, may. T. Zarzuela)

Jarell (29, may, Aud. Nac.)

José, A, (25, 26, 27, abr. Aud. Nac.)
Lanchares (5, 9, abr. Aud. Nac.)

Lopez Lopez (23, abr. Aud. Nac.)
Mahler (16, 17, 18, may. Aud. Nac.)
Manouri (15, abr. Aud. Nac.)

Marais (30, abr. Aud. Nac.)

Marco, T. (11, may. T. Zarzuela. 5, abr. 16, 17,
18, may. Aud. Nac.)

Mariné (2, abr. Aud. Nac.)

Martin, F. (13, abr. Thissen Bornemisza)
Mendelssohn (10, 29, abr. 7, 8, may, Aud.
Nac.)

Mestres Quadreny (2, abr. Aud. Nac.)
Montanés (12, may. C. Bellas Artes)
Monteverdi (1, abr. Aud. Nac.)
Montsalvatge (22, abr. Aud. Nac.)
Morales (31, may. I. V. El Escorial)
Mozart (1, abr. 21, may. Aud. Nac.)
Murail (29, may. Aud. Nac.)

Pablo, L. de (5, 29, abr. Aud. Nac.)
Pina (12, may. C. Bellas Artes)

Pittino (2, abr. Aud. Nac.)

Porter (7, may. T. Zarzuela)

Posadas (29, may. Aud. Nac.)

Poulenc (23, abr. Aud. Nac.)
Procaccioli (2, abr. Aud. Nac.)
Prokofiev (7, 10, 30, abr. 23, 24, 25, may.
Aud. Nac.)

Puerto, D. del (5, abr. Aud. Nac.)
Purcell (1, abr. Aud. Nac.)
Rachmaninov (9, may. T. Monumental. 27,
28, may. Aud. Nac.)

Rameau (30, abr. Aud. Nac.)

Ravel (5, abr. Aud. Nac.)

Rebullida (12, may. C. Bellas Artes)
Revueltas (23, 24, 25, may. Aud. Nac.)
Rihm (27, may. Aud. Nac.)

Rodgers (7, may. T. Zarzuela)
Rodriguez Pico (2, abr. Aud. Nac.)
Romero (5, may. R. M. Encarnacion)
Roncero (22, abr. Aud. Nac.)

Rossini (16, abr. T. Monumental)
Sanz-Burguete (22, abr. Aud. Nac.)
Sarasate (7, may. Aud. Nac.)

Schubert (3, abr. 27, may. Aud. Nac. 23, abr. T.
Zarzuela)

Schulhoff (21, may. Aud. Nac)

Schumann, R. (23, abr. 20, 27, may. Aud. Nac.)
Schumann/Mahler (30, abr. Aud. Nac.)
Schiitz (23, may. Aud. Nac.)

Shostakovich (4, abr. 7, may. Aud. Nac.)
Smetana (3, abr. Aud. Nac.)

Solare (13, may. Aud. Nac.)

Sotelo (29, may. Aud. Nac.)

Strauss, R. (24, 25, 26, 27, abr. 30, 31, may.
Aud. Nac.)

Stravinsky (10, 30, abr. 29, may. Aud. Nac.)
Tan Dun (23, abr. Aud. Nac.)

Taneyev (27, may. Aud. Nac.)

Tippett (29, abr. Aud. Nac.)

Torres, J. (9, abr. Aud. Nac. 13, abr, Thissen
Bornemisza)

Turina, J. L. (24, abr. Aud. Nac.)

Vadillo (19, may. Aud. Nac.)

Vallejo (13, may. Aud. Nac.)

Villa-Lobos (10, abr. Aud. Nac.)

Villa-Rojo (8, may. Aud. Nac.)

Walton (4, 5, abr. Aud. Nac.)

Wieniawski (27, may. Aud. Nac.)

Xenakis (15, 29, 30, abr. Aud. Nac.)

Zarate (23, 24, 25, may. Aud. Nac.)

compositores
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viernes 16, sabado 17 19,30 h.
domingo18 11,30 h.
ORQUESTA NACIONAL DE
ESPANA

Rafael Friihbeck de Burgos, direc-
tor.

Dio Uriarte-Mrongovius, dio de
pianos.

PROGRAMA: Tomas Marco: Palacios

de Al-hambra. Mahler: Sinfonia n° 1.
Auprrorio NACIONAL

M A Y O
lunes 19 19,30 h,

ENSEMBLE TELEMAQUE

Raoul Lay, director.

Brigitte Peyre, soprano.
PROGRAMA: Hersant: Lebenslauf.
Bacri: Notturni, op. 14. Vadillo: She-

mir. Bec: Obra por determinar.
AupiTorio NACIONAL

martes 20 19,30 h,
KATIA Y MARIELLE LABEQUE,
PIANOS.

PROGRAMA: Berstein: West Syde

Story.

‘AuDITORID NACIONAL
martes20 19,30 h.
MICHEL BEROFF, p1ano.
PROGRAMA: obras de Dvorak y R.

Schumann
AupiTorio NACIONAL

miércoles 21 19,30 h.
MICHEL BEROFF, piano.
PROGRAMA: obras de Mozart,
Schulhoff y Grieg

AUDITORIO NACIONAL

viernes 23 19,30 h,
CORO DE LA COMUNIDAD DE
MADRID

Martin Schmidt, director.
PROGRAMA: Schiitz: Geistliche Mu-
sik. Distler: Totentanz.

AuDITORIO NACIONAL

viernes 23, sabado 24 19,30 h.
domingo 25 11,30 h.
ORQUESTA NACIONAL DE
ESPANA

Cristopher Wilkins, director.
Nikolai Znaider, violin.

PROGRAMA: Jose Zarate: Imdgenes
de "El Quijote” (estreno absoluto).
Prokofiev: Concierto para violin y
orguesta n° 2. Revueltas: La noche

de los Mayas.
Auprrorio NACTONAL
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M_A Y 0
26 al 31
martes 27 19,30 h,

NIKOLAI ZNAIDER, vioLin.
DANIEL GORTIER, Piano.
PROGRAMA: obras de R. Schumann,
J. Brahms, Wieniawski y Chaikov-
sky.

Aupitorio NacionaL

martes 27
ORQUESTA Y CORO DEL
TEATRO BOLSHOI
Alexander Vedernikov, director.
PROGRAMA: Taneyev: Joann Damas-

kin. Rachmaninov: Las campanas.
Aupitorio NACIONAL

19,30 h,

martes 27 20, 30 h.
PIERRE HENRY, prOYECCION DE
SONIDO

PROGRAMA: P. Henry: Une Tour de Ba-

bel. Messe de Liverpool.
~ CircuLo pe BeLAs ARTES

martes 27 22,30 h.
ORQUESTA DE LA COMUNIDAD
DE MADRID
Andreas Weiser, director.
Anne-Marie North, violin.
Alexander Trotchinsky, viola.
PROGRAMA: Rihm: Ernste Gesang.
Bruch: Doble concierto para violin y
viola. Schubert: Sinfonia n® 4 en do
menor.

AuprTorio NACIONAL
miércoles 28 19,30 h,
ORQUESTA Y CORO DEL
TEATRO BOLSHOI
Alexander Vedernikov, director.
PROGRAMA: Chaikovsky: Marcha
eslava. Moscu, Cantata de lo Corona-
cidn. Borodin: Arias y duetos de
“Principe Igor". Danzas Polovtsianas
de “Principe Igor".

AuprTorio NACIONAL

dias 28, 30, 31, mayo. 3. 4, 6, 8,
9, 11, 12, junio. S
(Domingos 18 h.) 20 h.
ORQUESTA Y CORO SINFONICA
DE MADRID
José de Eusebio, director musical.
John Dew, director de escena.
D. Wilson-Johnsonm, S. Skelton, E.
Marton, A. Rodriguez...
PROGRAMA; Albéniz: Merlin.

TeaTro ReaL
jueves 29 19,30 h.
ORQUESTA SINFONICA DE
MADRID

AGENDA DE CONCIERTOS | MADRID

Antoni Ros-Marba, director.

PROGRAMA: Britten: Cuatro interlu-
dios marinos. Chausson: Poéme de
l'amour et de la mer. Garcia-Abril:
Cantos de Pleamar. Debussy: La

mer.
AUDITORIO NACIONAL

miércoles 29 19,30 h,
ENSEMBLE COURT CIRCUIT

Pierre-André Valade, director.

PROGRAMA: Fineberg: Tremors. Ja-
rrell: Assopances VI. A. Posadas:
PRI EM HRU. T. Murail: le fou @
pattes bleus. Ph. Hurel: Figures

Libres,
Aupitorio NACIONAL

jueves 29 22,30 h.
ORCHESTRE DE CANNES
Philippe Bender, director.
PROGRAMA: Mauricio Sotelo: “... y
los pies en la tierra”, para percusion
flamenca y orquesta (estreno absolu-
to). Stravinsky: Pulcinello (suite).
AuUDITORIO NACIONAL
viernes 30, sabado 31 19,30 h.
ORQUESTA Y CORO
NACIONALES DE ESPANA
Rafael Friihbeck de Burgos, direc-
tor.
Rainer Steubing-Negenborn, direc-
tor del CNE.
Rudolf Buchbinder, piano.
PROGRAMA: Beethoven: Rey Esteban
(obertura). Fantasia Coral para piano,
coro y orquesta. R. Strauss: Burleske
para piano y orquesta. El caballero de

la rosa (suite).
Aupitorio NACIONAL

sabado 31 . 19,30 h.
ENSEMBLE PLUS ULTRA
Michael Noone, director.
PROGRAMA: Obras de Morales y

Guerrero.
I6Lesia Vieaa pe Ev EscoriaL

La Academia

de Misica
Contemporanea del
CDMC se doctora

Tras dos conciertos magistrales
en los que un tropel de jovenes
han demostrado que trabajo,
teson y ganas son formulas
infalibles, llega el tercer pro-
yecto del que el concierto del
dia 15 de abril en el Auditorio
Nacional dara cuenta del formi-
dable éxito que ha sido montar
esta mezcla de escuela y grupo
dedicado a la misica contempo-
rinea. En este concierto se es-
cucharin obras de dos maestros
recientemente desaparecidos,

Xenakis y Donatoni, junto a dos

nombres clave de las udltimas

Ensayo de la seccidn de cuerda del
primer concierto de la Academia.
Tutor Arturo Muruzdbal.

generaciones de creadores frans
ceses, Pascal Dusapin y Philip-
pe Manouri. De este dltimo,
uno de los grandes de la gene-
racion que ronda los cincuenta
anos, no se ha tocado nada en
Espana hasta ahora. Un progra-
ma de lujo que mostrard, a no
dudarlo, que nuestros jovenes
pueden ya sonar como los mejo-

res grupos de Europa.



Conciertos

OPERA Y TEATRO LIRICO

A CORUNA

Jupiter y Semele (Literes). Eduardo
Lopez Banzo, director musical. Car-
los Martin, direccion de escena. Vir-
ginia Ardiz, Marta Almajano, Lola
Casariego, Nuria Rial, José Hernan-
dez, Jordi Ricart... Al Ayre Espaiiol.
17 de mayo. Teatro Rosalia Castro.

La Flauta Magica (Mozart). Victor
Pablo Pérez, director musical. Joan
Font, dir. de escena. Franz-Josef
Selig, J. Antonio Lopez, Ingrid Kai-
serfeld, Isabel Monar, Maria Rodri-
quez... Orquesta Sinfénica de Gali-
cia. Coro de Camara Palau. 18, 20y
22 de mayo. Palacio de la Opera.

BARCELONA

Orfeo ed Euridice (Gluck). Antoni
Ros-Marba, director musical. Andre-
as Homoki, dir. escena. Jennifer Lar-
more, Leontina Vaduva, Maria J.
Moreno... Orquesta Sinfonica y
Coro del Gran Teatre del Liceu. 10,
11, 12, 14, 16, 22, 23, 24, 26, 27 y
29 de abril. Gran Teatre del Liceu.

Das Rheingold (Wagner). Bertrand de
Billy, director musical. Harry Kupfer,
dir. escena. Falk Struckmann, Graham
Clark, Elisabete Matos, Lioba Braun,
Gunter von Kannen... Orquesta Sin-
fonica del G. T. del Liceu. 26 de
mayo; 1, 7, 10, 12, 13, 15, 25 de
junio. Gran Teatre del Liceu.

Die Walkire (Wagner). Bertrand de
Billy, director musical. Harry Kupfer,
dir. escena. Deborah Polaski, Peter
Seiffert, Linda Watson... Orquesta
Sinfonica del G. T. del Liceu. 29 de
mayo; 4, 17, 19, 20, 22, 28 de junio.
Gran Teatre del Liceu.

BILBAO

Zigor (Francisco Escudero). Antone-
llo Allemandi, director musical. Emi-
lio Sagi, dir. escena. Ainhoa Arteta,
Ignacio Encinas, Pavlo Hunka, Chris-
topher Robertson, Alfonso Echeve-
rria, Marta Ubieta... Bilbao Orkestra

Sinfonikoa. Coro de la Opera de
Bilbao y Easo de San Sebastian, 5,
7,9, 12 y 15 de abril. Palacio Eus-
kalduna.

GRANADA

Horizonte cuadrado (César Camare-

ro). Ciclo de Musica Contemporanea
2003, 22 de abnl. Teatro Alhambra.

SEVILLA

Horzonte cuadrado (César Camare-
ro). Ciclo de Misica Contemporanea
2003. 24 de abril. Teatro Central.

Didgloges de Carmelitas (Poulenc).
Julyan Kovatchey, director musical.
Michelle Lagrance, Michelle, Cannic-
cioni, Christian Treguier, Javier Pala-
cios, Sylvie Brunet, Anne Salvan...
Real Orquesta Sinfdnica de Sevilla.
Coro de la A.A. del Teatro de la
Maestranza. 9 y 10 de abril. Teatro
de la Maestranza.

Manon Lescaut (Puccini). Bruno Bar-
toletti, director musical. Daniela
Dessi, Fabio Armiliato, Marcel Va-
nud, Enzo Capuano, Julio Morales...
Real Orquesta Sinfonica de Sevilla.
Coro de la A.A. del Teatro de la
Maestranza. 19, 22, 24 y 26 de
mayo, Teatro de la Maestranza.

RECITALES LIRICOS

A CORUNA

Dietrich Henschel, baritono. Mi-
chaela Kaune, soprano. Fritz Schwin-
ghammer, piano. PROGRAMA: Wolf:
Italienisches Liederbuch. 21 de mayo.
Teatro Rosalia Castro.

Ruth Ziesak, soprano. PROGRAMA:
A determinar, 27 de mayo. Teatro
Rosalia Castro,

BARCELONA

Russell Braun, baritono. Michael
Schade, tenor. Carolyn Maule,
piano. PROGRAMA: Obras de Monte-
verdi, Mozart, Schubert, Schu-
mann, Fauré, Ravel, Saint-Saéns...
15 de abril. Gran Teatre del Liceu.

Nacional

Inga Nielsen, Robert
Hale, baritono. Rupert Dussmann,
piano. PROGRAMA: Brahms,
Strauss, Gershwin y Porter. 25 de
mayo. Gran Teatre del Liceu.

s50prano.

VALENCIA

Andreas Schmidt, baritono. Rudolf
Hansen, piano. PROGRAMA: Por con-
firmar. 2 de abril. Palau de la Misica.

CONCIERTOS SINFONICOS

A CORUNA

Orquesta Sinfonica de Galicia.
Director:  Victor Pablo. Anatol
Ugorsky, piano. PROGRAMA: Proko-
fiev: (oncierto para piano n® 2.
Shostakovich: Sinfonia n° 8. 3 de
abril. Palacio de la Opera.

Orquesta Sinfénica de Galicia.
Director: Victor Pablo Pérez. Mischa
Maisky, violonchelo. PROGRAMA:
Dvorak: Concierto para violonchelo.
Prokofiev: Sinfonia n® 5. 11 de
abril. Palacio de la Opera.

Orquesta Sinfonica de Galicia.
Director: Carlo Rizzi. Marco Rizzi,
violin. PROGRAMA: Barték: Concier-
to para violin n® 2. Concierto para
orquesta. 25 de abril. Palacio de la
Opera.

Orquesta Sinfénica de Galicia.
Director: Victor Pablo Pérez. Orfeén
Donostiarra. Eva Urbanova, sopra-
no. Ildiko Komlosi, contralto. Valen-
tin Prolat, tenor. Peter Mikulas,
bajo. PROGRAMA: Dvordk: Stabat
Mater. 3 de mayo. Palacio de la
Opera.

Orquesta Sinfénica de Galicia.
Director: Victor Pablo Pérez. Coro de
la Sinfonica de Galicia. José Ferre-
ro y José Antonio Lopez, tenores.
PROGRAMA: Mozart: Motete “Exsul-
tate Jubilate”. Schubert: Misa n® 2
en sol mayor. 21 de mayo. Iglesia de
Santo Domingo.

Orquesta Sinfonica de Galicia.

Director: Victor Pablo Pérez. Coro de
Camara del Palau de la Mdsica de
Barcelona. Ruth Ziesak, soprano.
PROGRAMA: Haydn: La Creacidn. 25
de mayo. Palacio de la Opera.

BARCELONA

Orquestra Simfonica de Barcelona
i Nacional de Catalunya. Director:
Jan Latham Koenig. Angel Jests Gar-
cia, violin. PROGRAMA: Mussorgki:
Una noche en el monte pelado,
Williams: Treesong, para violin y or-
questa. Liszt: Ce qu'on entend sur la
montagne. 5 y 6 de abril. Auditori.

London Symphony Orchestra. Di-
rector: John Eliot Gardiner. PROGRA-
MA: Britten: Cuatro interludios man-
nos. Debussy: La mer. Prokéfiev:
Sinfonio n® 5. 6 de abril. Palau de la
Misica.

Orquestra Simfonica de Barcelona
i Nacional de Catalunya. Director:
Lawrence Foster. Radu Lupu, piano.
PROGRAMA: Beethoven: Leonora n®
1. (onciertos para piano y orquesta
nes. 1y 4. 11, 12 y 13 de abril.
Auditori.

Orquestra Simfonica del Vallés.
Cor de Cambra del Palau de la
Mdsica Catalana. Director: Edmon
Colomer. PROGRAMA: Berio: Rende-
ring. Schubert: Misa n° 6. 12 de
abril. Palau de la Mdsica.

Orquestra Simfonica del Vallés.
Director: Edmon Colomer. M. Jesls
Crespo, piano. PROGRAMA: Verdi: La
Traviata (preludio del primer acto).
Beethaven: (oncierto para piano n®
5, “Emperador”. Sinfonia n° 5 en do
menor. Schnebel: Verdi-Moment. 26
de abril. Palau de la Misica.

Orquestra Simfonica de Barcelona
i Nacional de Catalunya. Director:
Josep Pons. Raquel Pierotti, mezzo.
Manuel Barrueco, guitarra. PROGRA-
MA: Wagner: [nistan e Isolda (Prelu-
dio y Muerte de Isolda). Soler:
Poema de San Francisco (estreno).
Sierra: Folias de Espania (estreno).
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Stravinsky: Petruschka (version
1947). 26 y 27 de abril. Auditori.

Orquesta Filarménica de Berlin.
Director: Mariss Jansons. PROGRA-
MA: Beethoven: Sinfonia n° 2. Dveo-
rak: Sinfonia n® 9, “Del Nuevo
Mundo”. 8 de mayo, Palau de la
Misica.

Orquestra Simfonica de Barcelona
i Nacional de Catalunya. Director:
Lawrence Foster. Arcadi Volodos,
piano. PROGRAMA: Serra: Impres-
sions camperoles. Prokofiev: Con-
cierto para plano y orquesta n° 2.
Brahms: Sinfonia n® 4. 16, 17 y 18
de mayo. Auditori.

Orquesta y Coro del Teatro Bolshoi.
Director; Aleksandre Vedernikov. Ale-
xandra Durseneva y Svetlana Belokon,
mezzos. Andrei Dunaev, tenor. Yuri
Nechaev, baritono. Valery Gilmanov,
bajo. PROGRAMA: Chaikovsky: Marcha
eslava. Moscu, cantato de la corona-
cion. Borodin: Aras, diios y danzas del
Principe Igor. 22 de mayo. Palau de la
Miisica.

Symphonieorchester des Bayeris-
chen Rundfunks. Director: Riccardo
Muti. PROGRAMA: Chaikovsky: Sin-
fonia n® 1. Prokofiev: Sinfonia n® 3.
31 de mayo. Auditori.

BADAJOZ
Orquesta de Extremadura. Director:
Jests Amigo. Coros de la Universi-
dad de Extremadura y del CSM de
Badajoz. Maria Espada y Carmen

Solis, sopranos. Marina Pardo, mezzo.
Gustavo Pena, tenor. Soon Won Kang,
bajo. PROGRAMA: Mozart: Misa de la
Coronacicn. Bach: Magnificat. 12 de
abril. Teatro Lopez de Ayala.

Orquesta de Extremadura. Director:
Jesis Amigo. Ana Hasler, Agustin
Prunell-Friend y Enrigue Baquerizo,
solistas. PROGRAMA: Cruz de Cas-
tro, E. Halffter y Stravinsky. 24 de
mayo. Teatro Lopez de Ayala.

BILBAO

Bilbao Orkestra Sinfonikoa. Direc-
tor: Juanjo Mena. Sociedad Coral y
Coro UPV. PROGRAMA: Bach: Pasion
sequn San Mateo. 10 y 11 de abril.
Palacio de Congresos.

Bilbao Orkestra Sinfonikoa. Direc-
tor: Jerzy Semkow. PROGRAMA:
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Mozart: Sinfonia n® 34. Sinfonia n®
36 “Linz". 24 y 25 de abril. Palacio
de Congresos.

Bilbao Orkestra Sinfonikoa. Direc-
tor: Christopher Wilkins. Marta Zaba-
leta, piano. PROGRAMA: Bernaola:
Espacios varigdos. Mozart: Concierto
para piano en la menor. Corigliano:
Sinfonia n® 3. 8 y 9 de mayo. Palacio
de Congresos.

Orguesta Sinfonica de Euskadi.
Director y piano: Wayne Marshall.
PROGRAMA: Monografico Gershwin.
13 de mayo. Palacio de Congresos.

Bilbao Orkestra Sinfonikoa. Director
y violin: Dmitri Sitkovetsky. PROGRA-
MA: Beethoven: Concierto para violin.
Shostakovich: Sinfonia n® 10. 15 y
16 de mayo. Palacio de Congresos.

Bilbao Orkestra Sinfonikoa. Direc-
tor: Justin Brown. Antonio Meneses,
chelo. PROGRAMA: Beethoven: Sinfo-
nig n® 7. Schumann: Concierto para
violonchelo. 22 y 23 de mayo. Palacio
de Congresos.

Bilbao Orkestra Sinfonikoa. Direc-
tor: Juanjo Mena. Lang-Lang, piano.
PROGRAMA: Obras de Szymanovski,
Lutoslawski, Rachmaninov. 29 y 30
de mayo. Palacio de Congresos.

Orquesta Sinfonica de Euskadi.
Director: Cristian Mandeal. Orfeén
Donostiarra. Donna Brown, soprano.
Gilles Cachemaille, baritono. PRO-
GRAMA: Berlioz: Carnaval Romano.
Messe Solennelle, 31 de mayo. Pala-
cio de Congresos.

CACERES
Orquesta de Extremadura. Director:
Jesds Amigo. Coro de la Universi-
dad de Extremadura. Coro del CSM
de Badajoz. M. Espada y C. Solis,
sopranos. M. Pardo, mezzo. G. Pena,
tenor. 5. W. Kang, bajo. PROGRAMA:
Mozart: Misa de la Coronacion. Bach:
Magnificat. 11 de abril. Gran Teatro.

Orquesta de Extremadura. Director:
Jestis Amigo. Ana Hasler, Agustin
Prunell-Friend y Enrique Baquerizo,
solistas. PROGRAMA: Cruz de Cas-
tro, E. Halffter y Stravinsky. 23 de
mayo. Gran Teatro.

CORDOBA
Orquesta de Cérdoba. Directora:

AGENDA DE CONCIERTOS | NACIONAL

Gloria Isabel Ramos. PROGRAMA:
Roussel, Milhaud, Paganini y Schu-
mann. 10 de abril. Gran Teatro.

Orquesta de Cordoba. Directora:
Gloria Isabel Ramos. Guillermo Gon-
zalez, piano. Natascha Petrinsky,
mezzo. PROGRAMA: Britten: Four
Sea Interludes. De \a Cruz: Concierto
Atlantico para piano y orquesta.
Elgar: Sea Pictures. 24 de abril. Gran
Teatro.

Orquesta de Cordoba. Director: Max
Bragado. Francisco Javier Santiago,
baritono. PROGRAMA: Jurade: Soni-
dos negros (estreno). Mussorgsky:
Cantos y Danzas de la Muerte. Schu-
bert: Sinfonia n°® 4, “Tragica”. 8 de
mayo. Gran Teatro.

Orquesta de Cérdoba. Director:
Dorian Wilson, Esteban Batallan,
trompeta. PROGRAMA: Mozart: Sin-
fonia n® 40. L. Mozart: Concierto
para trompeta y orquesta. Mendels-
sohn: Sinfonia n® 1, 22 de mayo.
Gran Teatro.

GRANADA

Orquesta Ciudad de Granada. Direc-
tor: Jesiis Lopez Cobos. Coro de la
Comunidad de Madrid. Ingrid Kai-
serfeld, soprano. Christian Elsner,
tenor. Miquel Ramon, baritono. PRO-
GRAMA: Haydn: “La Creacion”. 11 de
abril. Auditorio Manuel de Falla.

Orquesta Ciudad de Granada. Direc-
tor: Salvador Mas. PROGRAMA: Casa-
blancas: Postludi. Bruckner: Sinfo-
nia n® 4, “Romdntica”. 23 de mayo.
Auditorio Manuel de Falla.

LAS PALMAS

Orquesta Filarmonica de Gran Ca-
naria. Director: Mark Shanahan. Coro
de la OFGC. Director: Luis Garcia
Santana. PROGRAMA: Beethoven:
Sinfonia n® 6. Kodaly: Missa brevis.
11 de abril. Auditorio A. Kraus.

Orquesta Filarménica de Gran Ca-
naria. Director: David Porcelijn. PRO-
GRAMA: Liszt: Los preludios. Berg:
Tres piezas para orquesta. Berlioz:
Sinfonia fantdstica. 25 de abril.
Auditorio A. Kraus.

Orquesta Filarménica de Gran Ca-
naria, Director: James Judd. Hagai
Shaham, violin. PROGRAMA: Mozart:
Las bodas de Figaro (Obertura). Pro-

kofiev: Concierto para violin n° 1.
Bruckner: Sinfonia n° 7. 2 de mayo.
Auditorio A. Kraus.

Orguesta Filarménica de Gran Ca-
naria. Director: Ivan del Prado. Jorge
Prats, piano. PROGRAMA: Chavez
/Buxtehude: Chacona. Rachmani-
nov: Concierto para piano n® 3. Pro-
kofiev: Sinfonia n? 7. 9 de mayo.
Auditorio A. Kraus.

Orquesta Filarménica de Gran Ca-
naria. Director: Christoph Kéning.
Yolanda Auyanet, soprano. PROGRA-
MA: Alamo/Valent, Canteloube,
Gounod, Charpentier y Verdi. 30 de
mayo. Auditorio A. Kraus.

MALAGA

Orquesta Filarménica de Malaga.
Director: Alexander Rahbari. Coro de
la Generalitat de Valencia. Francisco
Heredia, tenor. José Antonio Garcia-
Quijada, baritono. PROGRAMA: Pucci-
ni: Preludio sinfdnico. Misa de Gloria.
10 y 11 de abril. Stravinsky: Sinfonia
de los Salmos. Teatro Cervantes.

Orquesta Filarménica de Malaga.
Director: Leopold Hager. Ewa Kupiec,
piano. PROGRAMA: Strauss: El caba-
llero de la rosa. Burlesca. Muerte y
transfiguracion. 30 y 31 de mayo. Tea-
tro Cervantes.

MERIDA S
Orquesta de Extremadura. Director:
Giusseppe Lanzetta. PROGRAMA: Ros-
sini, Respighi, y Mendelssohn. 25 de
abril. Sala Trajano.

Orquesta de Extremadura. Directora:
Gloria Isabel Ramos. PROGRAMA:
Britten y Mendelssohn. 30 de mayo.
Sala Trajano.

Orquesta de Euskadi. Director: Cris-
tian Mandeal. Tamaki Kawakubo,
violin. PROGRAMA: Donostia, Sa-
rasate y Rimsky-Korsakov. 8 de
abril. Teatro Gayarre.

Orquesta Sinfonica de Euskadi.
Director y piano: Wayne Marshall.
PROGRAMA: Monografico Gershwin.
15 de mayo. Teatro Gayarre.

SAN SEBASTIAN

Orquesta Sinfénica de Euskadi.
Director: Jerzy Semkow. Mikhail
Ovrutsky, violin. PROGRAMA: Mozart:




VI Semana de.

MUSICA
Antigua

CURSOS:  CONCIERTOS:

Canto: Jill Feldman Jill Feldman & Il Concerto delle Viole
Flautas: Kees Bogke  The Harp Consort

Clave: Jacques Ogg  Le Poéme Harmonique
Viola de gamba: Jérdme Hantai Jacques Ogg
Laid y continuo: Pat O'Brien  Robert Barto
Guitarra barroca: Gerardo Arriaga  Forma Antiqva
Temperamentos antiguos y afinacion  Jéréme & Pierre Hantai
de claves: Reinhard von Nagel e 1y Alvarez y Jests Sanchez

TALLER DE LUTHERIA: La Correnta

o : Concierto de alumnos del Festival
Construccion de una viola de gamba soprano

del 13 al 26 de julio:

Profesor: Benoit Gervais  |nformacién e inscripciones:
Asistentes: Antonio Franco y Carlos Gonzélez  E.qil: ccostales@ayto-gijon.es

SEMINARIOS: Teléfono: 985 18 10 55

Jacques Ogg, “Retérica musical”

Luis Robledo, “Misica emblemética e iconografi cal”
Robert Barto, “La misica para latd de J.S. Bach y S.L. Weiss”

FERIA DE LUTHIERS cajAstur
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Divertimento en re mayor. Conclerto
para violin n° 3. Chaikovsky: Sinfonia
n? 6. 2 y 3 de mayo, Auditorio Kur-
saal.

Orquesta Sinfénica de Euskadi.
Director y piano: Wayne Marshall.
PROGRAMA: Monografico Gershwin.
12 y 14 de mayo. Auditorio Kursaal.

Real Orquesta Filarmonica de Esto-
colmo. Director: Alan Gilbert. PRO-
GRAMA: Abril: Cantos de pleamar.
Prokofiev: Concierto para violin y
orquesta n® 1. Nielsen: Sinfonia n® 4.
21 de mayo. Auditorio Kursaal.

SANTA CRUZ DE TENERIFE
Joven Orquesta de la Sinfénica de
Tenerife. Director: Paul Opie. PRO-
GRAMA: Chabrier: Espagne. Grana-
dos: Intermezzo de Goyescas. Rueda:
Viaje imaginario. Milhaud: El buey
sobre el tejado. 1 de abril. Teatro
Guimera.

Orquesta Sinfénica de Tenerife.
Director: Josep Pons. PROGRAMA:
Stravinsky: Petrouchka. Debussy:
Prelude. Barték: El mandarin maravi-
lloso (suite). 4 de abril. Teatro Gui-
mera.

Orquesta Sinfénica de Tenerife.
Director: Claus Peter Flor. Martin
Frost, clarinete. PROGRAMA: Wag-
ner: Idilio de Sigfrido. Nielsen: Con-
cierto para clarinete y orguesta. Dvo-
rak: Sinfonia n® 9. 11 de abril. Tea-
tro Guimera.

Orquesta Sinfénica de Tenerife.
Director: Victor Pablo Pérez. PRO-
GRAMA: Shchedrin: Suite para cuer-
da y percusign, “Carmen”. Jachatu-
rian: Gayane (seleccion). Masquera-
de (vals). Spartacus (seleccion). 25
de abril. Teatro Guimera.

Orguesta Sinfdnica de Tenerife.
Director y solista: Fabio Biondi.
PROGRAMA: Mozart, Boccherini,
Sammartini, Haendel, Nardini. 2
de mayo. Teatro Guimera.

Orquesta Sinfénica de Tenerife.
Director: Carlo Rizzi. Marco Rizzi,
violin. PROGRAMA: Barték: Concier-
to para violin y orquesta n° 2. Mus-
sorgski: Cuadros de una exposicidn.
9 de mayo. Teatro Guimera.

Orquesta Sinfonica de Tenerife.
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Director: Emmanuel Krivine, Anne
Gastinel, violonchelo, PROGRAMA:
Dvordk: Concierto para violonchelo.
Schumann: Sinfonia n° 4. 16 de
mayo. Teatro Guimera.

Orquesta Sinfonica de Tenerife.
Director: Jesds Lopez Cobos. Yundi
Li, piano. PROGRAMA: Respighi:
Arias antiguas, suite n° 1. Chopin:
Concierto para piano n® 1. Dvorak:
Sinfonia n® 3. 23 de mayo. Teatro
Guimera.

Orquesta Sinfonica de Tenerife.
Director: Jests Lopez Cobos. PRO-
GRAMA: Haydn: Sinfonia n°® 94.
Rimski-Korsakov: Scheherazade. 30
de mayo. Teatro Guimera.

SANTIAGO DE COMPOSTELA

Real Filharmonia de Galicia. Direc-
tor; Jean-Jacgues Kantorow. Til-
mann Kircher, viola. PROGRAMA:
Roussel, Vaughan-Williams y Pro-
kofief. 3 de abril. Auditorio de
Galicia.

Real Filharmonia de Galicia. Direc-
tor: Maximino Zumalave. PROGRA-
MA: Halffter, Marco y Falla. 10 de
abril. Auditorio de Galicia.

Real Filharmonia de Galicia. Direc-
tor: Alberto Zedda. Lola Casariego,
Marisa Martins, Marina Rodriguez-
Cusi y Cecilia Diaz, mezzos. Assump-
ta Mateu, soprano. PROGRAMA:
Vivaldi. 24 de abril. Auditorio de
Galicia.

Orguesta Sinfonica de Galicia.
Director: Victor Pablo Pérez. Orfedn
Donostiarra. Eva Urbanova, sopra-
no. Ildiko Komlosi, contralto. Valen-
tin Prolat, tenor. Peter Mikulas,
bajo. PROGRAMA: Dvordk: Stabat
Mater. 2 de mayo. Auditorio de
Galicia.

Real Filharmonia de Galicia. Direc-
tor: Antoni Ros-Marba. Asier Polo,
chelo. PROGRAMA: Garcia Abril vy
Mozart. 8 de mayo. Auditorio de
Galicia.

Real Filharmonia de Galicia. Direc-
tor: Antoni Ros-Marba. PROGRAMA:
Beethoven: Sinfonias n® 7 y 8, 15 de
mayo. Auditorio de Galicia.

SEVILLA
Noord Nederlands Orkest. Director:
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Marco Boni. Mari Kodama y Momo
Kodama, pianos. PROGRAMA: Tan
Dun: Concierto para percusion de
ogua (estreno), Lopez: “Movimien-
tos” para dos pianos y orquesta.
Poulenc: Concierto para dos pianacs.
Schumann: Sinfonia n® 2. 21 de
abril. Teatro de la Maestranza.

Real Orquesta Sinfénica de Sevilla.
Director: Juan Luis Pérez. Barry Dou-
glas, piano. PROGRAMA: Chai-
kovsky: Sinfonia n°® 3, “Polaca”.
Bartok: Concierto para piano n° 1.
24 y 25 de abril. Teatro de la Maes-
tranza.

Dresdner Philharmonie. Director:
Dimitri Kitayenko. Elisabeth Leons-
kaya, piano. PROGRAMA: Schu-
mann/Mahler: Sinfonia n® 1. Proko-
fiev: Concierto para piano y orques-
ta. Stravinsky: Suite de “El pdjaro
de fuego” 26 de abril. Teatro de la
Maestranza.

Real Orquesta Sinfonica de Sevilla.
Director: Josep Pons. Pilar Jurado,
soprano. PROGRAMA: Castillo, Fer-
nandez Guerra y J.L. Turina. 7 de
mayo. Teatro Central.

Orchestre de Cannes. Director: Phi-
lippe Bender. PROGRAMA: Sotelo:
“Chalan” para percusicn y orquesta.
Stravinsky: Suite de Pulcinella. 28
de mayo. Teatro de la Maestranza.

Real Orguesta Sinfdnica de Sevilla.
Director: Stephen Barlow. Javier
Perianes, piano. PROGRAMA: Wag-
ner: Tristdn e Isolda (Preludio y
Muerte de amor). Scriabin: Concierto
para piano. Walton: Sinfonia n° 1.
30y 31 de mayo. Teatro de la Maes-
tranza.

VALENCIA

Orquesta de Valencia. Director:
José M? Cervera Collado. Kuba Jaco-
wicz, violin. PROGRAMA: Wienaws-
ki: Concierto para violin y orquesta
n® 2. Chaikovsky: Sinfonia n® 4. 4
de abril. Palau de la Mdasica.

Orquesta de Valencia. Director:
Leopold Hager. Daniel Miller-Schott,
chelo., PROGRAMA: Chaikovsky:
Variaciones sobre un tema rococo. 25
de abril. Palau de la Masica.

Orguesta Filarménica de Berlin.
Director: Mariss Jansons. PROGRA-

MA: Shestakovich: Sinfonia n® 5. 10
de mayo. Palau de la Mdisica.

Real Orguesta Firlarménica de
Estocolmo. Director: Alan Gilbert.
Thomas Zehetmair, violin. PROGRA-
MA: Prokofiev: Concierto para violin
y orquesta n° 1. 14 de mayo. Palau
de la Masica.

Orquesta y Coros del Teatro Bols-
hoi. Director: Alexander Vedernikov.
PROGRAMA: Chaikovsky: Marcha
eslava. Mosci (Cantata de la corona-
cion). Borodin: El Principe Igor. 21
de mayo. Palau de la Misica.

Orquesta de Valencia. Director:
Miguel A. Gomez Martinez. Wibi
Soerjadi, piano. PROGRAMA: Rach-
maninov: Concierto para piano y
orquesta n® 2. Chaikovsky: Sinfonia
n® 1, “Suefios de invierno”. 23 de
mayo. Palau de la Misica.

BBC Symphony Orchestra the Sixte-
en. Director: Harry Christophers.
PROGRAMA: Copland: Fanfarria. Fau-
ré: Requiem. Stravinsky: Sinfonia de
los Salmos. 27 de mayo. Palau de la
Misica.

VALLADOLID

Orquesta Sinfonica de Castilla y
Ledn. Director: Josep Pons. Virginia
Parramon, soprano. PROGRAMA: Bi-
zet: La Arlesiana. Ravel: Sheheraza-
de. Debussy: La mer. 10 de abril.
Teatro Calderdn.

Orquesta Sinfonica de Castilla y
Ledn. Director: Alejandro Posada,
PROGRAMA: Strauss: Muerte v transfi-
guracion. Mahler: La cancién de la
tierra. 1 de mayo. Teatro Calderon.

Cuarteto Avanti. PROGRAMA: Arria-
ga: Cuarteto n® 1. Shostakovich:
Cuarteto n® 1. Debussy: Cuarteto en
sol menor. 22 de mayo. Teatro Lope
de Vega.

Ensemble Vallmont. PROGRAMA:
Brahms: Cuarteto n® 1, op. 25. Schu-
bert: Quinteto para piano y cuerdas,
“La trucha”. 28 de mayo. Teatro
Lope de Vega.

VITORIA

Orquesta Sinfénica de Euskadi.
Director y piano: Wayne Marshall.
PROGRAMA: Monografico Gershwin.
16 de mayo. Teatro Principal.



ZARAGOZA

Europachorakademie Sidwestdeu-
tsches Kammerorchester Pforzhe-
im. Director: Joshard Daus. PROGRA-
MA: J.S. Bach: La Pasion sequn San
Mateo. 7 de abril. Auditorio de
Zaragoza.

Real Orquesta Filarmonica de Flan-
des. Director: Daniele Callegari.
PROGRAMA: Ravel: Rapsodia espanio-
la. Debussy: Iberia. Franck: Sinfonia
en re. 16 de mayo. Auditorio de
Zaragoza.

Real Orguesta Filarmonica de Esto-
colmo. Director: Alan Gilbert. Tho-
mas Zehetmair, violin. PROGRAMA:
Abril: Cantos de pleamar, Prokofiev:
Concterto para violin y orquesta n® 1.
Bruckner: Sinfonia n® 7. 20 de mayo.
Auditorio de Zaragoza.

Grupo Enigma-Orquesta de Camara
del Auditorio de Zaragoza. Direc-
tor: Juan José Olives. Rosa Mateu,
soprano, PROGRAMA: Roger: Fnig-
matic. Mahler: Cuarta Sinfonia. 21
de mayo. Auditorio de Zaragoza.

Orquesta Sinfonica de la BBC & The
Sixteen. Director: Harry Christo-
phers. Libby Crabtree, soprano.
Jonathan Arnold, baritono. PROGRA-
MA: Copland: Fanfarria. Fauré: Re-
quiem. Stravinsky: Sinfonia de los
Salmos. 26 de mayo. Auditorio de
Zaragoza.

RECITALES INSTRUMENTALES

A CORUNA

Cristina Bruno, piano. PROGRAMA:
Mozart: Sonatas n® 3, 5, 8 y 10. 30
de mayo. Teatro Rosalia Castro.

BARCELONA

Pinchas Zukerman, violin. Marc Nei-
krug, piano. PROGRAMA: Schubert:
Sonatina D 384. Fuchs: 2 intermezzi,
Schumann: Sonata en la menor. Nei-
krug: Fast forward. Takemitsu: A de-
terminar. Fauré: Sonata en la menor.
10 de abril. Palau de la Masica.

Edit Klukon, piano. Dezso Ranki,
piano. PROGRAMA: Messiaen: isiones
del amén. Ravel: Bolero. 23 de abril.
Palau de la Misica.

Boris Giltburg, piano. PROGRAMA:

Beethoven: Sonata n® 21, “Walds-
tein”. Franck: Preludio, Coral y Fuga.
Scriabin: Estudio n® 5, op. 8. Estudio
n® 5, op. 42. Mompou: Canciones y
danzas n® 1 y n® 6. Mussorgski: Cug-
dros de una exposicion, 27 de abril.
Palau de la Misica.

Alain Planés, piano. PROGRAMA:
Obras de Schubert. & de mayo. Audi-
torio Winterthur.

Maria Joao Pires, piano. PROGRAMA:
A determinar. 7 de mayo. Palau de la
Miisica.

GRANADA o

Ian Pace, piano. PROGRAMA: Obras
de Xenakis, Lachenmann, Stoc-
khausen, Zimmermann y Nono. 8
de abril. Teatro Alhambra.

Rita Medjimorec, violonchelo. Flo-
rian Kitt, piano. PROGRAMA: Obras
de Takemitsu, Osborne, Webern,
Urbanner y Estermann. 13 de mayo.
Teatro Alhambra.

SEVILLA

Ian Pace, piano. PROGRAMA: Obras
de Xenakis, Lachenmann, Stoc-
khausen, Zimmermann y Nono. 9
de abril. Teatro Central.

Rita Medjimorec, violonchelo. Flo-
rian Kitt, piano. PROGRAMA: Dbras
de Takemitsu, Osborne, Webern,
Urbanner y Estermann. 14 de mayo.
Teatro Central.

VALENCIA
Pinchas Zukerman, violin. Marc
Neikrug,  piano.  PROGRAMA:

Brahms: [ntegral de las sonatas para
violin y piano. 6 v 7 de abril. Palau
de la Mdsica.

Salvatore Accardo, violin, Bruno
Canino, piano. PROGRAMA: Obras de
Schubert, Fauré, Prokofiev y Saint-
Saéns. 5 de mayo. Palau de la Misi-
ca.

ZARAGOZA
Ramzi Yassa, piano. PROGRAMA:
Obras de Beethoven, Chopin,

Abdel-Rahim, Ravel y Liszt. 29 de
abril. Auditorio de Zaragoza.

Maria Joao Pires, piano. PROGRA-
MA: Por determinar. 15 de mayo.
Auditorio de Zaragoza.
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MUSICA ANTIGUA POR

INTERPRETES ESPECIALIZADOS

ALICANTE -

Grupo de miisica barroca “La Folia”.
Director: Pedro Bonet. PROGRAMA:
Haendel, Llorca, Vivaldi y Mozart.
4 de abril. Museo de Bellas Gravina.
5 de abril. Auditorio de Alfaz del Pi.

BARCELONA

Orquesta Barroca de Venecia.
Director: Andrea Marcon. Giuliano
Carmignola, PROGRAMA:
Galuppi, Marcello, Tartini, Locate-
lli y Vivaldi. 24 de abril. Palau de la
Misica.

vialin.

Capella de Turchini. Director: Anto-
nio Florio. PROGRAMA: Arias de los
siglos XVIT y XVIII en Napoles. 30 de
abril. Palau de la Misica.

I Musici. Vincenc Prats, flauta. PRO-
GRAMA: Vivaldi: Concierto para or-
questa de cuerda en la mayor. Con-
cierto en la mayor para violin “scor-
dato”. Concierto en fo mayor, “La
tempesta di mare”. Bach: Concierto

para dos violines en re menor. Con-
cierto de Brandemburg n® 5. 6 de
mayo. Palau de la Misica.

European Union Baroque Orches-
tra. Director: Paul Goodwin., PRO-
GRAMA: Couperin: Vuité concert
“Dans le gout Tédtral”. Telemann:
Concierto en mi menor para flauta y
orguesta. Locke: La Tempestad (sui-
te). Haendel: Musica acudtica (sui-
tes I, IT y III). 11 de mayo. Palau de
la Misica.

Il Gardellino. Jan de Winne, flauta.
Marcel Ponseele, oboe barroco. PRO-
GRAMA: Marcello, Bach y Vivaldi.
21 de mayo. Palau de la Misica.

SANTIAGO DE COMPOSTELA
Malandanga. Director: Francisco
Luengo. PROGRAMA: Cantigas de
Santa Maria del Rey Alfonso X. 9 de
mayo. Auditorio de Galicia.

SAN SEBASTIAN

The King's Consort. Director: Robert
King. PROGRAMA: Vivaldi: Juditha
Triumphans. 14 de abril. Auditorio
Kursaal
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CIOCCA, Italla
Combali frameesi, Ll ¢ .t!.lr'rnm[qlu. spinet-
te, clivtcond ¢ vipgmali
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Fecha: Abril 2 y 3

CARBOW, Francia
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Fecha: Mayo 30 y 31
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ARPA JAZZ

PARK STICKNEY Y DINO CONTESTI
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Fecha: Abril 24 y 26
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Fecha: Abril 28
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Conciertos

BARCELONA

La gran bugada. Jordi Ricart, bari-
tono. Albert Gumi, clarinete. Lito
Iglesias, violonchelo. Jordi Vilaprin-
y0, piano. Domingo 6 de abril. 12,30
h. CaixaForum (tel. 934 768 600).

Miembros y ex-miembros de la Jove
Orquestra Nacional de Catalunya.
Direccion escénica: Enrigue Lanz.
PROGRAMA: Prokofiev: Pere | el Llop.
A partir de 4 anos. 26 y 27 de abril.
10,45 h. Duracion aprox.: 50 minutos,
Gran Teatre Liceu (tel. 934 859
900).

Orquesta Sinfonica del Gran Teatre
del Liceu. Direccion escénica: Trici-
cle. Adaptacion de la masica: Albert
Romani. Adaptacion del texto: Miguel
Desclot. PROGRAMA: El Superbarber de
Sevilla (adaptacion al pablico infantil
de la opera de Rossini Il barbiere di
Siviglia). Recomendado de 6 a 14
anos. 26 y 27 de abril. 2, 3, 4, 10, 11,
17 y 18 de mayo. 11 h. Duracion
aprox,: 1 h. y 15 minutos. Teatre
Romea (tel. 934 859 900).

L'home d‘aigua. Max Vandervost,
“luthier salvaje”. Domingo 27 de
abril. 12,30 h. CaixaForum (tel.
934 768 600).

Aigua. Concert de Sant Jordi.
Directora: Mariona Vila. PROGRAMA:
Diversas obras para ninos. Sabado
10 y domingo 11 de mayo. 10,30 h.
y 12,30 h. Auditori (tel. 932 479
300).

I Fagiolini. Conjunto vocal. PRO-
GRAMA: £l Joc de ['Oca, fet musica.
Domingo 18 de mayo. 12,30 h. Cai-
xaForum.

Musiques que es toquen. Els estils
musicals son més a prop del que
sembla. Director: Albert Gumi. PRO-
GRAMA: Mdsicas del mundo. Reco-
mendado a partir de 4 anos. Domin-
go 25 de mayo. 12,30 h. Auditori.
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Orquestra Simfonica de Barcelona i
Nacional de Catalunya. Director:
David Giménez. PROGRAMA: Britten:
Guia de orquesta para jévenes, Reco-
mendado a partir de 6 afios. Sabado 14
de junio. 10,30 h. y 12,30 h. Auditori.

BILBAO

Orquesta Sinfonica de Bilbao. PRO-
GRAMA: Rossini: Guillermo Tell (ober-
tura). Beethoven: Concierto para violin
(fragmentos). Shostakovich: Sinfonia
n° 10 (fragmentos). 17 de mayo. Pala-
cio Euskalduna (tel. 944 035 205).

Orquesta Sinfonica de Bilbao. Direc-
tor: Juanjo Mena. PROGRAMA: Szy-
manowsky: Obertura. Beethoven:
Sinfonia n° 7. Shostakovich: Sinfonia
n® 10. Corigliano: Sinfonia n° 1. 31
de mayo. Palacio Euskalduna (tel.
944 035 205).

CORDOBA

Orguesta de Cérdoba. Directora: Glo-
ria Isabel Ramos Triano. Introduccion
y cuento: Fernando Palacios. Presen-
tador: Sergio Sirgo. PROGRAMA: Stra-
vinsky: Pulcinella. 15 de mayo. 19 h.
Gran Teatro (tel. 957 480 237).

GIRONA

Tuyo Circus. Carol Bergeron, direc-
cion artistica. Louise Lussier, coreo-

grafia. Domingo 6 de abril. 18 h.
Teatre de Salt (tel. 972 402 004).

GRANADA

Orquesta Ciudad de Granada y
estudiantes de grado elemental y
medio. Director; Guy Van Waas.
Guion y presentacion: Victor Neu-
man. PROGRAMA: Elgar: Introduc-
tion & Allegro. Vaughan-Williams:
Concerto grosso. Roldan: El canto de
los nifos (Estreno absoluto. Encargo
de la Junta de Andalucia). Recomen-
dado a partir de 7 afios. Domingo 6
de abril. 12h. Auditorio Manuel de
Falla (tel. 958 221 144).

Orquesta Ciudad de Granada. Direc-
tor: Lorenzo Ramos. Guién: Andrés

en familia

Neuman. Presentacion: Victor Neu-
man. PROGRAMA: Beethoven: (orfo-
lano (Obertura). Sinfonia n° 8 en fa
menor. Arriaga: Sinfonia en re.
Haydn: Las siete (itimas palabras de
Cristo en la cruz (El terremoto). Re-
bel: Los elementos (El caos). Reco-
mendado a partir de 6 anos. Domin-
go 18 de mayo. 12h. Auditorio Ma-
nuel de Falla (tel. 958 221 144).

LLEIDA

Tuyo Circus. Carol Bergeron, direc-
cion artistica. Louise Lussier, coreo-
grafia. Sabado 5 de abril. 19 h. Cen-
tre Social i Cultural de la Fundacio
“La Caixa” (tel. 902 223 040).

La gran bugada. Jordi Ricart, bari-
tono, Albert Gumi, clarinete. Lito
Iglesias, violonchelo. Jordi Vilaprin-
y6, piano. Sabado 16 de abril. 19 h.
Centre Social i Cultural de la Fun-
dacié “La Caixa”.

LAS PALMAS

Teclas. Guidn y narracion: Ricardo
Ducatenzeiler. PROGRAMA: Seleccion
de obras para piano, argano, clave,

celesta, etc. de varios autores y dife-
rentes épocas. Sabado 24 de mayo.
11 h. y 12,30 h. Sala Gabriel Rodé.
Sede Fundacion OFGC (tel. 928
472 570).

Opera de Camara de Madrid. Opera
Mobile. Grupo instrumental de la
Orquesta Filarménica de Gran Ca-
naria. Coro Infantil de la Funda-
cion OFGC. Directora: Marcela
Garron. Direccion musical: Francisco
Luis Santiago. Director de escena:
Joan Antdn Sanchez Aznar. PROGRA-
MA: Britten: El pequerio deshollina-
dor. Viernes 30 y sabado 31 de mayo.
12,30 h. Teatro Cuyas (tel. 928 432
180).

MADRID

Rita ou le Man Battu (Donizetti).
Director: Alvaro Albiach. Direccion

escénica: Eric Vigié. Intérpretes:
Maria Rey Joly, Francisco Vas, Miguel

Sola y Francisco Clement. Orquesta
Escuela de la Orquesta Sinfonica de
Madrid. Opera en Familia (De padres a
hijos). 12, 14, 22 de abril. 20 h. 13 de
abril. 12 h. Teatro Real (tel. 915 160
660).

PAMPLONA

Orquesta Pablo Sarasate. Director:
Carlos Dominguez Nieto. Cuento:
Carmen Santonja. Narradores: Belén
Otxotorena y Pablo Ramos. Guia
didactica: Silvia Osés. PROGRAMA:
Rossini/Respighi: La boutique fan-
tasque. Recomendado a partir de 8
anos. Sabado 24 de mayo. 12 h.
Duracion aprox.: 1 h. Teatro Gayarre
(tel. 948 426 065).

SAN SEBASTIAN
Representacion del Cuento “Glo-
ria”. PROGRAMA: José Ignazio An-
sorena: Glorfa. Teatro musical basado
en un poema de Gloria Fuertes (Estre-
no absoluto). Sabado 24 de mayo. 12
h. Duracién aprox.: 1 h. Auditorio
Kursaal (tel. 943 013 232).

VALLADOLID

Orquesta Sinfonica de Castilla y
Ledn. Director: Joachim Harder.
Cuento: Carmen Santonja. Narrado-
ra: Belen Otxotorena. PROGRAMA:
Rossini/Respighi: La Boutigue Fan-
tasque. Sabado 5 de abril. 12h. Teatro
Lope de Vega (tel. 983 352 781).

VITORIA

Grupo de Camara DAXA (OSE).
PROGRAMA: El sastrecillo valiente.
Cuento tradicional con musica de
Tibor Harsanyi. Sabado 12 de abril.
12h. Duracién aprox.: 1 h. Teatro
Principal (tel. 943 013 232).

Representacion del Cuento “Glo-
ria”. PROGRAMA: José Ignazio An-
sorena: Gloria. Teatro musical basa-
do en un poema de Gloria Fuertes
(Estreno absoluto). Sabado 17 de
mayo.12 h. Duracidén aprox.: 1 h.
Teatro Principal (tel. 943 013
232).



Auditorio Nacional, Sala de Cdmara
Grupo Cosmos 21. 15 aniversario del grupo
Carlos Galén, diractor
Sebastian Mariné: Danke
Mateo Pittino: Trama falsa
Mauro Benifaclio: Sin otra fuz *
Giorgio Colombo Taccani: £n soledad *

Josep Mestres Quadreny: Firmament submergit *

Stefano Procaccloli: Phoenyx 2001
Raman Barce: Trama

Jesus Rodriguez Picé: Apsu
Giampaolo Coral: Raps Xl

Carlos Galén: Colmenar op. 56

Canfro de Arte Reina Sofia (5° planta)
Conferencia de Walter Branchi
LIEM-COMC
Musica sistémica: un nouvo paradigma

Auditonio Nacional, Sala de Camara
ACADEMIA DE MUSICA CONTEMPORANEA
Arturo Tamayo, director
Pagcal Dusapin: Hop'
Franco Donatoni; Spiri
lannis Xenakis: Thatlein

Auditorio Nacional, Sala de Camara
Spanish Brass Luur Metals
J. A. Gimeno: Quinteto para metales
X. Montsalvatge: Questions and answers
J. Guinjoan: Vactorial
V. Rencero; Deficatessen
C. Cano: Pentametalia
E. Sanz-Burguete: Bottina versus Goathe
F. Casas: Trotub's
P. Guajardo: Metalmorfosis

2003 LA MUSICA TOMA EL MUSEO

Circulo de Bellas Artes, Sala de Columnas
Grupo Enigma
Juan José Olives, dirsctor
J. M. Montanés: Les chants du Souvenir
A. Oliver Pina: Omaggio
V. Rebullida: Musica para Burivel
E. Carter: Esprit Rude/Esprit Douce
L. P. Braviz: Cinco Palabras
J. Harvey: Tendn!

Auditorio Nacional, Safa de Cémara

Plural Ensemble

Jean Paul Dessy, director

Juan Maria Solare *

Sergio Gutiérrez: Intermezzo para la muerte del
Conde Ugalino *

Polo Vallejo: Latante-in-ello tempore *

Philippe Boesmans: Omamented Zone

Pierre Bartholomée: Sfudie

Jean Paul Dessy: Subsonic *

Auditorio Nacional, Sala de Camara
Ensemble Télémaque

Raoul Lay, Director

Brigitte Peyre, Soprano

Philippe Hersant: Lebensfauf
Nicolas Baeri: Notturml op. 14
Jean-Philippe Bec *

Eneko Vadillo Pérez: Shemir

* Estreno absoluto
** Estreno en Espafia

Jornadas de informatica y electrénica musical
Conciertos, curses y conferencias

23 de Junio - 4 de Julio 2003

Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia

23 de junio. 19,00 horas
Salon de Actos
Interaccion hombre-magquina - |
Jean Claude Risset, piano disklavier. Jesus
Jara, tuba. Anna Margules, flauta dulce.
Obras de Risset,

24 de junio. 22,30 horas
Patio Central
Musica en el Patio - |
Obras de Dodge. Garzén, Lopez, Padilla

25 de junio. 20,00 horas
Planta 1y Patio Central
Dejen entrar el sonido... antes de que salga
el ruido
Obra de Jose Luis Carles y Cristina Palmese
Salvador Vidal, clarinete

25 de junio. 21,30 horas
Patio Central
Muisica en el Patio - Il
Qbras de Artemiev, José, Congé, Polonio

26 de ju
Salon de,
XX ANOS DEL
Monografico Adolfo m
Salvador Vidal, clar Conchi Sangregorio,
percusion. Ana Vega Toscano, piano, Clara
Romero, piano

27 de junio. 19,00 horas
Salon Actos
Concierto de electronica en vivo

30 de junio. 19,00 horas
Salon de Actos
Interaccién ho
Obras de Igoa,
Santana
Sandra Santana, recitadora

1 de julio. 19,00 horas
Salon de Actos
Quartet Afrodisax
Obras de Gregori, Guité, Garcia Demestres,
Sarda, Brotons, Pousseur, Van Onna

Auditorio Nacional, Sala de Camara
Court Circuit
Pierre-André Valade, director
J. Fineberg: Tremors
M. Jarrell: Assonances VI
A. Posadas: PRI EM HRU * (dedicado a Francisco
Guerrero)
T. Murail: Le fou & pattes bleues
Ph. Hurel: Figures Libres

Auditorio Nacional, Sala de Camara

Orquesta de la Comunidad de Madrid
(ORCAM)

XX ANOS DEL CDMC
MONOGRAFICO DE TOMAS MARCO
Astrolabio
Transfiguracion
Cuarteto n° 2 "Espajo desierto”
Necronomicon

Auditorio Nacional, Sala de Carmara
Conjunto Ibérico de violonchelos
Director: Elias Arizcuren
Edison Denisov: Hymine
|L.uis de Pablo: Aifomelo
José Maria S&nchez Verda: Officium **
lannis Xenakis: Windungen
Luis de Pable: ... Elsison *

Centro de Arte Reina Sofia (MNCARS)
Ana Vega Toscano, piano y Cuarieto de
Cuerdas

MONOGRAFICO MIGUEL ALONSO
Atmosferas

Lacrime amare

Sphaerae

Cursos y conferencias
23 de Junio al 4 de Julio 2003, 11:00 -14:00
y 16:30 a 18:30 LIEM-CDMC

cursos

Sintesis, proceso y composicion del sonllb s

por Jean Claude Risset

Mi obra electroacustica: claves de acceso
por Eduardo Polonio

El espacio de la musica y la musica del
espacio
por José Luis Carles (compaositor) y Cristina
Palmese

conferencias
Juan Antonio Lleo
Miguel Alvarez - Gregorio Garcia
Jaime del Val
Juan Andrés Beato
Adolfo Nunez

* Estreno absoluto
“* Estreno en Espana

Centro g%
para la Difusion V
de la Misica G

Contemporanea




segunda edicion, revisada y aumentada

Guia de
La Guia de Conservatorios y Escuelas de
Misica en Espana es la primera publicacion
y Scue as e que se propone trazar con rigor la actual

geografia de la educacion musical espaiola.
Contiene un repertorio de mas de 1.300

u S.I ca centros ordenados por Comunidades
Auténomas en el que se facilita informacion

o ordenada sobre especialidades, nimero de
en Es pan a alumnos y profesores, asi como las plazas por

asignatura. Todos los centros estan
precedidos de unas siglas que indican el

sistema de ensefanza que imparten
(conservatorio, escuela de mdsica, privada o

Cémprala ahora al pI'EC'iO de 6 euros piblica, etc.). El orden que hemos elegido es
2 o el alfabético por autonomias y, dentro de cada
V no pagaras gaStOS de envio una de ellas, por provincia y poblacion. Cada
P - . autonomia va encabezada con la informacion
Oferta Vahda SOI'O haSta e" 25 de abnl‘ 2003 sobre el departamento educativo encargado de
* Deseo adquirir 1 ejemplar de la Guia de Conservatorios y Escuelas de Misica 2003 la ensefianza musical en cada gobierno
al precio de 6 euros, gastos de envio incluidos, en la forma de pago siguiente autonémico (nombre del departamento,
(remitiendo el comprobante bancario de ingreso junto con este boletin): : 3 5 :
Transferencia bancaria a la cuenta de Doce Notas. responsable, direccion, teléfono, e-mail, etc.).

Entidad: 2038 Oficina: 1141 D.C.: 60 Cuenta n”: 6000669106

: I I N N .
BOLETIN DE SUSCRIPCION

Ndmeros atrasados: 2,40 euros, Doce notas, y 7,50 euros, Doce notas preliminares.

Solicitudes: San Bernardino, 14, pral. A 28015 Madrid. Fax: +34 91 547 00 01.

e-mail: docenotas@ecua.es web: www.docenotas.com

Nombre vy apellidos

Empresa o institucie CIF

Calle o plaza Codigo postal

Poblacion #

Provincia ais

Teléfono Fax

Deseo suscribirme a partir del namero por periodos automaticamente renovables a:
5 nimeros de Doce notas y 2 de Doce notas preliminares (32 euros, Espana; 40 euros, UE)
Suscripeion + Guia de Conservatorios, gastos incluidos (38 euros)

Sélo 2 nameros de Doce notas preliminares (18 euros, Espania; 24 euros, UE)

Guia (6 euros edicion 2003, antes de su salida)* (6 + 2,95 euros edicion 2001)**

Giro postal Cheque

Domiciliacion bancaria en Banco o Caja de Ahorros (rellenar datos mas abajo)

Sr. Director del Banco o Caja de Ahorro

Domicilio sucursal H
Poblacion L. . ’
** Deseo adquirir 1 ejemplar de la Guia de

Nombre del titular Conservatorios 2001 al precio de 8,95
Entidad  Oficina________ D.C.____ N°cuenta euros, gastos de’en’vio inclm’dlus‘, en la

) ; | : ; forma de pago siguiente (remitiendo el
Ruego atiendan hasta nuevo aviso, con cargo a mi cuenta, los recibos que en mi nombre le sean comprobante bancario de ingreso junto con
presentados para su cobro por Doce notas este boletin): Transferencia bancaria a la

: cuenta de Doce Notas:

Fecha: Firma: Entidad: 2038 Oficina: 1141

D.C.: 60 Cuenta n°: 6000669106




MEDALLA DE HONOR 2001
e Ta Real Avademiba do
Hellas Artes i Granada

: SYFEaNE

Internacional de Piano
«Jaéen» 2003

XLV Concurso
Premio

Del 24 de Abril al 2 de Mayo 2003

Orquesta colaboradora: ORQUESTA FILARMONICA DE MALAGA. DIRECTOR: ALEXANDER RAHBARI

PRIMER PREMIO: 18.000 euros, Medalla de Oro, Diploma y una gira de tres conciertos en la Comunidad Auténoma
de Andalucia. SEGUNDO PREMIO: 9.000 euros y Diploma. TERCER PREMIO: 6.000 euros y Dipfoma PREMIO
«ROSA SABATER», patrocinado por el Excmo. Ayuntamiento de Jaén, al mejor intérprete de miisica espaiiola: 4.500
euros y Diploma. PREMIO «MUSICA CONTEMPORANEA»: 3.000 euros y Diploma al mejor intérprete de la obra
obligada.

Se crea un nimero indefinido de bolsas de viaje, de 300 euros para todos los concursantes que superen la Primera Prueba. Esta cuantia se
elevard a 360 euros si el concursante supera también la Segunda Prueba y no obtiene ningiin premio.

JAEN-ESPANA

[ ®
JUNTR DE ANDALUCIA B

CONSEIERIA DE CULTURA :
DIPUTACION PROVINCIAL AYUNTAMIENTO
DE JAEN DE JAEN

Informacién / Information: Concurso Internacional de Piano «Premio Jaén». Diputacion Provincial. PI. San Francisco s/n. 23071 - Jaén / Espaiia
Teléfs.: +34 686 465 832 » Fax: 953 248 077 » Correo eléctronico / E-mail: culturasecretaria@promojaen.es
Si desea inscribirse en nuestro concurso a través de Internet / Inscription par Internet / Inscription by Internet / Anmeldung Durchs Internet:
hitp:/iwww.dipujaen.com/premiopiano
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Mucho mas que un piano digital
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www.yamaha.es / Tel . 91 539 88 A8



