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Foto de Isabel Munoz, 2002.
Cortesia Victor Ullate Ballet.
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Decia Stravinsky que hay dos tipo de ignorancia, la del que no
sabe lo que hay que saber y la del que sabe lo que no hay que
saber. Parafraseando al genio de Oranienbaum, se podria decir
que hay dos formas de fracaso educativo, no ensear lo que se
debe (y como se debe) y ensefiar lo que no se debe y, sobre
todo, como no se debe. En Espaiia somos expertos en el segun-
do tipo de ignorancia. Durante demasiado tiempo hemos sufri-
do una ensefianza musical calamitosa y como buenos ignorantes
no sabiamos que lo era. Hace diez afos se puso en marcha la
primera reforma educativa musical que intentaba pensar con
légica los problemas que padeciamos. Se trataba de superar una
situacion caética que, curiosamente, a muchos les hacia gracia.
Como por ejemplo esos conservatorios con manifestaciones
anuales para conseguir una plaza y en los que, luego, el estu-
diante de orquestacién se topaba en los pasillos con docenas de
padres y madres esperando a sus chicos que pugnaban por tener
cinco minutos de clase semanal de piano elemental. Como es
légico, es muchisimo mds dificil reformar contra intereses crea-
dos, perezas ancestrales, corporativismos provincianos y otras
hierbas que hacerlo en una pagina en blanco. Por ello, los pro-
tagonistas de esa reforma sufrieron lo indecible por decir cosas
tan simples como que un centro superior no puede acoger nifios
de diez aiios, o que un centro de iniciacion musical no puede
poner topes a los nifios hasta los ocho aiios y luego considerar-
los como profesionales; o que un alumno habiendo acabado el
grado medio no puede convertirse en profesor, del mismo modo
que el que acaba un bachiller no puede ser profesor de filosofia
o quimica. Con el tiempo, esa reforma se inicié como se pudo y
aiin espera (quién sabe cudnto tiempo) una conclusion logica.
A los diez aiios de aquel fogonazo que magnetizd, antes de des-
hilacharse, a la sociedad musical espaiiola, su principal figura,
la Catedratica de Pedagogia Elisa Roche, ha decidido contar la
historia de esta reforma en estas paginas y en varios capitulos.
Con ello, Doce notas se honra al cumplir una misién que coinci-
de, en lo esencial, con sus objetivos: hacer progresar la misica
en Espaiia desde su principal punto de gangrena, la educacién.
No se pierdan ni éste ni los proximos nimeros de esta revista,
los males y las esperanzas de la miisica espaiiola estan aqui,
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Flauta Jupiter 507-RS plateada platos abiertos con estuche
mundiprecio 476 euros - regalo funda exterior

Flauta Juapiter 515-SR de 2 cabezas, plateada con estuche
mundiprecio 538 euros - regalo panuelo limpieza interior

Clarinete Selmer CL200 en ébano, llaves plateadas con estuche
mundiprecio 891 euros - regalo funda tipo estuche

Oboe Fossati Junior J10 doble llave de fa, estuche
mundiprecio 1700 euros - regalo parnuelo limpieza interior

Saxofén Alto Jupiter 769 lacado fa# agudo, estuche
mundiprecio 880 euros - regalo set de abrazadera y boquillero bg

Saxofén Alto Selmer Serie Ill, lacado con estuche
mundiprecio 2467 euros - regalo cordon bg

Ofertas

Trompeta Sib Jupiter 410L lacada, con estuche
mundiprecio 320 euros - regalo sordina denis wick

Trompeta Sib Bach TR30O0 plateada, con estuche
mundiprecio 835 euros - regalo sordina denis wick m

Acordedn Hohner Student 48 bajos, con estuche
mundiprecio 600 euros

Guitarra Cartuja con tapa de pino
mundiprecio 62 euros - regalo funda

Instrumentos

Guitarra Alcantara-Mundimusica tapa de pino
mundiprecio 82 euros - regalo cejilla samba elastica

Bateria NP-Junior compuesta por bombo de 14" timbal de 10" y 8"
mundiprecio 130 euros
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Organo Yamaha PSR260 de 61 teclas, dinamicas
mundiprecio 200 euros - obsequio adaptador de corriente

Pack de Guitarra Eléctrica Yamaha
con amplificador-funda-afinador y cable
mundiprecio 270 euros

Validez de estas ofertas hasta el 5 de enero o agotar existencias

cDonde estamos?

» C/Espejo, 4 - 28013 Madrid (Junto al Teatro Real)
Telfs: 91 548 17 94 / 50 / 51 - Fax: 91 548 17 53

* C/Suero de Quifiones, 22 - 28002 Madrid (Junto al Auditorio Nacional) ; www.mundimusica-garijo.com
Telf: 91 51919 23




Cartas a la directora

Oposiciones
surrealistas

Senora directora:

Soy un profesor de misica de
instituto y este afio he decidido
presentarme a las oposiciones de
Conservatorio, concretamente a
la especialidad de Historia de la
Musica, para la que se convoca-
ron dos plazas en Castilla y
Ledon. A estas alturas de curso
todavia no sé si he aprobado con
plaza o sin plaza, pero no es de
las incompetencias cronicas de la
Junta de Castilla y Leon de lo que
quiero hablarles ahora, sino del
temario que tuvimos que estu-
diar los que decidimos presen-
tarnos a dichas oposiciones, Es
un temario tan estrambético que
mas que del BOE parece sacado
de una revista humoristica o de
un examen de un alumno de 3°
de la ESO (alumno al que desde
luego yo suspenderia). Paso a
darle algunos ejemplos (es impo-
sible en tan corto espacio glosar
todas las barbaridades que apa-
recen en dicho temario).

El temario aparecio en el BOE
del martes 19 de febrero del 2002.
Comprende 39 temas, divididos
cada uno en dos secciones. A
estas alturas (jdespués de haber
estudiado las oposiciones!) no he
logrado comprender si la prime-
ra seccion de cada tema tiene
algo que ver con la segunda o
aparecen juntas por pura chiripa.
Lo logico seria que la segunda
seccion desarrollara la primera,
pero a la vista de lo que puede
leerse en el temario no creo que
sea asi. Por ejemplo, el tema 8 cu-
ya seccion primera reza “El mun-
do preclasico”, lleva aparejada
una segunda seccién con los
siguientes puntos: “La masica en
las culturas preclasicas. (...) La
musica en Israel y en el mundo
arabe”. Igualmente en el tema 17
(que accidentalmente fue el que
tuve que desarrollar en el exa-
men), cuyo tema es la musica de

6 doce notas

la segunda mitad del siglo XV,
aparece un punto referido a
vihuelistas y laudistas y otro a
los origenes de la imprenta musi-
cal, asi que imaginense como
tuve que hilar de fino para hacer
parecer coherentes tales anacro-
nismos.

Estas descompensaciones en-
tre las secciones primera y se-
gunda de los temas no son por
desgracia los tinicos errores ni
los mas graves de los que apare-
cen en el temario. Aparte de una
forma de redactar confusa (por
ejemplo el tema 24 aparece como
“La muisica instrumental hasta el
ultimo tercio del siglo XVIII”, no
sabemos desde cuando ni si
dicho dltimo tercio se incluye o
no), hay una serie de bestialida-
des musicales (no las puedo lla-
mar de otra forma) que dicen
muy poco del BOE, de la minis-
tra que firma la ley y del autor
del temario. Cito:

Tema 12: “Semiologia y semio-
grafia gregorianas”. ;Alguien
sabe qué diablos es la semiogra-
fia? ;Se han inventado tal ciencia
para la ocasion o existe en algun
sitio bibliografia sobre ella?
Tema 24: “Musica para la cdmara
y el jardin” . ;Qué es la “miisica
de jardin”? ;Como se desarrolla
ese tema?

Tema 25: “La misica vocal y
escénica y la miisica religiosa en
el siglo XVIIL. (..) Puccini y
Gluck”. Eso si que queda bien,
mezclar en un mismo punto el
Che fard senza Euridice con el Che
gelida manina, Supongo que se
me dira que lo de Puccini es una
errata por Piccini, Pero es sospe-
choso que en el tema siguiente
aparezca lo que sigue:

Tema 26: “La masica instrumen-
tal de la [lustracion. (...) El piano-
forte. Las sonatas de Clementiy J.
S. Bach. Consolidacién y apogeo
de la forma sonata”. Jejeje. ;Otra
errata, ahora con varias letras?
Tema 30: Este era mi preferido.
“La masica vocal para piano y

05

otros instrumentos solistas en el

siglo XIX". Sin comentarios.

En fin, se podrian anadir
muchisimos detalles mas, como
el tema 38 titulado “La cancion
melédica” (qué canciones no son
melddicas no lo s¢, ahora que las
melodicas parecen incluir de la
“cancion romdntica de salon”,
{Schubert?, “al couplet”). Pero
no merece la pena. No sé quién
ha sido el genial autor de tales
hallazgos, aunque tengo mis sos-
pechas. ;No les recuerdan mu-

En portada, Los nuevos espanoles 2

Doce notas dedica las portadas
de sus cinco ndmeros corres-
pondientes al curso 2002-2003
a retratos de misicos —en este
caso bailarines- extranjeros
que viven en Espafa. Quere-
mos asi mostrar nuestra solida-
ridad con la inmigracion y he-
mos pedido para ello la colabo-
racion a artistas que trabajan
con el medio fotografico.

La serie dio comienzo en el
namero 33 con una fotografia
de Miguel Trillo. En este nime-

cho estas joyas humoristicas al
estilo de un famoso musicologo
universitario espanol especialis-
ta en organizar departamentos?
En cualquier caso, es una triste
muestra del nivel de la musicolo-
gia espanola en estos inicios de
milenio. Si esto es lo que son
capaces de hacer los especialistas
del Ministerio, ;qué no ocurrira a

otros niveles?
Javier GUIIARRO PASCUAL,
SALAMANCA.

ro, cuyo dosier de educacion

esta dedicado a Masica y Movi-

miento, hemos querido contar con la participacion de Isabel
Munoz, cuya obra esta estrechamente relacionada con la

Pontus Sundset (Suecia).

danza. En 1992 se dio a conocer
internacionalmente con una se-
rie de fotografias dedicadas al
tango en el Mes de la Foto de
Paris. Posteriormente, ha reali-
zado series sobre flamenco,
danzas orientales, cubanas y a-
fricanas, entre otras. Isabel
Munoz nacio en Barcelona y vive
en Madrid desde los afos seten-
ta. Es artista de la Agencia Vu
de Paris y estd considerada co-

mo una de nuestras grandes fotagrafas.

Las fotos de la portada de este nimero forman parte de la
serie realizada para ilustrar el tradicional almanaque que Vic-
tor Ullate Ballet ofrece por Navidad. Los bailarines fotografia-
dos, pertenecientes a este ballet, son Ilja Louwen (Holanda) y

Recordemos que el proximo mes de junio de 2003, coinci-
diendo con la Fiesta de la Misica, celebraremos una exposicion
de los cinco artistas participantes donde se mostraran los ori-
ginales que hayan sido portada de nuestra revista.
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Diez anos de reforma:
el pasado reciente

EDUCACION | MEMORIA DE LA REFORMA I

por ELISA ROCHE

De acuerdo con el calendario de aplicacién de las nuevas ensenanzas establecidas a partir de la LOGSE, se cumplen ahora diez afios

desde que se inicid el proceso de renovacién de la ensenanza especializada de la miisica; un tiempo razonable no sélo para analizar

los aspectos fundamentales del cambio y las dificultades de su aplicacion, sino también para recordar lo que todavia queda por hacer

una década después: la reforma pendiente.

i bien la memoria historica no suele des-

pertar grandes entusiasmos entre los

sectores implicados, no podemos valo-
rar el alcance de los cambios que se han expe-
rimentado durante esta década sin conocer v
analizar la situacion de partida que se quiso
actualizar; situacion especialmente confusa
en t'l Cas0 dl\’ ldH ensenanzas que nos ocupan
que se desarrollaron durante casi un siglo en
una via paralela respecto al sistema educati-
vo, “Como suele ocurrir cuando miramos al
futuro -senala Hugh Thomas- hariamos bien
en observar primero el pasado”. Por ello, se
hace imprescindible el repaso de los antece-
dentes mas significativos -pedagogicos, so-
ciales, administrativos y politicos-, que han
jugado un papel determinante en el proceso
de cambio.

¢De qué situacion partio la reforma?
A diferencia de lo que ocurrié durante el
siglo XX en la mayor parte de los paises que
configuran la UE, nuestra ensenanza musical
especializada -la que tiene como centro el
aprendizaje de un instrumento- tuvo, hasta
1992, rasgos diferenciales que contribuyeron
a mantener un retraso de décadas respecto a
los criterios v las situaciones desarrolladas en
otros paises de nuestro entorno cultural. En
una primera aproximacion, se pueden desta-
car tres cuestiones que, en mi opinion, han
jugado un papel decisivo tanto en el trata-
miento pedagogico de la ensenanza de la
musica y de su integracion en el sistema edu-
cativo como en su proyeccion social:

* Los conservatorios han sido la tnica via

de ensenaza institucionalizada de la
musica.
* La organizacion de los estudios profe-
sionales, desde 1917 hasta 1990, se ha con-

cebido como un todo indivisible desde

sus inicios hasta su maxima especializa-

cion,

* Para ejercer la docencia no ha sido nece-

saria ninguna formacion inicial de cardc-

ter pedagogico.

Si a estos aspectos medulares, que han
tejido un canamazo muy resistente al cambio,
anadimos otros de caracter transversal, no
menos importantes, como la falta de homolo-
gacion de las titulaciones con el resto de las
ensenanzas del sistema, la inexistencia de
regulacion sobre la creacion y organizacion
de los centros o la ausencia de objetivos para
organizar los planes de estudio en sus dife-
rentes grados, obtendremos la radiografia de
una realidad educativa que ilustra de forma
elocuente el abandono inexplicable que ha
padecido en nuestro pais la ensenanza espe-
cializada de la musica; radiografia que nos
puede facilitar la clave de los principales obs-
taculos con los que ha tenido que enfrentarse
la reforma.

Como es lagico imaginar, un plantea-
miento tan ajeno e impermeable a las trans-
formaciones pedagogicas v sociales mas sig-
nificativas no solo de la musica sino de la
educacion en general, sobre todo a partir de
la Ley General de Educacion de 1970 (LGE),
produjo una situacion marginal y desestruc-
turada que afectd, de acuerdo con los datos
que vamos a ver a continuacion, a la totalidad
de estas ensefanzas: organizacion de los
estudios, definicion de los tipos de centros,
planificacion geografica, implicacion del pro-
fesorado, etc.

Asi, a principios de los anos 90, la red de
conservatorios en toda I-'.Hpaﬁa, mayoritaria-
mente de grado elemental -modelo de centro
inexistente en el mundo anglosajon- y su

EL AFAN POLITICO POR DAR UNA RESPUESTA RAPIDA A LA DEMANDA
CRECIENTE ELUDIO EL COMPROMISO EDUCATIVO ADECUADO Y SE DEJ0
LLEVAR POR LAS SOLUCIONES FACILES Y ELECTORALISTAS: LA
CREACION DE CONSERVATORIOS ELEMENTALES.”

oferta formativa, ponian de manifiesto varias
cuestiones:

1. La respuesta de la Administracion a la
demanda social de una ensenanza especia-
lizada para nifios y jovenes, -la educacion
musical empezo a valorarse como factor de
progreso con especial intensidad a partir de
los afios setenta-, lejos de acercarse a las solu-
ciones desarrolladas en la mayor parte de los
paises de la UE, se canalizo a través de los
conservatorios, L{lll‘ p.lmrun d ;'leplir una
supuesta funcion educativa v social para la
que ni estaban preparados ni quisieron pre-
pararse -nunca se abrié la seccion de ense-
nanza no profesional prevista en el Decreto
de 1966-, lo que favorecio, entre otros efectos,
el culto a la “papeleta” y la sacralizacion de
unos estudios reglados, se tuviera o no con-
diciones v voluntad para realizarlos. En
suma, una sobrevaloracion de la ensenanza
oficial, cultivada desde las propias institucio-
nes, que calo muy hondo en nuestra sociedad
aunque dejara grandes dosis de frustracion
en el camino, como refleja el alto indice de
abandonos que registraban los centros v que
se camuflaba con la enorme demanda de soli-
citudes de ingreso.

2. El afan politico por dar una respuesta ripi-
da a la demanda creciente eludi6 el compro-
miso educativo adecuado y se dejo llevar por
las soluciones fdciles y electoralistas: la crea-
cion de conservatorios elementales, Medida
que, no solo contribuyé de forma decisiva a
desdibujar el concepto de lo que realmente es
un conservatorio, al simplificar al maximo la
estructura institucional y el contenido forma-
tivo, sino que provoco el que los centros cre-
cieran al dictado de lo que pedia la sociedad,
no de lo que necesitaba la profesion,

3. Por las razones antedichas, resulta evi-
dente comprobar que, tanto para la Admi-
nistracion como para las instituciones, la
prioridad de la ensenanza profesional de la
muisica no estuvo centrada en definir una for-
macion superior independiente de las etapas
formativas previas, semejante al resto de los»

doce notas 9



EDUCACION | MEMORIA DE LA REFORMA I

ENTRE LOS EFECTOS MAS DANINOS DE LA SITUACION DESCRITA, DESTACA EL HECHO DE QUE EN LOS
CONSERVATORIOS SE CONSOLIDARA UNA OFERTA FORMATIVA QUE PRESTABA UNA ATENCION PREFERENTE —DE
ACUERDO CON LA DEMANDA Y NO CON LA COHERENCIA DE UN PLAN DE ESTUDIOS—,A LAS ESPECIALIDADES DE
PIANO Y GUITARRA, CON EL CONSIGUIENTE ABANDONO DEL RESTO DE LOS INSTRUMENTOS.”

estudios superiores del sistema ~cuestion que
en Centroeuropa se habia abordado ya a par-
tir del ano 1925- sino en atender las solicitu-
des de amplios sectores sociales que reclama-
ban una educacion musical como parte irre-
nunciable de su formacion cultural. Situacion
que confundié los fines de la ensefanza pro-
fesional con los medios: en vez de formar a
unos profesionales capaces de musicalizar a la
sociedad, intenta profesionalizar a la sociedad.
Todo un desproposito por el que las institu-
ciones han pagado un precio muy caro,

Entre los efectos mas dafinos de la situa-
cion descrita, destaca el hecho de que en los
conservatorios se consolidara una oferta for-
mativa que s6lo prestaba una atencion prefe-
rente -de acuerdo con la demanda y no con la
coherencia de un plan de estudios-, a las es-
pecialidades de piano y guitarra, con el con-
siguiente abandono del resto de los instru-
mentos v, por ende, de la formacion cameris-
tica v orquestal. Las consecuencias formati-
vas y profesionales de esta situacion son de
todos conocidas.

Algunos datos

En los graficos siguientes, puede verse con
claridad la proporcion de alumnos de piano y
guitarra, respecto a las especialidades de la
orquesta sinfonica. Los datos corresponden a
la matricula del curso 92-93, de la red de con-
servatorios estatales situados en lo que
entonces era el dmbito de gestion territorial
del Ministerio, formada por 23 centros ele-
mentales, 4 profesionales y 4 superiores,

Conservatorios elementales
Resumen de los 23 centros. Curso 92-93
Flauts w77
Opoe 24 |
Clarinate -h‘ﬂ
Fagat |9 [
Trompa B9
Trompetn |[102
Trambdn |14
Tuba p10
Percunién 0
¥ iafin -1'!3
Viola g3v
Violanchelo @53
Contrabajo 19
Guiters |- 25
Pl —— 4

L] ¢80 500 780 1 00O 4.250 1.500 1.750

Como consecuencia de los aspectos ante-
riormente comentados, la oferta formativa de
los conservatorios elementales se hizo tam-
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bién extensiva a los profesionales y superio-
res v determing el tipo de especialidades que
se impartian, tal v como queda reflejado en
los graficos que se muestran a continuacion:

Conservatorios Profesionales
(grados elemental y medio)
Resumen de dos centros, Curso 92-93

Flaula 50
Oboe J8
mis

Fagot O

Clarinate

Trampa R

Trompeta P12

Trambén o
Tuba O
Percusian 0
Vielin
Vigla
Violonchelo
Contrabaje |0
Guitarra

Piano

A la desnaturalizacion de las instituciones
que acabamos de ver, hay que sumar el efecto
en cascada de otros deterioros que se fueron
consolidando relacionados, sobre todo, con la
ordenacion académica y la organizacién de

segtin la naturaleza de las diferentes ense-
nanzas, los tiempos lectivos y la relacion pro-
fesor/alumno. Los datos que se ofrecen en el
cuadro inferior corresponden a la Circular de

N Conservatorios Superiores
(grados elemental medio y superior)
Resumen de dos centros. Curso 92-93

Flautz .94
Oboe W30
Clarinete [ 99
Fagot 116
Trompa 021
Trompeta (762
Trombén [126
Tuba 017
Percusion @ 34
Violin N 167
Viola @40
Violonchelo [l 67
Contrabajo 14
Guitarra [ 170 f
L ———

| p— ' |
0 100 200 300 400 500 600 700 800 900

la Direccion General de Centros Escolares
del curso 87-88 y son una buena muestra de
los criterios que se aplicaron durante la
década de los ochenta en relacion con ambos
aspectos.

| Solfeo y Teoria de la Musica | 1h.30, 2 veces por semana | 30

Elemental | Conjunto coral 1h.30, 2 veces por semana | 40
Instrumento 20' por semana sin determinar

Teoricas 1h.30, 2 veces por semana | 40

Medio Tedrico-practicas 1h.30, 2 veces por semana | 20
Instrumento 30' por semana sin determinar

Superior | Tedricas sin determinar 20

P Teorico-practicas sin determinar 10
Instrumento 1h. por semana sin determinar

los centros. Veamos algunos ejemplos.

Los planes de estudio de musica, anterio-
res a 1990, no establecieron ni cursos escola-
res, entendidos como un conjunto de asigna-
turas que deben realizarse simultaneamente,
ni tiempos lectivos para las mismas ni, por
supuesto, numero de alumnos por profesor.
Ante la ausencia de regulacion, el Ministerio
-a través de las instrucciones anuales para la
organizacion de los centros-, establecio,

Como puede observarse, no se determina
el nimero de alumnos por profesor para la
ensenanza instrumental individual, lo que
dio lugar, al menos en la especialidad de
piano, a que los profesores, durante muchos
anos, sobrepasaran la cifra de cincuenta
alumnos. Resultado de todo ello, a mi juicio,
fue la descompensacion entre la formacion
teorica y la instrumental de manera que no
solo se admitian alumnos en el grado ele-



mental, a partir del segundo curso de Selfeo,
sin estar matriculados en un instrumento
sino que, mientras en las asignaturas de And-
lisis, Armonia o Solfeo v Teoria de la Musica,
¢l alumno recibia tres horas semanales de
clase, en la ensenanza de instrumento, por
término medio, apenas se llegaba a la media
hora. La consecuencia organizativa de este
planteamiento pedagogico fue la masifica-
cion de los centros ya que para atender la
demanda existente, los conservatorios estira-
ron su capacidad de admision a costa de
abandonar la formacion instrumental indivi-
dual. Segun crecia el numero de alumnos,
menguaba la atencion horaria de la clase de
instrumento que, en algunos casos, llego a los
diez minutos; no asi la de las clases teoricas y
tedrico-practicas que mantuvieron intacta su
dedicacion horaria. ;jRealmente se pensaba
en formar a futuros instrumentistas con estos
tiempos lectivos?

Otro rasgo peculiar lo constituye el meca-
nismo -muy desarrollado en los anos ochen-
ta por parte del Ministerio- de autorizar a los
conservatorios para impartir ensefanzas
correspondientes a otros grados diferentes a
su titularidad. De esta manera, los conserva-
torios elementales se convirtieron de fucto en
centros profesionales y, algunos centros pro-
fesionales, en superiores, aungue carecieran
de las instalaciones adecuadas y de los recur-

sinfénfica
irigida e

runcheln

Alianza Musica

Alianza Diccionarios

Tranchefort
(dir.)

Guia

de la muisica
sinfonica
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sos humanos y organizativos necesarios. Un
espejismo que afianzo la formula del modelo
bioldgico ~ya comentada en el nimero 29 de
esta revista- v vino a dar razon al dicho de
que, en esta vida, nada es lo que parece. (Pode-
mos imaginar un instituto de secundaria que
deviene en Facultad por el procedimiento de
autorizar “a los poquitos” algunas de sus
ensenanzas’

No menos interesante resulta observar el
panorama que ofrecia el mapa de conservato-
rios en el momento de iniciar la reforma. Una
aproximacion al mismo nos lleva a la conclu-
sion de que no hubo por parte de las diferen-
tes administraciones implicadas -estatales,
autonomicas v locales-, planificacion alguna
para su desarrollo: ni la relacién con el nime-
ro de habitantes de las poblaciones en las que
se encuentran, ni la demanda real de estudios
profesionales, ni las necesidades e infraes-
tructuras profesionales fueron criterios a la
hora de decidir la creacion de conservatorios,
Como consecuencia de una politica educativa
ajena a toda razon técnica, se produjo una
creacion excesiva de centros con un gran des-
equilibrio territorial. Dos ejemplos: mientras
en Castilla v Leon, cinco de las nueve provin-
cias que la configuran solo tenian un conser-
vatorio uniprovincial, naturalmente, elemen-

tal, en el Pais Vasco habia tres conservatorios
superiores, algunos profesionales y una

Martin
Gregor-Dellin
Emocion

v significado
en la nmiuisica

Timothy Day

Un siglo de nuisica grabada

Alianza Editorial

a en Alianza

Richard Wagner
Su vida. Su obra.
Su siglo

Hans-Joachim Schulze (ed.)
Johann Sebastian Bach
Documentos sobre su vida y su obra

nutrida red de conservatorios elementales.

Si comparamos el numero de conservato-
rios superiores de nuestro pais con el de otros
paises europeos nos encontramos con que,
mientras en Espana a principios de los 90
habia veintidos centros para una poblacion
aproximada de treinta y ocho millones de
habitantes, en Alemania, con el doble de po-
blacion, -cerca de 80 millones- habia veinti-
trés. ;Como se explica que un pais que dispo-
ne de doscientas orquestas sinfonicas, casi un
centenar de teatros de opera v mil escuelas de
musica tenga, practicamente, el mismo
niimero de conservatorios superiores que el
nuestro que estd a anos luz de los servicios
educativos y culturales mencionados?

El problema es de concepto. Mientras en
Alemania, desde hace mas de setenta anos,
una Mustkliochschule es un centro que impar-
te exclusivamente ensenanzas de nivel supe-
rior, organizadas con una estructura seme-
jante al resto de las ensenanzas superiores,
-no se trata de una etapa formativa terminal
sino inicial-, en nuestro pais, un conservato-
rio superior ha sido un centro que obligato-
riamente debia incluir los grados elemental v
medio, lo que neutralizé su naturaleza supe-
rior, no solo porque el mayor numero de
alumnos se concentrara en dichos grados,
sino porque al término del grado medio se
obtenia el titulo de profesor que tenia efectos »

) El libro de bolsillo
Angel Carrascosa
El libro de la dpera
grabada

Guia de las mejores
interpretaciones

en CD y DVD

pel Carrascoss

yde la
ra grabada
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10 i
OPERA

Libros
Singulares

Fernando Fraga Sudrez
y Enrique Pérez Adridn
Los mejores discos de opera
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profesionales. S6lo asi se explica una red de
centros tan numerosa como desconectada de
su verdadero nivel, El cardcter complementa-
rio de los estudios superiores -no eran nece-
sarios para ejercer la docencia- y la falta de
homologacion de sus titulaciones con las
enseflanzas universitarias provocaron un
abandono sistematico de los mismos.

Si en los paises centroeuropeos, por térmi-
no medio, cada institucion superior se acerca
al millar de alumnos, en nuestro pais esa cifra
se alcanzaba con la matricula global de todos
los grados, no con el namero de alumnos que
hacian estudios superiores -verdaderamente
simbdlico-, como puede comprobarse en el
grafico siguiente que recoge el ntimero total
de alumnos de los cuatro conservatorios su-
periores dependientes del MEC, en las espe-
cialidades mas representativas. Los datos
corresponden al curso académico 93-94,

Alumnos solo Grado Superior
Curso 93-94

Flauta 47
Oboe EE17
Clarinete I 4
Fagot W6
Trompa E&16
Trompeta GEEa 34
Trombon EE16
Tuba [ 18
Percusion [l 23
Viotin RS 34
Viola [ 14
Violonchelo EEENZ7
Contrabajo @8
Armpa B3
Guitarra I 12
Flieir (T S N e 1 1
Composicion I 32
Direccion coros NN 31
Direccion orquests R 49
Pedagogia 19

0 25 50 75 100 125150 175 200 225|

Conclusion
Como he comentado al principio, una forma-
cion de largo recorrido, profesionalizada desde
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EL IDEAL PEDAGOGICO DE ‘MUSICA PARA TODOS' QUE HA PRESIDIDO,
DESDE 1974, UN SIN FIN DE PROYECTOS EDUCATIVOS LIDERADOS
POR LA UNION EuroPEA DE ESCUELAS DE MUSICA, NO TUVO
NINGUN ECO EN NUESTRO PAfS. TODO LO QUE FUERA UNA
ENSENANZA DIFERENTE A LA ESTABLECIDA EN LOS PROGRAMAS

OFICIALES ESTABA ‘MAL VIST

sus inicios en edades tempranas, segin las
normas reguladoras, y organizada como una
concatenacion de cursos sin que, durante
décadas, se cuestionara su concepto monoli-
tico, supuso un lastre considerable para la
definicion de sus objetivos y la actualizacién
de su estructura académica. Los estudios asi
concebidos determinaron, ademas, un mode-
lo insélito de conservatorio superior cuya
caracteristica mas resefiable no era la de esta-
blecer un lugar propio para las ensefianzas
superiores de la musica dentro del sistema,
sino la de contener todos los grados de la
ensenanza. En 1966, bien entrado ya el siglo
XX, apareci6 por primera vez el término de
grado superior sin que ello significara ninguna
aproximacion a la estructura y contenido del
resto de las ensefianzas superiores de nuestro
pais ni de los paises mas avanzados en rela-
cion con los planes de estudio de este nivel
formativo, Oportunidad que también se per-
dio con la Ley General de Educacion de 1970.

Por otra parte, nuestra ensefianza musical
especializada no s6lo no supo definir su lugar
dentro del sistema sino que, ademads, fue
excluyente para amplios sectores de la socie-
dad. Monopolizada por los conservatorios, se
ha desarrollado al margen de su dimensién
educativa y social. El ideal pedagogico de
“misica para todos” que ha presidido, desde
1974, un sin fin de proyectos educativos lide-
rados por la Unién Europea de Escuelas de
Msica, no tuvo ningin eco en nuestro pais.
Todo lo que fuera una ensenanza diferente a
la establecida en los programas oficiales esta-
ba “mal vista”, prejuicio que contintia muy
arraigado y que antepone el formalismo de

rrr

una enseiianza reglada -aunque no sea el
planteamiento adecuado para ocuparse de
amplios sectores sociales-, al desarrollo de las
capacidades musicales que todas las personas
poseen como parte esencial de su educacion,
con independencia de cualquier expectativa
profesional. Un concepto elitista que se ha
vuelto en contra de los conservatorios.

A estas cuestiones estructurales de gran
calado hay que anadir el entramado de inte-
reses personales que se desencadend como
consecuencia de los errores de concepto y
organizacion. Los numerosos puestos de tra-
bajo que se crearon para atender una situa-
cién mal planteada tuvieron como conse-
cuencia que se entremezclaran los aspectos
educativos y los laborales, lo que contribuya
aqueel profesorado perdiera la objetividad y
capacidad critica necesaria para implicarse
en la tarea de transformar el funcionamiento
de las instituciones. El desequilibrio de la
oferta educativa -mientras unos profesores
no tenian trabajo, otros estaban desborda-
dos- y la masificacion de los centros se vivie-
ron como una cuestion de supervivencia, no
como un deterioro de la profesionalidad
docente.

Ante una situacién institucional “perdida
en si misma”-por utilizar una imagen poéti-
ca-, como la que se acaba de describir, jquién
podia imaginar que una buena parte del pro-
fesorado, que la sufria y debia enfrentarse a
ella, iba a protagonizar las reacciones mas
duras frente a los cambios propuestos? Con-
tinuara. u |2

Evisa RocHe
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Valores educativos del movimiento
en la ensenanza de la mdsica

EDUCACION DOSIER | MUSICA Y MOVIMIENTO I

por ANA ALBERDI

La relacién de la musica y la danza es muy intima, puesto que la misica se ha nutrido siempre de los ritmos de la danza y no existe

danza sin misica. Una de las manifestaciones naturales de esta relacion es la danza tradicional, por lo que abrimos este dosier de

miisica y movimiento con distintas reflexiones sobre ella.

onviene conservar, preservar y todavia
recuperar este material, que en Esparia
es de una riqueza enorme, asi como in-
troducir a ninos y jovenes del siglo XXI en
estas tradiciones a través de su musica. Si uti-
lizamos danzas historicas para hacer la histo-
ria mas comprensible, si utilizamos una
danza de Croacia para aprender un compas
de cinco o siete pulsos, porqué no utilizar una
danza espanola. Aligual que tenemos cancio-
neros de distintas Comunidades Autonomas,
también deberiamos estudiar sus danzas.
Desde principios del siglo XX, a partir de
Daleroze v Orff, se ha considerado que la
educacion musical debia incorporar el movi-
miento y la danza en sus clases, va que la
danza esta siempre presente en la vida de las
personas, en la educacion del individuo y en
la organizacion sociocultural. El moverse con
la musica es un anhelo del ser humanao.
La implantacion de la LOGSE en Primaria
y Secundaria durante estos altimos diez anos
ha supuesto el reconocimiento de la impor-
tancia del aprendizaje musical en la forma-
cion de los ciudadanos, el desarrollo de la
inteligencia musical y la puesta al dia de una
metodologia moderna de ensenanza musical
en la que la expresion del canto, de los ins-
trumentos v del movimiento v la danza se
articulan con el lenguaje musical, la musica
en el tiempo v los medios de reproduccion
sonora. Este curriculo reconoce que el apren-
dizaje musical siempre tiene que llevar en
cabeza una practica expresiva que tiene en el
movimiento una base capital para su interna-
lizacion, pues es el cuerpo quien se mueve
siguiendo un pulso, es el oido el equilibrio

del cuerpo humano v es la inteligencia indi-
vidual en sus distintas vertientes la que
puede ir asimilando elementos de ese len-
guaje musical previamente movido, expresa-
do v escuchado.

En estos afos hemos podido comprobar
que los contenidos contemplados en la
LOGSE son coherentes v permiten cumplir
sus objetivos cuando el profesorado esta sufi-
cientemente formado. Una gran cantidad de
profesores de musica de Primaria y Secunda-
ria estamos en ello, trabajando en una fase
experimental en la que se va viendo como
unas cosas son mds adecuadas que otras,
como debemos graduar los contenidos en los
distintos cursos, y como estamos en una pers-
pectiva de ensenanza viva de la masica.

En este numero de diciembre ofrecemos
una entrevista con Juanjo Linares que nos
habla de su vida relacionada con la danza tra-
dicional en grupos de coros y danzas, en
espectaculos, y como profesor e investigador.
Pilar Garcia Méndez nos habla de su expe-
riencia concreta con las danzas tradicionales
en el aula en un colegio publico de Vallecas,
donde se ha organizado la tradicional fiesta
de San Isidro alrededor de esta actividad.

En el namero de febrero presentaremos
una entrevista con Verena Maschat valoran-
do sus diez anos de vida y trabajo de forma-
cion de profesores en Espana. Se estudiarin
experiencias distintas de profesores de Pri-
maria y Secundaria: el trabajo con el silencio,
la utilizacion de las actividades de la clase de
musica para hacer un espectaculo al final de
curso, la incorporacion paulatina del movi-
miento en las clases de secundaria, v la posi-

DESDE PRINCIPIOS DEL SIGLO XX, A PARTIR DE DALCROZE Y ORFF,
SE HA CONSIDERADO QUE LA EDUCACION MUSICAL DEBIA INCORPORAR
EL MOVIMIENTO Y LA DANZA EN SUS CLASES, YA QUE LA DANZA
SIEMPRE ESTA PRESENTE EN LA VIDA DE LAS PERSONAS, EN LA
EDUCACION DEL INDIVIDUO Y EN LA ORGANIZACION SOCIOCULTURAL.
EL MOVERSE CON LA MUSICA ES UN ANHELO DEL SER HUMANO.”

bilidad de montar un grupo extraescolar en el
que se mezclen la musica, el movimiento y el
teatro. Estudiaremos igualmente el funciona-
miento de la asignatura de movimiento y
musica para nifos de 4 a 8 anos v el de la
danza en las escuelas de muisica. Por tltimo,
se tratara la conciencia corporal para el
aprendizaje del instrumento en los conserva-
torios.

Los profesores que llevamos todos estos
anos en un trabajo continuo de formacion
para realizar el tipo de ensenanza musical
propuesto por la LOGSE, estamos convenci-
dos de que hay movimientos que son impa-
rables a pesar de las nubes y las tormentas del
entorno. Por ejemplo, el Decreto de Minimos
para la Ensenanza Secundaria en todo el
Estado, publicado el 29 de diciembre de 2000,
o la Ley de Calidad de la Ensenanza aproba-
da en el Congreso de los Diputados el pasado
mes de octubre.

En dicho Decreto desaparece el desarrollo
de los contenidos expresivos del drea de
musica quedando de ellos un enunciado que
dice: “las expresiones instrumental vocal y
corporal (desarrollo de capacidades motrices
de equilibrio y coordinacién) deben utilizarse
apropiadamente segtn las caracteristicas del
alumnado”.
conseguir “disfrutar del movimiento vy la
danza” y “valorar la importancia del silen-
cio”, Interesa basicamente la historia de la
musica y el lenguaje musical como una apro-
ximacion a la historia. En la Ley se anuncian

Desaparecen objetivos como
|

distintos Decretos de Minimos que decidiran
las materias que se impartiran en cada curso,
tanto en Primaria como en Secundaria.

Estas medidas llevan a la confusion a un
colectivo tan activo como el del profesorado
de musica, inmerso todos estos anos en una
labor ininterrumpida de adaptacion de sus
conocimientos musicales practicos en el aula,
y en la adecuacion de los contenidos por cur-
s0s aplicando la teoria y la préctica en el pro-
ceso de activar la formacion musical en este
pais dentro de la ensenanza general, m [2
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Entrevista

a Juanjo Linares

Juanjo Linares es una figura mitica de la danza tradicional espafiola. Mas de cincuenta afios de

carrera le contemplan y nos permiten, en esta entrevista, hacernos una idea de como han evolu-

cionado, a lo largo de la segunda mitad del siglo XX, el estudio y valoracién de estas danzas.

Pregunta.- Juanjo, ;como empe-
zaste con la danza?

Respuesta.- Yo empecé de una
forma muy natural. Naci en Gali-
cia y me educaron las “tias solte-
ras”, dos hermanas de mi abuela.
Enespecial, una de ellas, la mejor
bailadora de la comarca, que me
ensenio los bailes del pueblo para
que no me escapase a jugar a la
calle con los amigos. Me enseno a
bailar la jota, la muneira... Al
poco tiempo me pusieron a bai-
lar junto a una nifia de otra fami-
lia amiga, teniamos cinco afitos
los dos, Ganamos el primer pre-
mio en un certamen de danza
gallega celebrado en Ordenes,
mi pueblo.

P.- ;Fue un certamen de toda
Galicia?

R.- Si, concursaban senores de
cuarenta anos, de ochenta, de
veinte, de treinta, creo que los
mas jovenes éramos nosotros, de
siete anos. Se presentaba gente
de A Coruna y de su provincia.
Ires veces nos presentamos y
tres veces gdndﬂ“‘h el pt‘imcr
premio. En 1952, en el acto de fin
de curso, al acabar el bachillerato
y antes de empezar mis estudios
de Derecho, bailé en el Instituto.
Fue a verme gente que llevaba
coros como el Aturuxo, Cantigas
da terra, Follas Novas... Dio la
casualidad de que alli estaba el
miusico Adolfo Anta Seoane, que
era entonces el director del Coro
Aturuxo, Este le pidié a mi padre
que me dejase colaborar con su
coro. Yo ya estaba colaborando
con la Seccién Femenina, pero no
permitian la participacion de

hombres en sus grupos.

P.- ;No aceptaban hombres?

R.- No, durante unos ocho o diez
anos bailaron sélo mujeres. Era
pecado que bailasen hombres y
mujeres, con lo que, en ciertos
grupos, las mujeres vestian con
traje de hombre, de enagtiillas,
de danzante.. A mi me habian
llamado para que les ensenase
las danzas de mi pueblo v, vien-
do la facilidad que tenia, cuando
querian recoger algun baile me
llamaban.

P.- ;Y como lo hacias?

R.- Recogia los pasos de munei-
ra, de jota, que son danzas de
tipo mas bien bucélico y no tie-
nen una coreografia determi-
nada. Ayudé a recoger también
cientos de danzas de tipo gre-
mial, con coreografias, como la
de “Las espadas de Redondela”,
“Santa Maria de Ro” o “San Xu-
lidn de Mercuri”, que se estaban
perdiendo. Era una época en la
que no solo estaba mal visto
hablar gallego, sino que ademas
el traje gallego tradicional, si se
utilizaba, era para disfrazarse en
Carnaval. Asi se perdieron mu-
chas prendas de ropa y muchos
trajes verdaderamente impor-
tantes. Con los bailes pasaba
igual. T podias bailar un paso-
doble tranquilamente, pero si te
veian bailar una jota 0 una mu-
fieira era de pueblo, de aldea.
Cuando en los afios cincuenta
permitieron entrar hombres en
los grupos de la Seccion Femeni-
na, uno de los primeros en hacer-
lo fui yo, porque va casi estaba
dentro. Estaba recogiendo bailes,

Pero empezaron a poner pegas y
entonces surgio el grupo de can-
ciones y danzas de Educacion y
Descanse en A Corunia,

P.- ;Qué ano corria mas o me-
nos?

R.- Exactamente, 1951.

P.- El momento en el que acaba-
bas el bachillerato...

R.- Si, mas o menos. Porque
antes mis padres no me dejaban
faltar al instituto para ir a los via-
jes. Luego si porque tuve la suer-
te de que consideraran que viajar
proporciona una cultura casi tan
importante como la que se ad-
quiere estudiando, una cultura
social. Con Educacion y Descanso
ya me permitieron viajar; estuve
en América y en toda Europa.
P.- Muy jovencito...

R.- Muy jovencito, con dieciséis,
diecisiete, dieciocho anos.

P.- En una época en la que Espa-
na estaba cerradisima al exte-
rior.

R.- Totalmente cerrada. Entré a
formar parte del grupo de ED
como componente y, al ano y
pico, me nombraron director del
grupo. Como me dedicaba a
recoger e investigar, yo utilizaba
al grupo para “ponerles” aquello
que yo recogia. En estos viajes
siempre practicibamos danzas
nuevas vy en los sitios a los que
ibamos siempre quedabamos de
maravilla.

R.- ;Qué diferencia habia entre
Educacion y Descanso y Coros y
Danzas de la Seccion Femeni-
na?

R.- La Seccion Femenina (Coros y
Danzas) fue dirigida en un prin-

AYUDE A RECOGER TAMBIEN CIENTOS DE DANZAS DE TIPO GREMIAL, CON
COREOGRAFIAS, COMO LA DE ‘LAS ESPADAS DE REDONDELA’, “SANTA MARIA DE
Ro’ 0 “SAN XULIAN DE MERCURI’, QUE SE ESTABAN PERDIENDO.”

14 doce notas

Bailarin reconocido y
maestro, Juanjo Linares se
inicio en el baile con Rita
Castro a los cinco anos.
Después formo parte de
distintos grupos folkloricos
de coros y danzas gallegos y
peninsulares. Estudio baile
espanol con Paco Reyes,
danza bolera con el maestro
Carito y Luisa Pericet y baile
catalan con Salvador Melo.
Bailo en las companias de
Imperio Argentina, Rosario,
Antofita Moreno, Mariemma,
Marifé de Triana y Maria
Rosa. En abril de 2002, se le
homenajed por su brillante
trayectoria en el terreno de
la danza tradicional junto a
Pilar Lopez, Victoria Eugenia
y la Hierbabuena.
Actualmente da clases de
folklore en el Conservatorio
de Danza, ayuda a grupos
folkloricos en la depuracion
del estilo, da clases en
academias y sigue montando
algin grupo de danzas
tradicionales en pueblos.



cipio por instructoras de gimna-
sia ritmica; todo iba mucho mas
militar, tipo gimnasia. Educacion
¥ Descanso estaba creado para
trabajadores v estudiantes como
vo. En el grupe de ED de
Madrid, que vo dirigi hasta que
desaparecio ED, habia chicas de
la Telefonica, de Metal Magda,
de Kodak, de El Corte Inglés, de
Galerias Preciados: todos eran
trabajadores, La Seccion Femeni-
na era mds espectacular porque
llevaban una sincronizacion de
movimientos; cuando una mujer
daba la vuelta, la falda en todas
se levantaba a la misma altura,
los brazos colocados de la misma
forma. Educacion y Descanso era
mas tradicional porque la gente
bailaba como el pueblo, como lo
lll.ll.' eran. .C!l..‘ |'l."!-ipl‘ldh(‘| mas If]
personalidad del individuo, to-
dos procurabamos que los bra-
205 fuesen mas o menos iguales,
pero a mi nunca en la vida me
ataron bailando.

P.- ;Y seguia trabajando con
Aturuxo?

R.- Estuve colaborando con Edu-
cacion y Descanso, con Aturuxo,
con Follas Novas y, mientras
estuve dirigiéndoles, ganaron
premios muy importantes como
los Carnavales en Oporto, la San
Froilan de Lugo, etc.

P.- (Habia mucha relacion con
Portugal?

R.- Si, muchisima. Habia un
acuerdo. Portugal vino a Espana
para aprender todo lo que habia
hecho ED y crearon el Inatel, que
sigue siendo lo que era aqui ED.
Este acuerdo se¢ perdio en los
anos ochenta, cuando ED paso a
ser Tiempo Libre.

P.- (Que paso al acabar el fran-
quismo que habia propiciado
estos grupos?

R.- Al morir Franco desaparecio
ED v funciono diez anos mas
como Tiempo Libre hasta que lo
transfirieron a las autonomias.
Unas lo continuaron, otras lo de-
jaron perder.

P.- ;Coros y Danzas sigue fun-
cionando?

R.- Sigue. Hoy en dia tienen una
federacion que se llama FECIDE
(Federacion espafola de grupos
de coros v danzas). De Madrid
hay por lo menos cuatro grupos,
Coros y Danzas de Madrid v Villa
de Madrid, vienen del grupo de la
SF que se llamo Distrito Cham-
beri-Universidad; el Francisco de
Goya, procede del grupo Centro-
Latina; E Candil, creado por Car-
mina Miracle...

P.- Ha hablado de premios ga-
nados anteriormente. ;Hay al-
guno que recuerde en especial?
R.- Con Educacion Y Descanso
ganamos el primer premio mun-
dial en el Pais de Gales. Lo tengo
tan grabado que aun hoy dia
sueno con ello. '

P.- ;Estando con Educacion y
Descanso seguia con Aturuxo?
R.- Estaba en ED con Aturuxo y
Follas Novas. Yo estaba dirigien-
do Aturuxo v se decidio hacer
una estampa gallega “Roseira de
costumbres”, una suite de estam-
pas que reflejaban las costum-
bres gallegas, tanto del campo
como del carnaval, v que dio
lugar al nacimiento del ballet
gallego. Lo presentamos en el
Teatro Colén de A Coruna,
donde estaba actuando Imperio
Argentina. Ella estuvo viendo el
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especticulo. En el descanso se
me presento en el camerino y me
propuso que viniese a bailar con
ella a Madrid.

P.- ;Qué ano era eso?

R.- A finales del 57. Tanto en la
SF como en ED, promovian que
los grupos llevasen bailes de
toda Espana. Nos dividian en
cuatro zonas (Norte, Sur, Este v
Oeste); unas veces en Galicia nos
tocaba bailar gallego, otras caste-
llano-leonés. A mi me mandaron
a Andalucia a estudiar con el
maestro Carito v aprendi los bai-
les de la escuela bolera del pue-
blo, Paco Reyes, en Madrid, me
enseno lo que sé de flamenco.
Fambién recuerdo a M* Dolores
Dominguez, a Salvador Melo...
Estaria nombrando a cantidad
de gente que me ayudoé mucho
en aquellos momentos ensenan-
dome por toda Espana.

P.- O sea que al mismo tiempo
que estabais en el grupo os
mandaban a estudiar con quien
sabia.

R.- Con quien sabia para ense-
narlo al grupo. Se enteraban de
delegacion a delegacion del Sin-
dicato: “Oye, que vamos a man-
dara Juanjo que tiene que apren-
derse esto. jBusca a la persona
que mejor le pueda ensenar!”. Y
entonces me ponian en contacto
con el director de ese grupo.

P.- Un sistema que ahora lla-
mariamos de formacion perma-
nente,

R.-Si, ensenandome para que yo
ensenara en el grupo v poder re-
presentar a Espana en el ex-
tranjero. Asi que nuestro grupo,
junto a otros tres, hacia un espec-
tdculo que representaba bailes

Juanjo Linares (de espaldas)y el grupo
ganador del Primer Premio del Concur-
so Internacional de Llangollen (Pais
de Gales) en 1953,

de toda Espana. Cuando Imperio
Argentina me vio, me dijo: “ja
ver!, ti te tienes que venir con-
migo”. Mis padres no me deja-
ron pt“'k]lll' un [ inﬂl't“:‘ L-J‘-:h'ﬂ no
podia ser bailarin,

P.- ;Ahi fue cuando se empeza-
ron a preocupar de sus aficiones
con el baile?

R .- 5i, pues vo seguia estudiando
Derecho v tenia que respetar a la
tamilia. El detalle es que vo me
escape. Con Imperio Argentina
hice algunos ensavos montando
algunas estampas v bailé para
una lectura de un guion cinema-
tografico, donde me vio Rosario.
Yo va habia empezado a estudiar
con Paco Reves v estaba muy
interesado. Rosario me dijo: “Pa-
co es intimo amigo v voy a ha-
blar con €l. Yo ahora me vov a
bailar a América, en el mes de
julio debuto en el Teatro de la
Comedia v usted tiene que debu-
tar conmigo”. Esto era el mes de
noviembre o diciembre. Pasados
unos meses, llegué a clase de
P"aco Reves v me hizo hacer to-
dos los bailes que tenia: Triana,
de Albéniz, La vida breve, de
Falla, todo: “tu a bailar, que quie-
ro hacer un repaso de todo lo que
tienes para ver si hay que corre-
gir algo”. Cuando habia bailado
flamenco, espanol, regional, de
todo, Rosario aparecio tras la
puerta del vestuario de las chicas
v dijo: “Paco, no necesito mas y

usted a las cuatro de la tarde en

mi casa”.
P.- Claro que usted la habia vis-
to actuar, pero nunca tan cerca...
R.- La habia visto el dia que me la
presentaron, unas palabras v
nada mas... Imaginese Pilar Lo-»

[0 pude ni contestar.
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Juanjo Linares en un ensayo del Grupo Nacional de Danzas de Educacion y

Descanso en el estudio de Karen Taft de Madrid en 1972.

pez, Antonio, Rosario, para mi
eran dioses. Eran gentes a las que
yo iba a ver y envidiaba en el
escenario. Que de repente una
Rosario me llamase para bailar
con ella era “el sumun”, no lo
concebia. Ensayamos v estuve
un ano con ella hasta que se reti-
ro. Me vino todo asi de rodado,
pues Antonita Moreno fue a ver
el espectaculo de Rosario con el
que debutamos en la Comedia.
Su representante, Galidn, se pre-
sentd y me dijo: “traigo un reca-
do, Antonia Moreno va a montar
compania. Viene ahora de Amé-
rica, yo le he hablado de ti y,
cuando termines con Rosario, no
te contrates con nadie porque ya
entras con Antonia Morena”.

P.- Todo iba “aqui te pillo, aqui
te mato”.

R.- 5i, no te preguntaban. Claro,
todo el mundo tenia que andar
buscando “joye!”, “ja ver!”..
“;sabes quién necesita gente?”.

A mi venian a buscarme. Y estu-
ve otro afo con Antonia Moreno
recorriendo toda Espafia. En
Vinaroz, con las ninas que lleva-
ba la compafiia, nos contrataron
v nos pasamos todo el verano
alli. Uno de los dias se me pre-
sento la directora del grupo de la
SF, para pedirme que le diera
clases a su grupo. Durante tres
veranos estuve bailando y dando
clases al grupo de SF en Vinaroz.
Estando alli un empresario fran-
cés me contrato para el hotel “La
Maison Rouge” de Estrasburgo.
Me tiré cinco anos,

P.- ;Qué hacias alli?

R.- Bailaba solo, lo mismo La vida
breve que El sombrero de tres picos,
P.- ;Como se organizaba con la
masica?

R.- Habia pianista y yo tenia las
musicas. Al estar estudiando con
Paco Reyes todos los bailarines
procurabamos hacernos con las
partituras, pagando la copia,
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porque la esperanza era algtin
dia poder bailar por nuestra
cuenta,

P.- Claro que todavia no habia
cintas para grabar...

R.- No habia. Hasta los ensayos
en los estudios eran con pianista,
tenias que pagar a una pianista.
Estando en Estrasburgo me lla-
mo Mariemma,

P.- ;Mariemma estaba en Fran-
cia?

R.- No, pero ya me habia llama-
do una vez para que le montara
unas cosas para television. Esta
vez me llamo para formar espec-
taculo y con ella me fui a la feria
mundial de Nueva York, en
1964. Con su compania estuve en
Rodas, aproveché para estudiar
el griego y la relacion de la sar-
dana con danzas de alli: el hasa-
pico, el chambico y el yambico,
asi como la sardena situada al
norte de Salonica y la sarbanda
de Turquia. Yo seguia investi-
gando, aprovechando los viajes
de las compaiias. Ya con los
famosos “Festivales de Espana”
de Antonia Moreno preparaba
mi llegada a los sitios pidiendo
con anterioridad que me busca-
ran gente que supiera lo que yo
queria; ahora estoy clasificando
todo ese material.

P.- En definitiva, desde el
momento en que empiezas a
trabajar con ED te acostumbras
a estudiar e investigar. ;Qué
supuso para ti trabajar como
asesor nacional con todos los
grupos de Espana de ED en el
afo 717

R.- Trabajar con esos grupos a mi
me vino muy bien porque pude

continuar investigando v, al mis-
mo tiempo, limpiando. Cuando
iba a trabajar con un grupo le
decia: “jaltol, me interesa lo que
vosotros hacéis pero primero
tengo que ver lo que hace el pue-
blo. Para evolucionarlo, hasta
para desvirtuarlo si quieren, ya
estan los grupos profesionales y
semiprofesionales”. Cuando es-
tudias ves que no baila igual un
asturiano y un gallego, aun sien-
do primos hermanos pues el
caracter es distinto, Lo da tam-
bién la orografia, las montanas
gallegas son viejas, las asturianas
son jovenes. La concepcion reli-
giosa es distinta. Nosotros, los
gallegos, estamos muy apegados
a la muerte y al mas alla. Somos
parasicologos desde que nace-
mos; todo lo que luego me ense-
faron a mi en Francia en la escue-
la de Parasicologia, va lo habia
estudiado, lo habia mamado.
Hubo cosas que me vinieron
muy bien de concentracion, de
relajacion, que utilicé hasta para
la ensefanza; cuando de repente
te dicen “jmaestro, tal cosa!”. Te
concentras un momento y sale,

P.- ;Como se plantea la llegada a
un pueblo para recoger danzas?
R.- Si yo les digo: “a ver, en-
séfienme los bailes tradicionales
que tienen aqui”, saben lo que les
digo y: “iquién lo baila bien?
iAh!, pues fulanito...”, te buscan
las personas y encima esta perso-
na dice: “vo lo bailo, pero quien
lo bailaba y hacia esto...”, v te
empieza a hacer bailes. Tt tienes
que ser una esponja..., en espe-
cial en la época en que empece a
recoger, pues ni teniamos mag-
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Actuacion de Maria Rosa, Juanjo Linares y Martin Vargas (1968).

netolon ni tentamos maquina de
escribir, nada. Las musicas tenia-
mos que aprendérnoslas de me-
maoria para llegar v tararearselas
al gaitero, porque tampoco habia
dinero para que, cuando ibas a
recoger, te acompanaran, habia
que pagarles unas dietas, la
comida y todo jde donde lo saca-
bas? Entonces tenias que apren-
dertelo todo, los pasos, escribir
las figuras; yo ahora mismo me
divierto descifrando los apuntes
de aquélla época porque a lo
mejor escribia: “y ahora hace tn
treintaytres, delante..
aqui levanta la pata”,
“icomo levantaba la pata?”, v

"y ahora
pero
ahora “vamos a observar como
continua el paso, a ver si logro
descifrar que pasa”... Y acabo
descifrandolo. Me tengo que
hacer un vocabulario de los de
aquella época: en aquel entonces
para mi levantar la pata era hacer
un “lanzado” o era hacer un
“oste”

P.- ;Cudl es su método para
recoger danzas, para escribirlas
y organizarlas?

R.- Tengo cientos de personas
por todo Madrid, v cuando hay
alguien que sabe de alguna
danza me pongo en contacto con
ella para aprenderla. He creado
una nomenclatura para los pasos
de danza tradicional. Si tenemos
la nomenclatura bolera v la clasi-
ca, jpor qué no una popular?
Para ello cuando voy a los sitios,
y hacen un paso que sabemos
que en escuela bolera se llama
“paso de vasco” y en nomencla-
tura clasica “pas de vasque”,
anoto como lo llaman: este paso
en Asturias se llama “menudeo”,
en Galicia se llama “picadillo”,
en Zamora “el borracho”, en
Segovia “el undostrés”, en Avila
“el estribillo”, por la parte de

Toledo “el de siempre” (Risas) si,
porque es el que se hace siempre,
“laseguidilla” en la provincia de
Madrid.

P.- ;Qué piensa de las distintas
maneras de recrear las danzas
tradicionales?

R.- He llegado a la conclusion de
que en Esparia hay cuatro formas
distintas de hacer folklore: fol-
klore del pueblo, folklore de co-
ros v danzas, folklore del con-
servatorio v folklore para com-
panias profesionales de danza,
P.- ;Y donde ve las fronteras?
R.- En primer lugar el folklore
del pueblo es lo bruto, lo origi-
nal, la base, lo autentico. Lo que
se baila por una necesidad, unas
VeCes 1'¢'|i:._;iu~a.1, otras veces de
quemar energia. El que expresa
¢l caracter de cada persona y
cada uno lo interpreta como es: si
eres jorobado o cojo, bailas joro-
bado o cojo, sin mistificaciones.
Puede ser en actos religiosos,
como la danza del santo, las dan-
zas de velatorio, las danzas que
se utilizaban para conquistar a la
mujer. Era la forma en que tua
podias ligar con la chica.

P.- ;La segunda?

R.- Coros v danzas, no es profe-
sional pero hay unos ensayos, se
crean unas figuras, las calles,
para que se pueda ver una mani-
festacion de lo que hace el pue-
blo.

.- Las calles en el sentido de la
agrupacion en lineas de los bai-
larines.

R.- 5, lo" creamos con Coros y
Danzas de un modo artificial. Las
unicas danzas que habia en
grupo eran las danzas gremiales
como pueden ser la mascarada
suletina, la baila de Ibio, danzas
que se bailaron durante la Edad
Media porque, entonces, cada
gremio tenia su danza.

Juanjo Linares con la Compania de Marifé de Triana (1966).

P.- ;Y la tercera manera de hacer
folklore?

R.- La danza del conservatorio.
El Conservatorio de Danza es
IﬂUI\' lT‘lndi‘I'Hn, L‘T'[‘I.PL‘?.U tll..‘ﬁpltl.'.‘-}
dela guerra. Laura de San Telmo
logrd que se creara dentro del
Conservatorio de Arte dramati-
co, Musica v Danza, por medio
de las amistades que tenia en el
gobierno.

P.- Hay alguien que propone en
la Republica a Antonia Mercé,
La Argentina, para dar clases
oficialmente pero se vaa Paris y
muere el mismo dia que estalla
la guerra civil. Ella decia que en

Espana no podia trabajar, que
se salia y se entraba mucho. En
Paris en su estudio, era donde
estudiaba, trabajaba y se orga-
nizaba.

R.- Es asi

P.- Cual es la reaccion de los
bailarines del momento

R.- Empeza el Conservatorio con
nifias bien, muy pocos hombres.
Nosotros estudidbamos con o-
tros maestros camo Paco Reves,
Estampio, La Quica. El mundo
de la danza tenia otra fuerza,
otro caracter, pasaibamos nues-
tros exdmenes. Teniamos que
adquirir nuestros carnets
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P.- ;Como eran los examenes
para conseguir los carnets?, ;en
los estudios del maestro?

R.- No, no, no. Te citaba un sin-
dicato. En “actividades diver-
sas” se agrupaba todo lo que era
musica, teatro v danza. Los sin-
dicatos convocaba audiciones
para ver quién podia obtener el
carnet y esos examenes se reali-
zaban en el teatro Lope de Vega,
en el Calderdn, en la Latina.

P.- Y eran como un especticulo
R.- No, no. Era cerrado. Se senta-
ba en un palco la gente que te
examinaba, era como un exa-
men. Decian: “baile usted algo
de baile espafiol, baile usted
escuela bolera, baile usted fla-
menco” y entonces ti interpreta-
bas, llevabas tus partituras, ellos
tenian su pianista, el pianista
tocaba y ta tenias que seguir al
pianista, no les interesaba que
llevases el tuyo pues querian
saber el oido que tenias.

P.- Y conseguias el carnet profe-
sional...

R.- Y va podias bailar

P.- ;Sigue existiendo?

R.- No, eso se termino al morir
Franco. Siguieron los sindicatos
pero ya no era obligatorio que
pertenecieras a ellos.

P.- Y la cuarta manera de hacer
el folklore, ;las compaiiias pro-
fesionales de danza?

R.- Ahi ya tienes que hacer es-
pectaculo. Coges lo del pueblo y
lo estilizas.

P.- Entonces ahi si que se puede
entroncar con el trabajo que
hizo Antonia Mercé creando un
espectaculo en el que estaban al
mismo nivel la danza, la musica
y la plastica, en paralelo con el
tipo de trabajo que llevaba ade-
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Grupo de baile de Educacidn y Descanso,

lante la compaiiia de Diaguilev.
;La raiz viene de ahi?

R.- Claro. Ella, Antonia Mercé
empezo cogiendo pasos de es-
cuela bolera, pasos de folklore y
pasos de flamenco y cred una
danza para acoplarla a la musica
de nuestros clasicos: Albéniz,
Falla, Granados y de ahi nacid lo
que llaman danza estilizada pero
que, de toda la vida, lo llamamos
clasico espanol, utilizando la
musica de Turina, del maestro
Rodrigo, el Capricho esparnol, Car-
nen...

P.- Entonces ;cuil es la diferen-
cia entre el baile regional y la
danza espanola?

R.- El baile regional forma parte
de la danza espanola pero en la
danza espafiola va incluida la
escuela bolera, el flamenco y el
baile regional. La unién de esto.
Es lo que creé Antonia Mercé, “la
Argentina”, lo que siguio hacien-
do Escudero y luego bailaron “la
Argentinita” y otros mas. Todos
ellos empezaron bailando escue-
la bolera o ballet, porque el ballet
cldsico en Espafia era la escuela
bolera. Con una escuela, porque
el folklore no tiene escuela, es
cosa del pueblo. En realidad la
escuela la estamos creando ahora
desde el momento que buscamos
una nomenclatura, un orden de
pasos y estds ensefiando. Pero
hasta ahora no habia una escue-
la folklérica ni una escuela fla-

menca que también se estd cre-
ando.

P.- Algo hemos hablado de las
Comunidades Auténomas y de
la division que de ellas hacia
ED, ;como ves ta en este mo-
mento el funcionamiento de las
autonomias?

R.- Por ejemplo en Burgos hay en
este momento seis grupos muy
importantes. Han tenido el acier-
to de montar “el comité del fol-
klore”, se apoyan unos a otros,
no son rivales. En cambio en
otros sitios hay rivalidad entre
los grupos que pertenecieron a
SF y los que pertenecieron a ED.
En Catalufa se estin dejando
perder danzas tan antiguas como
“Castelltersol” o “L’hereu Rie-
ra”, y estan, por otra parte, po-
niéndole baile a la opera Marina,
que es muy interesante pero que
es mas para los profesionales...,
no puedes teatralizar de tal
manera el folklore.

P.- ;Qué piensas de la mdsica
que se utiliza para bailar las
danzas tradicionales?

R- Este es un punto al que soy
muy sensible. Si estamos hablan-
do de danza tradicional en la que
estds expresando el cardcter de
un pueblo, la musica tiene que ir
acorde. No toca igual un gaitero
charro o un tamboritero maraga-
to, que un gaitero gallego. Yo
tengo un caso muy claro en los
conservatorios. No permiten que

EL BAILE REGIONAL FORMA PARTE DE LA DANZA ESPANOLA PERO EN LA DANZA
ESPANOLA VA INCLUIDA LA ESCUELA BOLERA, EL FLAMENCO Y EL BAILE RE-
GIONAL. ES Lo QuE CREO ANTONIA MERCE, ‘LA ARGENTINA', LO QUE SIGUIO
HACIENDO ESCUDERO Y LUEGO BAILARON ‘LA ARGENTINITA' Y OTROS MAS.”
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se use musica autoctona, habien-
do como hay tan buenas graba-
ciones, porque dicen que es qui-
tarle el sueldo a determinados
pianistas. Una mufieira a piano
no es una mufeira. Si el sefior
que toca esa muneira la ha estu-
diado..., pero si la toca sin mas
no tiene el
muiieira. Conozco dos pianistas
en Madrid; tan pronto empieza a
tocar uno de ellos, yo empiezo a
bailar porque si te toca una
mufieira es gallego; sin ser galle-
goes gallego. Y si te toca una sar-
dana es charro. Hay una danza,
“les camaraes” de Vinaroz, que
yo no la puedo bailar nunca toca-
da a piano porque el pianista no
le da el caracter, no le da el tiem-
po que tiene verdaderamente esa
danza, la transforma en jota y
“les camaraes” no son una jota.
Lo peor que puede haber en
baile, en danza, es que tu te

caracter de una

transformes en otro, que dejes de
sentir, que lo hagas porque sabes
hacerlo; por eso dejé vo la danza.
P.- ;Como ves la practica de los
cantos y danzas tradicionales en
la ensefianza de la misica de
primaria y secundaria?

R.- En todos los paises del
mundo se utiliza la musica ya en
la ensefianza primaria, cantos y
danzas tradicionales que inician
a los alumnos en las mismas a
modo de juego. Utilizando dan-
zas de corro como “I'andré”, “la
bourré”, “el rondon”, “la danza
prima”, “el contrapas”, etc., edu-
camos no solo musicalmente,
sino también fisicamente. Los
jovenes reciben una formacion
artistica que luego se reflejara en
todo momento. Gentes que se
creen que no tienen oido, con el
tiempo comprueban que se les va
educando. Si se ensefan los can-
tos y danzas tradicionales a los
jovenes, les das una sensibilidad
para poder expresar todos sus
estados de animo, les das una
riqueza para toda su vida.m I2
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Las danzas tradicionales

en primaria

:Como consequir que, durante la educacion primaria, los nifios/as tengan en su forma-

cion musical un conocimiento activo del folklore? Lo primero es estar convencidos de

que es algo bueno para ellos, mejor dicho: muy bueno. Y ése es mi caso.

anscribo unas frases de |.H. de Gainza,

que comparto al cien por cien, en las que

senala: “El folklore es musica que ha
logrado viajar a través del tiempo... ofrece
suficientes garantias de fuerza y pureza como
para constituirse en el primer alimento...
capaz de preparar el oido v la sensibilidad
para futuras adquisiciones y para una etapa
de madurez... Volvemos al folklore para pro-
vectarnos hacia delante... A través de la musi-
ca el nifo viajard y conocerd su region, su
pais, su continente, el mundo entero...”.

Yo quisiera anadir que teniendo un folklo-
re tan rico como el espanol seria imperdona-
ble ignorarlo y no utilizarlo en nuestras clases
de musica.

A nadie se le escapa la dificultad que tiene
hacer que el mundo sonoro llegue a los nifos:
canto, audicion, lenguaje musical, instrumen-
tacion, creacion... Si ademds queremos que
bailen la jota, seguidillas, el vito, la mufieira,
elc., en una sesion semanal y con grupos de
25 ninos la complejidad aumenta.

Todo es intentarlo y no creer que tenemos
delante cantantes, instrumentistas o danzan-
tes sino personas en su etapa de formacion
primaria a los que, entre otras cosas, les
vamos a dar la opcion de bailar su folklore.
Cada uno lo bailara como pueda y lo asimila-
rd hasta donde llegue.

Como mi experiencia va unida a un cole-
gio concreto, creo interesante que se conozca
un poco el contexto.

Empezar de cero

El comienzo como profesora de Musica en el
centro en el que actualmente imparto clases
fue dificil. Llegué hace diez anos. El ambien-
te era desolador, sobre todo por el bajo con-

cepto que tenian los alumnos de si mismos.
No esperaban nada de nadie, ni de la vida. Se
crefan un deshecho. Yo misma tuve que escu-
char de boca de algtin companero (los me-
nos): “no esperes conseguir nada de estos
ninos”.

En aquellos anos, la droga ya habia hecho
estragos en muchas familias. La mayoria de
los alumnos de este centro no tenia un hogar
estructurado. Si a esto anadimos que en aquel
momento los docentes estaban atados de pies
v manos, pues se habia pasado de “la letra
con sangre entra” a “el nino siempre tiene la
razon”, la impotencia que habia en el equipo
docente era mayuscula.

Persianas rotas, aulas sucias... Aun asi vo
creia v sigo creyendo que la masica puede
hacer maravillas v no me desanimé.

No existia aula de musica pero, como no
concibo la musica sin movimiento, lo prime-
ro que haciamos en cada sesion era retirar
todas las mesas. Pandero en mano se movian
al ritmo de negras, corcheas, 2/4,3/4,6/8, ...,
procurando que buscaran espacios, para no
chocarse, y que anduvieran derechos. Todo
para ellos era una sorpresa. Pensaban: “pero
(a alguien le importa que yo camine dere-
cho?”. Al mismo tiempo que iban haciéndose
a un espacio y a un ritmo, desde un principio,
les ponia, por ejemplo, una danza del renaci-

miento recalcando: “ti eres el caballero..,, ti
la dama”; danzas del mundo sencillas, en
corro.

Es dificil transcribir aqui esa etapa gris.
Habia momentos muy duros. Imaginaros:
empujones, carcajadas... Otros, los menos,
tranquilos.

Pasé un curso y al afo siguiente ya me
dejaron un antiguo laboratorio (algo es algo)

NO EXISTIA AULA DE MUSICA PERO, COMO NO CONCIBO LA MUSICA
SIN MOVIMIENTO, LO PRIMERO QUE HACIAMOS EN CADA SESION ERA
RETIRAR TODAS LAS MESAS. PANDERO EN MANO SE MOVIAN AL RITMO
DE NEGRAS, CORCHEAS, 2/4, 3/4, 6/8, ..., PROCURANDO QUE
BUSCARAN ESPACIOS, PARA NO CHOCARSE, Y QUE ANDUVIERAN

DERECHOS.

como aula de musica. Ese afio busqué como
centro de interés las tiestas: Navidad, Carna-
vales, San Isidro, etc.

Siempre he creido que las fiestas en un
colegio son muy importantes para aglutinar a
la comunidad educativa: ninos, }'!Tufl'ﬁn]’l‘!-;,
padres... Y la musica es el alma de la fiesta.

Por ser el folklore el tema que nos ocupa
centrémonos en la fiesta de San Isidro.

El primer ano hice una fiesta en el aula y
con cada grupo por separado. Al segundo
ano ya salimos al patio.

A los ninos les sonaba el chotis v el paso-
doble como parte del folklore de nuestra
comunidad

No habia tiempo para que asimilaran el
ternario 0 el 6/8 ni el estilo de la jota o Segui-
dilla, por eso en esa fiesta nos conformamos
con bailar el pasodoble De Madrid al Cielo, de
Marquina, y el chotis Madrid, de Lara. Para
ayudar al moyimiento, desde el comienzo he »

doce notas 19




EDUCACION DOSIER | MUSICA Y MOVIMIENTO I

utilizado la palabra. Por eso al pasodoble le
puse una letra que facilitara las evoluciones
de la coreografia. El resultado fue muy satis-
factorio porque los nifos lo habian pasado
bien bailando todos juntos danzas de otros
tiempos.

La formacién en el movimiento iba avanzando
Durante el curso, en distintas sesiones, ponia
musica de Albéniz, Falla, Rodrigo y me imi-
taban mientras yo hacia los pasos de jota,
seguidilla, bolero.

Pasaron dos cursos mds hasta que los
ninos pudieron bailar este tipo de folklore en
el patio. Entretanto, un grupo de profesoras
se animo a bailar conmigo el Fandango de
Doita Francisquita y Cancion, de Falla. Era un
modo de mostrar en la fiesta otros bailes de
esta Comunidad porque la coreografia, que
yo apliqué a los mismos, se basaba en los
pasos de jota, seguidilla, bolero y fandango.

Al cuarto curso de estar en el colegio,
todos los nifios del colegio ya bailaban la Jofa
de la Cucaracha y Ronda Festiva (ambos popu-
lares de Madrid), hasta llegar al dia de hoy
que tenemos un repertorio de unas ocho dan-
zas para bailar en la verbena de San Isidro,

Vuelvo a senalar aqui que nunca quise
hacer de mis alumnos danzantes o bailarines,
que todo esto es parte de su formacion y que
cada nino/a lo asimila segin sus habilidades
y segtin su personalidad. Por supuesto todos
han ido mejorando en ritmo, postura, coordi-
nacién con el grupo, etc.

Lo mas importante es que a todos los
nifos les gusta y aquello que yo escuchaba al
llegar al colegio: “es que los chicos no bai-
lan”, hoy dia esta superado.

Hace seis afios, cuando va habian adquiri-
do unos habitos y un modo de estar en el aula
de musica, fusionaron otro colegio entero con
el nuestro. Se notd bastante durante un curso,
pero al ser menos ninos los que vinieron que
los que ya estaban la tarea fue menos ardua
que al comienzo de mi estancia en el colegio.
Si se notaba en el aspecto individual, en el
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modo de moverse, cantar, percibir.

En un momento dado, creo que de esto
hace cuatro cursos, pensé que habia que
incluir las castafuelas.

Cuando yo era pequena y bailaba en Gua-
dalajara la jota y seguidillas, nos poniamos
castaiuelas en el dedo corazon y llevabamos
el ritmo de las danzas. Y si yo lo hacia y dis-
frutaba, ;por qué mis alumnos no?

Primero fue voluntario, el que queria se
compraba castanuelas y, cada vez que baila-
bamos, ellos y yo tocdbamos. Los demas rea-
lizaban el gesto. No tardé en llegar el dia en
que todos los nifios querian bailar con casta-
nuelas. (En el colegio siempre hay material
escolar para aquellos alumnos cuyas familias
no pueden comprarselo. En el caso de las cas-
tafiuelas, compramos pares suficientes para
que nadie se quedara sin tocarlas por proble-
mas economicos),

Participacion en festividades

En mayo de 2002, en la verbena de San Isidro,
todos los nifios de primaria bailaron en el
patio el siguiente programa: Pasacalles (baja-
da al patio); De Madrid al Cielo (Pasodoble);
Madrid (Chotis); Suspiros de Espana (Pasodo-
ble); La Cucaracha (jota) con castafiuelas;
Randa Festiva (ronda) con castanuelas; Fan-
dango de Dosin Francisquita con castafiuelas;
y tres canciones de Manuel de Falla con cas-
tafiuelas.

Afo tras afio voy viendo la evolucién
positiva de cada nifo. Nunca hemos pensado
en una exhibicion, el objetivo tltimo siempre
es ayudar a cada nifo en su habilidad en el
movimiento, procurando que sea una activi-
dad placentera,

Ampliacion del repertorio

Ademas del folklore de Madrid, hemos ido
bailando, por lo menos, un baile de cada
Comunidad Auténoma. El afio pasado, en el
segundo trimestre, aprovechando que el
tema de la semana cultural iba a ser “Espa-
na”, dediqué la parte de movimiento a apren-

der: El vito (Andalucia); Jota de Teruel (Ara-
gan); El Pericote (Asturias); El Parado (Balea-
res); Isa (Canarias); Seguidilla y Jota de Mon-
dejar (Castilla La Mancha); y Sardana (Cata-
lunya)

No me dio tiempo a mas bailes. Este curso
terminaré el repertorio hasta completar todas
las autonomias, El curso anterior centré el
segundo trimestre en “Danzas de Europa”. El
anterior en “Danzas de Africa” y el anterior
en “Danzas de América”, siempre siguiendo
el tema de la Semana Cultural.

En este colegio, desde hace unos anos,
tenemos muchos inmigrantes. Creo que eso
nos enriquece. En clase de musica hay
muchos momentos en los que ellos son los
que nos dan ideas nuevas y los ninos se dan
cuenta de que la variedad es bonita. Algo
parecido nos pasa con la etnia gitana. Se
adaptan a la marcha de la clase pero de vez en
cuando les damos oportunidad de que expre-
sen esas melodias, esos ritmos, que han vivi-
do desde pequefios.

No sé qué idea habré dejado plasmada en
este escrito. Simplemente me gustaria trans-
mitir que es posible bailar las danzas tradi-
cionales de Espana con nuestros alumnos/as
en la escuela. Ellos no se cierran a nada,

A nosotros, educadores, nos toca presen-
tarles y darles la posibilidad de conocer y
amar lo antiguo y lo cercano para poder crear
y gozar con lo nuevo v lo lejano. Los nifios
siempre piden mds.

Si hubiéramos hecho una fotografia del
colegio en el afio que llegué (1992) y la com-
pardramos con otra del afo 2002 pensaria-
mos que no es el mismo colegio.

(Qué papel ha jugado la musica en este
cambio? Pues yo creo que ha sido el motor
que ha impulsado el afan de superacion en
los demas aspectos de la vida escolar.m 12

M? P1LAR GARCIA MENDEZ £S ESPECTALISTA EN
PepaGOGIA MUSICAL ¥ AUTORA DE LA GUiA DE
Epucacion Musical O16o, SUENA.



Interinos del Conservatorio

Superior de Salamanca

“Desgraciadamente, parece que este caos al que nos sometemos todos los comienzos de

curso se ha instalado con una aparente normalidad”

esde hace algun tiempo, las esperan-

zas de la ensenanza musical superior

de nuestro pais se han puesto en
manos de la LOGSE. Las ensenanzas artisti-
cas necesitaban un cambio que mejorase la
preparacion y las perspectivas de futuro de
los, algun dia, profesionales de la musica. En
ello pensaron quienes estructuraron los nue-
vos perfiles docentes al formular una forma-
cion integral que permitiese a todos, alumnos
y profesores, equiparar sus niveles a los de
otros paises.

La finalizacion del proceso de transferen-
cias en materia de Educacion a las distintas
comunidades auténomas cre6 nuevas expec-
tativas de cambios, ya que parecia que con
una descentralizacion de las funciones admi-
nistrativas los problemas endémicos que
padecian algunos conservatorios “periféri-
cos” verian por fin una solucion. No quere-
mos decir con esto que los conservatorios “no
periféricos” a la Administracion Central care-
ciesen de problemas, pero completadas
dichas transferencias, podrian alcanzarse con
mayor facilidad algunas soluciones de tipo
local. Pues bien, desde hace dos afios la Junta
de Castilla y Leén asumio la responsabilidad
de la ensefianza superior de la musica en su
territorio. Con tal motivo, todo el profesora-
do del Conservatorio Superior de Musica de
Salamanca deposito su confianza en esa
Administracion mas cercana que, sin duda,
oirfa sus reivindicaciones y las resolveria
pensando siempre en el futuro musical de la
region y en su proyeccion al exterior,

En poco tiempo el Conservatorio Superior
de Musica de Salamanca (CSMS) ha visto
multiplicado por tres su alumnado, que pro-
cede no s6lo de nuestra Comunidad, sino del
resto de Espana e incluso de otros paises.
Esta circunstancia es la mejor prueba del
buen funcionamiento del centro y del optimo

nivel que se imparte en sus aulas. En este
engranaje, obviamente, ademas de los alum-
nos son necesarios los profesores y, por unas
razones u otras, la plantilla actual del Con-
servatorio consta de 52 profesores interinos y
tan solo 8 numerarios, con lo que el porcenta-
je de responsabilidad de los interinos les hace
imprescindibles de cara al funcionamiento
del centro, especialmente durante el comien-
zo del curso académico. Estas cifras son sola-
mente una parte de la realidad ya que el Con-
servatorio fue concebido para albergar alre-
dedor de 500 alumnos (ahora cuenta con
cerca de 300) con lo que el nimero de profe-
sores se incrementaria notablemente. Dado el
actual sistema de contratacion, el profesora-
do interino aumentaria atin mds.

(Como es posible, entonces, que la contra-
tacion de dichos profesores interinos se pro-
duzca con tan sélo 48 horas de antelacion al
comienzo del curso? Con este breve espacio
de tiempo es una proeza o un milagro orga-
nizar el funcionamiento de todo un afo aca-
démico. Hasta ahora, siempre ha sido posible
hacerlo apelando a la buena voluntad del
profesorado interino, puesto que la renova-
cion de su contrato no se producia de manera
automatica, sino que entre la finalizacion de
uno v el comienzo del siguiente mediaban
unos dias, con la consecuente pérdida de mas
del 85% del profesorado, imprescindible para
la organizacion del nuevo curso.

¢Por qué un numero tan elevado de interi-
nos? La razon es simple: desde el afio 1990 no
se han convocado unas oposiciones para el
profesorado de los conservatorios superiores,
y la demanda de docentes para estos centros
ha aumentado notablemente. Asi, hay profe-
sores interinos que llevan mas de diez afios
desempenando su labor sin una perspectiva
laboral que les permita avistar un horizonte
de continuidad en su puesto de trabajo.

DEBIDO A QUE LOS CONSERVATORIOS SUPERIORES SE ENCUADRAN
DENTRO DEL MARCO LEGAL DE LA ENSENANZA SECUNDARIA, SU
CALENDARIO ESCOLAR, SU CONTRATACION Y SU REGIMEN
ADMINISTRATIVO DEPENDEN DE LA MENCIONADA ENSENANZA, SIN
CONTEMPLAR LAS PARTICULARIDADES PROPIAS DE LOS ESTUDIOS
MUSICALES DE NIVEL SUPERIOR.”

OPINION | PROFESORADO

PROFESORES INTERINOS DEL CSMS

Debido a que los conservatorios superio-
res se encuadran dentro del marco legal de la
Ensefianza Secundaria, su calendario escolar,
su contratacion y su régimen administrativo
dependen de la mencionada Ensefanza, sin
contemplar las particularidades propias de
los estudios musicales de nivel superior. A
este respecto, durante el presente afio se ini-
¢i6 un proceso de rebaremacion del personal
docente adscrito a la Ensefianza Secundaria
que, obviamente incluia al profesorado del
Conservatorio. Ante la falta de oposiciones,
la seleccion del profesorado se lleva a cabo a
través de pruebas especificas para cada espe-
cialidad. Estas pruebas se realizan desde que
se produjo la separacion de grados de las
ensenanzas musicales, lo que conlleva la exis-
tencia de profesorado que hizo su prueba
cuando el Conservatorio pertenecia al MEC
junto a los mas recientes que la realizaron
una vez transferidas las competencias de
Educacién a la Junta de Castilla y Leon,
Curiosamente, la convocatoria de rebarema-
cion excluia a éstos ultimos, quienes habian
realizado su prueba dentro del ambito com-
petencial de la Junta. Dicho de otra manera,
la existencia de una lista de interinos del
MEC v la ausencia de otra con los pertene-
cientes a nuestra Comunidad, negaba la legi-
timidad a estos altimos, que constituyen el
50% del total de los interinos del Centro.
Estamos hablando de un grupo profesional
de muy alta cualificacion y muy demandados
por otros centros.

Al exponer estos hechos estamos solici-
tando una respuesta por parte de la Adminis-
tracion que solucione los problemas deriva-
dos de las situaciones anteriormente descri-
tas, Desgraciadamente, parece que este caos
al que nos sometemos todos los comienzos de
curso se ha instalado con una tan aparente
“normalidad” que todos los afos al comienzo
del afio académico existen algunas especiali-
dades en las que no hay profesores contrata-
dos hasta bien entrado el curso, con la consi-
guiente falta de perspectiva docente.

Un caso singular es el de los pianistas
acompanantes. Su funcién vertebra en buena
medida el aprendizaje v la experiencia de los
futuros instrumentistas. En los ultimos afios
el CSMS habia realizado unas slidas prue- »
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bas de acceso para la contrata-
cién de estos profesionales. Du-
rante el altimo curso académico v
ante la convocatoria de oposicio-
nes (en las que, por cierto, se
englobaba dentro del mismo
“saco” a aquellos que debian
impartir piano, piano comple-
mentario o que iban a ser pianis-
tas acompanantes), practicamen-
te se obligo a aquellos a presen-
tarse a las mismas si querian con-
servar su puesto de trabajo, aun-
que la convocatoria solamente
afectaba al organigrama de la
ensenanza profesional. Muchos
de ellos aprobaron sus respecti-
vos examenes, pero a la hora de
solicitar destino se encontraron
con que no se les ofrecia como
opcion el Conservatorio Supe-
rior, ni siquiera para realizar su
afio de practicas. La posterior
adjudicacion de plazas cubri6 las
del CSMS con las listas de interi-
nos de la especialidad aunque no
hubieran realizado la prueba
para entrar como pianistas acom-
pafiantes en el Conservatorio
Superior.

En otro orden de cosas, si la
titulacion que expide el Conser-
vatorio es equivalente a una li-
cenciatura, ; por qué mantener su
estatus juridico-administrativo
dentro del de la Ensenanza Se-
cundaria? ;No seria mas logico
dotarle de una configuracion de
verdadero Centro Superior, equi-
valente a la Universidad con la
que comparte la equiparacion de
titulos, repetimos, a todos los
efectos? No hablamos de quime-
ras, sino de una realidad que
existe en Cataluna, Pais Vasco o
Galicia y que en la actualidad se
esta ultimando en la Comunidad
Auténoma de Aragon,

Cada vez son mas frecuentes
las noticias de la creacion de un
Centro Superior de Ensefanzas
Artisticas que se ubicard en
Valladolid, capital de la Comuni-
dad Auténoma y que incluird un
Conservatorio Superior. Si es asi
(qué va a ocurrir con el tnico
centro superior de ensefianza
musical que existe en Castilla y
Ledn? Consolidado como estd el
CSMS, con un centro moderno de
reciente apertura y con una tra-
yectoria avalada por las cifras y
por la actividad de los ultimos
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afios, parece logico que la Admi-
nistracién informe de cudles son
sus planes para el futuro de la
ensenanza musical, tanto en lo
que se refiere a las infraestructu-
ras como a la reforma puramente
educativa.

Cuando esta reforma se lleve
a cabo, se solucionaran muchos
de los problemas actuales que se
derivan de una desigualdad que
trata a alumnos de 10-16 anos
como a otros cuyas edades son
plenamente universitarias y cuyo
régimen de estudios y de sacrifi-
cio es igual o mayor al de la facul-
tad o escuela técnica mas exigen-
te. Si las condiciones de aprendi-
zaje de los alumnos en unas y
otras edades son distintas, las de
docencia también lo son.

Y una de estas condiciones es
la estabilidad en el puesto de tra-
bajo. Ahora que vamos a pasar el
ecuador de la primera promo-
cion de Grado Superior LOGSE
(de la que el Conservatorio Supe-
rior de Salamanca se siente espe-
cialmente orgulloso, pues fue el
pionero de su implantacion en
Espana) y que va habiendo una
perspectiva de las necesidades
reales del Centro, seria un buen
momento para que la Adminis-
tracion Educativa de la Junta de
Castilla y Ledén convocara oposi-
ciones para cubrir las plazas des-
empenadas hasta ahora por inte-
rinos, y, de paso, apoyar para que
el Ministerio de Educacion y Cul-
tura dote de una vez por todas a
los conservatorios superiores de
un auténtico Estatuto Juridico de
Centro Superior que les permita
un desarrollo docente eficaz.

Nos jugamos mucho, algo tan
serio como el futuro musical de
nuestra Comunidad. Y no me
refiero a los grandes, aunque de
vez en cuando necesarios, fastos
que nos permiten escuchar a
orquestas sinfonicas, grupos vo-
cales o de camara y solistas ex-
tranjeros, sino que junto a las
oportunidades de disfrutar de
€508 grupos, nos sintamos orgu-
llosos de los nuestros,

No hipotequemos para siem-
pre el porvenir musical de nues-
tra region y hagamos que la
muisica no sea una “interina” en
nuestro entorno, sino que forme
parte natural de él. w2

OPINION | EN CLAVE DE ESTETICA

-El compositor: “he hecho esta
obra porque considero que debia
hacerla”.

-El aficionado: “... jqué dice?,
(qué es lo que quiere?, ;como lo
hace?, ;por qué?, ;jrealmente
hace lo que quiere?, ;como esta
seguro de que eso merece un
reconocimiento?, ;no busca re-

Edipo y la Esfinge. Ing

conocimiento?, jentonces tiene
otro medio de vida?, ;v le gusta
provocar?, ;qué, a quién?, jtan
seguro estd de si mismo?, ;busca
expresar?, ;pero el arte expresa?,
;no me vendra con lo de los sen-
timientos?, ;que los de mi gene-
racion tenemos eso mas claro?,
;deberiamos qué?, ;hacer un es-
fuerzo para entender su obra?,
;sentonces, el arte estd hecho para
entenderlo?, ;la musica necesita
entenderse para disfrutarse?, ;y
la historia ésa de la intuicion y la
expresividad?, ;y qué hago con
el gusto?, ;qué eso ya paso?, ;no
me ird ahora a decir que el arte,
bueno, “su arte”, no es para
todos?, ;v qué hacemos con los
que se quedan fuera?, ;los igno-
ramos?, ;y los que tienen in-
fluencia y tampoco se enteran de
nada: también los ignoramos?, ;a
todos?, ;no tenemos en cuenta
| nada més que su obra, “su” crea-

Personajes

por JOSE LUIS NIETO

cion, “su” propuesta?, ;v las
aportaciones de otros creado-
res?, ;jpor qué ustedes -los crea-
dores- no se retinen con frecuen-
cia y nos dan ya procesado lo
mejor de cada momento?, ;seria
absurdo?, ;entonces necesitan de
muchos de nosotros -que no
entendemos- para instalarse en
la sociedad?, jno es
asi, soy muy simplis-
ta?, jpor qué?, ;qué
es lo que quiere
entonces?, etc”.

-El  observador
(contemporizador):
“Siempre viviremos
~-todos y cada uno de
nosotros- en una ¢-
poca en la que las
condiciones  senti-
mentales, racionales,
éticas y artisticas es-
tén en plena eferves-
cencia (al menos, des-
eemos tal estado de
ebullicion); pues bien,
para unos esto sig-
nificara que las muje-
res y hombres actua-
les estamos perdien-
do los valores de la tradicion, v
para otros sera un signo de salu-
dable transformacion. Plantear
esta cuestion en términos de dis-
cusion es poco clarificador, pues
la mayoria se aferra a “su” vision
de las cosas”.

-El gestor: “tenemos que pro-
gramar un poco de todo”.

-El observador (ir6nico): “To-
do el mundo (bueno, digamos
algunos, quizas unos pocos...)
pretende entender el arte. ;Y por
qué no hacen lo mismo con la
dindmica de fluidos o con las
condiciones de vida de los dis-
tintos melolontinos de los géne-
ros Amphimallus o Melolontha,
llamados escarabajos sanjua-
neros?”.

-Uno que pasaba por alli: “la
masica es un lenguaje universal...
que a todos habla... aunque no
sepamos muy bien como ni de
queé”. [;Sera éste el sabio?] m 12



Musica para ver

Entrevista a José Luis Loidi

“En muchos lugares del mundo se estan perdiendo ciertas tradiciones musicales y, en consecuen-

cia, sus instrumentos. Hay culturas que han abandonado sus propios instrumentos tomando ‘pres-

tados’ los de culturas vecinas.”

Pregunta.- ;Qué niamero de pie-
zas tiene, aproximadamente, es-
ta coleccion?

Respuesta.- Actualmente la co-
leccion consta de 2.300 instru-
mentos. Estan representadas las
cuatro grandes familias organo-
logicas, siendo mavoria la de

aerofonos,

Cordéfono (laud).
Cobza, Moldavia.

P.- ;Se trata de una coleccion ge-
neral o monografica?

R.- Los instrumentos que forman
parte de la coleccion son de tipo
etnologico. Representan a distin-
tas culturas de los cinco conti-
nentes. Son instrumentos de uso
ritual, tradicional y /o folklérico,
o0 bien para la ejecucion de musi-
ca no occidental. Estdn represen-
tados mas de 125 paises.

P.- ;Qué piezas destacarias en
esta coleccion?

R.- Es muy dificil destacar algu-
na pieza dentro del gran conjun-
to. Hay que hacer una valoracion
global y destacar el conjunto de
la coleccion como tal. Personal-
mente pensamos, en términos
generales, que los instrumentos
del Africa negra son los mas
bellos, los asiaticos los mas inge-
niosos, los europeos serian los
mas perfeccionados, mientras
que en América v Oceania en-
contraremos los instrumentos
mds sencillos.

Podriamos destacar, por ejem-
plo, una subfamilia que se en-
cuentra representada en todos
los continentes excepto en Euro-
pa. Nos referimos a los tambores
de hendidura, bellos e impresio-
nantes, algunos, por sus dimen-
siones. Como una de las piezas
mas destacadas dentro de esta
subfamilia tenemos, por ejem-
plo, un espléndido tambor de la
etnia Lobala que habita en el alto
Ubangui, perteneciente a la
Republica Democratica del Con-
£o (antigua Zaire).

P.- ;Cuindo comenzé esta co-
leccion y como evolucion6 pos-
teriormente?

R .- La coleccion no tiene una fecha
de inicio determinada. Habia una
gran aficion por las musicas del
mundo v en un principio se colec-
cionaron flautas, llegando a tener
aproximadamente 200 en el afio
1982. Pero es, a partir de ese ano,
cuando comienza a ser una verda-
dera coleccion. Se buscan va todo
tipo de instrumentos v documen-
tacion tanto escrita como sonora de
los mismos.

En muchos lugares del mundo se

estan perdiendo ciertas tradicio-
nes musicales y, en consecuen-
cla, sus instrumentos, Hay cul-
turas que han abandonado sus
propios instrumentos tomando
“prestados” los de culturas veci-
nas. Todo es debido a la inevita-
ble evolucion del mundo y a la
moda o tendencia musical del
momento. Pensamos que la he-
rencia instrumental de cada gru-
po cultural merece ser preserva-
da v conocida. Este es uno de los
principales motivos que nos ani-
ma a seguir trabajando en la
coleccion y a realizar exposicio-
nes.

P.- ;Cudl es el futuro previsto de
la coleccion?

R.- Seguir coleccionando ya que
el material es inagotable. Es im-
posible determinar el nimero de
instrumentos existentes. Con al-
guna descubrimos
piezas sorprendentes e insospe- »

frecuencia

Membranéfono (tambor tubular).
Mali (etnia Bambara).

SON INSTRUMENTOS DE USO RITUAL, TRADICIONAL Y/O FOLKLORICO. ESTAN
REPRESENTADOS MAS DE 125 PAISES.

INSTRUMENTOS | COLECCIONES

por GLORIA COLLADO
fotos: ALBERT HERAS

José Luis Loidi, natural de
Irin y optico de profesion,
y Lourdes Yarza, técnico en
relaciones laborales, son
los artifices de la coleccion
que presentamos en este
numero, compuesta por
mas de 2.300 instrumentos
procedentes de todo el
mundo. Lejos de
considerarla un trofeo
exclusivo para disfrute
propio, estos apasionados
de la etnologia ofrecen la
posibilidad de contemplar
su coleccion en
exposiciones que bajo el
lema “mdsica para ver” han
recorrido una buena parte
de la geografia espanola.
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» chadas, mas tarde averiguamos
que se utilizaban para un ritual
concreto o tenian una funcion
especial. Hay que destacar el
papel de los instrumentos para
transmitir los valores -éticos,
estéticos, historicos o religiosos-
fundamentales de una cultura.
Ademas debemos pensar que un
instrumento de musica es capaz
de producir muchas sensaciones
como, por ejemplo, alegria o tris-
teza. Y si a todo esto le sumamos
la capacidad del ingenio desarro-
llado por el ser humano para
crear instrumentos, nos daremos
cuenta de que la organologia es
fascinante.

Membranoéfono.
Te-ndef, Guinea (etnia Baga).
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B

Idiofonos (tambor de hendidura).
Pwe-tur, Vanuatu; Nigeria (etnia Yoruba).

Garamut, Papua Nueva Guinea.

P.- ;Se hacen muestras tempora-
les?

R.- En 1992 comenzamos a reali-
zar exposiciones temporales. La
mayoria han tenido un aspecto
general en cuanto a familias vy
paises, algunas han sido temati-
cas. Desde entonces hasta la
fecha hemos realizado B0 exposi-
ciones, lo cual supone una media
de 8 al afo. Todas han sido dis-
tintas, excepto las itinerantes, y
llevan como lema: “Musica para
ver”. Como dato estadistico po-
demos apuntar que la mayor en
cuanto a numero se hizo con 500
instrumentos.

En julio de 2000 se inauguro en
Santo Domingo de Silos un
museo permanente, dedicado a
los instrumentos de
(“Sonidos de la Tierra”). Somos

musica

Idiofono.

R.- No hay duda de que, si algu-
na persona esta interesada en
investigar nuestra coleccion,
tiene las puertas abiertas y sera
bien recibido.

P.- ;Hay alguna exposicion per-
manente?

R.- Por supuesto que existe el
provecto de crear un museo, ya
que hay fondos suficientes para
ello. Ademas con vocacion de
museo activo y didactico, que no
sea un simple armario donde se
ubiquen los instrumentos y se
contemplen. Pensamos que tiene
que haber algo mas: conciertos,
conferencias, encuentros, audi-
ciones, biblioteca, discoteca, in-
vestigacion... Algln paso se ha

Ididfonos (sanza). Zambia; Rep. Dem. del Congo.

uno de los colaboradores y
varias piezas de las alli expuestas
pertenecen a nuestra coleccion.
P.- ;Esta abierta su coleccion a
los investigadores?

Membranofono (tam-
hor copa/pedestal).
Zarb, Irdn.

dado en este sentido y, posible-
mente, a medio o largo plazo, se
hagan realidad todos estos pro-
yectos.

P.- ;Recibe ayudas oficiales?
R.- Se trata de una coleccion pri-
vada y no recibimos ayudas de
nadie, Nos autogestionamos con
las exposiciones.

P.- ;Quién se encarga de mante-
ner los instrumentos?

R.- Al ser una coleccion privada
toda la gestion la llevamos nos-
otros. Desde la busqueda y loca-
lizacion del instrumento hasta su
exposicion, pasando por todas
sus etapas: conservacion, docu-
mentacion, catalogacion...

Cordafono (violin}. Sorang, Afgamstan.
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P.- ;Como ve el mercado de ins-
trumentos en Espana?

R.- Respecto al tipo de instru-
mentos que forman parte de
nuestra coleccion es muy dificil
encontrarlos en el comercio espe-
cializado de musica, tal como
estamos habituados a concebir-
los. Tenemos que recurrir a otro
tipo de establecimientos o reali-
zar contactos via internet.

P.- ;Qué opina de la falta de
interés de la administracion
hacia este patrimonio?

R.- Elinterés que tenemos por los
instrumentos ha motivado que
visitemos muchos museos v co-
lecciones de instrumentos en Eu-
ropa. Hemos comprobado, en
términos generales, que el patri-
monio existente aqui es tan rico o
interesante como el de cualquier
otro pais europeo. Sin embargo,
la administracion espanola lo
tiene mas olvidado.m ]5

MUSICA PARA VER
J. L. Lomi-L. Yarza
LOIDI (@ ARRAKIS. ES

Corddfono (arpa-latid),
Gingiru, Mali (etnia Dogon).



Como comprar instrumentos
de arco con garantias

Se acerca la Navidad y, con ella, la fecha fatidica que muchos padres reservan para com-

prar el tan prometido instrumento nuevo. Las dificultades a la hora de elegir son mayo-

res en la familia de los instrumentos de arco donde la diversidad de opciones es mucho

mayor. Ofrecemos esta pequena guia de como, dénde y a quién comprar estos instru-

mentos de cuya calidad dependera el aprendizaje.

En un taller o tienda de un luthier
Generalmente los instrumentos que vende
un luthier pueden ser tanto de su propia pro-
duccion, como procedentes de intercambios
con otros luthieres o recompras de intrumen-
tos nuevos o antiguos, En cualquier caso, un
luthier legalmente establecido siempre nos
debera ofrecer un instrumento con garantia y
en perfectas condiciones para ser tocado
inmediatamente, va que lo habrd revisado
previamente v realizado un buen reglaje v
puesta a punto.

Debemos olvidar el falso mito de que un
luthier es caro. Los instrumentos adquiridos
aun luthier profesional tienen un precio justo
v razonable, basado en los valores de merca-
do. Ademas, se debe tener en cuenta que, con
el precio, también va incluido el servicio post
venta v toda la garantia que nos ofrece el
luthier.

Aunque a veces se puede encontrar una
buena oportunidad, normalmente se paga el
precio justo v razonable, pero por otro lado
nunca se pagara mas de su valor real.

Debemos, también, saber escoger vy dife-
renciar a un luthier profesional de alguien
que se haga pasar por luthier, pero no tenga
la formacion ni la profesionalidad necesarios.

Tiendas de instrumentos en general

lgualmente se pueden adquirir instrumentos
de cuerda en comercios de instrumentos de
musica en general. Nos referimos a aquellas
tiendas en las cuales podemos encontrar jun-
tos todo tipo de instrumentos: cuerda, viento,
percusion, teclados... En estos comercios es
habitual encontrar instrumentos nuevos para
iniciacion, destinados a estudiantes, con el
precio de venta establecido por catalogo del
fabricante o importador, por lo que normal-
mente tendran un precio razonable. Con esta
opcion la compra de un instrumento de arco
no tendra necesariamente las garantias de
revision y puesta a punto personalizadas que

el luthier profesional ofrece y, quiza, tenga-
mos que realizar el montaje en otro sitio, aun-
que también hay algunas pocas excepciones.

Venta ocasional

El vendedor ocasional y/o ambulante es
aquella persona que compra instrumentos a
grandes lotes, tanto dentro como fuera del
pais, v a bajo precio con el objeto de obtener

INSTRUMENTOS | DE COMPRAS

por JORDI PINTO

el mdximo beneficio comercial. Algunos
incluso llegan a obtener el “permiso” de cier-
tos profesores para poder ofrecer el producto
a los estudiantes, aunque el proceder habi-
tual es la venta directa. Aunque las aparien-
cias nos indiquen una presunta seriedad, un
vendedor ocasional es un “profesional de la
ganga” v por lo tanto no debemos esperar
ningtn favor, aunque se nos ofrezca un trato
presumiblemente ventajoso para nosotros.
Muchas de estas “ofertas” se caracterizan por
dos factores:

-La afirmacion de la existencia de una
ganga u oportunidad irrepetible,

-La necesidad de comprar con rapidez
bajo la presion de perder la ocasion.

La compra de un instrumento a un vende-
dor ocasional presenta un alto grado de ries-

go: los precios suelen ser mas altos que los
precios fijados por el mercado habitual v los
instrumentos raramente se corresponden con
la supuesta autenticidad.

Ademas, hay que ir con cuidado con el
estado de conservacion de los instrumentos
antiguos, que suele ser mas que deficiente,
por lo que habra que sumar el coste adicional
de la mas que probable reparacion v segura»
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Tallep Casa Paframon

puesta a punto del instrumento. Una vez
hecha una compra de este tipo no tendremos
casi nunca una garantia post venta ni de los
vicios y defectos del instrumento, ni de su
posible cambio o devolucion. La mejor solu-
cion para no caer en la trampa es consultar
con un luthier profesional de nuestra con-
fianza sobre el estado del instrumento y su
justo valor, si realmente estamos interesados
en la arriesgada compra de un instrumento
ofrecido por un vendedor ocasional. Estas
consultas profesionales habitualmente se
pagan, pero es una pequenisima inversion
(uée nos permite estar tranquilos.

El asesoramiento del profesor

Otra via muy habitual para adquirir un ins-
trumento es a través del profesor. Es muy
importante y conveniente que un estudiante
se deje asesorar por su profesor a la hora de
comprar un instrumento, pues al fin y al cabo
son ellos los que saben el nivel técnico v
musical, v la capacidad del alumno.

También tienen, por los anos de experien-
cia, mds elementos de juicio que sus estu-
diantes a la hora de ver las posibilidades de
un instrumento, pero hay que remarcar el
hecho de que ello no debe ser motivo para
sacar un provecho de esta ventaja o influen-
cia.

En este punto debemos ser muy escrupu-
losos y rigurosos, y separar muy bien a la
gran mayoria, que trabaja y ensena por el
bien del alumno de una forma desinteresada,
de una minoria de profesores (todos sabemos
quienes son y siempre suelen ser los mismos)
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que sobrepasa su funcién de mero asesora-
miento, ofreciendo directamente instrumen-
tos al alumno afirmando que son de otros
alumnos, de colecciones propias o que pro-
vienen de algun luthier (por norma luthieres
piratas) que quedan en el anonimato.

En alguna ocasion estas ofertas pueden ir
acompanadas de presiones intolerables, Ile-
gando incluso a afectar a las calificaciones
que merecen los alumnos en sus estudios.

Como en el caso anterior es muy conve-
niente dejarse asesorar por un luthier experi-
mentado de nuestra confianza si realmente
estamos interesados en la adquisicion de un
instrumento proporcionado por un profesor,

De particular a particular

Por tltimo, otra forma de adquirir un instru-
mento es la compra-venta entre particulares.
De esta forma nos podemos encontrar con
una ganga v hacer la compra de nuestra vida
o, por el contrario, encontrarnos con un
auténtica ruina de instrumento. Los particu-
lares no estan legalmente obligados a respon-
der de las condiciones de autenticidad de los
instrumentos ni muchas veces estan al co-
rriente de los verdaderos precios de mercado.
Ademas a veces tienen en cuenta valores ana-
didos como pueda ser el sentimental 0 emo-
cional que provocan que un instrumento
vaya al alza de forma artificial. Con esto no
debemos pensar que acttien de mala fe (algu-
nos si) sino que simplemente la mayoria
ignora el correcto procedimiento a seguir,
que seria buscar, como siempre, la opinion de
nuestro luthier de confianza.

DEBEMOS EVITAR AL LUTHIER-PIRATA QUE NO ESTE ESTABLECIDO
LEGALMENTE (Y, POR LO TANTO, NO PUEDA EXTENDERNOS UNA
FACTURA LEGAL) Y NO TENGA LA CALIFICACION NI EL NIVEL
ADECUADO, ASI COMO TAMBIEN AL PROFESOR-COMERCIANTE QUE
QUIERA SACAR UN PROVECHO ECONOMICO A COSTA DE SUS PROPIOS

ALUMNOS."”
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Es muy conveniente realizar un pequeno
documento privado de compra-venta ya que
si tenemos problemas con el precio pagado o
con el estado del instrumento podamos
defendernos ante el vendedor. Si realmente
las dos partes actiian de buena fe no tendria
que existir ningtin motivo por el cual no se
realizara tal documento.

Debemos evitar al luthier-pirata que no
esté establecido legalmente (y, por lo tanto,
no pueda extendernos una factura legal) v no
tenga la calificacion ni el nivel adecuado, asi
como también al profesor-comerciante que
quiera sacar un provecho econdmico a costa
de sus propios alumnos. En cualquier caso, si
exigimos una factura de compra o documen-
to privado de quien haya suministrado real-
mente el instrumento podremos justificar el
pago y sabremos ante quién reclamar en caso
de fraude. Estos casos deberian ser cada vez
menos y no deberian manchar el buen nom-
bre de los respectivos colectivos. Pero no esta
de menos tomar precauciones ante un paso
tan importante.

Afortunadamente, la informacion cada
vez llega a mas padres v estudiantes. Por ello
la “Asociacion de Luthiers v Arqueros de
Espana” pronto emprendera una campana a
base de tripticos informativos para los estu-
diantes, profesores, padres, escuelas, conser-
vatorios, etc, ademas de disponer en breve de
una pagina en internet desde donde se
podran consultar qué luthieres tienen el res-
paldo y garantia de la Asociacion y donde
localizarlos, lo cual sirve ademds para evitar
el intrusismo profesional. También estaran
disponibles listas de precios orientativos para
evitar abusos. m |

Joroi PinTo

Cash PARRAMON, LUTHIERES EN BARCELONA
MIEMBROS DE ALAE
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El regalo idoneo
para Navidad

Con la Navidad y los Reyes Magos se presenta la ocasion de regalarle a los jovenes virtuosos de la

casa algo relativo a su aficion. Si bien regalar un CD de su instrumento o intérprete favorito puede

ser relativamente sencillo, poner debajo del arbol como sorpresa un instrumento o un accesorio y

que la ilusidn inicial no se torne en decepcion requiere una meticulosa seleccion.

i el chico atin no posee su

instrumento propio, y se

quiere aprovechar esta oca-
sion, les remitimos al articulo del
numero anterior de esta T(‘\"iﬁlﬂ,
recordando que la clave es bus-
car el asesoramiento del profe-
sor, de una tienda de confianza,
o de un técnico calificado. Si ya
posee un instrumento, quizas
necesite uno de mejor calidad o
un segundo complementario del
primero, en otro registro o afina-
cion, como un flautin, un clarine-
te en la 0 en mi bemol, una trom-
peta en do o piccolo, o un trom-
bon con transpositor. Un acceso-
rio también puede ser un regalo
apropiado, siempre que sea real-
mente util para el destinatario.
Canas y boguillas son accesorios
tan personales y dependen de
gustos y necesidades tan especi-
ficos que se requiere la informa-
cion mas precisa sobre marcas,
modelos, medidas, dureza o
tamano para no equivocarse.
Una funda nueva, posiblemente
mas ligera, practica o elegante,
también puede ser una excelente
alternativa, siempre vy cuando
proteja el instrumento igual o
mas que la original, para que no
haya que lamentar luego acci-
dentes debidos a una funda muy
bonita pero de mala calidad. Un
“kit” de limpieza y manteni-
miento es otra opcion, de uso
mas generico v por lo tanto mas
sencillo de escoger, Para los ins-
trumentos de metal estos kits
incluyen generalmente un cepi-
llo conico para la boquilla y uno
flexible para la tuberia, una o
mas bavetas, uno o mds lubrican-
tes. Los cepillos para trompa y
trompeta son intercambiables,
debido a la similitud de didame-

tro interno de las tuberias. Los de
trombon o tuba son considera-
blemente mas gruesos, y es muy
peligroso utilizarlos en trompas
y trompetas, ya que seguramens-
te se atascardn en algun codo y
sera muy dificil extraerlos, v en
el peor de los casos se tendra que
recurrir a un técnico para reparar
posibles danos ocasionados.
Igual cuidado hay que tener con
la punta de algunos cepillos rec-
tos, muy apropiados para la
camara interna de los pistones,
ya que si se utilizan para limpiar
las tuberias pueden llegar a per-
forar un codo. Todos estos cepi-
llos se pueden utilizar secos, o
mejor con un poco de detergente
liquido coman para vajillas, Las
bayetas suelen ser de dos tipos:
unas sencillas para uso diario y
otras impregnadas con algun
producto abrillantador. 5i bien
estas ultimas pueden ser de
ayuda ocasionalmente para eli-
minar una mancha en un instru-
mento banado en plam osin laca,
es mejor no utilizarlas con dema-
siada frecuencia para evitar un
desgaste excesivo del acabado.
Los lubricantes suelen ser un
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por JOSE ALBERTO HERNANDEZ
Y ALESSANDRO ZARA

aceite muy liviano para los pisto-
nes y los rotores, y una grasa mds
densa para las bombas. El aceite
no causara mayor problema de
ser aplicado a las bombas, pero
la grasa pesada aplicada por
error a los pistones los atascara
haciendo necesaria una limpieza
a fondo para eliminarla. Los
“kits” para instrumentos de
viento madera incluyen igual-
mente lubricantes y bayetas para
la limpieza externa y para el
secado de la cimara interna del
instrumento. Estas ultimas se
deben utilizar con frecuencia
pero con mucho cuidado, sobre

C.LF: B-83.372.763
v Afinacion
v chamcidn

v Restauracion

Teléfono Movil: 657 344 748
B0 SEE U0 UOE UN NEE WD BEN NN NN

PIANOREPAR, s.L.

todo en los cuerpos mas delga-
dos de instrumentos conicos
como oboes v fagotes, ya que se
pueden facilmente atascar. La
regla infalible para evitar proble-
mas es extraer la bayeta siempre
por donde se introdujo. En cuan-
to a las bayetas impregnadas
vale lo dicho anteriormente. Los
lubricantes suministrados en los
kits para instrumentos de viento
madera son completamente dife-
rentes a los de viento metal. El
aceite mineral para las llaves es
solo para los mecanismos, y tiene
que ser aplicado con sumo cui-
dado para no danar las zapatillas
ni el pegamento que mantiene en
su lugar corchos vy fieltros. El
aceite para madera (“bore oil”)
debe aplicarse con sumo cuidado
unicamente a la madera, ya que
también es danino para las zapa-
tillas. Obviamente es inutil apli-
carlo a instrumentos de resina o
plastico, e igualmente la grasa
para corcho es sélo para el cor-
cho. mlg
J. A. HERNANDEZ Y A, ZARA
RESTAURADORES DE
INSTRUMENTOS DE VIENTO
¢/ SantiaGo 8. Maorip 28013
Tew.: 91 542 11 36

doce notas 27



INSTRUMENTOS | A TONO
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Independiencia

a capacidad de mover por
separado los dedos de la
mano es una habilidad per-
seguida por cualquier musico.
No nos extrana pues ver como
muchos de ellos dedican horas
de arduo trabajo a mejorarla.
Uno de los casos mis conoci-
dos fue el de Robert Schuman
quien, obsesionado por obtener
una mavor libertad entre su ter-
cer y cuarto dedo, se hizo cons-
truir un teclado portatil que le
permitiera entrenar a todas ho-
ras, Viendo que ese trabajo inten-
sivo no era suficiente, decidio
utilizar un sistema de poleas que
ataba a los dedos. Al contrario de
lo que esperaba consiguio que su
mano enfermara v jamas volvie-

de los dedos

Seguramente ¢l no sabia que,
aunque es evidente que la précti-
ca puede mejorarlas, existen una
serie de limitaciones anatomicas
que conllevan que la indepen-
dencia absoluta de los dedos sea
una utopia, La falta de masculos
propios para cada uno de los
dedos v, sobre todo, la existencia
de un elevado nimero de inter-
conexiones entre los tendones
hacen de ésta una tarea biomeca-
nicamente imposible. Asi, luchar
desmesuradamente por vencerla
no solamente resultara inatil si
no que, seguramente, acabara
por lesionarnos, m 12

JAaume Rosser 1 LLoBeT. MEDICO DEL
INsTITUTO DE FISIOLOGIA ¥ MEDICINA

DEL ARTE-TERRASSA
TEL.: 93 784 47 75
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Edicidn en espanol de las guias de milsica mas vendidas en el mundo

Su atractivo precio (10 euros), su practico formato y su tacil manejo las hacen imprescindibles
Todo sobre los instrumentos musicales: su historia y fabricacidn, los accesorios necesarios, consejos para la compra y el aprendizaje..
Un amplio glosario de terminos musicales, direcclones utlles, y cientos de consejos practicos

Ya a la venta los primeros titulos de una amplia coleccion
En preparacion: Clarinete, Viclonchelo, Trompeta Trombon, Guitarra espanola, Guitarra acustica, MIDI, Teclados, digitales..

De venta en librerias y tiendas de musica M 5
y mundimuosica

Para mas informacion: ediciones

Tel 91 548 17 94
www.mundimusica-garijo.com
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Construccidn y
Restauracion de
VIOLINES
VIOLAS
VIOLONCHELOS
Y CONTRABAJOS

. . . g - raffa@wanadoo.es
Calle Mayor, 80 28013 Madrid Tel. / Fax 91 54222 01

. e . L TEL - FAX 91 541 56 90 C/TORIJA 10, 1° |zda. - 28013 MADRID
e-mail: mgcontreras(@teleline.es - www.manuelcontreras.com

Rincon Musical

Artesanos del Piano desde 1890

LOS MEJORES PIANOS DE OCASION

YAMAHA - KAWAI
VERTICALES Y COLAS

Importadores directos

También pianos europeos  Alquileres con opcién a compra
Nuevos Afinaciones, Reparaciones
Restaurados  Compras, Cambios
Digitales  Transportes

Tel. 21 319 29 19 Fax 921 3192 15 77 Plaza de la Salesas, 3 28004 MADRID

Metro Alonso Martinez o Colén
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por CRISTINA BORDAS

Respaldiza

cierra sus puertas

Respaldiza cierra. El proximo 31 de diciembre desaparece este tradicional comercio de

misica situado en la calle Arenal, en una de las esquinas mas transitadas de Madrid.

eferencia de muchas promociones de

musicos y aficionados madrilefios por

su proximidad con el Teatro Real, sus
escaparates no solo estan presentes en la reti-
na de todos los musicos que habitamos el
Conservatorio de Opera hasta su traslado a
Atocha en 1990, sino también en la del pabli-
co general de paso a la Puerta del Sol, la
famosa “Cortilandia” o a cualquiera de los
bancos y comercios de la zona. Asf que clau-
sura una parte de la historia musical de
Madrid, que es como decir que cierra una
pa rte de nuestra memoria reciente.

Y para no olvidar, hemos tenido una con-
versacion con las tres hermanas que regentan
la casa desde que su padre Vicente Respaldi-
za se retirara. Chefi, Begona y Ana Respaldi-
za, desde sus propios recuerdos, han aporta-
do los datos precisos para reconstruir la his-
toria de este establecimiento. Una historia
que abarca desde finales de los afios 20 hasta
este 2002

El fundador de la casa fue Vicente Repal-
diza Herce (Arceniega, Alava, 22 de enero
1904 / Madrid, 29 de noviembre de 1993),
casado con Marcelina Mugica Pérez (Balma-
seda, Vizcaya, 14 de febrero de 1910 /
Madrid, 25 de marzo de 1978). Vicente com-
paginé el trabajo en una entidad bancaria con

[ freledr

CAMINO DE ALMONTE

Fosadabla)
VICENTE RESPALIDIZEA

DOS MANTONES

(Pasagodin)

ANDRES MOLTO
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su dedicacién musical. Era clarinetista y toca-
ba en la Banda de Ingenieros —en la época en
que dirigia Marquina, recuerdan sus hijas-y
también en orquestas de teatro. Fue posible-
mente en esa época cuando adquirio un ejem-
plar del clarinete Romero, una rareza organo-
logica que conservan sus hijas como legado
familiar.

En 1924 se funda un comercio musical con
Respaldiza y otros dos socios también musi-
cos: Manuel Garijo, flautista, y Julian Menén-
dez, clarinetista. Una de las sedes estuvo ubi-
cada en la calle Santiago 8, a un paso de la
actual tienda Garijo en la calle del Espejo (que
actualmente dirige el nieto de Manuel) y a
menos de dos de Respaldiza/Arenal. Me-
néndez lo abandond pronto y siguieron Gari-
jo v Respaldiza.

La sociedad se disuelve hacia 1948 o 49, V
Respaldiza abre un comercio con su nombre
en la calle Reyes 12, que se mantiene hasta
que el 1 de febrero de 1971 se inaugura el
moderno local de la calle Arenal.

En esa época dificil de la posguerra, la
sociedad tuvo también un establecimiento en
la Ronda de Segovia dedicado a la fabricacion

Panel de instrumentos de viento en la escalera de la
Casa Respaldiza.
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v reparacion de instrumentos de viento
metal, al que se puso el nombre de Musetta
en homenaje al personaje femenino de la
opera de Puccini. Esta fabrica, que al parecer
surtio de instrumentos a muchas bandas, es-
pecialmente en Valencia, mantuvo su activi-
dad desde aproximadamente 1945 hasta que
los dos socios se separaron, De esta labor
queda como recuerdo un panel de adorno en
la escalera de la tienda con diversos instru-
mentos de viento metal, con alguna caracte-
ristica técnica que los hace raros y muy  inte-
resantes, Cuando les pregunto a donde ird a
parar este panel, la respuesta es incierta: “no
cabe en las casas particulares, lo mejor seria
en un lugar publico, aqui no se puede que-
dar... jno habra algin museo o institucion
que lo gquiera?. El asunto queda en el aire,

como los propios instrumentos que cuelgan
en la pared.

Seguramente también resulta desco-
nocida para el publico la faceta de Vicente
Respaldiza como compositor v editor, activi-
dad que mantuvo al menos entre 1940 v 1938,
fechas que constan en algunas partituras de
musica ligera que se conservan en el archivo
familiar. Se trata de danzones, tangos y otros
bailables, con letra v musica del propio
Vicente Respaldiza, quizas familiarizado con
este género a través de su participacion en las
orquestas de los teatros madrilefos. En estas
obras se ven algunas portadas con el nombre
“Ediciones V. Respaldiza” en las que aparece
va el logotipo de la casa: una corchea con un
perfil femenino v un ramo de laurel como
cabellera del que parten cinco lineas ondula-

das con intencién de pentagrama; sobre éstas
esta colocado el nombre “V. Respaldiza”, con
las letras dibujadas recordando a las notas
musicales.

Este primer disefio sirvio para crear un
nuevo logotipo, realizado por Rafael Vega
para el definitivo local abierto en 1971. Es el
que aparece en los famosos calendarios de
mano que Respaldiza edita v regala a los
clientes cada ano, siempre disponibles en los
mostradores de la tienda. Merece la pena
detenerse en estos calendarios cuya iconogra-
fia ya forma parte de la memoria de los musi-
cos madrilenos. En todos ellos aparece el
retrato de un musico v lo mds interesante -y
quizds mas desconocido-, es que se trata de
una serie de dibujos realizados en su mavor
parte por Bernardino de Pantoja. Comenza-
ron a editarse en 1955 con el retrato de Bee-
thoven, y han continuado hasta hoy sin repe-
tir ningtin musico con la excepcion de este
primero en 2000. La eleccion de los musicos
sigue un gusto aleatorio, salvo en anos con-
memorativos, segun comentan las duenas del
establecimiento.

Desde la apertura de la tienda en la calle
Arenal, el negocio esta orientado a la distri-
bucién de instrumentos, partituras, libros v
objetos relacionados con la musica. Ya no se
dedica a la edicion, pero si hay que destacar
que hacia 1975 compraron los fondos y dere-
chos de la editorial Harmonia-Revista Musi-
cal, dedicada a musica de conjuntos instru-
mentales, especialmente de Banda. Desde
entonces se siguen vendiendo partituras de
este interesante fondo.

El comercio Respaldiza ha tenido otros
locales en Madrid, uno de ellos dedicado
durante algunos afos a la venta de pianos en
la vecina calle Bordadores, pero todos ellos
fueron convergiendo en la sede central de la
calle Arenal. Y ahora desaparece también.

Desde esta breve semblanza damos la
despedida, con afecto v también con pena, a
esta entranable tienda, a su personal y por
supuesto a sus propietarias. Y nos pregunta-
mos al hilo de esta reflexion jqué ocurre en
el comercio musical madrileno para que
eche el cierre una casa de tanta tradicion
como ésta? w2
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_Escuela—taller de lutheria

El proyecto de creacion de una
Escuela de Luthieres surge de
la inquietud de Alfonso de la

Morena y de Antonio Gonzdlez

INSTRUMENTOS |NOTICIAS Y NOVEDADES

Hazen recibe el certificado

de Registro de Empresa Aenor

Con fecha del 19 de Octubre de 2002, la Casa de venta
de instrumentos musicales Hazen ha obtenido el cer-
tificado de Registro de Empresa de la firma AENOR
(Asociacion Espanola de Normalizacion y Certifica-
cion). Con este certificado se da a entender que el Sis-
tema de Gestion de Calidad de Hazen mantiene los
requisitos internacionales de la Norma UNE-EN ISO
9001:2000, garantizando y fortaleciendo su posicion
en el mercado al ofrecer una mayor calidad de servi-
cio junto con una seleccion de productos de categoria
que lo distinguen de otros formatos comerciales.

La Marca AENOR, junto con el certificado inter-
nacional [QNet, abarca las actividades de venta, alquiler y reparacion de instrumentos musicales,
siendo actualmente la Casa Hazen pionera en el sector.

Cardenal (maestro luthier), al
entender que la no existencia
de ninguna escuela de estas
caracterisiticas en Espafia
debia intentar paliarse.

La Escuela se sitda en un
amplio local de la localidad
madrilena de Tres Cantos y
persigue, al margen de sus
objetivos pedagdgicos, conver-
tirse en un lugar de encuentro
entre profesionales (misicos,

docentes, etc.) y aficionados,
asi como en un laboratorio de
investigacion que dé respuesta
a necesidades del ambito de la
lutheria.

La Escuela contard con un inte-
resante programa de asignatu-
ras y podra asistirse a ella
tanto si se pretende conocer el
conjunto de los instrumentos
de cuerda, como si la intencién
es solo aprender la técnica de
fabricacion de uno concreto.
Las asignaturas previstas son:
conocimiento y tecnologia de
la madera, teoria musical apli-
cada, historia de los instru-
mentos musicales, dibujo y
disernio de los instrumentos,
practicas de taller, barnizado y
restauracion.

La iniciativa cuenta con el
apoyo del Ayuntamiento de
Tres Cantos, que facilitara
becas a jovenes que quieran
aprender las técnicas de este
bello arte.

www.guitarmadrid @iespana.es
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Novedades Euromdsica

La marca inglesa Premier, una
de las primeras companias de
fabricacion de baterias y percu-
sion sinfonica del mundo, abala-
da por casi 80 afios de experien-
cia, ha acordado incorporar a
Salvador Niebla a su grupo in-
ternacional de endorers.

Salvador Niebla,
colaborador de Pre-
mier en Espafia desde
1995, ha trabajado en
las giras de promo-
cién que, con la parti-
cipacion de las mar-
cas Paiste y Roland
ademas de Premier,
realizé durante dos
temporadas para pro-
mocionar la bateria
como instrumento de
estudio dentro de los
conservatorios.

Uno de sus ma-
yores logros dentro
del mundo de la bate-
ria fue la creacion en
el ano 2000 de la pri-
mera escuela virtual
para baterias y percu-
sionistas en internet, la Virtual
Drummers School, alojada en la
pagina web www.virtualdrum-
merschool.com

Otra novedad relacionada
con la percusion es el nombra-
miento de Pedro Barcelé como
Artista Internacional de Meinl
Cymbals. Esta distincién le fue

concecida el pasado 1 de octubre
en Neustadt (Alemania), donde
se encuentra la factoria Meinl,
aprovechando su estancia alli
para seleccionar platos de las
Series Byzance y Generation X, y
probar los nuevos sets MCS.
Pedro Barcel6 viene colaborando

como agente en Espa-
fia de Meinl Cymbals
y Meinl Percussion.
Su préximo proyecto
le lleva a Latinoamé-
rica con la gira de Joa-
quin Sabina.

Por otra parte, el
popular bateria Paco
Garcia acaba de en-
grosar la selecta nomina de los
que disponen de baquetas con
nombre propio. En efecto, la
firma Regal Tip acaba de fabricar
unas baquetas pensadas espe-
cialmente para la técnica de
dedos y que se caracterizan por
el control del golpe v el excelente
rebote. Todo por 12,55 euros.

DM1000 de Yamaha,
la mesa digital de
2003

La marca japonesa continda
imparable en el campo de la
produccion digital. Con el
anuncio del lanzamiento de
la mesa digital de pequeno
formato DM1000 se pretende
estabilizar el mercado de
produccion digital. La
DM1000 es compatible con la
Consola Digital de Produc-
cion DM2000 y la Consola de
Mezcal Digital 02R96
mediante el programa Studio
Manager (todos lamentamos
que productos tan Gtiles se
empenen en llevar nombres
de malas peliculas de marcia-
nos). Con este producto se
cierra una cadena disenada
especialmente para las nece-
sidades de produccion, post-
produccian, audio para video
y aplicaciones de broadcast.
El lanzamiente estimado por
la casa es para marzo de
2003 y el precio oscila en
torno a los 5.000 délares,
algo similar en euros.
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Feliz novedad

La electronica musical y su extensa gama de accesorios continia

floreciendo y sus novedades no dejan de pillar a contrapié a quie-

nes se resisten a asimilar su vertiginosa renovacién. Dada la

variedad de “cacharros”, precios y demas, quién duda de que hay

para todos los gustos y ya puestos, ;por qué no convertirlos en

una seria posibilidad de regalo para la Navidad?

GRABADOR DIGITAL PORTATIL
TASCAM, MODELO: POCKET
Stupio 5. DIGITAL DE 4
PISTAS, COMPACTO Y PORTATIL.

Graba 4 pistas de audio digital en tar-

jetas Media Flash de 8 a 128 Mb.

Modulo de sintetizador interno para

reproduccion de ficheros Midi. 100

efectos internos de alta calidad.

Reproduce archivos de audio en for-

mato MP3 y permite hacer la mezcla

final igualmente en MP3. Conector

USB y posibilidad de trabajar con

pilas durante 2 horas.

SINTETIZADOR

Kora, mopeLo: TrITON STupio
61, 76 u 88 teclas sensibles a la velo-
cidad y aftertouch. 60 voces de poli-
fonia y 48 Mb. de formas de onda. Sis-
tema de sampleado de 16 bits a 48
kHz con 16Mb. de RAM ampliable a

96Mb. (carga formatos aiff, wav, Akai
1000/3000 y korg). Sistema estéreo
digital multiefectos con 102 efectos
totales. 1.536 programas, 1.536 com-
binaciones y 144 programas de percu-
sion. 7 ranuras de expansion para tar-
jetas EXB-PCM y/o EXB-MOSS DSP.
Secuenciador multitimbrico a 16 par-
tes, con 16 pistas y 200.000 notas.
Pantalla tactil de 320 x 240 puntos.
Disco Duro de 5 Gb., Disquetera. 3,5,
Grabador/Regrabador CD-R/RW 8x,
Opcional.

Sistema Pro TooLs LE
DiGIDEsIGN, moDELO: DIGI
002

Grabacién de audio/Midi a 24 bits

basado en Firelire. El sistema Digi

002 esta formado por una superficie

de control con 8 faders motorizados y

sensibles al tacto, botones giratorios

sensibles al movimiento y velocidad,

y canales configurables. 18 canales

de entrada/salida, a 24 bits y 96

kHz., con 4 previos de micro inclui-

dos. 32 pistas de mezcla y procesado

a tiempo real, y secuenciacion Midi

totalmente integrada, pudiendo tra-
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bajar de 2 modos: Pro Tools e inde-
pendiente. En modo Pro Tools el sis-
tema funciona como una solucion
completa de grabacion, edicion, mez-
cla, mastering y finalizacién. Como
sistema independiente funciona
como una mesa digital 8x4x2 con
Ecualizacion, Dinamica, Delay y
Reverb incluidos. 18 entradas y 18
salidas (8 analogicas, 8 ADAT y 2
SPDIF). 8 faders motorizados sensi-
bles al tacto . Drivers para Macintosh
y Windows XP Home y Profesional,
con software Pro Tools LE 5.3.2.

MGDULO SINTETIZADOR
RoLAND, MODELO XV2020

Expandible en formato de media uni-
dad de Rack, con 64 voces de polifo-
nia y 16 partes multitimbricas. 64
Mb. de sonidos XV y puerto de cone-
xian USB, ampliable con 2 tarjetas de
sonidos de la serie SRX. 768 patches,
64 performances y 17 sets ritmicos
pregrabados y 128 patches, 64 per-
formances y 4 sets ritmicos en bancos
de usuarios. 3 Procesadores de efec-
tos independientes: Reverb y Chorus,

y Multiefectos con 40 algoritmos.
Puerto USB, para una facil conexidon
Midi y control por software, con un
programa de edicion propio para Mac
y PC.

EL CLAVIJERO

Escuela taller de lutheria

construccion artesanal de instrumentos musicales de cuerda

www.guitarmadrid.es.mn
guitarmadrid@iespana.es

C/ Océano Atlantico, 7. 28760 Tres Cantos (Madnd) Tel, /Fax 91 804 22 00
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PIANO DE ESCENARIO
Kawai, mopeLo Mp9500

Teclado de 88 teclas de madera, con-
trapesado, con macillos, 64 notas de
polifonia y 64 tipos de sonidos inter-
nos de la maxima calidad. Generacion
de sonido mediante sampleo estéreo
con armdnicos. 7 tipos de Reverh y 24
tipos de efectos. 4 zonas con control
total y asignables a senidos internos
o0 externos. Sistema operativo actua-
lizable a través de Flash ROM. 64 pat-
ches de usuario para almacenamien-
to. Ruedas de Pitch Bend y Modula-
cion, Transpositor.

PROGRAMA DE NOTACION MUSICAL
CobaMusIc, mopELO: FINALE
2003

Con Interfaz y Manual en inglés.

Nueva interfaz seleccionable por el

usuario con siete disefos y 25 nuevos

fondos graficos. Permite un nimero
ilimitado de pentagramas por siste-
ma, entrada de datos en tiempo real
via Midi o mediante raton. Utilidad
para transformar audio en notacian
musical. Permite utilizar cualquier
valor de nota. 33 plantillas predefini-
das. Soporte para tabuladores de gui-
tarra y acordes. Funcién de auto-
orquestacion. Nuevo generador de
secciones ritmicas que a partir de una
melodia anade una seccion ritmica:
piano, bajo y percusion. Maxima cali-
dad de impresion PostScript y no-

PostScript, Importa ficheres creados

con programas de escaneado de par-




www.sinfonicadetenerife.com

orquesta sinfonica de tenerife 2002/03

FEBRERO-JUNIO 2003  TEATRO GUIMERA » SANTA CRUZ DE TENERIFE

27 febrero: Edmon Colomer (director)
14 marzo: Krzysztof Penderecki (director) » Josep M. Golom (piano) ®
21 marzo: Victor Pablo Pérez (director) » Solistas vocales ® Coro ® |
28 marzo: Victor Pablo Pérez (director) = Nicolaj Znaider (violin)
4 abril: Josep Pons (director) 5
11 abril: Claus Peter Flor (director) » Martin Frost (clarinete) »
25 abril: Victor Pablo Pérez (director)
2 mayo: Fabio Biondi (solisia y director) ® I
9 mayo: Carlo Rizzi (director) » Marco Rizzi (violin)
16 mayo: Emmanuel Krivine (director) » Anne Gastinel (violonchelo)
23 mayo: Jesus Lopez Cobos (director) » Yundi Li (piano) ®

30 mayo: Jests Lopez Cobos (director) »
6 junio: Victor Pablo Pérez (director) = Guillermo Gonzalez (piano) »

L
(v W
2 = Mayor informacidn:
F-ﬂ *E Patronato Insular de Musica » Cabildo de Tenerife
Upe Plaza de Espana. 1, 6* planta » 38003 Santa Cruz de Tenerife » Isias Canarias « Esparia
DE p f
Fatremato Insainr ge Musica

Tel. 922 239 B01 » Fax:; 922 239 617 = E-Mail: info@simfonicadetenarife.c




tituras Midiscan y SmartScore, inclu-
ye SmartScore Lite. Servicio de publi-
cacion de partituras en Internet.

INSTRUMENTO VIRTUAL

IK MULTIMEDIA, MODELO:

SAMPLETANK
Madulo de sonido por software que
convierte un sistema de sintesis y
sampler con sonidos multisamplea-
dos del mas alto nivel en un instru-
mento virtual (plug-in). Plug-In en
formatos VST / MAS y RTAS, lo que le
permite ser soportado por todos los
secuenciadores del mercado. (Logic-
/Cubase/Sonar/Digital Performer/Pro
Tools). Sampletank incluye sonidos
de: pianos actsticos, eléctricos y de

conciertos, guitarras eléctricas vy

Instrumentos pedagogicos ...

36 doce notas

acosticas, bajos, solos de metales y
secciones, cuerdas, sonidos orguesta-
les, baterias, percusiones,
étnicos, loops, sonidos electranicos v
Hasta 128 instru-
mentos utilizables simultineamente
con 128 notas de polifonia. Optimi-
zado para PC y Mac y doble procesa-
dor. Calidad de sonido con procesado
a 32 bits de coma flotante. Multiefec-
tos incluido con 28 algoritmos multi-
parametros DSP. Importa sonidos en
formatos Akai (51000/53000), Wav y

sonidos

de sintesis, etc.

Aiff, e incluye mas de 450 bancos de

sonidos multisampleados.

INSTRUMENTOS | NOTICIAS Y NOVEDADES

TecLADO
Kawar, mopeLo L -1

88 teclas contrapesadas con efecto
de martillo, Sistema de grabacion de
2 pistas, con 3 canciones / 1.800
notas. 2 tipos de tonalidades de
piano y 6 de instrumentos adiciona-
les. Reverb (3), Chorus, Transpositor,
Medo Dual, Metrénomo, Pulsacion
(4). Tecnologia de sonido Imaging
Harmonic. Midi In/Out; Linea In/Out
(estéreo); Auriculares (2). 32 notas
de polifonia. Altavoces de 12 cm. x 2.
8 canciones demo y 40 Concert Magic.
Potencia de salida de 7 watt x 2. 1
Pedal Sustain externo,
Funda plastica protectora. Acabado
en madera color cerezo. Dimensiones:
136 x 76 x 27 cm. - Peso: 30 Kg.

incluido.

Practica instrumental ...

Instrumentos del mundo ...
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ALTAVOCES
MACKIE, MODELO: HR624

Altavoces de estudio, biamplificados
de respuesta plana. Altavoz de graves
de 6,7 pulgadas con cono de polipro-
pileno, y Altavoz de agudos de 1 pul-
gada y refrigeracion por ferrofluido.
Respuesta en frecuencia: 52 Hz, a 20
kHz. (+ 2,5 dB.). Amplificacion de
100w, en graves (4 Ohm.) y 40w. en
agudos (6 Ohm.). Nivel de presion
sonora; 100 dB SPL @ 1m. Entradas
balanceadas en XLR y jack 1/4" o sin
balancear.

INFORMACION FACILITADA POR
PoLimusica

J.M. FUZEAU

Todo un mundo pdrd la Educacion
Catalogo de Pedagogia Musical 2002

Y mucho mas...
Danzas infantiles,
Construccion de
instrumentos, Expresion
corporal, Pizarras,
Cuadernos, Atriles,
Mazas.

HERMEX
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Cursos, concursose

JONDE Y CDMC, veinte anos

Los dos centros mas jovenes del INAEM

no me lo cuentese

pequefios anuncios @

preparan proyectos conjuntos
para su aniversario

7 diciembre 2002
enero 2003

EN PORTADA

Patrick Davin y la JONDE en Alicante 2001

La Joven Orquesta Nacional de Espafa cum-
ple 20 anos en 2003. Coincide su redondo
aniversario con otra unidad musical del
INAEM, el Centro para la Difusién de la Misi-
ca Contemporanea. Aprovechando la efemé-
ride, ambos centros se han unido para poner
en pie una Academia de Miisica Contempora-
nea que ofrece a los antiguos miembros de la
JONDE la posibilidad de adentrarse en las
dificultades de la escritura musical de las
grandes obras de la sequnda mitad del siglo

XX a través del magisterio de Arturo Tamayo.

poraneo antes
gran batuta, el belga Patrick D
qgor
este ano especial del X
Davin es uno de los pe
repetido Encuentro con nuestros alevin
nicos a peticion de ellos mismos. En efecto,
entro con ellos en
(compartido con Roberto Fab-
briciani) y su quimica
gio fue inmediato. Junto
el Festival Internac
anea de Alicante con un pro-
10 muy exigente que compren-
clasicos incont bles de princip
del siglo XX, como son Stravinsky, cuyo Concer
tino puso a prueba la capacidad cameristica de
un selecto grupo de la JONDE, Debussy, una
delicinsa y escasamente i6n del
célebre P le a l'aprés-midi d'un fa y Bela
Bartok, del que interpretaron la exigente suite

de El Mandarin Maray on una fenomenal

acogida de critica y public s obras recien-
tes completaron aquel programa que aun

recuerdan los que lo charon, el estreno de >

cuaderno de notas 1




LUTHIER

Constructor de guitarra

XAVIER VIDAL | ROCA, 5.L.

' Establecimiento especializado tinicamente ent

Ode Ode Oldo My

® Instrumentos
* Arcos

o Accesorios

e Restauracion

* Servicio de Financiacion

C/ San Pedro, 7 28014 Madrid
(Junto al Real Conservatorio Superior de Mdsica)
Metro; Atocha o Antén Martin
Laborables de 10 a 13.30 h. y de 16,30 a 20 h.

Teléfono y Fax (+34) 91 429 20 33

ARPAS ANTIGUAS DE ESPANA

PEDRO LLOPIS ARENY
VIOLERO
JUANA M* DELGADO BELLO
ORNAMENTACION

ESTILOS
MUSICALES
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VEN A VERNOS
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TEFS1 517397
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The Scream, de Alejandro Civilotti, y la dificil
Coma Berenices, de Francisco Guerrero, que el
propio Davin quiere convertir en pieza de reper-
torio.

A partir de esta experiencia, tanto el bri-
llante director (poco conocido en Espana, pero
que dara mucho que hablar y del que la JONDE
podra enorgullecerse de haber conocido antes
que nadie), como los responsables de la orques-
ta y los propins musicos quedaron emplazados a
repetir la experiencia, es decir, todo un Encuen-
tro a cargo de Davin, Dicho y hecho, musicos,
maestro v equipo de la JONDE se trasladaran a
la localidad sevillana de Pilas con el sabor de
las uvas de fin de ano en la boca; del 2 al 14 de
enero todos se concentraran para comparti
experiencias pedagogicas y montar un progra-
ma, una vez mas, exigente, en el que repite
Debussy. del que van a montar Images, pieza n®
2 de la suite orquestal Ibena, la Sinfonio n® 1
de Sibelius y el estreno por parte de la JONDE
de la obra del bimestre, la premiada Hopscotch,
de Francisco Lara. Como se da la coincidencia de
que serd la tercera vez que se escuche en Madrid
en |os dos meses que cubre nuestra revista
(diciembre-enero), no seran pocos los que pue-
dan entretenerse analizando las diferencias de
enfoque entre las versiones de la Orquesta de la
Comunidad de Madrid, la Sinfanica de la RTVE y
la JONDE. En Madrid, el concierto de la JONDE y
Davin fruto del Encuentro tiene lugar el 16 de
enero, en el Auditorio Nacional de Muosica, a las

19,30 (el 18 y 19 repetiran en Zaragoza).

Tamayo, COMC y JONDE igual a Academia

La reciente concesion del Premio Nacional de
Musica a Arturo Tamayo, a primeros de noviem-
bre, ha hecho saltar la noticia de que el maes-
tro madrileno va a hacerse cargo de un proyec-
to con el que el COMC y la JONDE engalanan su
XX aniversanio: la puesta a punto de una Acade-
mia de Muasica Contemporanea. Esta iniciativa
va destinada en prioridad (aungue no en exclu-
siva) a antiguos miembros de la JONDE que
podran acercarse al repertorio contemporaneo
guiados por un grupo de profesionales y, en
ultimo teérmino, por el propio Tamayo. El pro-
yecto consiste en la elaboracion de una serje de
conciertos de los que cada uno de ellos se con-
vertira en el eje de cada convocatoria, configu-
rando la plantilla y las fechas de trabajo. El
concierto formara parte de la programacion del
CDMC, aungue no estan excluidas otras posibili-
dades; de hecho, la idea ya ha tenido eco fuera

de nuestras fronteras pese a no haber nacido

aun de forma oficial, y en Viena
se baraja la posibilidad de que
esta Academia visite algin fes-
tival importante de muisica
actual.

Para los antiguos miembros
de la JONDE, esta Academia
constituye una especie de post-
grado o especializacion. Los
miembros que respondan a esta
iniciativa y sean seleccionados
trabajaran con musicos profe-
sionales y cobraran una canti-
dad que cubra sus gastos, a
modo de cacheé de iniciacion.
Por supuesto, la propuesta
queda abierta a otros musicos jovenes si los
antiguos miembros de la JONDE no cubren la
llamada en su totalidad o en el caso de instru-
mentistas especiales que el maestro considere
pertinente. Las sesiones tendran lugar en el
Aula de Musica de la Universidad de Alcala de
Henares, que se convierte también en socio del
proyecto.

Para el ano de su nacimiento se han previs-
to tres citas en Madrid (en la citada temporada
del COMC que es productor de los conciertas)
para febrero, marzo y abril con un repertorio
que, en principio, va a contar con programa
espanol y frances, y un brillante final de curso
en el que la Academia se unira a la JONDE en un
macroproyecto que se preve constituya la inau-
quracion del Festival de Muasica Contemporanea
de Alicante en su edicion de 2003. La posibili-
dad de contar con Arturo Tamayo para esta ini-
ciativa es todo un ujo del que el Premio Nacio-
nal, recién concedido, es buena muestra. Tama-
yo ha realizado actividades analogas a ésta en
Friburge y muchos de los que trabajaron con él
pueblan hoy los mejores colectivos de musica
contemporanea del mundo (Klangforum de
Viena, Ensemble Modern, etc.). Su sola presen-
cia en este proyecto ya ha llamado la atencion
en foros europeos donde la noticia ha sido dis-
cretamente comentada y no es casualidad que
instituciones como la AFAA (del Ministerio de
Asuntos Exteriores franceés) se haya interesado
en brindar apoyo. Estamos, pues, ante un pro-
yvecto de notable interés, que nace con modes-
tia de objetivos pero que tiene un campo de
posibilidades muy grande, ya que las mejores
respuestas hoy dia son las que combinan accion
pedagogica y entusiasme profesional, y mucho
nos equivocaremos si esta Academia no da que

hablar mucho y bien en pocos anos.

EN PORTADA B

Arturo Tamayo en un ensayo con la ONE

Al auditorio gratis
con la JONDE

El concierte que brinda la JONDE en
Madnd, el 16 de enero (Auditorio
Nacional, Sala Sinfonica, 19,30 horas),
con abras de Lara, Debussy y Sibelius,
dirigidas por Patrick Davin, es un
maravilloso regalo sonoro al que se
puede acudir gratuitamente llamando a
la JONDE, donde se facilitaran
invitaciones para lo que sera, sin duda,
una gran fiesta de musica y juventud.

Teléfonos: 91 337 02 70 / 71.

cuaderno de notas 3
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Una escuela de altos vuelos

DocE woTAS

El denominador publicitario Galicia Calidade se puede aplicar también a la formacién que
oferta la escuela vinculada a la Real Filharmonia de Galicia en Santiago de Compostela.
Comandada por Antoni Ros-Marba, la Escola de Altos Estudios Musicais de Galicia inaugura

una nueva sede que servird, sin duda, para afianzar un proyecto de formacién profesional que

dia a dia sigue creciendo.

a Escola de Altos Estudios Musicais de

Galicia arranca tras la extincion de la

Xoven Orquesta de Galicia (XOC) y la
inmediata puesta en marcha de la Real Filhar-
monia de Galicia. Tras la construccion del Audi-
torio de Galicia, diversas instituciones gallegas
(Xunta, Ayuntamiento de Santiago, etc.) se
plantearon la urgencia de crear una orquesta
profesional, lo que supuso el inicio de la agru-
pacion antes senalada.

Sin embargo, la labor pedagégica que para
los jovenes misicos significaba la XOC no podia
dejarse de lado, por lo que se vio inmediata-
mente la necesidad de crear algtn tipo de
estructura formativa ligada a la Real Filharmo-
nia. Esta idea fue tomando cuerpo hasta 1997,
fecha en la que se cred la Escola de Altos Estu-
dios Musicais de Galicia (EAEM),

La EAEM nace con el objetive de comple-
mentar y perfeccionar las especialidades instru-
mentales de los alumnos, a los cuales se admi-
te en funcion de su capacidad (no forzosamen-
te tienen que haber culminado sus estudios ofi-
ciales, aunque en su gran mayoria asi sucede) y
las limitaciones de las plazas, basadas éstas en
las proporciones y especialidades orquestales,
es decir: violin, viola, violonchelo, contrabajo,
flauta, oboe, clarinete, fagot, trompa, trompe-
ta, trombon y percusion. EL plan de estudios
abarca dos afios completos, a los que se puede
anadir uno en caso de que asi lo determine la
comision técnica y que pueden verse reducidos
a uno, en caso de suspender el examen final que
se realiza al término de cada curso. En esos dos
anos se tiene acceso tanto a clases individuales
(normalmente una por semana a cargo de solis-
tas de la Filharmonia), como a clases de mdsi-
ca de camara (en las que se conforman trios,
cuartetos, quintetos, etc.), asi como de practi-
ca orquestal (un encuentro por trimestre). En
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esos encuentros de practica or-
questal, que suelen durar una
semana y cuyo resultado se
puede ver con posterioridad en
conciertos realizados en todo el
territorio gallego, se ensaya una
programacion predeterminada
con fines pedagogicos. Esta pro-
gramacién abarca diferentes
periodos musicales a través de
los cuales los alumnos tienen la
posibilidad de conocer las dife-
rentes técnicas y dificultades que
comprende cada estilo,

Siendo la formacion de la
EAEM eminentemente practica no
cabe desdenar la presencia de
una serie de clases teoricas, coor-
dinadas por el director de la
JONDE José Luis Turina, que vie-
nen a dotar a cada alumno de una
base tedrica que se enmarca den-
tro del ejercicio profesional de la
misica. La EAEM programa tam-
bién clases magistrales y talleres
sobre temas como pedagogia del instrumento,
misica del siglo XX, técnicas de relajacion, con-
centracion, etc. En muchas ocasiones estas
actividades se abren a alumnos ajenos a la pro-
pia EAEM. Lo mismo sucede con el area dedica-
da por la Escuela a la formacién permanente
que tiene un caracter mas general y que se des-
tina a todos aquellos masicos, ya sean aficio-
nados o profesionales, interesados en la forma-
cion musical. Para ello se organizan cursos que
cubren las especialidades con mayor demanda,
ast como otras de menor impacto social, pero
igualmente importantes.

Este funcionamiento se ve apoyado por un

profesorado, en su mayor parte proveniente de

“En esos

encuentros
trimestrales de
practica orquestal
se ensaya una
programacion
predeterminada
con fines
pedagégicos”



FRANCISCO G

NZALEZ

CONSTRUCCION

Y REPARACI
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DE ARCOS

C/ DE LA BOLA, 2, BAJO-5
28013 MADRID

TEL. Y FAX (+34) 91 548 43 29

E-MAIL: gonzalezarcos(@ hotmail.com

Opera tres

Nn\-'cdildf.‘w
P;lrt ituras

Salvador Bacarisse.Concertine en La menor, para guitarra y
orquesta. Partitura de orquesta y reduccion para piano

Rafael Rodriguez Albert. Cinco piezas antiguas.
Homenaje a Ravel para guitarra.

D 18C08

CD-1038 Alexander Tansman. Obras para guitarra.
Maria Esther Guzmidn.

CD-1039 Musicos ingleses: Berkeley, Amold Dodgson.
Alex Garrobe, guitarra.

CD-1040 José Manuel Ferndndez Garcfa. Obras para guita-
rra.Carlos Oramas, guitarra.

*x

Informacién, envio de catdlogos y pedidos:
Isaac Peral, 1. Nave 3
28914 Leganés - Madnd
Tel.: 34-91 680 15 05 Fax: 34-91 680 76 26
operatres @operatres.com www.operatres.com
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Nuevo departamento

audio e informatica musical

para guitarristas

Cuidada seleccion de
partituras y videos

Calle LaPaz B8
28012 Madrid
Tel. 915314229

WWW.guitarrasramirez.com

CasAa PARRAMON

LUTHIERS DESDE 1897

Violin Viola Cello Contrabajo
Arcos
Estuches
Accesorios
Cuerdas

Reparaciones

Carme, B, pral. 08001 Barcelona Tel.: 93 317 61 36 Fax: 93 318 95 66
www.casaparramon.com  E-mail: luthier@ casaparramon.com
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la Real Filharmonia y que se puede
dividir en tres tipologias: profeso-
res tutores (quienes imparten las
clases individuales y siguen perso-
nalmente la evolucion de sus alum-
nos), profesores de cdmara y profe-
sores invitados.

La apuesta que Galicia esta
haciendo por la musica, y que se ve
reflejada en sus dos orquestas sin-
fonicas y en sus respectivas activi-
dades, tanto puramente concertis-
ticas como pedagogicas, se vuelve
a poner de manifiesto con un
incremento del apoyo a la EAEM.
En efecto, esta excelente iniciativa
venia materializandose en los
espacios propios del Auditorio de
Galicia con los problemas que se
derivan del hecho de coordinar una
multiplicidad de actividades en un
espacio relativamente pequefo.
Sin embargo, este ano un nuevo
edificio, extraordinarimente cerca-
no al Auditorio, dara cabida a
todas las necesidades de la EAEM y

a su paulatino aumento de alum-
nos oficiales y oyentes. Se trata de
un espacio disefado por el arqui-
tecto Anton Garcia Abril (hijo del
compositor del mismo nombre) v
sufragado por el Consorcio de la
(iudad de Santiago. En esa nueva
sede tendran lugar algunas de las
actividades programadas para
2003, entre las que se incluyen, al
margen de los conciertos para
solistas, de camara y orquestales,
los cursos ofrecidos por, los antes
mencionados, José Luis Turina,
Anton Garcia Abril y Eric Terwilli-
ger, entre otros.

La EAEM esta dirigida por el
director titular de la Real Filhar-
monia de Galicia, Antoni Ros-
Marba, quien se ha demostrado
como un excelente formador de
jovenes instrumentistas como se
pudo comprobar en los encuentros
Misica y Academia de Santander en
2001. En la EAEM también colabo-

ran Maximino Zumalave (segundo

Cinco dias para la
improvisacion

| colectivo de improvi-
Esacic’m Musicalibre cele-
brara durante cinco dias
consecutivos de diciembre
unas jornadas dedicadas a
la improvisacion musical.
Todas las actividades se
realizaran en Madrid, empe-
zando el miércoles 11 con
el concierto 0'Menage a
Troupel en la sala del barrio
de Lavapiés El Juglar. El

jueves 12 cambiara el escenario del concierto a la Escuela Aula de Masi-
cas, donde se podra escuchar a Ana Subirana y Barbara Togander en una
actuacion patrocinada por el INAEM. Tras disfrutar de los conciertos de
los dias 13 y 14, correspondientes a los grupos Soplathat y Sin Red, <e
dara paso a la reflexion con la conferencia “Cuatro miradas sobre la
improvisacién”, que correran a cargo de Gonzalo Abril, misico improvi-
sador y profesor universitario; Chema Chacén, realizador del programa
de radio “Musica dificil”; Victor M. Diez, poeta e improvisador; e Ilde-
fonso Rodriguez, musico improvisador y poeta. Todas estas iniciativas
demuestran el interés que viene despertando la improvisacion en nues-

tro pais.
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“La apuesta que
Galicia esta haciendo
por la misica se
vuelve a poner de
manifiesto con un
incremento del
apoyo a la EAEM”

director de la Filharmonia) y Enri-
que Meier (que ejerce funciones de
jefe de estudios), asi como los
diversos instrumentistas de la Real
Filharmonia que responden a las
convocatorias que se hacen desde
la propia orquesta para cubrir las
plazas de profesorado.

EL CPM “Arturo Soria”
entrega Premios de Honor

provechando la festi-
A\n'dad de Santa Cecilia
del dia 22 de noviembre,
el Conservatorio Profesio-
nal de Misica "Arturo

Soria” realizo el acto de
entrega de diplomas a los

alumnos que obtuvieron el
Premio Extraordinario en
el curso 2001-2002. El reparto de galardones tuvo lugar en la Sala de
Camara del Auditorio Nacional, sequido de un concierto de los alumnos
premiados. Cerrando el acto se pudo escuchar en su primera interven-
cion piblica a la Orquesta Barroca "Arturo Seria”, formada por profeso-
res y alumnos del Conservatorio, y dirigida por el violinista Marcelino
Garcia.

Los intérpretes gue alcanzaron el final del Grado Medio en el curso
2001-2002 con Premio de Honor fueron Irene de Manuel Gonzalez
(Clave), Esperanza Alvarez Redajo (Flauta de pico), Gemma Goday Diaz-
Corralejo (Flauta travesera), Pablo San Nicasio Ramos (Guitarra), Luis
Jests Guzman de los Rios (Percusion) y Virginia Mazcunan Moreno
(Saxofén). Se otorg6 igualmente una mencién de Honor que recayo en la
pianista Cristina Toledo Hijosa.
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Diez anos de la Escuela

Reina Sofia,

sonabamos ayer

| pasado 15 de noviembre
Ecumenzé en la Sala de Camara
del Auditorio Nacional el ciclo
Sonabamos ayer protagonizado
por antiguos alumnos de la Escue-
la Superior de Musica Reina Sofia.
Este ciclo se plantea como un cie-
rre de lujo para el décimo aniver-
sario de este centro de alta espe-
cializacion instrumental.

Durante sus diez anos de exis-
tencia, la Escuela Reina Sofia ha
apostado por la busqueda de jove-
nes de talento, asi como por una
marcada exigencia pedagogica,
incidiendo en la calidad de la
ensenanza ofrecida. Esta politica
se ha visto recompensada por el
constante goteo de jovenes musi-
cos de alto nivel que han salido de
sus aulas.

El ciclo de antiguos alumnos
comenzo con un recital de la violi-
nista Latica Honda-Rosenberg
(alumna de Zakhar Bron y ganado-
ra del Premio Reina Elizabeth) y
del pianista Eldar Nebolsin (forma-
do con el profesor Bashkirov y
galardonado con el Concurso de
Piano de Santander). Ambos, reco-
nocidos ya internacionalmente,
mostraron unas excelentes presta-
noviembre

ciones. También en

pudimos escuchar a Hanna Nisso-
nen (alumna de Benyamini y Caus-
se en la Catedra de Viola), al vio-
lonchelista Asier Polo y a la pia-
nista Marta Zabaleta en un con-
cierto, formado por obras de Hin-
demith, Schumann y Frank, que no
desmerecia en nada al anterior,

Quedan todavia dos conciertos
mas, uno a cargo del Cuarteto
Casals (cuya progresion ya le ha
valido inaugurar este afo el Liceo
de Camara de la Fundacion Caja
Madrid), formado por los hermanos
Abel y Arnau Tomas, Vera Martinez
Mehner y Jonathan Brown. Como
entre hermanos anda el juego, en
esta ocasion también se escuchara
el piano de Claudio Martinez-Meh-
ner. El dltimo de los conciertos
sera un recital linco en el que
figuraran las voces de Simon Orfi-
la (un habitual de los teatros de
opera espanoles) y de Aquiles
Machado, el excelente tenor vene-
zolano. Les acompanara al piano
Kennedy Moretti.

Pocos centros de formacion,
por no decir ninguno, pueden pre-
sumir de contar entre sus ex-alum-
nos con semejantes talentos, a los
gue, por cierto, habria que sumar
otros de la talla de Arcadi Volodos

Seminario sobre educacion musical

El Centro Argentino de Investigacion en Educacion Musical del

Collegium Musicum de Buenos Aires realizara su V Seminario

sobre Educacién Musical en la capital argentina durante el proxi-

mo mes de mayo. Para ello ha lanzado una convocatoria abierta

donde invita a investigadores de todo el mundo a presentar

ponencias sobre el tema de la pedagogia de la musica.

El propésito de este seminario es facilitar la discusion de los

resultados e implicaciones de investigaciones recientemente ter-

minadas, asi como su metodologia. Los trabajos presentados

deberan reflejar un disefio de investigacion experimental, de

observacion, descriptiva, etnografica, filosofica o historica.

Informacion: ciem@fibertel.com.ar

Neogercusién,
_mas cosas y
nivel superior

El madrileno Centro de Estu-

Asier Polo

dios Neopercusion ha creado
Neomdsica, Centro Europeo
de Estudios Superiores, don-
de se imparten clases de
superior en las especialida-
des de viento-madera y cuer-
da, con profesores de recono-
cida trayectoria como Juana
Guillem (flauta travesera),
Enrique Abargues (fagot),
Enrique Pérez (clarinete),
Javier Balaguer (clarinete),

Silvia Rodriguez (flauta de

o Milagros Poblador. La formacion pico), Miguel Giménez (vio-

musical no es una ciencia exacta, lonchelo), Angel Luis Quinta-
na (violonchelo) y Ara Mali-
kian (violin). Ademas, Neo-

percusion, ha cambiado de

lo sabe todo el mundo, pero con
esfuerzo, dedicacion y, todo hay

que decirlo, dinero, se hacen ma-
sede, situandose actualmen-

te en la Avda. Pedro Diaz, 16.

ravillas. D. N.

ASSOCIAQIOMUSICAL

BV
STEAY B

GRANADOS-MARSHALL

I1 CURSO INTERNACIONAL
DE INTERPRETACION DE LA MUSICA
DE FREDERIC MOMPOU

Impartido por
CARMEN BRavO, VDA, DE MoMPOL

Del 27 de tebreroal 2 de mareo de 2003
Lugar: Academia Marshall. Conde Salvatierri. 10, pral
(NO06 Barcelona
Informuacion: Y3 218 77 23

www.granados-marshall.com  info@ granados-marshall.com
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> ACTUALIDAD

Conflicto en El Escorial

Carta abierta alumnos de Polina Kotliarskaya

Los abajo firmantes, alumnos admitidos para cursar estudios superiores
de violin en el marco del plan LOGSE en el Conservatorio "Padre Antonio
Soler” de San Lorenzo de El Escorial, nos hemos visto desagradahlemen-
te sorprendidos y muy apenados al comprobar que la profesora de violin
Sra. Polina Kotliarskaya no ha sido seleccionada para impartir clases de
Grado Superior en el citado Conservatorio. Ante esta decisién queremos,
como parte interesada, hacer constar lo siguiente:

1. Nuestra eleccion del centro “Padre Antonio Soler” para cursar estudios
superiores de misica se debe a nuestro deseo de realizar dichos estudios
con la Pr. Kotliarskaya, por lo que nos sentimos afortunados de haber sido
seleccionados de entre los casi cincuenta solicitantes que aspiraban a
una de las ocho plazas de estudios ofertadas.

2. La Sra. Polina Kotliarskaya ha formado parte del claustro de profeso-
res del Conservatorio durante los dltimos 20 afos. A lo largo de todo ese
tiempo ha impartido el Grado Superior del Plan 66 y dado acceso a la
maxima titulacién musical espanola a innumerables promociones de
alumnos, acumulando un experiencia docente extraordinaria.

3. Nos resulta bochornoso tener que ser nosotros los que salgamos en
defensa de la calidad de esta profesora, que es excelente, no sélo por su
brillante formacion en el Conservatorio Chaikovsky de Moscl, sino tam-
bién por su reputacion internacional como intérprete en calidad de solis-
ta, miembro del Cuarteto Hispanico Numen, y del Dijo de Violines Come-
sana-Kotliarskaya. De esta trayectoria artistica dan fe las innumerables
grabaciones realizadas para las mas importantes radios de Europa, asi
como los estrenos de obras escritas y dedicadas a ella.

4. Como resultado de su actividad docente, se han educado y han surgi-
do promociones enteras de profesionales, cuyas trayectorias individuales,
una vez terminados sus estudios con la profesora Kotliarskaya, represen-
tan la prueba mas fehaciente de su talla pedagégica.

5. A estas alturas del curso escolar no hemos iniciado nuestras clases, lo
cual nos parece muy grave. Esta situacion va a repercutir de forma inevi-
table en nuestros estudios. Nos sentimos enganados al haber formaliza-
do nuestras matriculas por un periodo establecido de formacion que se
esta incumpliendo.

Nos resulta increible e inadmisible que una persona de esta categoria
profesional y humana pueda dejar de ser nuestra profesora y, en conse-
cuencia, solicitamos se revoque la decision tomada y se acuerde su selec-
cion para impartir la asignatura de Violin en el Grado Superior en nues-
tro Centro.

Alberto Cabrerizo, Lorca Aranzasti, Alma Obregén, Nacho Ramal,
Carlos Rodriguez, Eduardo Gil, Miguel Roman y Elba Puerta

Carta abierta alumnos de Thuan Dominh
Por medio de la presente, nosotros, estudiantes del Grado Superior de
Misica en la especialidad de Viola y alumnos del Conservatorio “Padre
Antonio Soler" de San Lorenzo de El Escorial, manifestamos nuestra total
disconformidad con el veredicto del Tribunal, que ha desestimado la
capacidad de nuestro profesor Thuan Dominh, inhabilitandolo para el
ejercicio de su labor pedagégica en el Grado Superior que ejerce desde
hace una década.

Nos parece realmente injusto que nos estén privando de algo por lo
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que hemos luchado, porque si todos nosotros quisimos, por propia volun-
tad, cursar estudios en el Conservatorio del El Escorial, donde Thuan es
profesor, ha sido por el valor de su trabajo, avalado por las instituciones
que se han visto favorecidas por el ingreso de profesionales formados por
el desde su llegada a Espafia: miembros de las orquestas principales de
Espana, profesores de nuestros conservatorios, etc.

Por todas estas razones, parque pueden ser demostrables y por nues-
tro propio bien, pedimos que se haga justicia y que nuestro profesor
pueda seguir con nosotros, ya que no estamos satisfechos con esta deci-
sion, ni aceptamos la imposicion de otra persona en su lugar. Esperamos
ser escuchados, aunque seguiremos luchando hasta las dltimas conse-
cuencias por algo tan legitimo como es nuestro futuro profesional.

Beatriz del Pozo, Ana Isabel Valdés,
Maria Isabel Cortés, Elena Fernandez y Sergio Fernindez

Nota.- Al cierre de esta edicion hemos recibido otra carta, que por falta de espacio nos
es imposible reproducir, de diferentes profesores de conservatorios y arquestas espaio-
las en |3 que “manifiestan su perplejidad” por la inhabilitacian de Thuan Dominh. La
carta viene firmada por, entre otros, Isabel Tortosa (CP de Majadahonda), Adolfo Honta-
fign (CP Angel Arias), Ignacio Gamez (CP Joaquin Turina), Victoria Sanchez (CP Pablo
Sorozabal de Puertollano), Manuel Bardn (CP de Ferraz), Carlos Lopez (CP de Salamanca)

y Carlos Albuisech (CP Segovia).

Una nueva aplicacion

| informatica

nder Aplicaciones viene
realizando una importante
labor desde que sacd al
mercado el programa Gestion de

‘Gestion
s Centros _
d Ensenanza

dose en las tres grandes preocupaciones de todo centro: la gestion de

Centros de Ensefianza.

Este programa permite reali-
zar todas las gestiones necesa-
rias para el funcionamiento de
los centros y se organiza basan-

los horarios, la gestion econémica y la gestion académica del centro.

Configurado por defecto con la estructura de estudios de Grado
Elemental y Grado Medio LOGSE, Gestidn posibilita adaptar completa-
mente la aplicacion a la estructura de estudios de cualquier centro.

Una vez establecidos los planes y asignaturas, es posible detallar
también la estructura de cada plan; es decir, se puede indicar al pro-
grama qué especialidades se imparten en cada curso y qué asignatu-
ras acompanan a los instrumentos. La matriculacion de los alumnos
se convierte en una tarea mas sencilla, ya que el sistema detecta los
estudios que estaba cursando el alumno en cursos anteriores, y pro-
pone las asignaturas en las que deberia matricularse en el curso
actual. Mencion aparte merece la gestion de modelos de actas, pues
el CD incluye los modelos de actas oficiales de Grado Elemental y Me-
dio por comunidades (asi comao del plan 66).

Gestion de Centros de Ensefianza incluye un area de gestion eco-
| nomica y dispone igualmente de un sistema flexible de listados.
| Igualmente permite extraer con facilidad resimenes y tablas esta-
| disticas. D. N.



Homenaje a Achicarro

poR GLorta CoLLapo

Yamaha Espana ha querido recordar en su centenario la magnifica y

cumplida carrera de uno de nuestros grandes del piano, Joaquin

Achiicarro. Dos conciertos en Madrid y Bilbao, interpretados por sus

alumnos, han vestido de gala este homenaje

n destacado namero de

personalidades se dio cita

en el Auditorio Nacional
de Misica de Madrd para rendir
homenaje a Joaquin Achucarro el
pasado 16 de noviembre. La razon
de la convocatoria queda explicada
en el comentario al libro dedicado
al gran pianista bilbaino que
incluimos en la seccion de publica-
ciones (el centenario de los pianos
de concierto de Yamaha, aprove-
chado para recordar la inmensa
carrera de quien cumple 70 anos
en 2002 y ha ilustrado con mano
maestra algunas de nuestras mejo-
res paginas musicales).

Desde el inicio del programa de
mano, con texto introductorio de
Pilar del Castillo, Ministra de Edu-
cacion, Cultura y Deportes, y el
Alcalde de Bilbao, Inaki Azkuna,
hasta la presencia en el Auditorio
del Alcalde de Madrd, Joseé Maria
Alvarez del Manzano, el tono de la
sesion quedaba marcado por un
decidido, y merecido apoyo de las
dos ciudades a las que mas ha
dado Achdcarro. Acompanando al
ilustre musico se encontraban
tambien Andrés Amoros, Director
General del INAEM (que se sumd al
acto con entusiasmo), Félix Hazen
de San Juan, como respansable de
Yamaha Espana, junto a muchos de
sus colegas japoneses; criticos y
companeros, como Guillermo Gon-
zalez, Manuel Carra, Miguel Zanet-
ti; compositores como Alfredo Ara-
cil o Jorge Fernandez Guerra; Felix
Palomero, Gerente de la OCNE, el
autor del libro homenaje, por
supuesto, Luciano Gonzalez Sar-

miento, y un largo etcétera en el

que estaban incluidos, natural-
mente, alumnos y familiares de
estos, hasta abarrotar la Sala de
Camara del Auditorio. En escena,
Achucarro estaba presente a traveés
de la comparecencia de cinco de
sus mejores alumnos, venidos mu-
chos de ellos de fuera de Espana
para participar en este acto: Marco
Fatichenti (Italia), Daniel del Pino
(Espana), Domenico Codispoti (I-
talia), Lucille Chung (Canada) y
Alessio Bax (italia); todos ellos
formados en las clases de Achuca-
rro en la ciudad norteamericana de
Dallas. En este singular concierto
se escucharon obras que iban
desde el clasicismo de Chopin,
Brahms, Scriabin o Rachmaninov,
hasta la modernidad representada
Falla y Ligeti (quiza los mejor
interpretados de la tarde, en espe-
cial los dos Estudios de Ligeti,
luminosamente tocados por una
Lucille Chung que se nos aparecio
en un estado de gracia envidia-
ble).

Al final del acto, Andrés Amo-
rés, por parte del INAEM, y Féliz
Hazen, por parte de Yamaha,
subieron a escena para recordar la
importancia del protagonista, su
dual entrega a la actividad concer-
tistica y profesoral, y el orgullo de
ver cumplido un auténtico relevo
en la cosecha de alumnos, a los
que se puede considerar ya como
autenticos profesionales.

Al dia siguiente, 17 de noviem-
bre, el homenaje se repitio en Bil-
bao, acogido por su Alcalde, Tnaki
Azkuna, y convertido en una
seqgunda parte de esta entranable
fiesta.

ACTUALIDAD B

Arriba: Félix Hazen junto a Andrés Amoros, Achucarro y sus alumnos.

Sobre estas lineas: Lucille Chung tras su brillante interpretacian.

El 15° Concurso Internacional de
Guitarra S.A.R. La Infanta Dona Cristina

El polaco Marcin
Dylla gand el 15°
Concurso  Interna-
cional de Guitarra
S.A.R. La Infanta
Dofa Cristina, con
una dotacion econd-
mica de 10,000
euros y una guitarra
Contreras valorada

en B.000 euros.

otorga sus premios

Organizado por la Fundacion Guerrero. los finalistas seleccionados

interpretaron un recital de treinta minutos de duracion de composiciones

del repertorio guitarristico espanol de distintas épocas. y otra del reper-

torio internacional, ademas de la obra obligada que en esta ocasion fue

Copla de cante jondo, de José Luis Turipa. El segundo premia recayo en el

mexicano Mauricio Diaz Alvarez y el tercerp en el espanol Roberto Moran

Parez.
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> CURSOS

Alcala de Henares (Madrid)

Baeza (Jaén)

Escuela Aula de Misica.
Universidad de Alcala.
2002-2003

TEORIA ANALITICA

Programa: “Ritmo y frasec en la
masica del periodo clasico y roman-
tico temprano”.

Profesor: William Rothstein.
Fechas: 18 y 19 de enero (12 horas).
Programa: “La ambigiiedad de la
expresion, de 1720 a 1900: cambios
en la naturaleza de la expresion
musical”.

Profesor: Charles Rosen.

Fechas: 1y 2 de febrero (10 horas).

Si6Lo XX

Programa: “El proceso de creacian:
reflexiones generales y aspectos téc-
nicos”,

Profesor: David del Puerto.

Fechas: 11 y 12 de enero (12 horas).

CuRSOS DE ORQUESTA

Programa: “Técnicas de Direccion de
orguesta”.

Profesor: Josep Pons.

Fechas: 1y 2 de febrero (12 horas).

CURSOS DE PEDAGOGIA MUSICAL

Programa: “Fundamentos y estrate-
gias del trabajo coral infantil,
Profesora: Judith Faller.

Fechas: 11y 12 de enero (12 horas).

CuRS0S DE PEDAGOGIA DE PIANO

Programa: “Ciclo de las 32 sonatas
para piano de Beethoven (I parte)".
Profesor: Klaus Kropfinger,

Fechas: 25 y 26 de enero (12 horas).

Inscripcion: Hasta el inicio del
curso.

Matriculas: De 93,50 a 110 euros
mas tasas.

Informacion: Aula de Masica. Cole-
gio de Basilios. C/ Colegios, 10.
28801 Alcala de Henares, Madrid.
Tel.: 91 878 81 28-Fax: 91 880 29 11
www.musicalcala.com
Email:musicalcala@es.dominios.net

Almeria

Universidad Internacional de Andalucia
diclembre 2003

La Musica En TIEMPOS DE
VELAZQUEZ

Fechas: 5, 6, 7 y 8 de diciembre (30
horas - 3 créditos).

Programa: Recuperacion y transmi-
sion del patrimonio musical espanol
del siglo XVII, haciendo especial
hincapié en el periodo comprendido
entre los reinados de Felipe III y
Felipe IV.

Lugar: Sede Antonio Machado.
Matricula: 108 euros por curso; 42
euros, oyente,

Informacién: Universidad Interna-
cional de Andalucia. Plaza de Santa
Maria, s/n. 23440 Baeza.

Tel.: 953 742 775

Fax.: 953 742 975

E-mail: machado@uniaam.uia.es
www.uniaam,uia.es

Barcelona

XXXII Cursos INTERNACIONALES
DE INTERPRETACION MuSICAL
“FRANCESC VINAS"

Curso: “Opera italiana e interpreta-
cion escénica del arte lirico”,
Profesora: Virginia Zeani.

Fechas: Del 2 al 10 de enero de
2003.

Curso: “Lied clasico aleman, melo-
dia francesa y acompanamiento de
lied al piano”.

Profesor: Dalton Baldwin.

Fechas: Del 20 al 29 de enero.
Nivel: Superior.

Matricula: 180 euros por curso; 42
euros, oyente,

Informacion: XXXII Cursos Interna-
cionales “Francesc Vifias™ €/ Bruc,
125, 08037 Barcelona.

Tel.: 93 215 42 27

Fax.: 93 457 43 64

E-mail: info@francisco-vinas.com
www.francisco-vinas.com

Barcelona

Associacio Musical Granados-Marshall
2003

Divertimenti
febrero 2003

JUEGOS MuSICALES DE DESPERTAR
AupITivo

Fechas: Del 7 al 9 de febrero (15
horas, en tramite de homologacion).
Profesor: Jorge Rodrigo.
Contenido: Pedagogia Musical Activa.
Informacion: Divertimenti. Apdo.
3068. 04080 Almeria.

Tels.: 679 784 832 y 669 553 288
E-mail: divertimenti@cursosdemusi-
ca.com

www.cursosdemusica.com
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Curso pE MUOSICA A DOS PIANOS
Y CUATRO MANOS

Fechas: Del 23 al 26 de enero.
Profesores: Lourdes y Lluis Pérez
Molina.

Matricula: 110 euros.

II Curso INTERNACIONAL DE
INTERPRETACION DE LA MUSICA DE
FREDERIC MoMPOU

Fechas: Del 27 de febrero al 2 de
marzo.

Profesora: Carmen Bravo.

Dirigido a: Misicos profesionales,
profesores y alumnos de grado supe-

rior (maximo 12 alumnos).
Matricula: 250 euros, alumnos acti-
vos; 9 euros por sesian, oyentes,

IT CicLo pe CONFERENCIAS CON
ROGER ALIER

Fechas: Los martes 29 de abril y 6,
13 y 20 de mayo.

Contenido: De Haydn a Schubert.
Lugar: Academia Marshall. C/ Conde
Salvatierra, 10 pral, 08006 Barcelo-
na.

Informacion: AMGM.

Tel.: 93 218 77 23-Fax: 93 415 82 43
E-mail: info@granados-marshall.com
www.granados-marshall.com

Cadiz
Catedra de Analisis e interpretacion
musical "Manuel de Falla”
enero-junio 2003

Curso DE ANALISIS Y
composicion 2003

Periodos de trabajo: Del 24 al 27 de
enero; del 21 al 24 de marzo; del 30
de mayo al 2 de junio.

Fecha limite de entrega de solicitu-
des: 16 de diciembre 2002.
Profesor: José Maria Sanchez Verdu,
Ensemble residente: Taller Sonoro.
Lugar: Real Conservatorio Profesio-
nal de Misica “Manuel de Falla”,
Cadiz

Informacion:

Tels.: 956 211 323 y 956 212 282
www.junta-andalucia.es/cultura
www.epgpc.com/catedra.htm

Cadiz
Divertimenti
diciembre 2002

JueGos MusicaLes pe DESPERTAR
AupiTivo

Fechas: Del 13 al 15 de febrero (15
horas homologadas).

Profesor: Jorge Rodrigo.

Lugar: Fac. Ciencias de la Educacion.
Repiblica Saharaui, s/n. Campus
“Rio San Pedro”. Puerto Real.
Contenido: Pedagogia Musical Activa.
Matricula: 60 euros; 50 euros, estu-
diantes y parados.

Informacion: Divertimenti. Apdo.
2594. 11080 Cadiz.

Tels.: 956 281 279 y 626 342 507
Fax: 956 254 554

E-mail: divertimenti@cursosdemusi-
ca.com

www.cursosdemusica.com

Canicosa (Segovia)
diciembre 2002

TALLER DE FIN DE SEMANA
RESIDENCIAL DE
MUSICOTERAPIA

Fechas: Del viernes 6 al domingo 8
de diciembre,
Profesora: Marisa Manchado.

Lugar: “Casa San Martin".
Contenido: Elementos terapéuticos
de "lo sonoro”, trabajos de expre-
sion plastica y musical, trabajo cor-
poral y meditacion, audiciones so-
noras guiadas.

Informacién: Onda Gestalt. Tel.: 91
467 04 41

E-mail: marisamt2@eresmas.com

Las Rozas de Madrid

2002-2003

Curso DE PERFECCIONAMIENTO
PARA JOVENES PIANISTAS Y
PeDAGOGOS

Lugar: Fund, Hazen-Hosseschrueders,
Profesores: Luca Chiantare, Teoria e
Historia de la Interpretacion;
A. Povzoun, piano; D. Bashkirov, a-
sesor artistico; A. Shestiglazov
(Concetino de Orquesta Nacional),
violin,

Contenido: Clases practicas indivi-
duales de piano por cuatrimestre.
Clases teoricas en cuatro areas: His-
toria del piano, Fuentes histaricas
de la interpretacion, Teoria del esti-
lo e Historia de la interpretacion
pianistica.

Informacion: Coleccion de la Funda-
cion Hazen-Hosseschrueders. Ctra.
de la Corufia, Km. 17,200. 28230 Las
Rozas de Madrid.

Tel,: 91 639 55 48-Fax.: 91 639 54 95
www.hazen.es

Llanes (Asturias)
Ayuntamiento de Llanes
2005102003,

XV Curso INTERNACIONAL DE
MuUsicA pe LLANES

Inscripcion: Hasta el 20 de junio.
Tasa de inscripcion de 50 euros la
modalidad A, y 30 euros la modali-
dad B.

Fechas: Del 17 al 31 de agosto.
Profesores: Violin: José Ramon
Hevia, Lev Chistyakov y Keiko Wata-
ya. Viola: Thuan Do Minh. Cello:
Viguen Sarkissov y Asier Polo.
Lugar: Residencia-Albergue Juvenil
“Juventudes” (Llanes).

Matricula: 230 euros, curso de ins-
trumento; 180 euros, curso cello de
Asier Polo; 120 euros, oyentes; 210
euros, alojamiento y manutencion.
Informacion: Asociacion de Misicos
de Asturias. C/ Monte Gamonal, 21 -
6° D. 33012 Oviedo.

Tel.: 985 084 690 y 985 256 287
E-mail: mateoluces@telecable.es
www.llanesmusica.com

Madrid
Escuela Soto Mesa
2002-2003

EL SAXOFON ACTUAL. SEMINARIO



> CURSOS

Jornadas Mundiales de Nueva Misica 2004

La Sociedad Internacional de Mdasica Contemporinea organiza en
Suiza las Jornadas Mundiales de Nueva Misica 2004 bajo el tema
“TRANS-IT”, deliberadamente ambiguo para invitar a los composito-

res participantes a que encuentren los enfoques e interpretaciones

que consideren mas adecuados. Entendido como un festival itineran-

te, con diversas sedes a lo largo del pais que se conectan mediante un

“tren de sonidos”, estas jornadas pretenden llevar la masica contem-

poranea internacional del momento al mayor nimero de personas.
La Seccion Espariola de la Sociedad, cuya junta directiva esta presidi-
da desde octubre por Alfredo Aracil, continuando la labor de Luis de

Pablo, admite partituras de compositores espainioles hasta el 15 de

enero de 2003.

Informacién e inscripcion en la Sociedad Internacional de Misica Con-
temporanea (Seccion Espanola). C/ Modesto Lafuente, 90 - 1° dcha.

28003 Madrid. También en ISCM World New Music Days 2002. Post

Box 8074, CH-8036 Zurich (Suiza). Tel: 411 242 2885, Fax: 411 242
2883. E-mail: info@wnmd2004.ch. www.wnmd2004.ch

DE INTERPRETACION

Fechas: 15 de diciembre; 9 de febre-
ro; 6 de abril; 25 de mayo.
Inscripcion: Hasta 15 dias antes de
cada encuentro.

Lugar: Soto Mesa,

Dirigido por: Andres Gomis.
Contenido: Repertorio contempora-
neo: Técnica aplicada; Musica de
camara.

Matricula: Por encuentro, 80 euros.
Informacion: Soto Mesa. Centro
Autorizado de Masica. C/ Sta. Cruz
de Marcenado n® 1, 28015 Madrid.
Tel.: 91 593 48 55-Fax: 91 447 04 11
E-mail: secretaria@sotomesa.com
Www.sotomesa.com

Madrid
Istituto Italiano di Cultura
2002-2003

LA MuOsica INSTRUMENTAL EN
ItaL1A DE PRINCIPIOS DEL
S16L0 XX A LA SEGUNDA
Guerra MUNDIAL

Fechas: Del 25 de noviembre de
2002 al 3 de febrero de 2002 (16 cla-
sies, 40 horas).

Profesor: Aureliano Cattaneo.
Contenido: Las relaciones entre
compositores italianos que a princi-
pios del siglo XX comenzaron a dedi-
carse a la musica instrumental y sin-
fonica, y los distintos movimientos
musicales nacidos en Europa.
Informacién: Istituto Italiano di
Cultura, €/ Mayor, 86. 28013 Madrid.
Tel.: 91 547 B6 03 y 91 547 52 04
Fax: 91 542 22 13

E-mail: iicmadrid@nauta.es
www.nauta.es/iicmadrid

Madrid
Polimisica
2002-2003

SEMINARIOS PERMANENTES DE
TECNICA E INTERPRETACION
P1ANISTICA

Fechas: Miércoles 11 de diciembre.
Profesor: Emmanuel Ferrer-Laloe.
Fechas: Lunes 16 de diciembre.
Profesor: Fernando Puchol.

Fechas: 18, 19, 20 y 21 de dic.
Profesor: Ricardo Requejo.
Contenido: Clases individuales. Cita
previa,

DEPARTAMENTO DE ELECTRONICA

Programa: Sibelius.

Fechas: Lunes 2 de diciembre.
Profesor: Miguel Gil,

Programa: Manley - Tecnicas de Gra-
bacion,

Fechas: Lunes 13 de enero.
Profesor: José Luis Crespo.

Informacion: Polimisica. C/ Cara-
cas, 6. 28010 Madnd.

Tels.: 91 319 48 57 y 91 308 40 23
Fax: 91 308 09 45

E-mail: madrid@polimusica.es
www.polimusica.es

Madrid
Fundacion Mozart
2003

Curso pe DIRecciON DE
ORQUESTA

Fechas: 1y 2 de febrero; 1y 2 de
marzo; 5 y 6 de abril de 2003.
Repertorio: 0, praise the Lord with
one consent, para solistas coro y
orguesta de Haendel,

Dirigido a: Alumnos activos: direc-
tores de orguesta, coro o banda;
Oyentes: estudiantes de direccion,
profesores de muisica y misicos en
general.

Matricula: 240.4 euros, alumnas
activos (maximo 10); 108,18 euros,
oyentes (maximo 24); 45,08 euros,
oyentes por fin de semana.

Informacién: Fundacién Mozart. C/
Alfredo Marquerie, 12. 28034 Ma-
drid.

Tels.: 91 394 38 55 - 607 439 564
www.fundacionmozart.com

Madrid
Escuela de Musica "Maese Pedro”
2002-2003

Curso pe FLauTa DE Pico

Fechas: 28 de febr.; 1 y 2 de marzo.
Profesor: Paul Leenhouts,

Dirigido a: Estudiantes de flauta de
pico, instrumentistas de viento,
interesados en la interpretacion his-
torica.

Informacion: Escuela de Misica
“Maese Pedro”. C/ Marqués de Cubas,
25, 28014 Madrid,

Tel.: 91 429 97 07-Fax: 91 420 37 78
maesepedro@maesepe-dro.com

Madrid
Asaciacian Orff Espaiia
2003

Curso pe FORMACION “MUSICA ¥
DRAMATIZACION"

Fechas: Del 16 al 18 de enero de
2003.

Inscripcion: Hasta cubrir plazas.
Imprescindible solicitar informacion
del 9 al 11 de diciembre de 2002, de
20 a 23 h., al tel. 626 373 669.
Lugar: Colegio Mantserrat. C/ Juan
Esplandiu, 2 bis. 28007 Madrid.
Profesor: Michel Widmer,

Dirigido a: Profesores de misica y
de teatro, e interesados en descubrir
las posibilidades del teatro musical
en el ambito educativo,

Contenido: Interrelacion entre
“expresion dramatica y musica” a
traves del juego y la exploracian;
recursos para acompanar situaciones
teatrales con masica; introduccion a
tecnicas de improvisacion y compo-
sicion.

Matricula: 84 euros; 66 euros, Esti-
diantes; 60 euros, Socios.

Curso “Musicas pEL Munpo EN
EL AULA”

Fechas: Del 20 al 22 de marzo de
2003,
Profesor: Doug Goodkirn.

Informacién: Asociacion Orff Espa-
na. C/Alsasua, 7-B 10. 28023 Madrid,

Fax y contestador: 91 357 12 80
E-mail: verena@inicia.es

Mairena del Alcor (Sevilla)
PRODIDAC
enerp-febreo 2003

Curso A Distancia “DipActica
Y ORGANIZACION EscoLAR”

Inscripcion: Hasta el 15 de diciembra.
Fechas: Enero-febrero (110 horas de
formacion, homologadas por la Con-
sejeria de Educacion y Ciencia).
Director: José Manuel Bautista
Vallejo.

Dirigido a: Miembros de la Comuni-
dad Universitaria, Estudiantes de
Magisterio, Opositores, Interinos,
Profesores de todos los niveles edu-
cativos.

Matricula: 70 euros,

Informacién: PRODIDAC. Asociacion
de Profesores para la Formacion
Didactica. Apdo. Correos: 40. E-
41510 Mairena del Alcor (Sevilla)
Tel/Fax: 955 942 045
www.lanzadera.com/prodidac

On line
2003

Curso DE DIDACTICA PARA
PROFESORES DE
CONSERVATORIO

Fechas: Comienzo en enero de 2003
(50 horas, pendiente de homologa-
cian).

Profesor: Javier Jurado.

Dirigido a: Profesores de Conserva-
torio, de Secundaria y Educacidn
Musical, y Opositores de Profesores
de Misica.

Contenido: La musica en la LOGSE,
Especialidades en la ensefanza
musical, Psicologia evolutiva, Pro-
gramacion, Evaluacion, Accion tuto-
rial, Clase colectiva, Recursos didac-
ticos,

Matricula: 50 euros, mas 10 euros
por gastos de material.
Informacion: info@oposicionesmu-
sica.com

wWww.cursosmusica.com

Pamplona

C.P. "José Vila”
febrern-mayo 2003

SEMINARIO “ANALISIS Y
METODOLOGIA DE USO DE
MATERIALES AUDIOVISUALES EN
Muisica”

Fechas: Febrero-mayo (20 horas).
Profesor: Antonio Pérez Sanz.
Dirigido a: Profesorado Especialista
de Musica de Primaria y Secundaria.
Contenido: Analisis de materiales y
elaboracion de actividades para la
clase.

Informacion: (entro de Apoyo al
Profesorado. C.P. "José Vila", (/ Tajo-
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> CONCURSOS

nar, 14, 31006 - Pamplona
Tel.; 948 291 722
www.pnte.cfnavarra.es/formacion/

Vigo
marzo 2003

Curso “PiNTurRA-MOSICA
AUTOCONOCIMIENTO”

Fechas: Del viernes 14 al domingo
16 de marzo.
Profesoras: Marisa Manchado vy
Marisé Barreiro.
Lugar: Hotel Rural "A casa de Aldan"
(Ria de Vige, www.agarimo.com).
Contenido: Trabajos de expresion
plastica y musical, trabajos corpora-
les de reconduccion postural y técni-
cas de relajacion y meditativas.
Informacion: Tels: 652 356 612 vy
666 990 282. Onda Gestalt. Tel.: 91
467 04 41
E-mail: marisamt2 @eresmas.com

|

> CONCURSOS

Llanes (Asturias)
Ayuntamiento de Llanes
22, 23 y 24 de agosto de 2003

IV Concurso INTERNACIONAL DE
VioLin ¥ VioLa-CeLLo
“V1LLa pe Lianes” 2003
(EDICION NACIONAL)

Inscripcién: Hasta el 20 de junio.
Tasa de inscripcion de 50 euros la
modalidad A, y 30 euros la modali-
dad B.

Condiciones: Dirigido a todos los
jovenes violinistas, violistas y vio-
lonchelistas nacionales o que acredi-
ten una residencia superior a tres
afos. Consta de una Prueba elimina-
toria y una Prueba final.

Premio: Modalidad A: 1.500 euros,
primer premio; 900 euros, sequndo
premio; 300 eurcs, tercer premio;
150 euros, premia al mejor intérpre-
te de misica espafola; Modalidad B:
750 euros, primer premio; 300 euros,
sequndo premio; 150 euros, tercer
premio; 150 euros, premio al mejor
intérprete de masica espanola.
Limite de edad: Modalidad A: hasta
25 afnps. Modalidad B: hasta 16
anos.

Informacidon: Asociacion de Misicos
de Asturias. C/ Monte Gamonal, 21 -
6° 0. 33012 Oviedo.

Tel.: 985 084 690 y 985 256 287
E-mail: mateoluces@telecable.es
www.llanesmusica.com

Madrid
Asociacitn Espanola de Orquestas
Sinfonicas (AEDS)
2003

IT Concurso pe CoMPOSICION
A.E.0.S.
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Inscripcion: Entre los dias 1y 31 de
mayo de 2003.

Condiciones: Las obras deberan ser
inéditas, nunca antes presentadas
en piblico y estar escritas para
orquesta, sin solistas ni coro, siendo
libre la duracion y plantilla.

Limite de edad: Ninguno.

Premio: 18.000 euros. La ohra pre-
miada sera interpretada en las tem-
poradas 2004/05 6 2005/06 por
cada una de las Orquestas compo-
nentes de la AEDS.

Informacion: Asociacion Espanola
de Orquestas Sinfanicas. C/ Mar Cas-
pio, 4. 28033 Madrid.

Tel.: 91 382 06 80-Fax.: 91 764 3236

Madrid
UniGn Fenosa
2003

VI PREMIO DE COMPOSICION
MusIcAL “VIRGEN DE LA
ALMUDENA",

Inscripcion: Hasta el 1 de marzo de
2003.

Tema: Composiciones originales
referidas a la Villa de Madrid.
Condiciones: Para compositores
espanoles. La formacion orquestal
serd libre, sin instrumento solista ni
voz, y solamente se requiere que el
maximo del organico sea el de una
Orguesta sinfanica grande.

Limite de edad: Ninguno.

Premio: 9.015 euros. La obra gana-
dora se estrenara en el cancierto
anual celebrado en torno al dia de la
festividad de Ntra. Sra. de la Almude-
na, patrona de la ciudad (9 de
noviembre),

Informacion: Direccion de Comuni-
cacion de UNION FENOSA. Avda. San
Luis 77, 28033. Madrid.

Tel: 91 567 65 70/ Fax: 9157179 70

San Sebastian
marzo 2003

CoNncurso INTERNACIONAL DE
Piano “CiupADp DE SAN
SEBASTIAN"

Inscripcion: Hasta el 20 de enero.
Tasa de inscripcion de 50 euros
(individual) y 75 euros (dos pianos).
Fechas: Del 26 al 30 de marzo.
Condiciones: Para profesionales vy
estudiantes de Grado Superior.
Limite de edad: Entre 17 y 28 afios.
Premios: Categoria individual:
3.500 euros, primer premio; 1,500
euros, segundo premio; 700 euros,
tercer premio; 80 euros, finalista.
Para dos pianos: 1.000 euros, primer
premio; 500 euros, sequndo premio;
250 euros, tercer premio; 75 euros,
finalista.

Concurso INTERNACIONAL PARA
Jovenes Pianistas “Ciupap De

SAN SEBASTIAN"

Inscripcidn: Hasta el 20 de enero.
Fechas: Del 21 al 23 de marzo. Tasa
de inscripcion de 50 euros (indivi-
dual) y 75 euros (dos pianos).
Condiciones: Para aficionados,
estudiantes de Escuelas de Mdsica y
Conservatorios.

Limite de edad: Entre 8 y 20 anos.
Premios: (Categoria individual:
3.500 euros, primer premio; 1.500
euros, segundo premio; 700 euros,
tercer premio; 80 euros, finalista.
Para dos pianos: 1.000 euros, primer
premio; 500 euros, sequnda premio;
250 euros, tercer premio; 75 euros,
finalista.

Informacidn: Concurso de Piano.
Apartado de Correos 3038. E-20080
San Sebastian

Tel./Fax: 943 290 7394

Email: sansebastian@concursopia-
no.com
http://www.concursopiano.com

San Sebastian

Diputacion Foral de Guipuzcoa
enero 2003

Concurso oe CoMPOSICION
MusicaL “PasLo
SoRrozaBAL”

Inscripcion: Hasta el 31 de enero.
Condiciones: Podran participar con
el nimero de obras originales que
deseen, escritas para formacion de
cuarteto de cuerda, de estética y
técnica libres. La duracion no exce-
dera de los 25 minutos.

Limite de edad: Nacidos a partir del
1 de enero de 1967,

Premio: 3.500 euros.

Informacién: Diputacion Foral de
Guipuzcoa. Urdaneta, 7-9. 20006
San Sebastian.

Tels.: 943 482 888 y 943 482 891
Fax: 943 482 765

E-mail:  ialmagro@kultura.gipuz-
koa.net
www.lasarte-oria.org/kultura/cultu-
ra/castella/sorzabal/soroc1.htm

San Sebastian de La Gomera (Tenerife)
CCMI
abril 2003

ConcURSO INTERNACIONAL DE
ComposicioN ISLA DE LA
GOMERA

Inscripcidn: Hasta el 11 de abril.
Condiciones: Podran participar
compositores cuya nacionalidad per-
tenezca a paises de Iberoamérica o
extranjeros con una residencia mini-
ma de tres afios. Obras inéditas para
orguesta de cuerdas, con o sin solis-
ta vocal o instrumental, de duracién
no inferior a 10 minutos ni superior
a 20.

Premios: 6.000 euros. La obra pre-

miada sera interpretada por la
Orquesta de Camara Garajonay y la
Orchestre Sinfonietta de Paris.
Informacién: Centro Capario de
Misica Iberoamericana. Apartado de
Correos n® 68. 38800 San Sebastian
de La Gomera (Tenerife)

Tel.: 922 141 584

Email: musi@eresmas.net

Santander
Fundacién Marcelino Botin
2003

V CoNcurso INTERNACIONAL DE
ComposIcion P1anisTICA

Inscripcion: Hasta el 31 de enero de
2003.

Condiciones: Las obras, no sujetas a
condicionamiento alguno, ni formal,
ni estético, seran para piano solo,
originales, inéditas y no interpreta-
das en audiciones piblicas.
Premios: Premio Manuel Valcarcel:
9.000 euros, estreno en el Festival
Internacional de Santander y edicion
de la partitura; Segundo Premio:
4,500 euros, estreno en el Ciclo
Jévenes Valores de la Fundacion
Marcelino Botin.

Informacién: Fund. Marcelino Botin.
(C/ Pedrueca, 1. 39003 Santander.
Tel.: 94 222 60 72-Fax: 94 222 60 45
fmabotin@fundacionmbotin.org
www.fundacionmbotin.org

Santisteban del Puerto (Jaén)
Ayuntamiento de Santisteban del
Puerto
8y 9 de marzo de 2003

IIT Concurso INTERNACIONAL DE
Gurtarra “Comarca EL
Conpapo”

Inscripcion: Hasta cinco dias habi-
les antes de la primera prueba. Tasa
de inscripcion de 25 euros.
Condiciones: Una prueba eliminato-
ria, donde se interpretaran dos obras
de libre eleccion, de distinta época y
estilo musical, con una duracion
maxima de 10 minutos; una prueba
final, donde se interpretara un pro-
grama de libre eleccién con una obra
de un compositor andaluz, y una
duracion maxima de 20 minutos.
Premios: Cuatro conciertos en dife-
rentes Municipios de la “Comarca del
Condado” v uno en el Festival Inter-
nacional “Ciudad de Linares”, primer
premio; dos conciertos en diferentes
Municipios de la “Comarca del Con-
dado”, segundo premio; un concier-
tos en diferentes Municipios de la
“Comarca del Condado”, tercer pre-
mio.

Informacién: Escuela de Misica de
Santisteban del Puerto. C/ Constitu-
cion, 1. 23250 Santisteban del Puerto.
www.iespana.es/quitarracondado



> CONCURSOS

Ganadores de los Gltimos concursos

El bailarin britanico Ludovic Ondiviela gané el primer premio del Pre-
mio Internacional de Danza Roseta Mauri, el primer certamen de este
género de Espaia organizado por la Fundacién Teatro Fortuny de
Reus. El espanol Javier Rodriguez Cobos se hizo con el sequndo pre-
mio y el japonés Satomi Soi consiguié el tercer premio.

El V Concurso Internacional de Composicion “Alberto Ginastera”,
organizado en colaboracién con la Fundacién Orquesta Filarménica
de Gran Canaria, fall6 a favor de la obra Le Stanze della Luna, narra-
cion para orquesta en seis fragmentos, de la joven compositora ita-
liana Roberta Vacca. Raquel Cristébal Ramos obtuvo una Mencién
Honorifica.

Celebrado en Dinant (Bélgica) entre el 29 de octubre y el 11 de
noviembre de 2002, el "III Concurso Internacional de Saxofén Adol-
phe Sax" tuvo entre los seis finalistas a dos espanoles, tres france-
ses y un japonés. Este Gltimo, llamado Hiroschi Hara, resultd el ven-
cedor del certamen por su interpretacion en la final del Concerto de
saxofon de Lars-Erik Larsson, nico participante que, ademas de la
obra obligatoria Pathetic Story de Frederik van Rossum, no se decan-
t6 por la Ballade de Frank Martin en el repertorio final. El segundo
clasificado fue Julien Petit, mientras que el tercero fue Antonio Feli-
pe Belijar. Este concurso se pudo seguir de forma casi simultinea a
como se iba desarrollando en la pagina web www.adolphesax.com.

= CONCURSDS
INTERNACIONALES

Atenas (Grecia)
marzo 2003

GRrAN PRem1o DE CANTO “MARIA
CALLAS"

Inscripcién: Hasta el 31 de diciem-
bre de 2002.

Informacion: Athenacum Interna-
tional Cultural Centre

3, Adrianou St.- GR 105 55 Athens
Tel.: (3010) 321 19 87

Fax.: (3010) 321 11 96

E-mail: athenm@attglobal.net
www.athenaeum.ids.gr

Belgrado (Yugoslavia)
Del 20 marzo al 2 de abril de 2003

33° Concurso INTERNACIONAL
DE JOVENES MUSICOS DE
BeLGrADO (CANTO)

Inscripcion: Hasta el 31 de diciem-
bre de 2002.

Limite de edad: Por debajo de los
30 afios para mujeres y de 32 afios
para hombres.

Informacién: International Jeunes-
ses Musicales. Competition Terazije
26/11. YU - 11000 Belgrade.

Tel.: (381 11) 686 380

Fax.: (381 11) 361 0596

E-mail: ijmebyu@music-competi-
tion.co.yu

www. music-competition.co.yu

Bruselas (Bélgica)

8 de mayo-7 de junio de 2003

Concurso MusicaL
INTERNACIONAL REINA
ELISABETH DE BELGICA:
Piano 2003

Inseripcion: Hasta el 15 de enero de
2003, Tasa de inscripcion para los
aceptados a participar de 55 euros.
Lugar: Conservatorie Royal de Musi-
que. Final en el Palais des Beaux-
Arts.

Limite de edad: Entre los 17 y los
27 anos (nacidos después del 15 de
enero de 1976).

Premios: Seis premios a las primeros
seis laureados: 12.400, 10.000,
8.700, 7.500, 6.200, 5.000 euros;
los laureados sin clasificacién nume-
rica recibiran cada uno 2.500 euros.
Los semifinalistas recibiran cada
uno 1.250 euros. Numerosos con-
ciertos en Bélgica y en el extranjero,
grabaciones de discos, becas, clases
magistrales.

Informacion: Concurso Reina Elisa-
beth, 20 rue aux Laines. 1000 Bru-
selas (Belgica).

Tel.; 0032 2 513 00 99

Fax.: 0032 2 514 32 97

E-mail: info@concours-reine-elisa-
beth.be
www.concours-reine-elisabeth.be

Bruselas (Bélgica)
22 de abril - 15 de mayo de 2004

Concurso MusicaL
INTERNACIONAL REINA
ELISABETH DE BELGICA:
Canto 2004

Inscripcion: Por determinar.
Condiciones: Pedir el envio del
Reglamento P.F. a partir de enero de
2003.

Limite de edad: 30 anos.
Informacién: Concurso Reina Elisa-
beth. 20 rue aux Laines. 1000 Bru-
selas (Bélgica).

Tel.: 0032 2 513 00 99

Fax.: 0032 2 514 3297
www.queen-elisabeth-
competition.be

Epinal (Francia)
Del 21 al 30 de marza de 2003

19° ConcursO INTERNACIONAL
pE P1ano

Inscripcion: Hasta el 15 de enero de
2003. Tasa de inscripcion de 80
Buros.

Limite de edad: Entre 15 y 30 arios.
Premios: 6.100 euros, primer pre-
mio; 3.050 euros, segundo premio;
1.525 euros, tercer premio; 760
euros, cuarto premio.

Informacién: Secrétariat du Con-
cours International de Piano d’Epi-
nal. B.P. 428. F-88011 Epinal Cedex.
Tel.: (33) 3 29 82 53 32

Fax.: (33) 3 29 B2 88 22

E-mail: mairie@ville-epinal.fr
www.ville-epinal.fr

Marsella (Francia)
Del 6 al 13 de septiembre de 2003

CoNcurso INTERNACIONAL DE
OPERA DE MARSELLA

Inscripcion: Hasta el 31 de julio de
2003,

Condiciones: La prueba final tendra
lugar con la “Orchestre Philarmoni-
gue de I'Opéra de Marseille”.

Limite de edad: 33 anos.

Premios: Para hombres y para muje-
res: 7.500 euros, primer premio;
4.000 euros, segundo premio; 2.500
euros, tercer premio.

Informacion: Association du Con-
cours International d'Opéra de Mar-
seille. 49 rue Chape. F-13004 Mar-
seille.

Tel.: (33) 491 18 43 10

Fax.: (33) 491 18 43 19

E-mail: concours-opera@cnipal.asso.fr
www.cnipal.asso.fr/concours-opera-
marseille/intro.htm

Paris (Francia)
Del 17 al 26 de octubre de 2003

5° Concurso DE TROMPETA
“MAURICE ANDRE"

Limite de edad: 30 anos.
Informacion: ACANTHES. 3 rue des
Couronnes, F-75020 Paris.

CONCURSOS B

Tel.: (33) 140 33 45 35
Fax.: (33) 140 33 45 38
E-mail: civp@acanthes.com
www.Civp.com

Parma (ltalia)
abril 2003

43° INTERNACIONAL
CoMPETITION FOR VERDIAN
Voices

Inscripcidn: Marzo de 2003.

Limite de edad: Nacidos despues
del 31 de diciembre de 1969.
Premios: 6.000 euros, primer pre-
mio; 4.000 eures, sequndo premio;
2.000 euros, tercer premio,
Informacion: Segretaria del Concor-
so Internazionale “Voci Verdiane™
Fondazione Arturo Tescanini. Via G.
Tartini 13. 1-43100 Parma.

Tel.: (39 0521) 27 44 04

Fax.: (39 0521) 27 21 34

E-mail: segretaria@fondazione-tos-
canini.it
www.fondazione-toscanini.org

Praga (Repiblica Checa)
Del 7 al 15 de mayo de 2003

55° CoNcurRsO INTERNACIONAL
DE PRIMAVERA PARA VIOLIN Y
TROMPETA

Inscripcion: Hasta el 15 de diciem-
hre de 2002.

Limite de edad: 30 anos.

Premios: 200.000 CZK, primer pre-
mio; 100.000 CZK, sequndo premio;
50.000 CZK, tercer premio.
Informacién: Prague Spring Inter-
national Music Competition. Helli-
chova, 18. CZ-11800 Praha 1. Czech
Republic.

Tel.: (420-2) 573 20468

Fax.: (420-2) 573 13725

E-mail: nedvedova@festival.cz
www.festival.cz

Roma (Italia)
junio 2003

CoNcuRso INTERNACIONAL DE
ComPOSICION

Inscripcion: Hasta el 15 de abril.
Condiciones: Composicion original
para orquesta con una duracion de
entre 12 y 25 minutos.

Limite de edad: 35 anos.

Premio: 10.000 euros.
Informacién: Segreteria del Concor-
so Internazionale di Composizione,
Fondazione Accademia Nazionale di
Santa Cecilia. Via Vittoria, 6. I-
00187 Roma.

Tel.: (00 39) 06 328171

Fax.: (00 39) 06 3611402

E-mail: attivita_didattiche@santa-
cecilia.it

www.santacecilia.it
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>NO ME LO CUENTES, CANTAMELO

Es vuestro turno:
ia cantar!

mpiezo a cansarme de cantar yo siempre

y a pensar que es bastante mas divertido

que cantéis vosotros. Por ello, y por
atender la peticion de un lector sensible, he
decidido ir transcribiendo algunas de las can-
ciones que trajimos de los campos de refugiados
del Sahara occidental.

Son melodias sencillas de tipo antifonal, o
sea, donde un solista canta una frase que repi-
te el coro, y se acompafan con percusion, prin-
cipalmente de t'bal (tambor de piel).

A medida que el ambiente se caldea, las
mujeres emiten sus singulares gritos -seguro
que todos los habéis escuchado en alguna peli-
cula sobre el desierto- y las acompafan con
palmas. El significado del texto es fundamental.

Lo mas complicado para nosotros es la fone-
tica, pero para superar ese escollo aparece el
texto original escrito en nuestro alfabeto, ade-
mas de transcrito en simbolos fonéticos inter-
nacionales.

El quid de (a interpretacién radica en darles
mucha marcha.
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POR CALIDAD DEL Lio

El amperio contra Paca

e levanta el telon: aparece una mujer que
se llama Francisca, distraidamente toca
un cable eléctrico y recibe un calambra-
zo. ;Como se llama la pelicula?
Todos hemos jugado con estas adivinanzas
y muchos recordaran precisamente ésta. Ahora,
un programa de un concierto nos brinda otra
modalidad: se levanta el telén, aparece la
Orquesta de Caordoba, dirigida por su titular,
Gloria Isabel Ramos, y toca, entre otras obras,
las siguientes: Amistades peligrosas, de Haen-
del, y Muerte en Venecia, de Mahler. ;Como se
llaman las obras?
Es una anécdota dentro de un concierto
popular, muy bien disefado, en el que se escu-
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charon obras renacentistas vocales, a cargo de
Scholars of London, alguna tan célebre como
Mds vale trocar, de Juan del Encina; luego se
dio paso al estreno de la obra de José Susi
Lopez, Madrid-in quinten-s.XXI, Gltimo premio
de composicion Unién Fenosa 2000; y una
sequnda parte con obras de Montsalvatge, Gra-
nados, fragmentos de la celebérrima Carmen
(aqui nos quedamos con las ganas de saber si
se refieren a la Gpera de Bizet o a la pelicula de
Saura), y las dos citadas obras de Haendel y
Mahler, las definidas por la pelicula en la que
aparecieron y donde, sin duda, ganaron fama.
Un concierto de escucha muy grata, como lo
son todos los que responden al nombre de La

Almudena y que funcionan, de hecho, como un
avance de las Navidades.

Pero, jay! ;Qué obras seran esas que apare-
cen anunciadas tan cinematograficamente?
Dejemos la resolucion de la adivinanza al ama-
ble lector que no haya asistido al citado con-
cierto el pasado 7 de noviembre. Y concedamos
un simpatico tiron de orejas al responsable de
confeccionar el programa. De sequir asi, la
labor pedagégica de nuestras paginas va a
tener que multiplicar por diez sus esfuerzos, y
no solo musicales pues, al fin y al cabo, Muer-
te en Venecia ya solo se ve en las filmotecas en
ciclos de Visconti o en la tele nunca antes de
las cuatro de la manana.



> DOCE NOTAS SE ENCUENTRA EN:

ABREVIATURAS

A.M.M, Aula Municipal de Misica.
C.A.M, Centro Autorizado de Misica.
C.E.M. Consery. Elemental de Mdsica.
C.P.M. Conserv. Profesional de Masica,
C.P.M.M. Conserv. Prof. Mun. de Misica.
C.5.M. Conserv. Superior de Musica.
E.M. Escuela de Misica (privada),
E.M.M. Escuela Municipal de Misica.
E.M.M.D. Esc. Mun. de Masica y Danza.

CoNSERVATORIOS DE MADRID

C.PM. de Amaniel

C.P.M, "Angel Arias”,
C.P.M, “Arturo Soria”,
C.P.M, de Ferraz.

C.RM. “Joaquin Turina®
C.P.M. “Teresa Berganza™,

CENTROS PRIVADOS MADRID

Andana/Arcos/Aula de Musicas/
CEDAM/Estudios Musicales Pinzon/Tnstitu-
to de Musica y Tecnologia/Katarina Gurs-
ka/La Vihuela/Madrid Concierto/Maese
Pedro/Misica Creativa/Musikanda/
Neopercusion/Nuevas Musicas)

Progreso Musical/Santa Cecilia/Soto Mesa.

CeNTROS DE MADRID PROVINCIA

Alcald de Henares. (.F.M.
Alcobendas. E.M.M.D,

Algete, E.M.M.

Alpedrete. E.M.M.

Collado Villalba, E.M.M.

EL Alamo. E.M.M.

Fuenlabrada. E.M.M. “Dionisio Aguado™
Getafe. £.M.M, "Maestro Gombau"
Grifén. EM.M,

Las Rozas. E.M.M.

Loeches. E.M.M.

Majadahonda. C.P.M.

Meco. E.M.M,

Méstoles. (.M. M. "R. Halffter"/

E.M. *5. Petersburgo”.

Pozuelo. E.M.M./ E.M. "Reina Sofia"/.
E.M. "John Dowland”,

Rivas Vaciamadrid. £.M.M,

San Fernando de Henares. E.M.M.0.
San Lorenzo de El Escorial. (.P.M./
E.M. “Nebolsin®,

San Martin de Valdeiglesias. £.M.M.
Torrelaguna. £.M.M,

Torrelodones, £.M. “Nebolsin®

Tres Cantos, E.M.M./C, de M. "Euridice”.
Velilla de San Antonio. E.M.M.

Villa del Prado. £.M.M.

Villarejo de Salvanés. E.M.M.

CoNSERVATORIOS Y CENTROS
MUSICALES DE OTRAS
AUTONOMIAS

A Coruna, E.M.M,

Agost (Alicante), Umdn musical.
Albacete. E.M. "Amadeus”.
Almendralejo (Badajoz). (.P.M.

Amposta (Tamagona). CAM”La lira ampostina”
Arrecife (Las Palmas), C.EM,

Artea (Vizcaya). E.M."Arratiako”.

Arzia (A Coruna). C.RM.

Astigarraga (Guipuzcoa). E.M.*Norberto
Mmandoz”.

Astorga (Ledn). C.P.M. "Angel Barja”
Avila, C.P.M,

Azkoitia (Guipuzcoa). E-M. "Bizkargi”.
Barcelona. Associacia Catalana d'Escoles
de Misica/C.S.M.M./ESM.UC/EM.
Oriol Martorell/E.M.M. Sant Andreu/

E.M, “Casa dels Nens/Escola de Traballs
Corporals 1 Artistics/ JON Catalunya.
Beasain (Guiptzeoa). E.M.M,

Bellaterra (Barcelona). E.M.

Beniatjar (Valencia). E.C.M.

Benicarld (Castellon). C.P.M."Maestro Felii”,
Benitatxell (Alicante). E.M.M.Gata.

Bera (Navarra). E.M.M.

Bilbao. (.S.M./E.M, “Jesus Arambarm”.
Bufiol (Valencia). C.F.M.M. "San Rafael”.
Burlada (Navarra). E.M. “Hilarion Eslava”,
Cadiz. (.M. "Manuel de Falla”

Calahorra (La Rioja). C.P.M.

Cambrils (Tarragona). E.M.M.

Castellar del Vallés (Barcelona).
E.M."Torre Balada”

Castellon. [.S:M./C.P.M, "Mestre Tarrega”.
Cazorla (Jaén). C.E.M.

Cée (A Coruna)., E.M.M,

Ceuta. [.P.M,

Cérdoba. Sociedad Filarménica/C.P.M,
Cuenca. C.S.M./E.M. "Mozart™.

Don Benito (Badajoz). C.P.M,

Erandio (Vizcaya). E.M.M.

Esporles (Baleares), E.M.M.

Ferrol. E.M, "Da Vaca”/C.M.

Garachico (Sta. Cruz de Tenerife),

E.M. “Consorcie Isla Baja”.

Grado (Asturias). E.M.M.

Granada. R.C.P.M. "Victoria Eugemia”/C.AM.
Iniciativas Musicales.

Grau Gandia (Valencia). C.P.M.

Gijén (Asturias). Taller de Misicos,

Haro (La Rioja). C.E.M.

Hondarribia (Guipizcoa). E.M. “Hondambiko”,
Irin (Guipizcoa). C.M.M.

Isla Cristina (Huelva). C.M, "Vicente San-
chis”.

Las Arenas (Getxo), E.M.M.D.

La Orotava (5ta. Cruz de Tenerife). E.M.M.

Las Palmas de Gran Canaria. [.5.M.
Linares (Jaen). C.P.M,
Lodosa (Navarra). E.M.M “Angel Arrastia.

Logrofio (La Rioja). E.M. “Musicarte”/

E.M, "Musicalia”,

Lleida. E.M, “Uinterpret”.

Lugo. C.A.M. “Fingoi”

Mairena de Aljarafe (Sevilla). C.E.M.
Maé, Menorca (Baleares). C.P.M.D,
Mazarron (Murcia). E.M. "Maestro
Eugenio Calderon™.

Medina del Campo (Valladolid), E.M.M,
Mérida (Badajoz). C.P.M. “Esteban Sanchez”.
Miranda de Ebro (Burgos). C.M.M.

Méra d Ebre (Tarragona). E.M.M.D.
Murgia (Vizcaya). E.M. "Santos Intxausti®.
Murcia. C.5.M,

Muriendas (Cantabria). E.M. de Camargo.
Nigilelas (Granada). E.M.M.

Nubledo (Asturias). E.M.M.

0 Grobe (Pantevedra). E.M."Breogan™.
Otiva (Valencia). C.E.M,

Palencia. C.P.M,

Palma de Mallorca. EM. “Ireneu Sega-
rra”/Escola "Més musica”/ C.5.M.D.

Pamplona. C.5.M. "Pahlo Sarasate”/
Estudios Musicales “Kithara”,

Parafrugell (Girona). E.M.

Pastrana (Guadalajara). .MM,
Pedreguer (Alicante). E.M.M.

Penaranda de Bracamonte (Salamanca).
E.M. Fundacion German Sanchez Ruipérez.
Perillo-Oleiros (A Coruna). E.M.M.

Piera (Barcelona). A.M.M,

Pontevedra. E.M. “A Tempo”,
Portugalete (Vizcaya). E.M. “Santa Clara”,
Posada de Llanero (Asturias). EM.M./
AEMMDAS.

Pravia [Asturias). Mancomunidad Cinco
Villas.

Priego de Cordoba (Cardoba). C.E.M.
Puertollano (Ciudad Real)., C.M, “Pablo
Sorozabal”,

Ronda (Malaga). C.E.M, “Ramon Corrales”.
Roquetas de Mar (Almeria). E.M.M. El Parador,
Rubi (Barcelona). E.M.M.

Salamanca. C.5.M/C.PM./ E.M. Gombau/Aca-
demia de Misica "Amadeus”/E.MM,/CAM
“Antonio Machado”.

Salou (Tarragona). E.M.M.

San Cristobal de La Laguna (5ta. Cruz de
Tenerife). E.M. “Guillermo Gonzalez”,

San Fernando (Cadiz). C.E.M, “Chelista
Ruiz Casaux”

San Francisco Javier (Formentera).E.M.M,
San Sebastian. E.M, "Noroabe” /E.M.D./
E.M. "Jakintza”/ (.M.

Santisteban del Puerto {Jaen), E.M.M.
Sarria (Lugo). C.M. "Cantiga”.

Segovia. C.M./E.M.M. "Segovia”.

Sober (Lugo). E.M.M.

Talavera de la Reina (Toledo), E.M.M.D.
Tarragona. C.P.M.

Tegueste (Sta. Cruz de Tenerife). E.M.M.
Toledo. (.M. "Jacinto Guerrero”/ E.M.M.
“Diego Ortiz".

Tomelloso (Ciudad Real). C.M.M.
Torroella de Montgri (Girona), E.M.
Valdepenas (C.Real), C.M."T. Morales Nieva™,
Valéncia. Aula de Misica Divisi/As. Musi-
cal Centro Alsina.

Valladolid. C.P.M./E.M. Juventudes
Musicales/ Consorc, Ensefanzas Artisti-
cas.

Vigo (Pontevedra). E.M.M,

Vilanova i la Geltrd (Barcelona). €M,
“Freqiiencies”.

Villacanas (Toledo). E.M.M.

Villafranca de los Barros (Badajoz). E.M.M.
Villagarcia de Arosa (Pontevedra).
“Musical Duende”.

Viveiro (Lugo). C.P.M,

Vitoria Gasteiz (Alava). (.M. “Jesis Guridi”
Yecla (Murcia). As. Amigos de [a Musica,
Zaragoza.C.S.M./C.P.M,/C.E.M.M./E-M,
J.R. de Sta. Maria/E\M, “La Paz"/E.M.M.D.

TIENDAS Y LUTHIERES

J. Alvarez Gil. San Pedro, 7. Madrid.
Call & Play. Av.de Bucaramanga, 2. Madnd.
Casa Parramén. Carmen, 8. Barcelona.
A, Clemente. P° de la Esperanza, 25. Madrid
Manuel Contreras. Mayor, 80, Madrid.
Pavel Schudtz&hijos. (/ de las Fuentes,
5. Madrid. C/ Tito Bustillo, 6. Oviedo.
Evelio Dominguez. Elfo, 102. Madrid.

Garijo-Mundimdsica. Espejo, 4. Madrid.
Francisco Gonzdlez. Bola, 2. Madnid.
Hazen. N-V1 Km. 17,200. Las Rozas.
Arrieta, 8. Madrid.

B. Meyer. Embajadores, 35. Madnd.
Rafael Montemayor. Torija, 10. Madrid.
Piano Tech's. Almadén, 26. Madrid.
Polimiisica. Caracas, 6. Madrid.

José Ramirez. La Paz, 8. Madrid.

Real Musical. Carlos 111, 1. Madrid.
Rincon Musical. PL de las Salesas, 3. Madnd.

PEQUENOS ANUNCIOS

Compra, vende. promoci6nate. Anun-
oos gratuitos en Doce notas, hasta
25 palabras. Fecha limite de admisién:
15 dias antes de la salida de cada
nimero (sblo particulares).
e-mail: docenotas@ecua.es

- Vendo viola de 39 cim., antigua, caja estre-
cha, ideal para jovenes, Tel: 91 804 63 54.

- Vendo violin italiano de principios de
siglo, perfecto estado. Si quisres venir a
probarlo llama al Tel: 91 B04 63 54,

- Vendo violin, 200 anos de antigiiedad,
muy buen estado, somdo espectacular, arco
Joachim del 1800. Violin 5,000 eurs, arco
500 euros (negociable). Tel: 686 242 918.

CLAsEs

Band

clases p lizadas. Len-
quaje del Tango, Armonia. Ameglos pam

diferentes formaciones. Tel: 29 015 384,

- Profesora superior de piano, con
postgrado en el Real Conservatono de
Madrid, se ofrece para dar clases a
domicilio. Tel: 627 060 079,

- Cantante de dpera, profesional, téc-
nica de canto, repertorio, asesoramien-
to musical y linguistico, preparacién
audiciones, concursos. Especial: prepa-
racidn duos con tenor. Madnd y Pozue-
lo. Tels: 914 606 059 y 650 912 381.

- Clases magistrales de puano en
Madnd. Profesora del Conservatonio de
Masci, Tel: 948 25 97 B8 Tatiana

- Profesora superior imparte clases de
violiry musica de camara. Apoyo o pre-
paracion de acceso al Conservatonip.
Tel: 620 B68 085.

- Profesora titulada superior y con
postgrado da clases particulares. Todos
los miveles. Mucha experiencia y sene-
dad. Tels: 918 BD1 018 y 650 107 635,

- Clases de guitarra: improvisacion,
armonia, vocabulario estilistico, jazz,
tango, blues .fusion. Sacri Delfino
Tels: 91 429 37 04 y 696 08 19 76
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Musicas LiTORGICAS Jupias,
ITINERARIOS Y ESCALAS

Hervé Roten

Misicas del Mundo. Akal

Madrid, 2002

Desde el shofar (cuerno de carnero),
hasta el nagont (tambor de una sola
membrana), la musica litdrgica judia
tiene un periplo histérico de mas de
tres mil anos. El libro Misicas Litdrgi-
cas Judias recorre la historia de la
musica hebrea partiendo de la Biblia
y llegando a los estudios musicales de
Abraham Zvi Idelsohn, ya en el siglo
XX, La edicion, a cargo del etnomusi-
cologo francés Hervé Roten, aborda
el estudio de estas musicas, como
bien se encarga de pluralizar el titulo
del libro, desde tres perspectivas: la
historica, la geografica y la técnica.

Todo ello sirve para mostrar la diver-
sidad del hecho musical en la tradi-
cion litirgica judia, diversidad que
no es sino un reflejo de la diversidad
de la propia cultura judia. El transcu-
rrir del libro se organiza, en su parte
histérica, por la tradicion biblica:

LITURGICAS

Hervd Roven

patriarcas, monarquia y las épocas
correspondientes al primer y segundo
templo. En este apartado, abundan
las citas biblicas y éstas, como bien
es sabido, ni proliferan, ni son siem-
pre lo suficientemente esclarecedo-
ras. Parece claro, sin embargo que la
mdsica pasara a jugar un papel mas
importante a partir de la destruccion
del sequndo templo y, por lo tanto,
desde el momento en que se inicia la
diaspora y la sinagoga se convierte

en el eje de |3 vida religiosa judia. La
lectura que se hace alli de la Tord (los
cinco primeros de la Biblia) adquiere
pronto una estilizacion melddica que

deriva de |a propia sintaxis del hebreo
(que, en esos momentos, ya no es la
lengqua de uso comin entre los fie-
les). Durante el primer milenio se
producen diversos cambios en la
musica judia que empieza a seculari-
zarse poco a poco (fundamentalmen-
te en Al-Andalus), para terminar
independizandose del texto. Esta
evolucion se ve favorecida indudable-
mente por la influencia de la miisica
arabe y otras culturas. Una brillante
época que se ve truncada con la
expulsion de los judios de la Peninsu-
la Ibérica y que da pie a grandes
migraciones y a la practica secreta
del culto. En ese momento, surgen
corrientes misticas, como el movi-
miento Safed, cuyos himnos alcanzan
gran difusion, incluso hasta nuestros
dias.

La llegada del Renacimiento supon-
dra un nuevo empuje para la musica
hebrea, numerosos humanistas cris-
tianos se interesan por el idioma.
Esto, junto a la emergencia de las
sinagogas repartidas por Europa,
supone un acercamiento de la masica
judia a la tradicion culta, especial-
mente en Francia, Italia y Alemania.
Otro aspecto, ya en el sigo XVIII, a
tener en cuenta en el desarrollo de la
misica judia es la masica del movi-
miento hassidico, nacido en Polonia y
que pregona una vision mas optimis-
ta de la vida religiosa, provocando la
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sublicaciones

eclosian de las melodias |lamadas
niggunim.

El recorrido historico finaliza en el
siglo XX con los estudios dedicados a
la misica judia, la creacion de insti-
tuciones dedicadas a la cuestion vy la
influencia en la musica de, por ejem-
plo, Schoenberg y Mahler.

Desde una perspectiva geografica, el
autar del libro aborda tres importan-
tes tradiciones de molsica litdrgica
judia: la clandestina de las comuni-
dades del sudoeste francés, la de los
judios de Djerba (una isla mediterra-
neaen la costa de Tanez) y, por ulti-
mo, la de los judios etiopes.

El apartado destinado a las peculiari-
dades técnicas de esta musica se fun-
damenta en la marcada tradicion oral
de la misma, incidiendo particular-
mente en la medida del tiempo, las
escalas modales, los procedimientos

Editions
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formales y la sintaxis musical.
Por Gltimo, sefalar los interesantes
anexos del libro que incluye una
breve (muy breve) introduccion al
estudio de las musica judias, un glo-
sario de términos, bibliografia y dis-
cografia. La edicién se acompana de
un CD con ejemplos musicales. En
resumen, un libro que permite acer-
carse a la muosica judia y que puede
picar el gusanillo de la curiosidad en
torno a esta misica sorprendente por
su diversidad, pero también por su
capacidad de integracion en las
diversas tradiciones con las que ha
compartido tiempo y espacio. Enmar-
cado en la coleccion Musicas del
Mundo de la Editorial Akal (que ya ha
publicado otras 9 monografias), el
libro de Hervé Roten es una buena
herramienta para iniciarse en el tema.
Lucas Boraoo

*FRANCE

=\ A LA VENTA
\ EN SU PROVEEDOR

HABITUAL.

\ Solicre nuestro cazilogn.

H. Arris, R. Hann, |. ALAIN,
» Ejervicios diarios » Nocttrno * [nvencion
pana flawea para flada y piano para flasta y drgano,
{ [.rm_q‘.;‘ 10 renion (eranseripeidn franseripe ton
de M. K. Clardy). de Mivcence Larriew) de la invencién

» Romance

H. Benr,

* Homenage
de un Jr'm.m 3 f&lnﬂ.\'ﬁrt

a algnoy
de los grandes muistcos . Vocrr.,
pana flawta y piano — » Tres pasos

volumen | :
Haendel, Mazart,
Schivber

volumen 2 ;
Mendelisalm, Faure,
Bach,

‘ﬂdni_ﬂﬂﬂf{f }"'ﬂh’ﬂ.’ﬂ
(trarseripeon
de Maance Larmiew)

a dos para flauta
(o rﬂ-:w)lr plano

I.S. Bacn,

* Bach-Exercitium
(prelucdion, fansasia
¥ exervininm)
para flawsa sola
(arveglos de [.CC Veilhan),

a tres voces para flasta,
obwe y clarmere

de Olivier

y Marte-Claire Alain.

G, Faurg,
o Plewrs dor
para 2 flautas y piano
(eranscripeion de B, Cuarley),
» Puisquici-bas toute dme
pam 2 flautas y piano
(transcripeion de B. Cuarley),
» Jarantela

pana 2 flawtas y pano
(transcripisin de B, Cuarley).
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NorMA

Viincenzo Bellini

Ma non troppo. Ediciones Robinbook
Barcelona, 2002

Norma es la octava de las diez ope-
ras que escribio el siciliano Vincenzo
Bellini, obra con la que llego a la
cima de su carrera, Para ello contd
con el mejor libretista de la época,
Felice Romani, quien a la vez se ins-
pird en la tragedia L infanticide, de
Alexandre Soumet. Se estrend el 26
de diciembre de 1831, festividad de
San Esteban, en la Scala de Milan y
a partir de este momento Bellini
entraba en el santuario de la opera
italiana,

Para el sello Ma non troppo de Edi-
ciones Robinbook, Norma es su sépti-
mo titulo. Este tipo de guias, que
apoyan la escucha operistica, es cada
dia mas demandado, como afirma el
profesor Roger Alier encargado de la
traduccion, estudios y comentarios
musicales de la coleccion Introduc-
cion a lo dpera. Norma va dirigida
tanto a un publico amante del gla-
mour de los nuevos teatros de dpera
como a los aficionados que buscan lo
que no encuentran en el disco:

38 doce notas

comentarios sobre los personajes,
autor, aspectos musicales, sinopsis
argumental, libreto bilinglie con
comentarios musicales, un glosario
de téerminos musicales, una cronolo-
gia y una discografia comentada a

Introduceion & la dpea

Norma
dim I"Ilm Thellimi

L]

cargo de Albert Estany. Un repaso
final por el trabajo de las sopranos
mas importantes de la historia
reciente de la opera, desde Gina
Cigna, Maria Callas, Anita Cerquetti,
Joan Sutherland, Liela Gencer, Ber-
verly Sills, Shirley Verret a, por
supuesto, Montserrat Caballé, quien
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tiene en su haber cinco grabaciones
ademds del DVD con la representa-
cion ofrecida en Orange en el verano
de 1974.

ConcHa Gomez Marco

WAGNER

Howard Gray

Ma non troppo. Ediciones Robinbook
Barcelona, 2002

La biografia de Wagner siempre tiene
un componente polémico que no
logra olvidarse, a pesar de que ya
nadie ponga en duda la enormidad de
su misica. La presente biografia
viene a anadir un elemento mas para
introducirse en la vida del compositor
que busco el arte total v cuyo com-
plejo caracter generd rechazos tan
absolutos, como adhesiones inque-
brantables... jHasta el dia de hoy!
Firmado por Howard Gray, un experto
wagneriano britanico, el libro repasa
la vida de Wagner en orden cronolo-
gico, desde la adolescencia hasta el
dltimo dia de su vida. No es desde
luego una biografia para expertos, ni
contiene aspectos musicologicos mas
alld de la anécdota, pero permite al
lector acercarse al contexto politico,

ATOCAR

social v cultural de la época Wagner.
Wagner fue sin duda el primer misico
que intentd trascender las fronteras
musicales para implicarse en su
época de manera casi obsesiva. Fue
tan conocida su amistad con Nietzs-
che, y su posterior enfrentamiento,
como el antisemitismo que le valio el
triste
supuesto a titulo postumo, en el

honor de convertirse, por

compositor oficial del I1I Reich. Otros
personajes historicos tan dispares

como el anarquista ruso Bakunin o el
Rey Luis II de Baviera también ejer-
cieron notables influencias sobre un




pensamiento profundamente radical
y, reconozcamoslo, a veces, lamenta-
ble. El libro no obvia la fiqura de Cosi-
ma, la mujer con la que se caso tras
“arrebatarsela” a un director de su
cuerda y que sufrié durante toda su
vida el caracter temperamental, por
llamarlo de alguna manera, del ale-
man. Incluso en la vispera de su
muerte, Wagner y Cosima mantuvie-
ron una aspera discusion, como se
refleja en el capitulo final, Muerte en
Venecia, de la biografia comentada.
Autor de trece obras dramaticas com-
pletas, ninguna de las cuales, si
exceptuamos las primeras, pueden
dejar de considerarse como obras
maestras, Wagner explica por si solo
la historia de la musica posterior.
Como senala Howard Gray “sin Wag-
ner es dificil imaginar la muasica de
Mahler, Strauss, Stravinsky, Debussy,
Schoenberqg, Berg, y otros composito-
res”,

Es importante senalar que la obra no
cae en absurdas apologias sobre la
figura de Wagner, ni tampoco partici-
pa del intento, por otra parte inatil,
de estigmatizar su musica. En la.linea
del excelente libro de Thomas Mann,
Pro and Contra Wagner, Gray prefiere
bucear entre las enormes contradic-
ciones de la vida wagnenana para sal-
var esa musica que esta fuera de toda

discusion.

L. B.

EL AMOR DE LEJOS

Amin Maalouf

Coleccion Alianza literaria
Alianza Editorial. Madrid, 2002

Amin
Maalout
El amor
de lejos

a N

En la historia del melodrama, el libre-
tista ha sido durante largo tiempo
una figura dotada de identidad (y
entidad) propia. Aunque a menudo
maltratado por el compositor y las

exigencias de la escena, desempena-

ba un papel reconocido y definido.
Wagner fue de los primeros en pres-
cindir de él; el siglo XX hizo el resto.
Puesto que ahora la o6pera es un
género que vive, en su casi totalidad,
de la reposicion de titulos ya existen-
tes, la bisqueda del libretista es un
problema que se afronta y resuelve
caso por caso (al contrario de lo que
ocurre en el cine, donde el libretista
sobrevive convertido en guionista).
Asi gue el problema encuentra dos
soluciones. En el primer caso, el com-
positor se hace cargo también del
libreto, para moldearlo de la manera
mas eficaz a sus ideales musicales y
dramaticos. En el segundo (mas
atractivo pero también mas proble-
matico) el compositor colabora con
un literato de gran prestigio (al de-
saparecer el libreto como forma de
“artesanado literario”),

A la hora de componer su primera
opera, Kaija Saariaho ha optado por
la sequnda solucion: encomendar el
texto a un literato de reconocida tra-
yectoria como Amin Maalouf. Libanes
residente en Francia, Maalouf es
autor de novelas gue han recibido el
aval de prestigiosos premios literarios
y han despertado un gran exito de
publico. Ademas de admiradora de su
obra literaria, Saariaho confiesa estar
seducida por la manera con la que
Maalouf lee los textos propios y aje-
nos. Tanto es asi que la compositora
finlandesa ha llegado a elaborar un
ambiente sonoro electroaclstico para
acompanar la lectura de poemas de
Saint-John Perse ((iseaux) por parte
de Maalouf. Tal vez el eco de esas lec-
turas sobreviva también en la prosa
escueta de El amor de lejos. La histo-
ria cuenta el amor puro e ideal del
principe y trovador Jaufré Rudel por
Clemencia, condesa de Tripoli. Para
conocerla, Rudel emprendera un largo
viaje; el encuentro con la mujer mar-
cara el fin de su vida terrenal. Lejania
y anoranza son los elementos cons-
tantes de una narracion marcada por
ausencias y alusiones, donde los hue-
cos prevalecen sobre los llenos. Tanto
la sucesion de los acontecimientos
como la descripcién de lugares o per-
s0nas se apoya en pocos datos esen-
ciales. Mas que en las acciones (casi
siempre situadas fuera del escenario y
escondidas al espectador), la realidad
vive en las imagenes que sobre ella
construyen los protagonistas. Hay
una frase clave en el cuarto acto:
“Vivo desde siempre junto al mar, /
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veo a los marineros, a los peregrinos,
a los mercaderes partir y regresar o no
regresar, / He cantado con ellos, he
escuchado sus histonas, / pero es la
primera vez que pongo los pies en el
agua..."

Por lo que apuntamos, El amor de
lejos revela una filiacion evidente con
respecto al Pelleas et Melisande de
Debussy. Y la imagen del pelo de
Melisande es precisamente la mejor
metafora para describir las cualidades
del texto de Maalouf, fluyente y sedo-
s0. Una prosa poetica que posee un
don escueto, lineal y resonante al
mismo tiempo que se muestra parco

L'amour de loin. Thédtre du Chatelet, Paris, 2001, Foto: “Marion Kalter

en formas y figuras, Un estilo pensa-
do -creemos- para ser arropado por
las sonoridades iridiscentes de Saa-
riaho, y asentado principalmente en
la sonoridad y el ritmo de la palabra,
para responder a las exigencias de
una compositora cuya poética se pro-
pone en efecto “preservar la integri-
dad de la palabra”, Aunque el valor de
un libreto se mide en el contexto glo-
bal de la opera representada, la lec-
tura del texto de Maalouf por si sola
aporta claves suficientes para enten-
der los objetivos que han movido al
escntor y a la compositora.

STEFANO RUSSOMANNO
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Guia DE LA MOSICA SINFONICA
Dirigida por Francois-René Tran-
chefort
Alianza Diccionarios, (reedicidn)
Alianza Editorial, Madrid, 2002

Nuevo DICCIONARIO DE LA
Musica (II) cOMPOSITORES
Roland de Candé

Ma non troppo. Ediciones Robinbook

Barcelona, 2002

Los diccionarios tematicos son un
compromiso entre lo exhaustivo y lo
posible. Para muchos, siempre es
demasiada la informacién, para otros
es corta. Los dos diccionarios que
motivan este comentario tienen bas-
tante en comdn, pero, a su vez, dife-
rencias sustanciales. EL Nuevo diccio-
nario de la misica de Roland de Candé
(Ma non troppa), en su segundo volu-
men dedicado a los compositores, es
una guia, abundante en nombres pero
con informacion muy escueta sobre
cada compositor. La idea no es mala,
hay varios diccionarios de composito-
res, pero pocos accesibles.

El de Roland de Candé apuesta por la
extension de autores, aun a riesqo de
que la mayor parte de ellos se reduz-
ca a una corta ficha. Con ello, consi-
que que en un libro muy manejable
quepan toda clase de autores sin des-
equilibrios entre clasicos o contem-
poraneos ni desproporcion entre los
nombres mas famosaos y otros poco o
nada conocidos fuera del ambito del
especialista. Por el contrario, quienes
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Gulia _de
la muisica
sinfonica

Dirigida por

Frangois-René Tranchetort

precisen profundizar en algin tema,
pronto se veran limitados.

Por su parte, la Guia de la musica sin-
fonica, dirigida por Frangois-René
Tranchefort, es un libro que muchos
aficionados recordaran de su primera
edicion, en el ano 1989. La caracte-

ristica de esta Guia es que ofrece una
nada desdenable informacion sobre
las principales obras orquestales de
los grandes compositores. La actual
reedicion afade poco a la primera,
pero permite, a quien no la tuviera,
acceder a ella.

Este extenso tomo forma parte de la
oferta de guias musicales que propo-
ne esta coleccion de Alianza. El dnico
aspecto discutible de esta reedicion
puede que pase desapercibido a la
mayoria de los interesados, y en este
caso a Dios gracias, nos referimos a la
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ampliacion espanola; corta, después
de todo, al tratarse de musica
orquestal, los antiguos (nuestra me-
jor aportacion) no aparecen.

Pero los pocos que hay, especialmen-
te los recientes, provocan como poco
la perplejidad. La introduccion ya
nos advierte que se prepara una Guia
de la misica contemporanea y que,
en la clasica, solo se han mantenido
“los de renombre universal e indiscu-
tible y que se consideran ya como
‘clasicos” del futura”, Por ello se
queda uno de piedra al ver que entre
“clasicos indiscutibles de renombre
universal” (seleccionados por Eduar-
do Rincon, responsable de la edicion
espafola) hay nombres como Miguel
Alonso, Alfredo Aracil o Miguel Angel
Coria, sin que a la vez veamos otros
como Carlos Cruz de Castro, José
Ramén Encinar, Francisco Guerrero,
José Luis de Delds, Gonzalo de Olavi-
de, Benet Casablancas, Jorge Fernan-
dez Guerra, Mauricio Sotelo, José
Manuel Lopez Lopez —estos dos uOlti-
mos, premios nacionales-, y muchos
otros. ;Ajuste de cuentas?, ;jopinion
sesgada del autor? En fin, asi se
fabrica la miseria bibliografica de
nuestro pais.

Javier Rico



Pasos. ANUARIO DE DaNzA
2001
Carmen Esteban Terran, José Fer-
nandez Gijon, Rosanna Lopez Fer-
nandez, Silvia Ortega Diaz.

Centro de Documentacion de Misica y
Danza. INAEM, MECD, Madrid, 2002

El Centro de Documentacion de Misi-
ca y Danza, entidad dependiente del
Instituto Nacional de las Artes Esce-
nicas y de la Masica (INAEM), ha pre-
sentado la tercera edicion de su
publicacion FPasos, un anuario que

informa de lo que sucedio en el

mundo de la danza espafiola durante

el ano pasado.

Herramienta imprescindible para la
sistematizacion y recopilacion de
datos, Pasos significa también un
intento de que los interesados obser-

ven “el panorama creativo de nues-
tros coreografos y companias de
danza”, como senala Andrés Amoros
(director del INAEM) en el prologo de
la edicion.

“Pasos se ha consolidado ya como un
valioso documento de consulta y
difusion de la danza, dentro y fuera
de nuestras fronteras”, senala Alvarez
Canibano, director de esta edicion
gue incluye un total de 208 obras,
correspondientes a 144 companias
que, a su vez, requieren de 1.500 pro-
fesionales para su funcionamiento.
Todo ello ilustrado a colar con foto-
grafias de la puesta en escena de los
estrenos y la reproduccion de carteles
de los festivales. Un indice onomasti-
co, un indice de entidades y activida-
des, otro de obras y otro indice por
especialidad, hacen de esta edicion

BN de las nusssH

itor no se defienden solos, pi
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un catalogo de referencia practico y
sencitlo. En resumen, una publicacion
sumamente (til para los profesionales
y aficionados.

JaviErR MARTIN JIMENEZ

FLauta ¥ FLAUTIN

Hugo Pinksterboer

Guias Mundimisica
Madrid, 2002

Las Guias de Mundimisica suponen
un atractivo acercamiento a diversas
intrumentos. Hasta el momento ya se
han publicado las correspondientes a
piano, saxofon, violin, viola, lectura
musical, quitarra eléctrica y bateria.
La nueva guia se destina a la flauta y
esta firmada por el especialista Hugo
Pinksterboer, autor de los demas
libros de la serie.

Flauta y Flautin tiene un enfoque
eminentemente practico lo que le
garantiza una gran utilidad, tanto
para la consulta puntual, como para
una lectura completa y sosegada.
Disenada para quienes todavia no
tocan la flauta o para los que se estan
iniciando en ella, la presente guia
brinda algunos consejos que pueden

-Flauta y
Flautin

facilitar la vida del posterior intru-
mentista y evitar errores a la hora de

elegir instrumento o de saber cuidar-
lo adecuadamente.
Al margen de esto, es importante
senalar que la guia abarca otras
implicaciones de la flauta, como las
que hacen referencia a su historia, su
ubicacion en la orquesta, su inclusion
en grupos de camara, de jazz o, inclu-
so de rock, etc.
En resumen, una buena ayuda para el
joven flautista y, también, una invi-
tacion a tocar la flauta. Como senala
el autor “con un poco de talento y
media hora de estudio al dia, pronto
seras capaz de tocar bastantes cosas
en la flauta”.

J. M. J.

Nosotros dedicaremos todos nuestros recursos a defender tus derechos de autor. Cada afo
recibiras los derechos econémicos que te correspondan por la fotocopia de tus obras. Asdciate
a CEDRO, la entidad que gestiona colectivamente los derechos reprograficos de escritores,
traductores, periodistas y editores.

CEDRO

Para mas informacion www.cedro.org - 91/ 02 19 39 - Centro ff:pmiafrx’r Derechos Rrpmg_r&ﬁms

93 272 04 45 -

asociados@eedro,org

}
g
cedrocat@cedro.or g Entidad de Autores y Editores



Joaquin ACHUCARRO
DESDE EL PIANO

Luciano Gonzalez Sarmiento

Prélogo de Enrigue Franco
Editorial Alpuerto, Madrid, 2002

Cien afos de los pianos Yamaha de
gran cola y setenta de Joaquin Achu-
carro constituyen una excusa mas que
suficiente como para dejarla plasma-
da en un soporte que desafie el paso
del tiempo: ;Alguno mejor que el [i-
bro?, y ;algan libro mejor que el rela-
to de la peripecia vital del gran pia-
nista bilbaino? Dicho y hecho. Una
red de complicidades se ha estableci-
do para dar forma a esta modélica pu-
blicacion. No basta con que una firma
de la solera de Yamaha cumpla cien
anos de actividad “pianera”, hacia
falta que al frente de su filial es-
panola estuviera un hombre como
Félix Hazen de San Juan; hacia falta
que existiera una figura como la de
Luciano Gonzalez Sarmiento, perso-

nalidad proxima a la de Achicarro,
pianista, profesor, cantabro y joven
por voluntad propia; y hacia falta que
una persona como Enrique Franco
echara mano de su enorme caudal de
recuerdos para abrir la puerta al
mundo rico y tranquilo de Achdcarro
tratado por Gonzalez Sarmiento en un
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libro que parece biografia, entrevista,
charla y miscelanea, tode a la vez,
pero siendo todavia mas. Y es que
Achtcarro, uno de los pocos grandes
que nos va quedando, es gran pianis-
ta porgue es mucho mas que eso, y
este libro nos recuerda que detrds de
toda gran carrera hay una vida bien
cumplimentada,

Achlcarro es un pianista como los de
antes. Es decir, reflexivo, porque ha
tenido que aprender no solo a tocar
bien sino a graduar el esfuerzo y la
intuicion para que le dure toda una
vida de artista, como Kraus (por ello,
la docencia ha sido una actividad na-
tural en el); modesto, porque sabe
que toda la historia de la masica gra-
vita sobre el intérprete; brillante,
porque su vocacion de pianista le
hace gustar de las delicias (y las tor-
turas) de la escena; y accesible, por-
que ésta es una de las condiciones de
la comunicacion. Todo esto desfila
por las paginas de un libro encanta-

dor y Gtil, un ejemplo a seguir para
paliar la escasa, o nula, bibliografia
sobre nuestro intérpretes, que agra-
decemos vivamente al doble aniver-
sario y a quienes han sabido leerlo de
la mejor manera.

GLoria CoLLapo

La viola Contemporinea |

Daniel Sprintz

Primer método pedagdgico

original para la viola dedicado

a la misica contemporinea,
desde la segunda mitad del

siglo XX hasta la actualidad.
|

Método progresivo secuenciado

en tres volimenes.

Volumen 1 ;Ya a la venta!

-s6lo por encargo-
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LA MUSICA EN LA ERA DE LAS
PIRAMIDES

Rafael Pérez Arroyo

Centro de Estudios Egipcios
Madrid, 2002

En el namero anterior de esta revista
nos haciamos eco de un trabajo de

sorprendentes dimensiones, el que
llevaba a cabo el musicologo Rafael
Pérez Arroyo reconstruyendo la musi-
ca del Egipto antiguo. El proyecto
completo incluia la reconstruccion de
instrumentos (ver Doce notas n® 33),
una grabacion discografica con muy
plausibles versiones y un extenso y
lujoso volumen que nos llega ahora y
que comentamos.

El libro, que ha merecido el Primer
Premio Nacional 2002 al mejor libro
editado en la modalidad de Libros
Cientificos y Técnicos, se contagia de
la pasion y la devocion de su autor al
tema tratado. Contiene mas de cien
fotografias y casi otras tantas ilustra-
ciones de gran calidad y originalidad
de concepto. Destaca, por ejemplo,
las reconstrucciones del repertorio de
posiciones quironimicas, el detalle de
los dibujos de instrumentos, el voca-
bulario de gestos de danzas, los cui-
dados cuadros o la seleccion de him-
nos, en traduccién y transliteracién
de José Maria de Diego Muniz.

En cuanto a los textos, el libro se
divide en 7 capitulos y dos apéndices.
A traves de ellos, Perez Arroyo con-
duce al lector por el contexto histari-
co, desde el periodo Predinastico v
las dos primeras dinastias, hasta la
religion, la cosmologia y los dioses.
Después se adentra en el analisis de
la teorja de la musica, los instrumen-
tos y el universo de |a danza. Gracias
a este viaje se nos revela un universo
de una rigueza musical insospechada,
incluso por aguellos que consideran a

los egipcios como los grandes ante-
cesores de tradiciones mejor conoci-
das, como la griega. En suma, un es-
fuerzo a la altura de la magnitud de la
tarea impuesta y que todo buen afi-
cionado debe conocer, pese al eleva-
do precio de este magno libro.

Groria CoLLapo

IsAAC ALBENIZ
INTEGRAL DE LA OBRA PARA
CANTO Y PIANO

Elena Gragera, mezzo; F. Garrigosa,

tenor; A. Cardé, piano
Calando, Madrid, 2002

Hace pocos anos saluddbamos en
estas paginas la edicion de la integral
de la obra para voz y piano de Albé-
niz, a cargo de la Editorial Trito.
Ahora llega el disco. Si la edicion
impresa tenia como protagonistas al
pianista Anton Cardo y al musicologo
Jacinto Torres, el primero de ellos
también esta en el proyecto disco-
grafico junto con las voces de Elena
Gragera, mezzo y Francesc Garrigosa,
tenor. El resultado se ofrece, ademas,
con un bello librito y un soporte de
madera que nos recuerda a un posa-
fotos que gustara a més de uno, y
quiza disguste a algin otro, pero en
todo caso original.

El librito tiene textos de Alberto Ruiz
Gallardén y Narcis Serra. Si el prime-
ro es esperable a fuer de sobrino-
nieto de Albéniz y meldmano recono-
cido, sorprende mas el sequndo, tam-
bién melémano pero del que no se
sabia nada de sus aficiones albenizia-
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nas. Pero lo mas curioso es que am-
bos politicos se lanzan a especulacio-
nes analiticas del mas alto nivel, y
con notable éxito. ;Y la obra? Sor-
prende, desde luego, y va ganando
con los anos hasta llegar a un liede-
rismo de la mejor estirpe en las can-
ciones con textos ingleses y france-
ses.

Javier Rico
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flauta

Arreglos de Sonya Veczan
Henry Lemoine 26765

“Tocar y cantar los villanci-
cos mds bellos”, asi reza la
proposicién de este simpa-
tico y oportuno cuaderng,
apto para cualguiera que
acabe de iniciarse en la
lectura musical, pero espe-
cialmente recomendable
para ninos que lo podran
tocar en cualquier instru-
mento y cantar (eso si,
esta en francés) acompa-
nado por un CD.

FLOTONIC

flauta

Jérome Naulais,
(Dos voldmenes con CDs.)
Gerard Billaudot G 7094/5 B

Nos llegan estos dos cua-
dernos dedicados a la flau-
ta, acompanados de (Ds,
mas un tercero que se
anuncia para niveles supe-
riores y sin CD. Se trata de
una coleccion de dificultad
progresiva de lecciones y
temas populares preparados
para dotar al joven estu-
diante de flauta de reper-
torio que le forme y dis-
traiga a la vez.

Grly-Chaan .ﬂ
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flauta
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e my CIRARD

clarinete

De LA FLOTE

Guy-Claude Luypaerts
Alphonse Leduc HA 29 327/32

Nueva coleccion de las
siempre bien cuidadas se-
ries educativas de esta casa
francesa. Se trata de cinco
vollmenes de piezas para
flauta acompanada por pia-
no, que ademas van
incluidos en CDs. La
coleccion es progresiva y
proporciona al estudiante
piezas de “caracteres y
climas diversos”. Rese-
fnemos que los cuadernos
tienen traduccion al
espanol de sus textos.

BLOWIN WINDS

conjunto de viento
BLowin Winps

Arreqlos de Peter Sebastian
Breitkopf & Hirtel 2282/3/4

Original e interesantisima
serie de tres cuadernos con
piezas muy populares, co-
mo Down By The Riverside,
The Entertainer o
Greensleeves. Arreglo
preparado para grupos de
cuatro instrumentos de
viento con ocho versiones:
en do, si bemol, mi bemol,
fa y octava baja, y remar-
cados con colores distintos
por instrumento. Un lujo.

50 PEQUENOS ESTUDIOS
FACILES Y PROGRESIVOS

Anthony Girard
Gérard Billaudot G 7257/8 B

Dos cuadernos, de 25 estu-
dios cada uno, sirven de
argumento a una nueva
propuesta lanzada a los
clarinetistas debutantes, Su
autor divide el trabajo en
tres lineas: estudips narra-
tivos, donde se invita al
alumno a imaginar una his-
toria, estudios melodicos vy
estudios ritmicos. Todo ello
con exquisita y cuidada
progresividad.

saxofon
56 ESTUDIOS RECREATI-

VOS PARA SAXOFON

Guy Lacour
Gerard Billaudot G 7165 B

Primer volumen de una se-
rie de dos, con estudios
para saxofdn a cargo de
Guy Lacour. Los estudios
aqui contenidos son técni-
cos Yy, en cansecuencia, al-
go mads aridos de lo que es
habito muy extendido en
numerosos trabajos, mas
volcados al repertorio po-
pular. El cuaderno incluye
acompanamiento en un CD.

pour s

organo

PRELUDE

Olivier Messiaen
Alphonse Leduc AL 29 414

La revision de los archivos
de Messiaen esta trayendo
mas de una sorpresa en el
capitulo de obras descono-
cidas. En el namero anterior
ddabamos noticia de una
pieza descubierta en 1997
(cinco anos después de la
muerte del maestro). De la
misma fecha, y presumible-
mente compuesta en la ju-
ventud del autor, nos llega
este Preludio, para drgano
de impecable factura.

FRELUDE

guitarra
PReLUDIO DE LA SurTe N°

1 PARA VIOLONCHELO

Johann Sebastian Bach
Arreglo de Michel Sadanowsky
Gérard Billaudot G 6981 B

Las Suites para vielonchelo
solo, de Bach han consti-
tuido fuente inagotable de
repertorio trascendental
para los guitarristas. Este
Preludio, de la Suite n® 1,
viene aqui acompanado de
un espléndido analisis de la
digitacion propuesta en
funcion de la observacion
de algunas de las funciones
musicales de la obra.



Tiny FINGERS

Graham Buckland
Gustav Bosse Verlag BE 912

Excelente ejemplo de lite-
tura didactica de esta pe-
quena editorial alemana
acogida a la distribucion
del gigante Barenreiter. Se
trata de doce piezas para
piano a cuatro manos divi-
didas en dos secciones, una
para principiantes y otra
mas avanzada, aunque de
nivel ain elemental. Cali-
dad, seriedad y rigor al
servicio de debutantes,

Wt vl dde snpran
» Miturl 1

AIRS D'OPERETTES

ARIAS DE OPERETAS

Seleccion de Michel Verschaeve

Henry Lemaine 27 377

La opereta es bastante mas
que Offenbach, pero, como
nos pasa en Espana con la
zarzuela, cuesta trabajo
convencer de ello a los afi-
cionados de otros paises,
en este caso a los no fran-
ceses. A ello se aplica Vers-
chaeve recogiendo arias de
autores como Hervé, Le-
cocq, Massé, Planguette,
Audran, Jonas, Clerice, Vas-
seus, Bazin, Pessard o Ro-
ger. Calidad, buen humor y
repertorio para voces,

sQprano
ARIAS DE OPERA RUSAS

Seleccion de Jacqueline
Bonnardot y Arcadi Volodos
Henry Lemoine 27 444

Coleccion de arias de opera
rusas de autores como
Glinka, Dargomyjsky, Rubin-
stein, Rimsky y Chaikovsky
destinadas a sopranos. El
cuaderno incluye una trans-
cripcion del alfabeto ruso y
traduccion del ruso palabra
por palabra. Eso si, al fran-
ces, ;Y por qué no lo ha-
bremos hecho nosotros si
Arcadi Volodos es "nuestro”
ruso?

\ T2 Gl
russes

LAs BoDAS DE FiGARO

salii o
CONCIERTOS PARA VIOLIN

N3 Y4

W. A. Mozart
Henle Verlag 688/680

La rigurosa casa editorial
de Munich, Henle, continda
sacando los cinco concier-
tos para vielin y orquesta
de Mozart en reduccion pa-
ra piano y con criterios cri-
ticos (urtext). Nos llegan
los ndmeros 3 y 4, obras de
merecida popularidad y a
las que los violinistas vuel-
ven una y otra vez, por lo
que las buenas ediciones
son siempre de agradecer,

violin v orquesta
CONCIERTOS PARA VIOLIN

W. A. Mozart
Barenreiter BA 45652

Una edicion critica (urtext)
de la opera Las bodas de
Figaro (de Mozart) en re-
duccion para piano es todo
un lujo que no debe faltar
en todo centro de forma-
cion o produccion lirica.
Esta dpera, que sera la
primera que el Teatro Real
va a repetir en produccion
diferente, es una referencia
imprescindible, y una
edicion cuidada de estudio,
obligatoria.

Telemann

Birenreiter BA 851/6-

8574

Como parte de la obra com-
pleta de Telemann que pre-
para la casa Barenreiter, y
que presumimaos gigantes-
ca, aparecen siete Concier-
tos para violin y orquesta
del hamburgueés, los de la
serie TWV 51, 1 al 7. Son
obras posiblemente de
1708-12, y que pese a sus
limites técnicos (la orques-
ta es poco mas gue un
continuo) llamaron la aten-
cion del mismo Bach.

PUBLICACIONES | PARTITURAS

Le funambule

LE FUNANBULE

Catherine Montier y Thierry
Masson

Henry Lemoine 27 721

Simpadtico cuaderno para
violinistas principiantes
{muy principiantes, inclu-
s0), que estimula al debu-
tante con piezas que traen
aires populares, el consa-
bido acompanamiento de
un CD y una muy cuidada
dosificacian de la progre-
sion. Para mayor estimulo,
el €D incluye, ademas del
acompanamiento, una
version en violin,

Harim

_SoNATE

SONATA PARA VIOLIN Y
PIANO

CueNnTOS DE HADAS, OP.
113

Robert Schumann

Arreglo para violonchelo de
Robert Hausmann
Barenreiter HM 281

Esta obra fue compuesta
por Schumann para violin o
viola y piano, y fue arre-
glada para chelo por Robert
Hausmann, uno de los me-
jores chelistas de finales
del XIX. En esa version se
ha convertido en una de
las favoritas del violonche-
lo romantico de camara y
asi nos llega ahora.

HokrTus Musicus

ROBERT
SCHUMANN

Solandhet p
LE PETIT NEGRE

Claude Debussy

Naji Hakim
Alphonse Leduc AL 29 409

Naji Hakim es un musico,
de origen libanés, que ha
desarrollado una brillante

carrera en Francia como or-

ganista, compositor y pro-
fesor; hasta el punto de

suceder al propio Messiaen
en el drgano de la Iglesia
de la Trinidad. Esta Sonata

es apta para violinistas am-

biciosos y con técnica, pe-
ro dentro de los limites de
la escritura convencional.

Alphonse Leduc AL 29 375

Este “negrito” de Debussy
s una deliciosa pieza bre-
ve que Joaguim de Sousa-
Antunes ha arreglado para
que la fragil guitarra mida
sus fuerzas con el poderoso
violonchelo. La técnica, al
ser Debussy, no es desde-
nable, pero el principal
problema de la obra estd
en la confrontacion entre
dos instrumentos tan pré-
ximos de tésitura pero tan
alejados de sonoridad.
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DVD
DEUTSCHE GRAMMOPHON

CLaupe DeBussy

Pelleas et Mélisande

Orquesta y Coro de la Welsh National
Opera, Pierre Boulez, director
Produccion escénica de Peter Stein,
Alison Hagley, Neill Archer, Donald
Maxwell, Kenneth Cox, Penelope

Walker, Samuel Burkey, Peter Massocchi

Mas de una vez nos
hemos quejado de
que el DVD tiene
posibilidades que
los sellos estaban
utilizando poco en
dpera. Saludamos
los titulos que nos
contradicen. Deutsche Grammo-
phon, por ejemplo, tiene ya dperas
serias en DVD . Son buen ejemplo
el Cosi fan tutte, que firma Gardi-
ner y que recomendamos en discos
para regalo. Y también este espec-
tacular Pelléas et Mélisande que
llega de la mano de Pierre Boulez y
Peter Stein. Una produccion de la
Opera de Gales de buena factura y
adecuadas prestaciones técnicas.
Esto si es DVD.

KAIRDS

PUBLICACIONES | DISCOS

RESERVA DE DOCE ANOS
EMI CLASSICS

FRUTOS DE UN CENTENARIO
F. Autor / ONCE / Caja Madrid / INAEM

W. A. Mozart

Sonatas para violin
Frank Peter Zimmermann, violin. Alexander

Lonquich, piane

Bueno, bonito y barato. Pocas veces las tres
bes estaran mejor justificadas. Dentro de la
serie “encore” de EMI Classics, que marea al
comprador por la exasperante monotania
de sus portadas, hay maravillas o, cuando
menos, horas de excelente misica e inme-
jorables interpretaciones y, como es logico,
buenos precios, aungue estas series llegan
demasiado tarde para hacer frente a la cri-
sis que las discografi-

cas han querido no |Mourt m
ver venir, Pero bueno. by .
El aficionado adn pue- ~ ‘
de cumplir el papel de 3
cliente y no el de si-
mio al que parecia

condenado en la época de las vacas gordas.
De 1990, hace doce anos, nos llega este
sobrio y, no obstante, brillante registro de
cuatro sonatas mozartianas para violin y
piano de cuando Frank Peter Zimmermann
era toda una sorpresa en Europa y todavia
se entendia con Alexander Lonquich, mien-
tras se tratara de Mozart.

MOZART AL DiA
PHILIPS

RaFaEL RoDRIGUEZ ALBERT

Obras orquestales
Joven Orquesta Nacional de Espafia. José
Antonio Pascual, director, Cristina Lucio

Villegas, piano.

Rafael Rodriguez Albert nacid en Alicante
en 1902, por lo que este afo son varias las
instituciones que se han unido para conme-
morar el centenario de
uno de los musicos
levantinos mas inte-
resantes. La ONCE, la
Fundacién Autor, el
Instituto Valenciano
de la Masica, la
JONDE o el Festival de Alicante, Ciego desde
nifo, como Rodrigo, Rodriguez Albert desa-
rrollé una magnifica carrera marcada por los
dramas del pais y su vocacion de trabajo. El
presente disco, que no es el (nico fruto del
centenario, recoge parte de su produccion
para orquesta, lo que lo convierte en el mas
solido. Las cuatro obras grabadas son Medi-
tacidn y Ronda, Cinco piezas, Homenaje a
Chapi y Fontasio en triptico. Algunas de
ellas han sido tocadas por la JONDE al prin-
cipio de este afio y dan muestra de su tra-
dicional buen hacer.

EL HIJO PREDILECTO
HARMONIA MUNDI

WoLFGANG RHIM

Musica para trio de cuerda. Gejagte
Form; Verborgene Formen; Chiffre I
Sitence to be Beaten (Chiffrell).
Trio Recherche. Klangforum Wien;

Sylvain Cambreling, director,

Al limite del ano
en el que se cum-
ple el cincuente-
nario de Wolf-
gang Rihm llegan
dos ejemplos dis-
cograficos del ca-
racter proteico de este misico. Uno
de ellos recoge obras de camara de la
altima década, incluyendo dos de su
ciclo Fform que
dio origen a una
obra de grandes
dimensiones que
comentamos agqui
en el ndmero an-
terior. Tampoco
carece de interés su Mdsica para trio
de cuerda de los anos setenta.

W. A. Mozart

Conciertas pare violin y orguesta Nos. 1,
K207 3. K216: y 4, K218
Viktoria Mullova, violin y directora,

Orchestra of the Age of Enlightenment..

Viktoria Mullova se nos presenta hoy como
una violinista a mitad de camino entre el

fashion style de un Micha Maisky v la rude-

za punk de un Nigel Kennedy. Para lograrlo,
ha hecho valer la potencia de su formacidn
rusa y una inquietud refrescante gue le
lleva desde el violin como poder (Chai-
kovsky, Brahms, etc,) hasta experiencias
contemporaneas tamizadas de un tono co-
e Mercial. Por ello, su
BN acercamiento a Mozart,
en estos conciertos, ha

Vikioria

sido una sorpresa has-
ta para ella, vencida
gracias a su acerca-
miento a la Orquesta del Siglo de las Luces.
Con estos colaboradores Mullova ha supera-
do esa maldicion que asimila a Mozart con
la fragilidad (Ives decia que Mozart era afe-
minado, lo que nuca se ha permitide Mullo-
va). El resultado merece la pena.

WiLHELM FRIEDEMANN BACH

Sinfonias. Concerto para clavecin
Akademie fiir Alte Musik. Raphael

Alpermann, clavecin

Wilhelm Friedemann Bach (1710-1784) fue
el hijo mayor del gran Johann Sebastian vy,
sequn cuentan todas las cronicas, su favo-
rito. Para él prioritariamente fueron recogi-
dos los principales libros pedagagicos del
padre y con los anos
(a la muerte de Bach,
Wilhelm Friedemann
ya tenia 40 anos) fue
su principal colabora-

dor. Por ello sorprende
que todo el talento que Johann Sebastian
admitia en Wilhelm Friedemann no haya
llegado a cuajar como esperamos. Quiza
fuera la victima principal del cambio de
estilo que enterrd la obra de su padre y que
pudo impedir el nacimiento de la suya. Des-
pués de todo, a su muerte Beethoven tenia
14 anos y a Mozart le quedaban sblo siete
de vida. Esta grabacion, cuidada y lustrosa,
puede dar algunas respuestas a través de lo
mas célebre que nos queda de su obra.



UN MAGMA DE CLARIDAD
HARMONIA MUNDI

POLIFONIA MAGISTRAL
ENCHIRIADIS

PUBLICACIONES | DISCOS

OPERA SERIA, LARGA Y GENIAL
EMI CLASSICS

JoaN GUINJOAN

Magma; Cadenza; Nexus; Barcelona 216;
Homenaje a Carmen Amaya.
Proyecto Gerhard. Josep Pons, director,

Piotr Karasiuk, violonchelo.

Llega al fin a las manos del aficionado inte-
resado el disco dedicado a la obra de Joan
Guinjoan que se concebid el pasado ano,
como eje de los con-

ciertos homenaje a la f 'm
figura de este tarraco- NJOAN
nense can motivo de guia - gl
sus setenta anos. En

el disco participaron

el Proyecto Gerhard

(que durante la espera han cambiado de
nombre por el de Proyecto Guerrera), la
mano firme de Josep Pons, la Fundacion
Autor y Harmonia Mundi como distribuido-
ra de lujo. Las cinco obras aqui recogidas
nos levan desde la Cadenza, para violon-
chelo solo que resuelve bien el joven solis-
ta del Proyecto Piotr Karasiul, hasta el
Homenaje a Carmen Amaya, para seis per-
cusionistas, pasando por tres obras caracte-
risticamente cameristicas. Todo un recorn-
do que nos acerca al disco a una de nues-
tras voces mas seneras.

UN ITALIANO EN MADRID

Tomas Luis pe VICTORIA

Officium Defunctorum

Musica Ficta. Radl Mallavibarrena, director.

Hay un tiempo para cada cosa, como dicen
las escrituras, y a Musica Ficta le ha llega-
do el de grabar el Officum Defunctorum, de
Tomas Luis de Victoria. Alegrémonos, por-
que para un grupo espafiol enfrentarse a
una hazana como la que representa esta
musica es un acontecimiento. Maxime con
antecedentes como la version de The Tallis
Scholars o los trabajos de Bruno Turner, que
ellos conocen como otros el Padrenuestro.
Afortunadamente se han atrevido, desa-

fiando las dificultades de produccion, los

obstaculos musicales y las inevitables com-
paraciones. Gracias a ellos tenemos ahora
un monumenta de
la polifonia hispana
encarnado en intér-
pretes del pais; lo
que va mas alla de

Officium Dunctorum

cualguier anécdota
nacional y nos permite escuchar voces que
saben de la tristeza y el sobrecogimiento-
que solo pudo nacer en el entorno de una
Espafa tan tragica en su recorrido historico
como intensa en su expresion artistica,

UNA PASION AUSTRIACA

M. A. Mozart
Idomeneo
Edinburgh Festival Chorus. Scottish Chamber Orchestra, Sir
Charles Mackerras, director. Ian Bostridge, Lorraine Hunt Lie-

bersan, Lisa Milne, Barbara Frittoli, Anthony Rolfe Johnson.

Si las operas de Mozart que suben una y otra vez al escena-
rio son las de caracter comico o magico, no por ello es des-
estimable el acercamiento a la mas
grande de sus operas serias y, quiza, la
mas genial de todo el siglo XVIII, con

B, el permiso de Gluck; nos referimos a

':.%.n -nﬁ Idomeneo. Compuesta para la fabulosa
FRg g s orquesta de Mannhein y una troupe de
cantantes de lujo, aunque no exentos de rarezas y manias,
Idomeneo constituy6 el principal acercamiento a un género
que domind su siglo y que, pese a la extraneza que nos pro-
duce hoy (con sus dioses, héroes y martires), constituye
una fuente de conocimiento y belleza inestimable. Esta gra-
bacién es toda una apuesta; por el elenco artistico, por la
ambicién y por la homogeneidad del resultado. Pero lo que
le da un plus a esta versian es su valiente opcion por la
version mas larga posible, la que Mozart preparo para su
estreno bavaro y que el propio compositor corté y ajusto en
sucesivas versiones. Mackerras razona asi: “lo que en una
representacion teatral puede ser (es) pesado, en un disco
nos lo podemos permitir, incluyendo el largo ballet final,
tan antiteatral, pero jtan bello!”.

ESFORZADA ALCESTE

GLOSSA DEUTSCHE GRAMMOPHON PHILIPS
FRANCISCO CORSELLI MAHLER GLuck
Oberturas, Anas, Lamentaciones, Marchas Sinfonia n® 9 Alceste

El Concierto Espanel. Nuria Rial, soprano.

Emilio Moreno, violin salo y director.

Hubo una época en la que Espana impor-
taba misicos como ahora fulbolistas. Pero
no solo se acabo esa época; también se
borrd su recuerdo del que solo ha sobrevi-
vido (dignamente)
las obras que se
fueron del pais, co-
mo las de Boccheri-
ni. Uno de esos fi- _
chajes de lujo fue el I s A
paduano Francesco Corselli (1705-1778), y
como fue tanto el tiempo que vivio aqui
pasd a convertirse en Francisco. De él se
ha recordado hace poco su opera Il Farna-
ce. Ahora nos lo acerca ese buen grupo
que se llama El Concierto Espanol, nuevo
intento de Emilio Moreno por dotar a nues-
tro pais de una orquesta estable dedicada
a la musica preclasica, lo que dado el re-
sultado deberia ser cosa hecha. Corselli, a
través de piezas de diversa procedencia,
resucita en sus manos admirablemente.

Orquesta Filarmanica de Berlin. Claudio
Abbado, director.

Como ya se sabe que nadie se mete en un
estudio de grabacion para hacer una “Nove-
na" de Mahler, no pasa nada porque se note
que estamos ante una realizada en directo,
asi, podemos reqalamos con dos minutos
de aplausos, pequena muestra, suponemaos,
de lo que sono en la Philharmonie de Ber-
lin cuando Claudio Abbado bajo los brazos
tras una intensa y magistral interpretacion
de la ultima de las sinfonias que el ator-
mentado Mahler dejo terminadas. Lo que
esta claro es que el

- publico de Berlin

MAHLER

aguanta mucho me-
jor la pausa final
que el neurasténico
respetable madrile-
fo, pongamos por
caso, que a las tres décimas de sequndo ya
esta tosiendo. Miscelanea aparte, estamos
ante una espléndida y crepuscular graba-
cion de Abbado.

Monteverdi Choir. English Barogue Soloist. John Eliot Gardiner,
director. Paul Groves, Anne Sofie von Otter, Dietrich Hanschel,
Yann Beuron, Joanne Lunn, Katharine Fuge, Dietrich Henschel,
Ludovic Tézier. B
Todo buen aficionado conocera bien esa exasperante dispa-
ridad entre la importancia que tuvo en vida (y aun un siglo
mas tarde) la obra de Gluck v las dificultades actuales para
insuflarle aliento. Es sencillo
recriminarle su cuadratura, su
rigidez, su cardcter previsible.
Pero, se entiende peor la
admiracién que causé en
Mozart, Beethoven o, sobre
todo, en Berlioz. Es muy ilus-
trativo de esas dificultades el
texto que firma John Eliot
Gardiner en esta produccion,
guien ha convertido a Gluck en uno de sus caballos de bata-
lla. El caso es que con Gardiner, y colaboradores como Von
Otter o Groves, esta misica fluye y aun emociona. Pero el
britanico nos recuerda que no lo ha conseguido sin esfuer-
z0s y ajustes. Como los que realizd para esta produccion del
Teatro del Chatelet, de Paris de 1999, realizada con Robert
Wilson y que ahora llega al disco.
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Las Navidades llegan y todos sabemos lo que significa no saber qué rega-

lar a nuestros proximos. ;Un disco? ;Un DVD? Pues claro, ;como no lo

habiamos pensado antes? Nuestra seleccion cubre todos los gustos, de

quien los tenga, y casi con toda seguridad, ninguno de ellos se encontra-

ran en el “top manta” de Sol o Atocha.

CLASICOS DE SIEMPRE

AliaVox

LA ORrRQuUESTA DE
Luis XIII

De lo coleccion de Philidor
Le Concert des Nations. Manfredo Kraemer,

concertino. Jordi Savall, director

Virgin CLassics

VivaLpi

I Giustino
(Dramma per musica)

Il Complesso Barocco. Alan Curtis, director

O8SINIDISCOVERIES

[T T T
DECCA

Rossint

Discovenies (Obras diversas y curiosidades
del gabinete de Rossini)

Orquesta Sinfénica y Coro de Milan

Virgin Classics

CuassicaL CHILLouT

Dbras diversas de todos los tiempos. Del gra-
gonaono a Eno

Varios intérpretes.

EMI Classics

CALLAS FOREVER

Banda sonora de la pelicula de Zefirellt
Maria Callas, soprano. Diversos intérpretea

\ orquestas.

EMI Classics B

VERDI
Il trovatore
Roberto Alagna, Angela Gheorghiu, Thomas
Hampson, Larssa Diadkova... London
Voices. London Symphony Orchestra.

Antomio Papano, director,

PARA NINOS

Agruparte

OPERAS. GRABACIONES
DE AYER Y HOY

Archiv (DVD)

W. A. Mozart

Cosi fan tutte

Monteverdi Choir, English Barogque Solgist.
John Eliot Gardiner, director, Amanda
Roocroft, Rosa Mannion, Rodney Gilfry,

Rainer Trost, Eirian James, Claudio Nicolai.
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DECCA (DVD)

Donizemm

Lelisir d'amare

Orquesta y Coro de la Orquesta Nacional de
Lyon. Evelino Pidd, directar. Roberto
Alagna, Angela Gheorghiu, Roberto

Scaltriti, Simone Alaimo, Elena Dan...

OTROS GENEROS

bl el

EMI CLassics

el :

CHAIKOVSKY

La leyenda de

Santa Marig de
la Pena Negra
Texto: Carmen Santonja. Narracion:
Fernando Palacios. Orquesta Filarmonica de

Gran Canaria. Alejandro Posada, director,

whs QASIERS,

PHILIPS

J. S. CARRION
La nifia del boticario &4
Orquesta Filarménica
de los Urales. Julian Molina, director,
Angeles Blancas, Luis Damaso, Rodrigo

Esteve..,

DECCA

MAS cLASICOS
DIVERTIDOS

Diversos autores cldsicos divertidos

Varios intérpretes.

Ute LEmMPER

"but one day” (auto-
res diversas)

Ute Lemper, voz. Varios intérpretes.



ACTUALIDAD | PREMIOS

actualidad

Francisco Lara en las
orquestas de la AEOS

SUSANA GAVINA

EL compositor vallisoletano Francisco Lara se alzé con el triunfo

en el I Concurso de Composicion de la AEOS. Un premio que, al

margen de su dotacién econdmica, cuenta con un valor ahadido:

la obra ganadora, en este caso Hopscotch, es tocada por todas las

orquestas de la asociacion.

El pasado mes de julio se fallaba
la primera edicion del Concurso
de Composicion Musical de la
Asociacion Espanola de Orques-
tas Sinfonicas (AEOS), patroci-
nado por la Fundacion Valpara-
iso, del que resulté ganador el
vallisoletano Francisco Lara Te-
jero por su obra Hopscotch, de
una duracion de 16 minutos.
Ademas del premio en metalico,
dotado con 18.000 euros (tres
millones de pesetas), la obra
ganadora seria estrenada por
aquellas orquestas de la AEOS
cuya plantilla se adaptara a las
necesidades de la partitura,
Hasta la fecha la obra ha sido
interpretada por dos orquestas
y durante
diciembre y enero serdn varias
que la

estos meses  de

formaciones mas las
aborden.

P.- ;Por qué decidio presentarse
a este concurso?

R- Me presenté un poco de
carambola porque nunca habia
1.L‘['|lLil‘ |'|'|l|l']'lﬂ suerte y pur 250
estuve mucho tiempo alejado de
los concursos. Digamos que de
dlk_"u]'l(l manera E.‘;L'Tltt‘ cercana a
mi fue la que me empujé a hacer-
lo. Encontreé el folleto del concur-
so y mandé esta obra, Hopscotch,
que ya tenia compuesta desde
hace un }‘ﬂr Lil’ anos v que no se
habia interpretado antes, y ade-
mas cumplia los requisitos.

P.- ;Cuil es el significado de la
palabra Hopscotch?

R-- Es la traduccion de Rayuela, el
juego v, por supuesto, el nombre
de la novela de Julio Cortazaren la
(que mas 0 menos esta iﬂ'-q"imdﬂ_
P.- Resulta paradodjico que una
obra que llevaba guardada en
un cajon durante dos anos, gra-
cias a este concurso vaya a ser
interpretada por mas de veinte
orquestas...

R.- Es increible que la obra se
vava a tocar en toda Espana y
esto para un compositor es lo
mds importante.

P.- ;Fue la difusion de la obra lo
que mas le atrajo del concurso?
R.- La verdad es que es lo mas
atractivo, aunque la dotacién
econémica también es muy
importante, pero para un com-
positor lo importante es que su
obra se escuche en muchos sitios
durante un tiempo dilatado, lo

que hace que la partitura entre a
formar parte del repertorio.

P.- Hasta el momento la han
interpretado la Sinfonica de
Madrid y la de Euskadi, ;ha
sonado igual?

R~ Pues no, suena muy diferen-
te. La interpretaron en dias con-
secutivos. Estuve en Madrid v al
dia siguiente me fui a San Sebas-
tian v fue una sensacion bastante
extrana escuchar la misma obra
pero sonando distinto. Yo no
habia tenido la posibilidad de
oirla de una manera tan seguida
y me resultd muy curioso.

P.- ;Reconocia la paternidad de
la obra o le resultaba ajena?

R.- Me parecid un poco ajena
porque las variaciones eran
importantes. Cada orquesta v
cada director le da su impronta.
Por una parte la reconoces como »

ME PRESENTE UN POCO DE CARAMBOLA PORQUE NUNCA HABIA TENIDO MUCHA
SUERTE Y POR ESO ESTUVE MUCHO TIEMPO ALEJADO DE LOS CONCURSOS.”

Tomas Marco y
Arturo Tamayo,
Premios de
Misica 2002

El pasado 5 de noviembre se cono-
cieron los Premios Nacionales de
Misica 2002, en sus dos modalida-
des: composicion e interpretacion,
que fueron a parar a manos de
Tomas Marco y Arturo Tamayo, res-
pectivamente,

Tras los estrenos en Alicante de su
opera El viaje circular vy, en
Madrid, de Teatro de la Memoria,
Tomds Marco cierra el afo con este
galardén, dotado con 30.000
euros. Este Premio viene a ratificar
el reconocimiento que la figura de
Tomas Marco ha venido labrindose
a lo largo de toda su carrera y que
en este afio, coincidiendo con su
sesenta aniversario, se ha visto
reflejado en ndmerosos concier-
tos-homenaje, al margen de los
estrenos antes sefalados.

La trayectoria de Tomas Marco se
ha distinguido por la dualidad
entre su labor composiva, siempre
en vanguardia, y las tareas relacio-
nadas con la gestién cultural.
Arturo Tamayo, por su parte, es
probablemente uno de los directo-
res espanoles con mayor proyec-
cion internacional. Tamayo ha de-
sarrollado la mayor parte de su
labor orquestal, y también pedagé-
gica, en Alemania, pais que le aco-
gid y que contribuyd de manera
decisiva a su formacién como uno
de los mas destacados intérpretes
de miisica contempordnea.
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CADA ORQUESTA Y CADA DIRECTOR DA SU IMPRONTA A MI OBRA
HopscorcH. POR UNA PARTE LA RECONOCES COMO PROPIA, PERO POR
OTRA HAY ALGO YA QUE NO TE PERTENECE.”

propia, pero por otra hay algo ya que no te
pertenece.

P.- ;Es usted flexible con el trabajo de otros
directores de orquesta?

R.-S§i, claro. La interpretacion en gran medida
depende de las circunstancias: del intérprete,
de la acustica, de la calidad de los masicos...
Hay que adaptarse a las circunstancias.

P.- Usted se marcho a estudiar a Londres en
1991. Alli permanecié durante ocho afios y
estudio composicion y direccion de orques-
ta en el Royal College Of Music de Londres,
Se doctord en el King College donde su tra-
bajo fue supervisado por sir Harrison Birt-
wistle. Tras su vuelta a Espana, ;como ve el
nivel musical de nuestro pais?

R.- El nivel ha subido muchisimo en los ulti-
mos diez o quince afos. Uno de los motivos
por los que me marché fue porque las opor-
tunidades en Espana eran muy limitadas,
sobre todo en lo que se refiere a composicion
v a la direccion de orquesta. Al volver me di
cuenta de que las cosas habian cambiado
mucho y ahora la ensenanza esta mejor. Los
muisicos salen mucho mejor preparados,

P.- ;Qué supuso para usted su estancia en
Londres?

R.- Fue donde se me abrieron los ojos al
mundo. Daba la sensacién de que la historia
de la musica estaba pasando por alli, por esa
ciudad. Que las cosas se estaban creando y
viviendo de una manera muy activa. Era muy
inspirador, Yo escribia, componia y estudia-
ba y me daba la sensacion de formar parte de
una tradicion, de una historia...

P.- Usted también es director de orquesta,
(cudl de las dos facetas le interesa mas?

R.- Varia dependiendo de la etapa. Son acti-
vidades que se complementan muy bien. A
veces estoy mas concentrado en la composi-
cion y otras en la direccion, no me gustaria
definirme por una de ellas.

P.- ;Prefiere ser usted mismo quien dirija
sus obras o prefiere que lo hagan otros
directores?

R.- Me gusta dirigir mis obras, lo que sucede
es que cuando uno lo estd haciendo la mane-
ra de escuchar es distinta. Estd demasiado
metido en la obra, pendiente de que todo
vaya bien y de que los musicos le sigan. Es
muy dificil ver el conjunto y para ello hay que
alejarse, por eso me gustan ambas opciones.
P.- ;Cémo ve la generacion de jovenes direc-
tores en Espana?

R.- Muy bien. Hace unos afos era muy dificil
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pensar en un nimero de gente joven traba-
jando a un gran nivel porque en Espana siem-
pre se han dado mas las figuras aisladas, las
excepciones..., v ahora parece que hay un
numero importante que sobresale.

P.- En 1995 fund6 en Londres el Perspecti-
ves Ensemble, con el que también ha reali-
zado giras por Espana...

R.- Fue una manera de buscar la oportunidad
de dirigir y de que mis obras se escucharan,
no sélo mis obras, por supuesto. A base de
mucho esfuerzo y de la colaboracién de
muchos amigos alli en Londres conseguimos
hacer un nimero de conciertos importantes,
estrenar obras...

P.- ;Existe un apoyo institucional a la miisi-
ca contemporanea en Londres?

R.- 5, hay mucho apoyo y a su vez hay
mucha competencia porque viene gente pro-
cedente de todo el mundo que trabaja a un
nivel altisimo. La competencia es feroz. El
apoyo existe, solo hay que buscarlo y luego
dar el nivel.

P.- ;En Espana qué apoyo ha encontrado?
R.- También existe porque la Junta de Castilla
v Leén a mi me ha apoyado mucho, También
la Universidad de Valladolid donde dirijo a
la orquesta, y otras instituciones como el
CDMC me han apoyado siempre. Si creo que
hay un ambiente de apoyo a la composicion y
a los musicos en general.

P.- ;Qué le parecen los dltimos premios
Nacionales de Musica: Tomas Marco y Artu-
ro Tamayo?

R.- Muy bien. Precisamente Arturo Tamayo
fue quien dirigié mi obra en la Orquesta Sin-
fonica de Euskadi, fue dos o tres dias antes de
que le dieran el premio. Le vi justamente
cuando iba a tocar mi obra, porque no pude
estar presente en los ensayos, y la version que
hizo de ella sin haber hablado conmigo fue
estupenda. Me alegro mucho del premio, Y
Tomas Marco, por supuesto, es un composi-
tor con una lrayectoria importante y que
siempre ha estado ahi como parte de la histo-
ria de la musica contemporanea de Espana.
P.- ;Tiene alguna referencia compositiva
que le haya marcado de alguna manera en
su trabajo?

R.- En Espafia, no; pero si en Inglaterra. La
figura de Birtwistle, que no es muy conocida
en Espana, alli es muy importante. Estudié el
doctorado con él y ha ejercido sobre mi una
influencia muy importante a la hora de
entender la musica y la composicion. m 2

Sokolov
por Espana

Tres ciudades espaiiolas van a gozar del
privilegio de escuchar a uno de los pianis-
tas mas poderosos de los dltimos afos,
Grigori Sokolov. Zaragoza (tan atenta al
mundo del piano) abre el fuego el 8 de
diciembre; después, el ruso se desplaza a
Valencia donde toca el dia 12, y por alti-
mo, Sevilla, donde actia el dia 14.
Sokolov (1950) es uno de esos artistas
que magnetizan a su audiencia, y sus alti-
mas actuaciones madrilenas, por ejemplo,
son muestra de ello.

Para la presente gira de invierno, el misi-
co de San Petersburgo ha elegido un pro-
grama en el que se combinan tradicién,
raices y descubrimiento.

Tradicion podria llamarse a las tres Sona-
tas de Beethoven escogidas por Sokolov,
la 9, la 10 y la 15. Raices, al menos las
suyas, podrian encontrarse en la Sonata n®
8, de Prokofiev, una escuela que no anda-
rd lejos de las disciplinas forjadas en el
conservatorio de su ciudad natal. Pero
donde el aficionado encontrara un autén-
tico descubrimiento es en las Seis danzas,
de Komitas; (1869-1935) un autor practi-
camente desconocido entre nosotros, pero
que es el padre de la etnomusicologia
armenia, un cruce entre Bartok y Kodaly
que no pudo sobrevivir sano mentalmente
a la matanza armenia perpretada por los
turcos en 1915, y que ha dejado una obra
musical, cientifica y poética considerable.




Don Giovanni sin
concesiones en el Liceo

CosME MARINA

“Plantear el escandalo de forma gratuita es relativamente
facil. Recursos como el sexo, la provocacion a las costum-
bres pequeno-burguesas, la satira de la religién, y otros

muchos elementos, garantizan la polémica mediatica”.

a produccion de Un ballo in maschera
que Calixto Bieito cre¢ para el Gran
Teatro del Liceo de Barcelona provoco
una terrible polvareda, nunca mejor dicho, en
el coliseo barcelonés. El riesgo de llevar la
historia a la transicion espanola levanto
ampollas entre los sectores mas tradicionales
v conservadores del publico, mientras que

otra parte se adhirio a la propuesta del siem-
pre polémico director de escena. Dias hubo
en los que la funcion hubo de ser interrumpi-
da ante el terrible griterio que se apoderaba
de la platea ante una escenificada sodomiza-
cion, en los ya célebres retretes, y otras esce-
nas no aptas para todos los publicos. Bieito va
antes de este montaje se habia revelado como
uno de los grandes iconoclastas de nuestro
tiempo. Plantear el escandalo de forma gra-
tuita es relativamente ficil. Recursos como el
sexo, la provocacion a las costumbres peque-
no-burguesas, la sdtira de la religion, y otros
muchos elementos, garantizan la polémica
mediatica. Lo mas complicado es, como suce-
de con Bieito, que sus propuestas vayan mas
alld de la busqueda del escindalo, que desde
luego, casi siempre provoca. Bieito explora
las obras de forma descarnada, desde una
postura ideologica determinada, comprome-
tida, y una optica contemporanea. Esto, por
supuesto, no siempre gusta a todos. Y ahi
radica la base de la polémica de este director
de escena.

De hecho, las situaciones siempre generan
expectativas dependiendo de la presion pre-
via. De los antecedentes. Los del Don Giovan-
ni que durante diciembre y enero llevara a
escena el Liceo son yva tremendos. Desde la
pagina web del teatro se avisa a los navegan-
tes del peligro en ciernes: “La produccion de
Don Giovanni se ha encargado a Calixto Biei-
to para que la obra conserve la fuerza del ori-
ginal mozartiano, pero es necesario advertir
también que el estilo dramdtico de Bieito
puede ofender la sensibilidad de algunos
espectadores”. Es decir, opera con dos rom-
bos. ;Por qué pasa esto? Pues es muy claro. El
estreno de esta produccion en la ENO
(English National Opera) se vio aderezado
con rotunda division de opiniones ante la,
digamos, original vision de la obra de Mozart
por parte de Bieito. El director traslado la
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accion a la Barcelona actual, envuelta en van-
guardistas espacios dramaticos a cargo de
Alfons Flores. A esto anadio un vestuario con
miga. Veamos ejemplos: ajustadas faldas de
leopardo, imposibles tacones de aguja, panta-
lones como una segunda piel o camisetas del
Futbol Club Barcelona son indicativos. Con
estos mimbres Bieito pretende rastrear con
lupa las miserias v la hipocresia social. El
nihilismo invade el decurso dramatico v el
sexo v las drogas son, entonces, enormemen-
te explicitos. O sea, juerga a lo grande v sin
limites.

En el apartado musical este Don Giovanni
también tiene novedades. En el foso, bajo las
ordenes del director musical del teatro, Ber-
trand de Billy, estard la Orquesta Sinfénica de
la Academia del Liceo, integrada por jovenes,
También el reparto estd marcado por la
juventud. Nombres como Wojciek Drabo-
wicz, Kwangchul Youn, Véronique Gens,
Marisa Martins, Felipe Bou, Anatoli Kots-
cherga, Simon Orfila o Carmela Remigio,
entre otros, protagonizaran unas tunciones
llamadas a generar un fin de ano, cuanto
menos, de encendidas pasiones. m 12
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Las Valquirias
en la
postguerra

El Teatro de La Maestranza
programa Die Walkire de
Wagner entre el 9 y el 18 de
diciembre. Y lo hace acudiendo
a la produccién de la Opera de
Ginebra que, anualmente, ha
programado la Asociacion
Bilbaina de Amigos de la Opera
en el Palacio Euskalduna, El
discurso dramdtico planteado
por Patrice Caurier y Moshe
Leiser parte de una mirada que
arrastra el imponente fresco
mitolégico al fin de la segqunda
guerra mundial. Eso si, sin
desterrar parte de la
iconografia basica que define
el prologo v las tres jornadas
de El anillo del Nibelungo. Sin
embargo, la
descontextualizacidn del ciclo
tiene una légica, no es
caprichosa en su esencia, y
esto se aprecia en una linea
clara que sirve a la obra con
eficacia procurando que se
mantenga firme el pulso
dramatico.

Desde el sordido y
destartalado hangar con el que
arranca la obra -con jeep
militar incluido-, la especie
de sala de juntas de un
consejo de administracion,
pasando por el desolado
bosque o la gran roca que
ocupa toda la escena en el
acto tercero, se marcan una
serie de particularidades que,
sin levantar a nadie de su
butaca, no traicionan el
espiritu original de la obra.
Tampoco son precisamente
relevantes las aportaciones
realizadas. Pero, al menos, la
funcionalidad preside la
accidn, y esto no es algo
menor. Ni mucho menos. Entre
los intérpretes nombres del
prestigio de Paul Elming, Hans
Tschammer, Robert Hale,
Janice Baird, Elisabete Matos,
Katja Lytting o Maria José
Martos, encabezan un reparto
dirigido por M. Soustrot, en la
nueva aventura wagneriana de
Sevilla. C. M.
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Carmen cierra y Las bodas de Figaro
abren el nuevo ano en el Real

Susana GAVINA

Carmen y Las Bodas de Figaro son las 6peras que se veran a partir de diciembre en el Real.

Se repite el montaje de la primera y se incorpora uno nuevo para el clisico mozartiano

el XVII al XIX, de Julio César a Carmen,

de Haendel a Bizet. El Teatro Real

cerrara el ano 2002 con la reposicion de
una de sus producciones: Carmen. Celebrara
asi las Navidades con uno de los titulos mas
populares del gran repertorio. Mientras que
serdn Las bodas de Figaro las encargadas de
inaugurar el ano 2003, En esta ocasion, llega-
ran en una nueva produccion del teatro
madrilefio -ya se pudieron ver en el Real en
1998 en otra produccién-, firmada por Marco
Arturo Marelli.

Parece bastante légico que para cerrar el
ano el Real haya optado por un titulo muy
querido por el pablico, quizd por ese motivo
Garcia Navarro decidiera reponer la partitu-
ra de Bizet, con puesta en escena de Emilio
Sagi. De esta manera, se despejan maliciosos
pensamientos que apunten a que Sagi, como
director artistico, haya incluido su montaje
en la programacion un afio después de incor-
porarse al teatro como director artistico. Ya lo
dijo €l alto y claro en la presentacion de la
temporada 2002-2003. “Este titulo lo progra-
mo Garcia Navarro”, Ya saben que la progra-
macion de este afo es fruto de varias perso-
nas, de varias energias... Pero anécdotas
aparte, el publico madrileno podra volver a
disfrutar de Carmen a partir del 5 de diciem-
bre en un montaje que tras estrenarse en
Madrid ha tenido la oportunidad de viajar a
Tel Aviv donde fue muy bien recibido. Vol-
verdn a subir al escenario del Real los vapo-
rosos trajes del disenador Jesus del Pozo,
cuyo debut operistico tuvo lugar con esta
obra -después llegarian El juramento y Farna-
ce-, enmarcados por la escenografia de
Gerardo Trotti.

Segun explicaba el propio Sagi, su preocu-
pacion fundamental en esta produccion fue
la de “contar la historia de Carmen resaltan-
do la grandeza universal de este personaje
sin hipotecas morales, y cuyo principal valor
es la libertad”, pero sin huir de su vincula-
cion con el sur de Espana, v de su bullicio, su
gracia y su luz, todo ello revestido de espec-
tacularidad y gran sensualidad. La obra esta-
rd interpretada por dos repartos. En los prin-
cipales papeles podremos escuchar a Sergei
Larin y a Julidn Gavin, en el personaje de Don
José; Jorge Lagunes y Giovanni Furlanetto,
como Escamillo; Denyce Graves y Béatrice
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Uria-Monzg, en el de Carmen; e Isabel Rey,
que debuta en el papel, y Virginia Tola, se
alternaran en el de Micaela. En el foso, otro
conocido del publico, Alain Lombard, espe-
cialista en el repertorio francés.

Si Carmen va forma parte del repertorio
del Real, a partir del 2003 se va a incorporar
a €l Las bodas de Figaro, de Mozart, ya que este
titulo se volverd a representar en el teatro
madrilefio -ya se vio en 1998 en una produc-
cién de la 6pera de Amsterdam con direccion
escénica de [irgen Flimm- pero ahora se
trata de una produccion propia. De esta
manera, Sagi cumplira uno de sus objetivos:
el de tener en repertorio la trilogia Mozart-
Da Ponte. Tras el montaje de Cosi fan tutte,
ahora le llega al turno a Las bodas, y espera-
mos que en un futuro no muy lejano se ocupe
del Don Gipvanni. La intencion del director
artistico es incorporar al Real un montaje de
facil manejo que pueda viajar a otros teatros.
Marco Arturo Marelli -que va realizara La
flanta magica en el Real en 2000~ ha sido el
encargado de idear una produccion versatil,
a base de paneles, pero no carente de magia.
En cuanto al reparto vocal, destacar la pre-
sencia de la soprano Barbara Bonney, que
debutara el papel de la Contesssa, tras haber
triunfado ya como Susanna en la misma
Gpera. Bonney se alternard en el segundo
reparto con Ana Ibarra, quien también inter-

Le nozze di Figaro. Foto: Javier del Real
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preta por vez primera este personaje. La
soprano Maria José Moreno, que acaba de
debutar en la Scala de Milan con Rigoletto,
vuelve un ano mas al Real, en esta ocasion en
el primer elenco para dar vida a Susanna,
alternandose nada menos que con la vetera-
na Andrea Rost. Pietro Spagnoli y Judn Jesus
Rodriguez, se intercambiaran en el Conde
Almaviva; Marco Vinco y Simén Orfila, en el
de Figaro y Sophie Koch y Ruxandre Dono-
se, seran Cherubino. En el foso, de nuevo la
presencia de Antoni Ros-Marba, a quien
recientemente vimos dirigir Babel 46 y L'En-

fant et les sortileges, en el Real. La funciones

dardn comienzo el 12 de enero de 2003. u |2
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Orquestas en gira

Algunas de las mejores orquestas del mundo aprovecharan los meses de diciembre y enero para

darse un garbeo por nuestros auditorios. Nombres como Harnoncourt, Termirnakov, Barenboim o

Mehta, al frente de formaciones como la Concertgebouw Orchestra, la Royal Philharmonic, la Staats-

kapelle Berlin o la Bayerische, garantizan mas que notables veladas musicales

as visitas ilustres suelen
incrementarse por estas
fechas invernales. Los
rigores climdticos se pasan
mejor al calor de los auditorios,
mas si estos lucen sus mejores
galas para recibir a formaciones
prestigiosas y a directores de
relumbron.

Arranca
visita a Madrid v Zaragoza de la
Royal Concertgebouw Orches-

diciembre con la

tra, en esta ocasion dirigida por
Nikolaus Harnoncourt. Es sabi-
do por todos que la centenaria
agrupacion holandesa se distin-
gue por sus querencias romanti-
cas, en tanto que el director aus-
tro-aleman tira mas a lo barroco.
En ese sentido el programa, com-
puesto por la Obertura “al estilo
italimmo”, de Schubert v la Ober-
tura, Scherzo y Finale, de Schu-
mann, se li(.‘L',';lI\t.'l mas pU]' lﬂ!‘
gustos de la orquesta que por los
que se le suponen al veterano
director, aunque va se sabe que
la musica antigua cada vez llega
mds lejos. El publico madrileno v
zaragozano no va a llevarse
demasiadas sorpresas de este
concierto -las obras estan sufi-
cientemente digeridas- aunque
sin duda no son muchas las oca-
siones en que se puede disfrutar
de los holandeses en Esparia, ni
de Harnoncourt fuera del reper-
torio que le ha valido el reconoci-
miento mundial.

lermirnakov, director

titular de la Orquesta de San
I‘F

Yuri

etersburgo, visitara Madrid,
Barcelona v Valencia (principios
de diciembre) al frente de la
Roval Philharmonic. Tampoco el
programa de esta mini-gira des-
taca por su originalidad: Ravel
(probablemente el masico mas
interpretado en Espana), Bruch
(con el archiconocido Concierto
n" 1 para violin) v Elgar (un brita-
nico para una orquesta al servi-

cio de su Majestad). Dicen de
Temirkanov, no muy habitual
por estos pagos, que se mueve
menos que Don PimPon en una
cama de velcro, es decir que no
gesticula en exceso. Cierto, como
también el hecho de que a esto
suma una expresividad de la que
carecen muchos directores a-
mantes de la cabriola, el aspa-
viento y el adorno innecesario.
La parte solista corre a cargo del
violinista Tretjakov, hijo del sis-
tema sovié¢tico de educacion
musical que le saco de Siberia
para llevarle al Chaikovsky de
Moscii... Y alli no se andaban con
medias tintas: quien entraba
siendo un fendmeno, salia con-
vertido en extraterrestre.
Dejamos el final para los dos
directores que, en la actualidad,
se sittian en la caspide de la pira-
mide medidtica sin que esto, evi-
temos suspicacias, sea un deme-
rito suyo. Se trata de Daniel
Barenboim (Madrid, 7 v 8§ de
enero) y Zubin Mehta (Barcelona
y Valencia, 7 v 8 de diciembre,
respectivamente), amigos v resi-
dentes en lsrael. Lo sé, lo sé, el
argentino ya no es bien recibido
en Israel, desde que se le ocurrie-
ra meter las narices en el espino-
s0 asunto de los derechos huma-
nos. Sin embargo, no faltan pai-
ses dispuestos a acoger a tan
ilustre refugiado. Es, sin duda, el
caso de Espana que, tras conce-
derle el Premio Principe de Astu-
rias de la Concordia, le ha ofreci-
do la misma nacionalidad que
niega a tantas gentes (incluidos
un sinfin de argentinos), Haria
L‘jL‘I\ H.li't‘nlmim en no ﬂt'i_‘l."td!'
semejantes regalos envenenados
y seguir su magnifica labor al
frente de la Staatskapelle, tan
habitual en Madrid como bien
recibida. Los numerosos grupies
que tiene el director v pianista
agradeceran, una vez mds, su

Daniel Barenboim

visita. En esta ocasion, ofrecera
dos conciertos integrados por las
Sinfonins 3 y 4 de Schumann, v 3
v 4 de Brahms.

Zubin Mehta trae consigo a
otra orquesta alemana, concreta-
mente una de las tres entre las
que tienen su sede en Munich, la
Bayerische. El hindu estd de
relativa capa caida desde que
apoyd desde el foso los desvari-
os de los tres tenores. Acostum-
brado a espectaculos dantescos
de ese tipo, Mehta combina a
partes iguales su afan protago-
nistico con su indiscutible cali-
dad. Director vitalicio de la
Filarmonica de Israel, menos cri-
tico que Barenboim con las poli-
ticas sionistas, Mehta visitara el
|n('d“("|'!‘ﬂﬂ(‘“ con un P]'[lgl'ﬂﬂ"lfl
que, ironias del destino, toca a
Wagner junto a Schoenberg v
Mahler. En fin, cosas de la vida y
\]llt’ l'll‘Fl! (4] T'Iﬂdd HL‘HL‘H Lllli;' ver
con la musica,
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Zubin Mehta

Estos conciertos invernales
nos vuelven a mostrar que la
actividad musical espafiola, en lo
que a grandes nombres se refie-
re, esta suficientemente cubierta.
Aunque no sabemos demasiado
bien con qué dinero se pagan
semejantes dispendios. Algunos
conciertos impresionantes se han
topado con salas semi-desérticas.
Probablemente, ninguno de es-
tos conciertos conseguira llenar
su aforo, a excepcion de Baren-
boim (por ser vos quien sois). ;Y
eso con unas entradas que, ven-
diéndose todas, no dan para
cubrir gastos! Programadores,
publicos y privados, deberian
plantearse muy seriamente si
merece la pena este esfuerzo
cuando, por ejemplo, los que
matan por ir a la opera, ni se
acercan a los auditorios. Convie-
ne recordar que siempre es mejor
un excelente concierto que una
mala opera. nl2
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Circuito Andaluz de Misica

JorGEe Laso

Contemporanea

Andalucia lleva tiempo apostando firmemente por la creacion actual. En ese sentido es

todo un ejemplo que pocas Comunidades Autonomas siguen (citemos a Valencia por su

esfuerzo institucional y a Catalunya por su tamaiio y diversidad, al margen de Madrid). Un

aiio mas vuelven a mostrar que con ganas, conocimiento del terreno y entusiasmo se con-

siguen cosas que ni son tan caras ni tan alejadas de los gustos del piblico

a musica contempordnea recorrerd, un

ano mas, Andalucia, a través de los ciclos

de la Filarménica de Malaga y de los con-
ciertos que ofreceran la Real Orquesta Sinfoni-
ca de Sevilla, la Ciudad de Granada, Taima
Granada, Spanish Brass Luur Metal, Ives
Ensemble, Greenwich Quartet o Schreck
Ensemble, v solistas de la talla de Florian Kitt,
Rita Medjimorec o lan Pace.

Los programas se presentan interesantes,
dada la apuesta que hacen las formaciones
andaluzas y la Junta de Andalucia por la diver-
sidad, tanto en su tipologia (opera, recitales,
conciertos sinfonicos...), como por la sabia
mezcla que se realiza entre autores de la con-
temporaneidad que, a estas alturas, son autén-
ticos clasicos, y autores espanoles. Entre los
primeros, es de resefar la presencia de obras
de compositores como Berio, Nono, Stockhau-
sen, Cage o Lachenmann. Entre los espafioles,
senalar la incidencia de Cristobal Halffter en la
Filarménica de Malaga, que incluye dos mono-
graficos sobre su figura y el concierto de clau-
sura en el que compartira cartel con el jovenci-
simo autor malagueno Eneko Vadillo.

Sevilla y Granada verdn, a lo largo de 2003,
una mayor variedad de autores espafioles, den-
tro de su ciclo de masica contemporanea, uno
de los mejores de Espana, empezando por dos
operas (Taxi, de Diana Pérez y Horizonte Cua-

" El Teatro Real se las ingenia

drado, de César Camarero). Al margen de ello
conviene destacar el programa que Taima Gra-
nada dedica a José Garcia Romén y los que
ofrece la Real Orquesta Sinfonica de Sevilla,
uno en el que se escucharan obras de José Luis
Turina, Jorge Fernandez Guerra y Manuel Cas-
tillo (todo ello den-
tro de un homena-
je-a Turina con un
programa que él
mismo ha elegido),
y otro, el de clau-
sura, con obras de
Boulez, Xenakis y
Donatoni, v que
sera dirigido por el
recientemente ga-
lardonado con el
Premio Nacional
de Musica, Artu-
ro Tamayo. Entre
las curiosidades, el
concierto del 20 de
febrero que ofrece la Orquesta Ciudad de Gra-
nada y que se consagra a la figura del rockero
Frank Zappa y La Historia del soldado, de Stra-
vinsky, a cargo del Grupo Instrumental de Ma-
laga v contemplado como un homenaie al poe-
ta gaditano Rafael Alberti, autor de una adap-
tacién en verso del texto. m I8

‘ Sin lugar a dudas, el Teatro Real es uno de los espacios escénicos mas atractivos y fascinan-

tes de Madrid, pero también uno de los mas inasequibles. Todos aquellos amantes de la dpera
y el teatro lirico que no poseen un bolsillo lo suficientemente abultado, tienen cada vez mas
razones para pasarse la noche al raso con el fin de conseguir las entradas mds baratas del coli-
seo. El Teatro Real dispone para su nueva temporada 2002-2003 de dos pantallas gigantes de
television que, situadas sobre las butacas de la tribuna, a ambos lados del escenario, proyec-
tan simultaneamente la representacion operistica. Con esta medida se intenta solucionar de
forma inteligente los problemas de visibilidad de las localidades mas altas del edificio, per-
mitiendo sequir la obra en directo sin molestia alguna para los demas espectadores. Un recur-
so ingenioso que revitaliza la oferta de dichas localidades y reduce los dolores de espalda de
los espectadores mas alejados del escenario.
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Franck Zappa

Misicas Nuevas

El 6 de diciembre de 1962 nacid
en Bruselas el Ensemble
Musique Nouvelle, tras un
concierto que también
contemplé el estreno mundial
de la obra de Heri Pousseur
Répons. La iniciativa partié de
Pierre Barthololomée gque contd
desde el principio con miisicos
de la talla de Philippe
Boesmans, Bernard Foccroule o
Georges-Elie Octors. La
trayectoria de Musique Nouvelle
se ha caracterizado siempre por
su apuesta por la novedad y la
exigencia en la creacion
musical, navegando a menudo
por aguas inciertas y, a veces,
tempestuosas. En la actualidad,
Musique Nouvelle ha pluralizado
su denominacién para pasarse a
denominar Musiques Nouvelles
con el objetivo de marcar su
abertura a la diversidad de
mundos sonoros de hoy en dia.
El préximo 6 de diciembre
tendri lugar un concierto de
homenaje a los fundadores de
este grupo a través de obras de
los mismos: La Seconde
Apothése de Rameau, de
Pousseur; Surfing, de Philippe
Boesmans; y Le réve de Diotime,
de Pierre Bartholomée. También
tendra lugar, en ese mismo
concierto, el estreno de 12
obras encargadas a otros tantos
compositores jovenes, asi como
la interpretacion de dos piezas
de miisica electroacistica:
Flowing Down to Slow, de Fausto
Romitelli; y DSCP, de Atau
Tanaka. Paralelamente se podran
observar dos instalaciones
multimedia de los artistas Todor
Todorov y Roberto Paci-Dala. EL
concierto sera dirigido por el
antiguo director del grupo, el
mencionado Bartholomée, y el
actual, Jean-Paul Dessy.




Grandes solistas en la

JORGE LASO

Nacional

La sala pequena del Auditorio Nacional no solo vive del Liceo de

Camara, la ONE también tiene algo que decir y para ello presen-

ta tres ciclos paralelos: cdmara, drgano y cuarteto en residencia

unto al Liceo de Camara,

que auspicia la Fundacion

Caja Madrid, el Ciclo de
Camara de la Orquesta Nacional
ha asumido de desafio de traer a
Madrid a las grandes figuras de
la musica de Camara, desafio
que cubria en solitario antes de
que la Fundacidén del osito deci-
diera mostrar sus poderes y, por
qué no decirlo, su puntito de
arrogancia. Hasta el presente
mes de diciembre han visitado la
sala de Camara del Auditorio
Nacional solistas de la talla de
André Watts, Ralph Kirshbaum
v Louis Lortie. En los proximos
meses se podra escuchar, en el
mismo ciclo, a la violinista ho-
landesa Isabelle Van Keulen
quien, acompanada de la pianis-
ta Kathryn Stott, ofrecera un reci-
tal formado por obras de Beetho-
ven, Lutoslawski, Mozart vy
Frank. El 28 de enero llegard a
Madrid el Trio di Clarone guiado
por el buen hacer de quien
detenta, a juicio de su discografi-
ca, el mas que oficioso titulo de
“primera dama del clarinete
mundial”. Es decir, Sabine Me-
ver. El programa que interpreta-
ra junto a sus “compinches”,
Wolfgang, Meyer, Reiner Wehle
v el pianista Kalle Randalu, con-
tiene diversas delicias como el
Cuarteto para tres clarinetes y

piano, de Jean Francaix, un autor
que merece mejor suerte.
Resenar, por otro lado, los
conciertos que durante todo el
ano ofrecera el Cuarteto Peter-
sen, en una serie de recitales que
comenzo en el pasado mes de
noviembre y que se extendera
hasta mayo de 2002, bien que con
un parén en estos meses de
diciembre y enero. Por ltimo, el
atractivo dao que forman voz y
organo sera la piedra angular de
otro ciclo de la ONE, se trata del
Ciclo de Organo que viene anun-
ciado bajo el epigrafe “Del cente-
nario de Hugo Wolf al infrecuen-
te Libro de Schemelli de Bach”.
Para esa empresa se cuenta con
la pareja que forman Wolfgang
Brankl y Martin Haselbock (4 de
diciembre) con obras del cente-
nario Wolf, Liszt, Reger y Karg-
Elert; v con Christoph Genz v
Jeremy Joseph (21 de enero) para
frencuentar a Schemelli. Ellos
tienen la responsabilidad de
darle juego al maravilloso orga-
no de Grenzing que corona la
Sala Sinfonica del Auditorio
(uno de los mejores de Madrid
de construccion reciente) v que
tiene la mala fortuna de estar ins-
talado en una sala saturada de
conciertos sinfénicos, lo que deja
poco sitio para la fragil convoca-

toria del organo.m 12
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Misica vy Danza en el Circulo

JAVIER MARTIN JIMENEZ

de Bellas Artes

La programacion musical del Circulo durante el afio 2003 se con-

formara con una serie de actividades, cuyo nexo en comdn es la

apuesta por las misicas contemporanea y étnica

ras unos meses de gran acti-

vidad musical como fueron

los de octubre y noviembre,
y en los que se pudo contemplar
espectaculos de la belleza y cali-
dad de la Repuiblica de los Calmu-
cos, Meisho Tosha o Kathakali, la
programacion invernal v prima-
veral del Circulo de Bellas Artes
reduce su ntiimero de actuaciones

en lo que se refiere a la masica.

Para cerrar el ciclo En pie de
miuisica, compuesto por tres con-
ciertos dedicados a jovenes intér-
pretes y que tiene la intencion de
atraer a estudiantes y nuevos
profesionales, el 3 + 1 Quartet de
Saxofons aparecera en escena el
domingo 1 de diciembre a las 12
horas. Sin embargo, con la con-
clusion de este ciclo arranca otro
también de tres conciertos,
repartidos entre los meses de
enero, marzo y mayo del proxi-
mo ano. Esta vez, el Coro y la
Orquesta de la Comunidad de
Madrid presentan el ciclo Corres-
pondencias, referido a las influen-
cias de tres grandes escritores
relacionados con en el mundo de
la masica: Shakespeare, Goethe
y Cervantes,

Como novedad de este ano, y
a raiz del éxito de la Fiesta de la
Musica del 21 de junio pasado, se
programa para el 21 de eneroel |
Maraton de Musica Contempo-
ranea, organizado en colabora-
cién con el Proyecto Guerrero.
Desde las 17 horas, y con una
duracion de siete, se podra
seguir en la Sala de Columnas a
los principales grupos de muisica
contemporanea, interpretando
una seleccion de obras de com-
positores de nueva generacion.

Durante los primeros dias de
febrero, un colaborador habitual
del Circulo, Llorenc Barber,
coordina las actividades del Fes-

&
akali

=
| 2
=
"
o
. E
o
[

tival Escena Contemporanea de
este afio, bajo el nombre Musica,
alboroto y malaje. Y del 5 al 20 de
abril, formando parte del Festi-
val Madrid en Danza, dedicado
este ano a Africa, se podra ver en
el Teatro Fernando de Rojas dos
coreografias  contemporineas
procedentes del Chad y Cabo
Verde,

Para terminar este avance de
programacion, resenar el con-
cierto de musica electronica (en
mayo de 2003) a cargo de Pierre
Henry, creador de uno de los pri-
meros laboratorios de musica del
mundo y pionero en la experi-
mentacion de la masica concreta
v la electronica junto a Pierre

Schaeffer. m iE
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Los seculares habitos navidenos

JAviER MARTIN JIMENEZ

En el ranking de la misica navidena siguen a la cabeza El Mesias, de Haendel y el Oratorio de Navi-

dad de Bach. Este aio, sin embargo, aparece La Infancia de Cristo, de Berlioz, con la intencion de

hacerse un hueco en el trillado repertorio navideno. Para que llueva a gusto de todos, horteras y

exquistos también tendrdn conciertos a su medida, festivales de vals y la miisica de José de Nebra

serviran de complemento a la programacién tradicional y semi-tradicional

as instituciones musicales

espanolas son jovenes en su

mayoria. Pero en el ambito
de la musica clasica parece que se
teme a la juventud. Asi que, cual-
quier cosa que les eche anos enci-
ma resulta bienvenida. La Navi-
dad, la fiesta de la tradicion por
antonomasia, es irresistible para
simular costumbres. Por ello, las
orquestas y auditorios espanoles
han acogido con entusiasmo la
idea de disfrazarse de Papa Noel.
La idea seria fantastica si se repa-
sara realmente una parte signifi-
cativa de la musica creada para la
Navidad (un repertorio fabulo-
s0), pero claro, no vamos a can-
sar al sufrido publico que, por
razones, que ignoramos, se le
supone blando en cuanto se cuel-
gan unas luces en las calles
comerciales de las ciudades.

En los altimos afos, poco mas
de diez en los casos mas longe-
vos, se ha instalado la mania de
El Mesias, de Haendel; gran ora-
torio con punto culminante en el
celebérrimo Aleluya. Pero como
no siempre es posible contar con
orquesta, gran coro y solistas
para todas las ciudades, otras
terminaron acogiéndose a las
ofertas de grupos en gira que
contraatacan con El oraforio de
Navidad, de Bach. Dificil es
ponerle “peros” a obras tan es-
pléndidas, pero no siempre apa-
rece la oferta adecuada para con-
tratar, y montar obras de esta
envergadura no esta al alcance
de cualquiera, especialmente si
consideramos que, en tanto que
obras barrocas, es ya norma
escucharlas en version de grupos
especializados, aunque la excep-
cion a la norma se sigue perdo-

56 doce notas

nando dada la manga ancha aso-
ciada a la festividad.

Y sobre estos dos polos, el
repertorio navideno “de toda la
vida” ha comenzado a respirar
nuevos aires. El repaso a lo mas
significado de los conciertos navi-
denos de nuestra geografia ilustra
perfectamente lo dicho, veamos:

El Mesias sigue en cabeza de
las preferencias. Habra oratorio
haendeliano en Granada (15, 16
de diciembre, con Pons al frente
de la Ciudad de Granada), Sevi-
lla (21 de diciembre, con la Real
Orquesta), Las Palmas (21, 22 de
diciembre con la Filarménica),
asi como en Zaragoza (13 de
diciembre) y Valencia (15 de
diciembre),” estas dos ultimas
ciudades se han apuntado a una
gira de Les Arts Florissants.
Madrid, por su parte, tendréa su
Mesias, pero por cuenta de un
bolo de la Orquesta y Coro
Nacionales Rusos (10 de diciem-
bre).

El Oratorio de Nuvidad, de
Bach, ha bajado enteros y sélo
hemos podido detectar dos repre-
sentaciones a cargo de una visita
de The English Concert y Trevor
Pinnock; estos ingleses, inasequi-
bles al desaliento, pioneros por
no decir anteriores a la moda de
la musica antigua, parecen haber-
la sobrevivido y aqui estan, el 12
de diciembre en Madrid y el 13 en
Murcia. Como Madrid siempre
tiene sus cositas, la defeccion de
los grandes oratorios se ha
cubierto con la clasicaza Sifonin
n' 9, de Beethoven (23 de diciem-
bre) y una mas original Infancia de
Cristo, de Berlioz (20 al 22 de
diciembre), ambas obras por la
ONE y el emérito Friihbeck.

Quien se lo quiera hacer
de hortera (sin vergiien-
za, por otra parte) tiene
el dia 26 un festival
Strauss (de la familia de
los valses y las polkas),
y quien se lo monte de
exquisito y no le dé "
yo" acercarse al Pardo
tiene un delicioso pro-
grama navidefio sobre
Nebra responsabilidad
de Jordi Savall y su Con-
cert des Nations (14 de
diciembre).

La Infancia de Cristo, de
Berlioz también sube a los
atriles malaguenos en
dias similares a los de
Madrid; la Filarmonica de
Malaga se embarca en el
poco conocido oratorio
berlioziano (20, 21 de
diciembre), y para mayor
originalidad, dos dias
antes la Orquesta de
Camara Ciudad de Mala-
ga ofrece un curioso y
exquisito programa navi-
defio formado por el Con-

’_\"u'

certo grosso n” 8, "Navi-
dad”, de Corelli, junto con
el Stabat Mater,
cherini,

Junto a todo esto, pue-
de haber programas difi-
cilmente clasificables como la
Juditha Triumphas, de Vivaldi,
que brinda la Orquesta de la
Comunidad de Madrid (10 de
diciembre), la sorprendente
Aflantida , de Falla, que ponen en
pie en Valencia (20 de diciembre)
con Teresa Berganza, entre otros;
la Cantata de Nawvidad, de Honeg-
ger, que se escucha en el Palau de
la Musica de Barcelona (26 de

de Boc-

Hector Berlioz

G.F. Haendel. Ilustracion: Enrique Celada

diciembre); o la Misn de ln Coro-
nacion, de Mozart, que interpreta
la Filarmonia de Galicia en San-
tiago (21 de diciembre). Tampo-
co faltaran los conciertos pura-
mente festivos de los que es
buena muestra el de Tenerife,
donde Victor Pablo y M" José
Moreno se alzaran como prota-
gonistas en una ensalada de
fragmentos liricos. m 12



Tres conciertos didacticos para
escolares en el Auditorio de Galicia
y en el Gran Teatro de Cordoba

AMALIA MOREIRAS

a programacion que la Real
Filharmonia de Galicia

presenta en la actual tem-
porada 2002/2003 incluye una
serie de Conciertos Didacticos
dirigidos a estudiantes de Prima-
ria v Secundaria no solo de San-
tiago de Compostela, sino de
toda Galicia. Llama la atencion
que solo dos de los diez concier-
tos diddcticos previstos inicial-
mente corran a cargo de esta
orquesta, siendo realizados los
restantes por grupos o formacio-
nes invitadas expresamente para
ello. Es éste un planteamiento
diferente al de otras orquestas
que incluyen conciertos didacti-
COS en su programacion, pero
que puede ser igualmente vali-
do. Por lo menos asi fue en el pri-
mero de estos conciertos. Ante
un publico compuesto por esco-
lares que llenaban el Auditorio
de Galicia, el grupo Ultreia ofre-
cid una muestra de la musica tra-
dicional gallega de caracter ludi-
co. Un presentador, una pantalla
gigante con diversas diapositi-
vas, un variado repertorio de
instrumentos tradicionales inter-
pretados por una docena de
musicos, v un guion bien hilva-
nado sirvieron para mostrar al
publico escolar diversos ejem-
plos de musicas populares. El
primer bloque dedicado a instru-
mentos infantiles o casi de jugue-
te capto bien la atencion de los
oyentes, que escucharon atentos
v sorprendidos como interpretar
melodias con un birimbao o con
una simple hoja de arbol. El
segundo bloque, dedicado a ins-
trumentos adultos, fue interca-
lando intervenciones masculinas
v femeninas, atendiendo a la

practica antigua tradicional, des-
tacando por su curiosidad las
interpretaciones acompanadas
con latas o sachos (apero de la-
branza), También hubo muestras
musicales de las diversas forma-
ciones populares gallegas: el
cuarteto, el cuarteto tradicional,
los conjuntos de treboadas v las
charangas o murgas. Tanto las
explicaciones, acompanadas de
las imdgenes, como las interpre-
taciones musicales resultaron
acertadas y apropiadas para un
concierto didactico. No obstante,
deberia mejorarse en un futuro la
duracion del concierto (mas de
una hora), claramente excesiva
para el publico al que va destina-
do. También el material didacti-
co que se entrega al profesorado,
elaborado por el propio grupo,
resulta escaso v muy mejorable
en muchos aspectos. Finalmente,
el Auditorio de Galicia (a quien
suponemos responsable) deberia
esforzarse un poco més en la ela-
boracion del programa de mano,
para que resultase de utilidad a
los escolares y no se convirtiese en
un simple y perturbador objeto
arrojadizo. -‘é

nte un puablico que solo

llenaba a medias el Audi-

torio de Galicia (frente a
las mas de 900 localidades vendi-
das para la sesion del sabado a
las 18 horas), se presentd en San-
tiago de Compostela la produc-
cion del Gran Teatro del Liceo de
Barcelona La pequenia flauta magt-
¢, una adaptacion para publico
infantil de la opera de Mozart,
Era éste un espectaculo organi-
zado por la Fundacion la Caixa y

el Ayuntamiento de Santiago de
Compostela fuera de la progra-
macion didactica del Auditorio
de Galicia, que simplemente
prestaba la sala. Aunque en el
programa de mano se indicaba
que las edades recomendadas
eran de 6 a 12 anos, entre el
publico infantil asistente tam-
bién habia nifios mds pequefos,
lo que complicaba la relacion
entre los intérpretes y los jovenes
espectadores,

En escena, dos miusicos, un
pianista y un flautista, interpre-
tan en vivo y a la vista del publi-
co la reduccion de la musica de
Mozart, Junto a ellos, 6 cantantes
y dos actores dan vida a la histo-
ria, narrada en espanol y con las
arias mas importantes intercala-
das, igualmente en espanol. El
hecho de traducir v resumir el
;'11‘},"[1]“&'1'110 es un Pl]]'lti'! g [.‘I\'lﬂ'
del pequeno publico, que asi
puede seguir con mas facilidad
la enredada historia. Por desgra-
cia, en numerosas arias, especial-
mente las interpretadas por can-
tantes femeninas, era clertamen-
te dificil entender una sola pala-
bra del texto. La puesta en esce-
na, dirigida por Joan Font (del
grupo Comediants) fue sobria.
Un simple drbol a la derecha, los
musicos a la izquierda v, en el

CRITICAS | CONCIERTOS PEDAGOGICOS

centro del escenario, una gran
pantalla que proyectaba las ima-
genes que servian de decorado,

en ocasiones las propias sombras
de los cantantes situados detras.
Quizd hubiese sido mas util la
proveccion de imagenes concre-
tas durante el transcurso de las
arias, especialmente las mds len-
tas pues, entre la detencion de la
accion escénica y la incomprensi-
bilidad del texto, la atencion de
gran parte del puablico infantil
decaia notablemente. También la
duracion total de la obra, una
hora y cuarto, resulté excesiva,
como pudo notarse en el nivel de
ruidos en la sala a partir de los
cincuenta minutos,

En resumen, un espectaculo
didactico musical con algunos
puntos muy positivos y otros no
tanto, lo que ‘-t\l'p]'t‘ndt' un poco
viniendo de una produccion ava-
lada por el Gran Teatro del Liceo
de Barcelona, la Caixa y Come-
diants. m 12

uando alguien decide ir a
un restaurante agradable
para probar los platos reco-
mendados del chef, lo que menos
espera es que le reciban con una
bofetada. Algo asi sucedio en
Cordoba, donde el restaurante
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no era otro que el hermoso Gran
Teatro cordobés, el chef experi-
mentado respondia al nombre de
Fernando Palacios, y el menu
degustacion era la Guia de orques-
ta para Jovenes de Britten. Antes
de probar este plato exquisito, el
publico asistente (juvenil, pues
era la sesion para escolares) reci-
bi6 la bofetada: una mascota lla-
mada Foc se pasea por el patio de
butacas, saludando al publico,
mientras suena una horrible can-
cioncilla a todo volumen. El
resultado de semejante entremés
no puede ser mas indigesto,
puesto que se anima al publico al
griterio y al desorden, y se pierde
la atencion necesaria para escu-
char, justo lo contrario de lo que
se deberia pretender en un con-
cierto  diddctico.  Afortuna-
damente, el chef Palacios sabe
restablecer la calma v nos convi-
da a saborear la fuga de Britten
como primer plato de este con-
cierto. A continuacién, paso a
paso, nos da a probar cada uno
de los ingredientes de este ment
(instrumentos, temas, forma),
ensenandonos a diferenciarlos y
paladearlos por separado, para
brindarnos finalmente el plato
completo, las variaciones y fuga
sobre un tema de Purcell. El
resultado deja un muy agradable
sabor de boca que el publico sabe
apreciar, y lo demuestra con un
silencio y atencion que, viniendo
de un teatro lleno de adolescen-
tes, saben a gloria. El menu bien
cocinado del chef Palacios no es
el tinico responsable pues en el
Gran Teatro también se preocu-
pan de los pequefios detalles:
control de chicles en la entrada,
situacion estudiada de los chava-
les en las distintas partes del tea-
tro, vigilantes atentos a cualquier
perturbacion... En suma, un plato
para repetir varias veces (pres-
cindiendo del entremeés al foc).
Lastima que los escolares de Cor-
doba tengan que ayunar casi
todo el curso, pues solo hay dos
conciertos dedicados al alumna-
do de Primaria y uno nada mas
(éste de Britten) para Secundaria,
¢Aumentardn las raciones musi-
cales de la Orquesta de Cordoba
el proximo ano? La salud musical
de los jovenes cordobeses lo
agradeceria. uld
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Concierto en familia de la Orquesta
Sinfonica de Castilla y Leon

JAVIER ESPARZA

| titulo de este concierto, Nace una orquesta,
englobaba los dos puntos bésicos en que se cen-
traron las diversas explicaciones didacticas.
Partiendo de la reducida formacion clasica sobre el
escenario, se fueron aumentando los efectivos hasta
llegar al gigantismo sinfonico ejemplificado en Ravel.
Por otro lado, no faltaron continuos paralelismos
entre el campo musical y el biolégico, considerando a
la orquesta como un organismo y fomentando con
ello la capacidad imaginativa de los jovenes especta-
dores. Enambos casos, el guion de Fernando Palacios
apostd por leves pinceladas que dibujaron un rico
tapiz de ideas. Los diferentes instrumentos fueron
presentados como piezas de un engranaje musical,
por lo que abundaron las comparaciones con células,
piernas o pulmones que contribuian a la vide musical.
Se echo en falta, sin embargo, una mayor utiliza-
cion de recursos plasticos. La despedida de los musi-
cos en el adagio final de la Sinfonia de los adioses, se
realizd en una penumbra espectral y algo austera, en
la que, por desgracia, las lamparillas de los atriles no
poseian el encanto de un candelabro dieciochesco. El
toque magico fue tan salo parcial.
En las obras restantes tuvimos la oportunidad de
apreciar el trabajo de Alejandro Posada. El nuevo
titular de la formacion castellano- leonesa, que tam-

Concierto en familia del grupo Frifot
en el Circulo de Bellas Artes

ELENA MONTANA

el 4 al 10 de Noviembre ha tenido lugar en el

Circulo de Bellas Artes de Madrid una sema-

na de manifestacion cultural sueca con actos
muy variados. El Sabado 9, el grupo Frifot, especia-
lizado en musica folklorica, ofrecid6 un concierto
especial para familias.

Escuchamos trios vocales a capella intercalados
con fragmentos instrumentales de violines y man-
dolina ademas de instrumentos muy exdticos para
nosotros, como una flauta sin agujeros o un cuerno
de vaca del que salian melodias asombrosas. Ofre-
cieron piezas populares suecas muy variadas, desde
salmos hasta polkas pasando por obras pastoriles y
rurales. Lena Willemark posee una voz de registros
insospechados, y una gran musicalidad y expresivi-
dad que muestra también cuando toca el violin. Los
dos musicos la acompafiaban con violin y mandoli-
na respectivamente, ésta altima construida y recre-
ada, al parecer, por el propio intérprete. Fue un con-
cierto de 45 minutos de duracion en donde la muisi-
ca de un pais extranjero y en una lengua desconoci-
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Concierfos |
o familre

|
bién asumi6 roles de narra- |
dor, fue un perfecto como-
din, con estilo espontaneo y
alejado  de histrionismos.
Conceptos como la afinacién orquestal, el bajo osti-
nato v el valor del silencio como complemento musi-
cal, fueron desgranados por él con una digna econo-
mia de medios.

Su labor brillé especialmente en el Perpefuum
mobile de Strauss, cuyo desglose tematico tuvo dosis
humoristicas al ser comparado con un Frankestein
que retorna a la vida. Peor fortuna corrio El bolero de
Ravel. Su deliberado cardcter repetitivo provoco cier-
to cansancio en los mas pequenos, aunque el climax
orquestal final subsanara esta momentanea bajada de
tension.

Como propina, la Sinfonica desplego su fantasia
en diversos extractos del famoso Capricho espaiiol.
Con la salvedad antes expuesta, la reaccion del publi-
co infantil fue positiva, predominando su curiosidad
por los mil detalles que una orquesta guarda en su
chistera.

En suma, un concierto mesurado que, si bien no
llegd a una redondez global, cumplié con creces su
mision. El abarrotado teatro dio fe de ello con una
prolongada ovacion final. w2

it e i
Cammdia y VpoT i e

Integrantes del grupo Frigot

da para nosotros nos invadio a todos con un vigor
sorprendente. Los nifios aplaudian encantados obra
tras obra, se reian con la interpretacion tan extrover-
tida de los musicos, y no despegaban la mirada del
escenario. Las tinicas intervenciones no musica
que hubo fueron unas breves explicaciones de un
traductor relativas a los textos de las canciones, pues
la protagonista fue la musica desde el principio
hasta el final. Quedé de manifiesto una vez mas que
la musica es en si misma un lenguaje completo y
poderoso que, por el hecho de ir dirigida a un puibli-
co infantil, no precisa de complementos que la des-
virtiien, como un sefor dando explicaciones o sim-
plificando innecesariamente el concierto. Lo tinico a
tener en cuenta en un espectaculo para nifos es su
capacidad de concentracion, que es inferior en tiem-
po a la de los adultos y que ciertos temas carecen de
interés para ellos. Los intérpretes conocfan de sobra
dichas claves y asi el espectaculo resulté redondo.
Solo lamentar que un concierto tan bueno no estu-
viera a rebosar de pblico. I8
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Conciertos

p 1 cI EMBRE

A

domingo 1 11,30 h.
ORQUESTA NACIONAL DE
ESPANA
Jesiis Lopez Cobos, director,
PROGRAMA: Gerhard: Danzas de Don
(Quijote. Roig Francoli: Cinco piezas
orquestales. R. Strauss: Una vida de
héroe.
AupiTorio NACIONAL

lunes 2 19 h.
ENSEMBLE ALEPH
PROGRAMA: “En torno a la exposi-
cion Black Mountain College”, Ste-
fan Wolpe: Cuarteto. Eric Satie: Le
piége de Meduse. John Cage: Sona-
tas e Interludios para piane prepa-
rado. John Carisi: Contrapunto 11.

MN Centro DE ARTE REINA SoFia

lunes 2 19,30 h.
FELICITY LOTT, sopraNO.
GRAHAM JOHNSON, riano.
PROGRAMA: Obras de Peel, Ravel,
Mahler, Bizet, Berlioz, Debussy,
Schumann, Brahms, Satie, Fauré,
Wolf...

TEATRO DE LA ZARZUELA

salas

Auditorio Nacional. C/ Principe
de Vergara, 146, Tel. 91 337 01 00.
Metro: Cruz del Rayo.

Capilla del Palacio del Pardo.
Paseo de El Pardo s/n. Tel. 91 376
11 36.

Centro Cultural Conde Duque. C/
Conde Duque, 11, Tel, 91 588 58
34. Metro: San Bernardo.

Museo Nacional Centro de Arte
Reina Sofia. (/ Santa Isabel, 52.
Tel. 91 467 50 02. Metro Atocha.
Teatro Monumental. C/ Atocha,
65. Tel. 91 429 12 81. Metro:
Anton Martin,

Teatro Real. Plaza de Oriente, s/n.
Tel. 91 516 06 00, Metro: Opera.
Teatro de la Zarzuela. C/ Jovella-
nos, 4. Tel. 91 524 54 00. Metro:
Banco de Espana.

miércoles 4 19,30 h,
WOLFGANG BANKL, saritonO.
MARTIN HASELBOCK, 6rcano.
PROGRAMA: Obras de Wolf, Liszt,
Reger y Kart.

AupITorio NACIONAL
miércoles 4 19,30 h,
CUARTETO DE TOKIO
PROGRAMA: Schubert: (uarteto n°
12 en do menor “Quartettsatz”, Cuar-
teto n° 14 en re menor “La Muerte y
la Doncella”. Dvorak: Cuarteto n® 10
en mi bemol mayor.

Aupitorio NACIONAL

jueves 5 19,30 h.
CORO DE LA COMUNIDAD DE
MADRID
Jordi Casas Bayer, director.
Irvine Arditti, violin.
PROGRAMA: Monteverdi: Dos mote-
tes. Gorli: Requiem. Tomas Marco:
Concierto coral n® 1. Bach: Singet
dem Hermn.

Auprrorio NACIONAL

jueves 5 19,30 h,
ROYAL CONCERTGEBOUW
ORCHESTRA
Nikolaus Harnoncourt, director.
PROGRAMA: Schubert: Obertura “Im
Italienischen Stile”. Sinfonia n® 9.
Schumann: Obertura, Scherzo y Finale.
AuDITORIO NACIONAL

dias 5, 7. 9, 10, 12, 14, 16, 18,
19, 20, 21 20 h,
ORQUESTA Y CORO SINFONICA
DE MADRID

Alain Lombard, director musical.

LS

>

o

=

]
o

t e
E

G

v

=

w -
‘k

Madrid

Emilio Sagi, director de escena.
S. Larin, J. Gavin, J. Lagunes, G. Fur-
lanetto, D. Graves, A. C. Antonacci...
PROGRAMA: Bizet: Carmen.

TeatRo REAL

jueves 5, viernes 6 20 h,
ORQUESTA Y CORO DE LA RTVE
Mathias Bamert, director.

Majella Cullagh, soprano. Kim
Begley, tenor.
PROGRAMA: Berlioz:
romano. Bizet: Te deum. F. Martin:
Fasacaglio. Mendelssohn: Sinfonia

El carnaval

n® 4 “Italiana”.

TeaTRo MONUMENTAL

19,30 h,
11,30 h.

viernes 6, sabado 7
domingo 8

ORQUESTA Y CORO
NACIONALES DE ESPANA
Jesiis Lopez Cobos, director.

Bamert, Mathias (5, 6, dic. T.
Manumental)

Barenboim, Daniel (7, ene. Aud.
Nac.)

Casas Bayer, Jordi (5, dic. Aud.
Nac.)

Christophers, Harry (14, ene.
Aud. Nac.)

Eusebio, José de (25, ene. Aud.
Nac.)

Foster, Lawrence (14, ene, Aud.
Nac.)

Frithbeck de Burgos, Rafael (13,
14, 15, 20, 21, 22, 23, dic, Aud.
Nac.)

Gomez Martinez, Miguel ﬁngel
(30, 31, ene. T. Monumental)
Halffter Caro, Pedro (17, 18, 19,
24, 25, 26, ene. Aud. Nac.)
Harnoncourt, Nikolaus (5, dic.
Aud. Nac.)

Herreweghe, Philippe (22, ene.
Aud. Nac.)

Kamioka, Toshiyuki (23, ene.
Aud. Nac.)

Kantorow, Jean Jacques (28,
ene. Aud. Nac.)

Leaper, Adrian (16, 17, 23, 24,
ene. T. Monumental)

Lombard, Alain (5, 7, 9, 10, 12,
14, 16, 18, 19, 20, 21, dic. T.

Rainer Steubing-Negenborn, direc-
tor CNE.
Ingrid Kaiserfeld, soprano. Jane
Irwing, mezzo. Kurt Streit, tenor.
Arutjun Kotchinian, bajo.
PROGRAMA: Bruckner: Misa n® 3 en
fa menor. Te Deum.

AupIToRI0 NACIONAL

D I CI EMGBRE
9 al 15
martes 10 19,30 h.

ISABELLE VAN KEULEN, vioLin
KATHRYN STOTT, piano
PROGRAMA: Obras de Beethoven,

Lutoslawski, Mozart y Frank.
AupiTorio NACIONAL

martes 10 19.30 h.
ORQUESTA Y CORO DE LA

Real)

Lépez Cobos, Jesas (1, 6, 7,

8, dic. Aud. Nac.)

Martinez Izquierdo, Ernest

(19, ene. Aud. Nac.)
Norrington, Robert (23, ene.
Aud. Nac.)

Pinnock, Trevor (12, dic. Aud.
Nac.)

Provatorov, Guennadi (26, dic.
Aud. Nac.)

Roa, Miguel (23, 24, 25, 26, 29,
30, 31, ene. T. Zarzuela)
Ros-Marba, Antoni (12, 13, 14,
16, 17, 18, 19, 21, 22, 23, ene. T,
Real)

Sanz Torres, Silvia (30, 31, dic.)
Savall, Jordi (14, dic. Cap. del
Palacio del Pardo)

Schreier, Peter (31, ene. Aud.
Nac.)

Serov, Eduard (10, dic. Aud. Nac.)
Steubing-Negenborn, Rainer (6, |
7. 8, 20, 21, 22, dic. 31, ene.

Aud, Nac.)

Temirkanov, Yuri (11, dic. Aud,
Nac.)

Weller, Walter (12, 13, dic. T.
Monumental)

Zedda, Alberto (10, dic. Aud.
Nac.)

directores
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COMUNIDAD DE MADRID
Alberto Zedda, director.
Sara Mingardo, contralto. Assump-
ta Mateu, soprano. Cecilia Diaz,
mezzo. Silvia Tré, mezzo.
PROGRAMA: Vivaldi: Juditho Trium-
phans.

Auprrorio NacionaL

martes10 22,30 h.
CORD Y ORQUESTA NACIONA-
LES RUSOS

Eduard Serov, director.

PROGRAMA: Haendel: £l Mesios.
Auprrorio NactonaL

miércoles 11 22,30 h.
ROYAL PHILHARMONIC
ORCHESTRA
Yuri Temirkanov, director.
Viktor Tretjakov, violin.
PROGRAMA: Ravel: Le tombeau de
Couperin. Bruch: Concierto para violin
vy orquesta n® 1. Elgar: Enigma Varia-
tions.

AupITorio NACIONAL

jueves 12, viernes 13 20 h.
ORQUESTA DE LA RTVE

Walter Weller, director.

Majella Cullagh, soprano. Kim
Begley, tenor.

PROGRAMA: Beethoven: Sinfonia n®

8. Schubert: Sinfonia n® 9,

TeATRO MONUMENTAL
jueves 12 22,30 h.
THE ENGLISH CONCERT
Trevor Pinnock, director.
Lisa Milne, soprano. Diana Moore,
mezzo. John Mark Ainsley, tenor.
Christian Gerhaher, baritono.
PROGRAMA: Bach: Oratorio de Navi-
dad.

AupITORIO NACIONAL

viernes 13, sabado 14 19,30 h.

domingo 15 11,30 h.

ORQUESTA NACIONAL DE

ESPANA

Rafael Friihbeck de Burgos, direc-

tor.

Roberto Diaz, viola.

PROGRAMA: Haydn: Sinfonia n° 67.

Penderecki: Concierto para viola y

orquesta. Beethoven: Sinfonia n° 7.
AupITorio NACIONAL

p I cC [ EMB R E

19,30 h,

sabado 14
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LE CONCERT DES NATIONS
Jordi Savall, director.
PROGRAMA: De Nebra: Oficium Nati-
vitatis Domini. Responsorios de Maiti-
nes.

CAPILLA DEL PALACIO DEL PARDO

miércoles 18~ 19,30 h,
THOMAS QUASTHOFF, sariToNO.
CHARLES SPENCER, r1ano.

PROGRAMA: A determinar.

AupITORIO NACIONAL
miércoles 18 19,30 h,
THE LINDSAYS
PROGRAMA: Haydn: Cuarteto en si
bemol mayor. Cuarteto en do mayor.
Walton: Cuarteto en la menor. Brid-
ge: Three Idylls.

AupITORIO NACIONAL

viernes 20, sibado 21 19,30 h.
domingo 22 11,30 h.
ORQUESTA Y CORO
NACIONALES DE ESPANA
Rafael Friihbeck de Burgos, direc-
tor.
Rainer Steubing-Negenborn, direc-
tor CNE,
Katarina Karneus, soprano. Keith
Lewis, tenor. Wolfgang Holzmaier,
baritono. Hans Peter Scheidegger,
bajo.
PROGRAMA: Berlioz: Lo infancia de
Cristo.

Auprrorto NACIONAL

sabado 21

THE LINDSAYS
PROGRAMA: Haydn: Cuarteto en mi
bemol mayor. Wood: Cuarteto n® 5,
“Persistence Works”. Elgar: Cuarteto
en mi menar.

19,30 h,

AuDITORIO NACIONAL

D 1 CI EMGBRE
23 al 29
lunes23 _ 19,30 h,

ORQUESTA SINFONICA DE
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Rafael Friihbeck de Burgos, direc-
tor.

PROGRAMA: Beethoven: Sinfonia n®

9.
Auprtrorio NACIONAL

jueves 26 19,30 h,
STRAUSS FESTIVAL ORCHESTRA
Guennadi Provatorov, director.
Elena Svedova, soprano.
PROGRAMA: Valses, Marchas y Polkas
de la Viena Imperial.

Aupitorio NACTONAL
jueves 30, viernes 31 20 h.
ORQUESTA SINFONICA DE
CHAMARTIN. CORO TALIA
Silvia Sanz Torres, directora.
Jean Jacques Kantorow, violin.
PROGRAMA: Christmas Carols, Spiri-

tuals y Gospels.
~ Auprorio NACIONAL

E N E R O

martes7  19.30h,
STAATSKAPELLE BERLIN
Daniel Barenboim, director,
PROGRAMA: Schumann: Sinfonia n°
3, “Renana”. Brahms: Sinfonia n° 3.
AupiTorio NACIONAL
miércoles 8 19,30 h,
STAATSKAPELLE BERLIN
Daniel Barenboim, director.
PROGRAMA: Schumann: Sinfonia n®
4. Brahms: Sinfonia n® 4.
AUDITORIO NACIONAL

dias 12, 13, 14, 16, 17, 18,19,
21,22,23  20h,
ORQUESTA Y CORO SINFONICA
DE MADRID

Antoni Ros-Marba, director musical.
Marco Arturo Marelli, director de
escena.

P. Spagnoli, A. Ibarra, A. Rost, M.
Viinco, S. Koch, S. Orfila, S. Tro, D. Di
Stefano...

PROGRAMA: Mozart: Le nozze di Figa-
ro.

Teatro ReaL
E N ERUO

13 al 19
martes 14 19,30 h.

ORQUESTA Y CORO DE LA
COMUNIDAD DE MADRID
Harry Christophers, director.

Anner Bilsma, violonchelo. Maria
del Carmen Jiménez, soprano. Lola
Casariego, mezzo. Francesc Garri-
gosa, tenor. Josep Miquel Ramén,
baritono.

PROGRAMA: Schubert: Sinfonio n® 1.
Haydn: Concierto para vielonchelo y
orquesta en do mayor. Beethoven:
Misa en do mayor, op. 86.

) AupImorio NACIONAL

martes 14 22,30 h,
JERUSALEM SYMPHONY
Lawrence Foster, director.

Bruno Leonardo Gelber, piano.
PROGRAMA: Leef: Scherzos y Serena-
tas. Beethoven: Concierto para piano
n° 4, Bernstein: Sinfonia n® 1, "Jere-
mias”.

AupITORIO NACIONAL
miércoles 15 19,30 h.
CUARTETO BORODIN
PROGRAMA: Mozart: Cuarteto n® 19.
“Las disonancias”. Vainberg: Cuarte-
to n°® 8. Stravinsky: 3 piezas para
cuarteto de cuerdas, Schumann:
Cuarteto n”.

AupITorio NACIONAL
jueves 16, viernes 17 20 h.
ORQUESTA DE LA RTVE
Adrian Leaper, director.
Ana Rodrigo, soprano.
PROGRAMA: Britten: Sinfonia de
Requiem. Ginastera: Variaciones con-
certantes. J. Turina: Canto a Sevilla.

TeaTRO MONUMENTAL

viernes 17 19,30 h.
CUARTETO BORODIN
LUDMILA BERLINSKAJA,pPiANO
PROGRAMA: Webern: Langsamer
Satz. Richter: Cuarteto de cuerdas.
Vainberg: Quinteto para piano y
cuerdas.

AupITORIO NACIONAL

viernes 17, sabado 18 19,30 h.
domingo 19 11,30 h.
ORQUESTA NACIONAL DE
ESPANA
Pedro Halffter Caro, director.
Maria José Sudrez, mezzo. Joan
Cabero, tenor. Carlos Bergasa, bari-
tano.
PROGRAMA: Falla: E£[ retablo de
Maese Pedro. R. Strauss: Sinfonia
Alpina.

AUDITORID NACIONAL

domingo 19 19,30 h.
ORQUESTA PABLO SARASATE



Ernest Martinez Izquierdo, direc-
tor.

Frangois Leleux, oboe,

PROGRAMA: Sibelius: Suite de Pelle-
as et Melisande. Berio: Chemins IV.
Eslava: Cantos quebrados. Ginaste-

ra: Danzas del ballet Estancia.
Aupitor1o NACIONAL

E N _E

lunes 20 19,30 h,
SONA KHOCHAFIAN, vioLin.
ALAIN DAMIENS, CLARINETE.
DIMITRI VASSILAKIS, piano.
PIERRE STRAUCH, VIOLONCHELO.
PROGRAMA: Messiaen: Théme et Vario-
tions, Jolivet: Suite en concert. Xena-
kis: Hunem Iduhey. Charisma. Dikhtas.

Boulez: Domaines, Amy: En Trio,
Aupirorio Conpe Duoue

miércoles 22 19,30 h,
COLLEGIUM VOCALE GENT
Philippe Herreweghe, director.
Dorothée Mields, soprano. Kathari-
ne Fuge, soprano, Martin van der
Zeijst, contratenor. Mark Padmore,
tenor.

Banse, Juliane, soprano / Danz, Ingeborg, contralto
/ Prégardien, Christoph, tenor / Baer, Olaf, baritono

(28, ene. Aud. Nac.)

Bankl, Wolfgang, baritono / Hasekbdck, Martin,

piano (4, dic. Aud. Nac.)

Camerata Academica (23, ene. Aud. Nac.)
Collegium Vocale de Gent (22, ene. Aud. Nac.)
Coro de la Comunidad de Madrid (5, 10, dic. 14, ene.

Aud. Nac.)

Coro Sinfénica de Madrid (5, 7, 9, 10, 12, 14, 16,
18, 19, 20, 21, dic. 12, 13, 14, 16, 17, 18, 19, 21,

22, 23, ene. T. Real)

PROGRAMA: Monteverdi: Vespro della
Beata Vergine.
AuptTor1o NACIONAL

miércoles 22 19,30 h.
ENSEMBLE DE L'INSTANT
DONNE

PROGRAMA: Obras de Sofia Marti-
nez, Francisco Guerrero, Frédéric

Pattar, Jean-Marc Chouvel.
AupITORIO NACIONAL

jueves 23, viernes 24 20 h,
ORQUESTA DE LA RTVE
Adrian Leaper, director,
Angel Garcia Jermann, violonchelo.
PROGRAMA: F. Lara: Hopscotch.
Shostakovich: Concierto n® 1 para
violonchelo y orguesta. Brahms: Sin-
fonia n® 4.

TeATRO MONUMENTAL
jueves 23 19,30 h,
NORDWESTDEUTSCHE
PHILARMONIE
Toshiyuki Kamioka, director.
Fabio Bidini, piano.
PROGRAMA: Schumann: Obertura
“Hermann und Dorothea”. Sinfonia n®
4. Katchaturian: Concierto para

Meyer, Sabine, clarinete. Trio Clarone (28, ene.

AGENDA DE CONCIERTOS | MADRID

piano.
AupITORIO NACIONAL

jueves 23 22,30 h,
CAMERATA ACADEMICA
Robert Norrington, director,

PROGRAMA: Obras de Mozart.
AUDITORIO NACIONAL

dias 23, 24, 25, 26, 29, 30y 31
deenero.1,2,5,6.7,.8, 9,12,
13, 14 y 15 de febrero: 20 h.
(Domingos: 18 h,)
ORQUESTA DE LA COMUNIDAD
DE MADRID. CORO DEL TEATRO
DE LA ZARZUELA
Miguel Roa, director musical.
Jesiis Castejon, director de escena.
PROGRAMA: Pablo Luna: El nino
Judio,

TEATRO DE LA ZARZUELA

viernes 24, sabado 25 19,30 h.
domingo 26 11,30 h,
ORQUESTA NACIONAL DE
ESPANA

Pedro Halffter Caro, director.
Sabine Meyer, clarinete.
PROGRAMA: Beethoven: Sinfonia n®
8. Weber: (oncierto para clarinete y

v
Aud. Nac,) 3
Nordwestdeutsche Philarmonie (23, ene. Aud. E
Nac.) (=N
Orquesta de la Comunidad de Madrid (10, dic. 14, \’q',
28, ene, Aud, Nac. 23, 24, 25, 26, 29, 30, 31, ene, "E

. p—

T. Zarzuela)

Orquesta Nacional de Espana (1, 6, 7, 8, 13, 14,

15, 20, 20, 22, dic. 17, 18, 19, 24, 25, 26, 31, ene.

Aud. Nac.)

Orquesta Nacional de Rusia (10, dic. Aud. Nac.)

Orquesta Pablo Sarasate (19, ene. Aud. Nac.)

Coro Nacional de Espana (6, 7, 8, 20, 21, 22, dic.
31, ene. Aud. Nac.)

Coro Nacional de Rusia (10, dic. Aud. Nac.)

Coro Talia (30, 31, dic.)

Coro del Teatro de la Zarzuela (23, 24, 25, 26, 29,
30, 31, ene. T, Zarzuela)

Cuarteto Borodin (15, 17, ene. Aud. Nac.)

Cuarteto Hagen (30, ene, Aud. Nac.)

Cuarteto de Tokio (4, dic. Aud. Nac.)

Ensemble Aleph (2, dic. Aud. MNCARS)

Ensemble I'Instant Donné (22, ene. Aud. Nac.)
Jerusalem Symphony (14, ene. Aud. Nac.)

Le Concert des Nations (14, dic. Cap. del Palacio del
Pardo)

Lott, Felicity, soprano / Johnson, Graham, piano (2,
dic. T. Zarzuela)

Khochafian, Sona, violin / Damiens, Alain, clarinete
/ Vassilakis, Dimitri, piano / Strauch, Pierre, violon-
chelo (20, ene. C.C. Conde Duque)

Orquesta de la RTVE (5, 6, 12, 13, dic. 16, 17, 23,
24, 30, 31, ene. T. Monumental)

Orquesta Sinfénica de Chamartin (30, 31, dic.)
Orquesta Sinfonica de Madrid (5, 7, 9, 10, 12, 14,
16, 18, 19, 20, 21, dic. 12, 13, 14, 16, 17, 18, 19,
21, 22, 23, ene. T. Real. 23, dic. 25, ene. Aud.
Nac.)

Quasthoff, Thomas, baritono / Spencer, Charles,
piano (18, dic. Aud. Nac.)

Royal Concertgebouw Orchestra (5, dic. Aud. Nac.)
Royal Philharmonic Orchestra (11, dic. Aud. Nac.)
Shaham, Gil, violin. Equchi, Akira, piano (25, ene.
Aud. Nac.)

Staatskapelle Berlin (7, ene. Aud. Nac.)

Strauss Festival Orchestra (26, dic. Aud. Nac.)

The English Concert (12, dic. Aud. Nac.)

The Lindsays (18, 21, dic. Aud. Nac.)

Van Keulen, Isabelle, violin / Stott, Kathryn, piano.
(10, dic. Aud. Nac.)

orguesta n® 1. Scriabin: £l peema del
extasis.
AUDITORIO NACIONAL

sabado 25

GIL SHAHAM, vioLin.
AKIRA EGUCHI, p1ano.
PROGRAMA: Copland: Sonata para
violin y piano. Bach: Partita n® 2
para violin en re menor. Fauré:

19,30 h.

Sonata para violin y piano n° 1.
AupITORIO NACIONAL

sabado 25 22,30 h,
ORQUESTA SINFONICA DE
MADRID

José de Eusebio, director.

Rosa Torres-Pardo, piano. PROGRA-

MA: Montsalvatge: Calldoscopi sim-

fonic. Albéniz: Concierto fantdstico.

Berlioz: Sinfonia Fantdstica
Auprrorio NACIONAL

E N E RO
27 al 31
martes28 19,30 h.

JULIANE BANSE, soPRANO.
INGEBORG DANZ, CONTRALTO.
CHRISTOPH PREGARDIEN,
Tenor. OLAF BAER, eariTono.
PROGRAMA: Brahms: Liebesliederwal-
zer. Gees: Dos Gottliche. Schubert:
An die Sonne. Schumann: Spanische
Liebeslieder.

AUDITORIO NACIONAL

martes 28 19,30 h.

SABINE MEYER, CLARINETE

TRIO DI CLARONE

PROGRAMA: Obras de Mozart, Pou-

lenc, Milhaud, Debussy y Francaix.
AUDITORID NACIONAL

martes 28 19,30 h,
ORQUESTA DE LA COMUNIDAD
DE MADRID

Jean Jacques Kantorow, director y
violin,

Gil Shaham
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PROGRAMA: F. Lara: Hopscotch. Men-
delssohn: Concierto para violin y
cuerdas en re menor. Schumann: Sin-
fonia n® 2, Op. 61.

AupITORIO NACIONAL
jueves 30 19.30 h.
CUARTETO HAGEN
PROGRAMA: Bach: 4 fugas de “El arte
de la fuga”. Beethoven: Cuarteto n®
1 en fa mayor. Shostakovich: Cuar-
teto n° 8 en do menor.

“AupIToRI0 NACIONAL

jueves 30, viernes 31~ 20 h.
ORQUESTA DE LA RTVE
Miguel Angel Gémez Martinez,

directar,
Jean Jacques Kantorow, violin.
PROGRAMA: Rodrigo: (ince piezas
infantiles. Prokofiev: Concierto n® 2
para violin y orquesta. Dvordk: Sinfo-
nia n° 9.
- TeATRO MONUMENTAL
viernes 31 19.30 h.
ORQUESTA Y CORO
NACIONALES DE ESPANA
Peter Schreier, director.
Rainer Steubing-Negenborn, direc-
tor del CNE.
Simone Nold, soprano. Werner
Giira, tenor. Robert Holl, bajo.
PROGRAMA: Haydn: Las Estaciones.

~ Aupirorio NACIONAL

AGENDA DE CONCIERTOS | MADRID

Improvisacion en La
Casa Encendida

La miisica de improvisacidn
tiene una cita anual en los fes-
tivales Hurta Cordel. Este afo
se van a La Casa Encendida
(Ronda de Valencia, 2). Una
reunion artistica internacional
donde nada es previsible, con
miisicos, poetas, conferencias,

nifos y sonidos de riesgo.

Albéniz (25, ene. Aud. Nac.)

Amy (20, ene. CC Conde Dugue)

Bach (5, 12, dic. 25, 30, ene, Aud. Nac.)
Beethoven (10, 13, 14, 15, 23, dic. 14, 24, 25, 26,
30, ene, Aud, Nac. 12, 13, dic. T. Monumental)
Berio (19, ene. Aud. Nac.)

ene. Aud. Nac.)

Bernstein (14, ene. Aud. Nac.)

Bizet (5, 7, 9, 10, 12, 14, 16, 18, 19, 20, 21, dic. T.
Real. 5, 6, dic. T. Monumental)

Boulez (20, ene. CC Conde Dugue)

Brahms (7, 28, ene. Aud. Nac. 23, 24, ene. T. Monu-
mental)

Bridge (18, dic. Aud. Nac.)

Britten (16, 17, ene. T. Monumental)

Bruch (11, dic. Aud. Nac.)

Bruckner (6, 7, 8, dic. Aud. Nac.)

Cage (2, dic. Aud. MNCARS)

Carisi (2, dic. Aud. MNCARS)

Chouvel, Jean-Marc (22, ene. Aud. Nac.)
Copland (25, ene. Aud. Nac.)

Debussy (28, ene. Aud. Nac.)

Dvorak (4, dic. Aud. Nac. 30, 31, ene. Aud. Nac.)
Elgar (11, 21, dic. Aud. Nac.)

Eslava (19, ene. Aud. Nac.)

Falla (17, 18, 19, ene. Aud. Nac.)

Fauré (25, ene. Aud. Nac.)

Francaix (28, ene. Aud. Nac.)

Frank (10, dic. Aud. Nac.)

Gees (28, ene. Aud. Nac.)

Gerhard (1, dic. Aud. Nac.)

Guerrero, Francisco (22, ene. Aud. Nac.)

‘ Ginastera (16, 17, ene. T. Monumental. 19, ene. Aud.

Nac.)

Gorli (5, dic. Aud. Nac.)

Haendel (10, dic. Aud. Nac.)

Haydn (13, 14, 15, 21, dic. 14, 31, ene. Aud. Nac.)
Jolivet (20, ene. CC Conde Duque)

Kart (4, dic. Aud. Nac.)

Katchaturian (23, ene. Aud. Nac.)

Lara, F. (23, 24, ene. T. Monumental. 28, ene. Aud.
Nac.)

Leef (14, ene. Aud. Nac.)
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Berlioz (5, 6, dic. T. Monumental. 20, 21, 22, dic. 25,

Liszt (4, dic. Aud. Nac.)

Luna, P. (23, 24, 25, 26, 29, 30, 31, ene. T. Zar-
zuela)

Lutoslawski (10, dic. Aud. Nac.)

Marco, T. (5, dic. Aud. Nac.)

Martin, F. (5, 6, dic. T. Monumental)

Martinez, Sofia (22, ene. Aud. Nac.)
Mendelssohn (5, 6, dic. T. Monumental. 28, ene.
Aud. Nac.)

Messiaen (20, ene. CC Conde Duque)

Milhaud (28, ene. Aud. Nac.)

Monteverdi (5, dic. 22, ene. Aud. Nac.)
Montsalvatge (25, ene. Aud. Nac.)

Mozart (10, dic. 15, 23, 28, ene. Aud. Nac. 12, 13,
14, 16, 17, 18, 19, 21, 22, 23, ene. T. Real)
Nebra, J. de (14, dic. Cap. del Palacio del Pardo)
Pattar, Frédéric (22, ene. Aud. Nac.)
Penderecki (13, 14, 15, dic. Aud. Nac.)

Poulenc (28, ene. Aud. Nac.)

Prokofiev (30, 31, ene. T. Monumental)

Ravel (11, dic. Aud. Nac.)

Reger (4, dic. Aud. Nac.)

Richter (17, ene. Aud. Nac.)

Rodrigo (30, 31, ene. T. Monumental)

Roig Francoli (1, dic. Aud. Nac.)

Satie (2, dic. Aud. MNCARS)

Sibelius (19, ene. Aud. Nac.)

Schubert (4, 5, dic. 14, 28, ene. Aud. Nac. 12, 13,
dic. T. Monumental)

Schumann (5, dic, 7, 15, 23, 28, ene. Aud. Nac.)
Scriabin (24, 25, 26, ene. Aud. Nac.)
Shostakovich (23, 24, 30, ene. T. Monumental)
Strauss, R. (1, dic. 17, 18, 19, ene. Aud. Nac.)
Stravinsky (15, ene. Aud. Nac.)

Turina, J. (16, 17, ene. T. Monumental)
Vainberg (15, 17, ene. Aud. Nac.)

Vivaldi (10, dic. Aud. Nac.)

Walton (18, dic. Aud. Nac.)

Weber (24, 25, 26, ene. Aud. Nac.)

Webern (17, ene. Aud. Nac.)

Wood (21, dic. Aud. Nac.)

Wolf (4, dic. Aud. Nac.)

Wolpe, S. (2, dic. Aud. MNCARS)

Xenakis (20, ene. CC Conde Duque)

compositores -

Hurta Cordel VII

PROGRAMA

Lunes 27 de Enero:

20 horas. Barry Guy, contraba-
jo. / 21 h. Ingar Zach, percu-
sion; Ivar Grydeland, guitarra.
Martes 28:

20 h. "Soplathat". Grupo de
vientos. / 21 h, Gonzalo Abril,
piano; Victor M. Diez, poeta;
Karola Pasquay, flauta; Ales-
sandra Rombola, flauta; Xu
Feng Xia, guzheng, stimme;
Ingar Zach, percusion; Rolando
San Martin y Lola Jiménez,
danza.

Miércoles 29:

20 h. Gunda Gottschalk, violin;
Xu Feng Xia, guzheng, stimme,
/ 21 h. Gregorio Kazaroff, sam-
pler; Ortrud Kegel, flauta;
Pablo Rega, guitarra eléctrica;
Inaki Rios, electronica; Améri-
co Rodrigues, poeta.

Jueves 30:

20 h. Américo Rodrigues,
poeta. / 21 h. Antonio Bravo,
guitarra eléctrica; Javier Esca-
ned, saxos; Ramén Lopez,
bateria; Bernardo Martinez,
percusion; Ildefonso Rodri-
guez, clarinetes, saxos; Ute
Vilker, acordedn; Africa Nava-
rro, danza.

Viernes 31:

20 h. Ramdn Lépez, bateria;
Christine Wodrascka, piano. /
21 h. Thomas Beimel, viola;
Merran Laginestra, piano, voz;
Baldo Martinez, contrabajo;
Wil Offermans, flautas; Javier
Paxarino, flautas y sopranino;
Junko Ueda, biwa, voz; Mari
Cruz Planchuelo, danza.
Sabado 1 de febrero:

12 h. "La misica improvisada
europea", conferencia a cargo
de Bert Noglik, y coloquio. /
20 h. wil Offermans, flautas;
Junko Ueda, biwa, voz. / 21 h.
Chefa Alonso, saxo soprano,
percusian; Gunda Gottschalk,
violin; Barbara Meyer, violon-
chelo; Cova Villegas, voz;
Christine Wodrascka, piano;
Raguel Sanchez y Félix Santa-
na, danza.

Domingo 2 de febrero:

12 h. "Pingu Pengu", Partita
Radicale. Concierto para nifos.



Conciertos

OPERA Y TEATRO LIRICO

BARCELONA

Don Giovanni (Mozart). Bertrand de
Billy, director musical. Calixto Biei-
to, direccion de escena. Wojtek Dra-
bowicz, Kwanchul Youn, Rainer Trost,
Regina Schorg... Orquesta Sinfoni-
ca de la Academia del Gran Teatre
del Liceu. Cor de Cambra del Palau
de la Musica. 5, 9, 12, 17, 20 y 29
de diciembre. 3, 10 y 15 de enero.
Gran Teatre del Liceu.

Norma (Bellini). Daniele Callegari,
director musical. Francisco Negrin,
direccion de escena, Ana M?* San-
chez, Dennis O'Neill, Dolora Zajick,
Orquestra
Simfonica i Cor del Gran Teatre del
Liceu. 16, 19, 21, 22, 28 y 30 de
diciembre. 2, 4, 5, 8,9, 11, 12, 14y
16 de enero. Gran Teatre del Liceu,

Roberto Scandiuzzi...

CORDOBA

Madama Butterfly (Puccini). Angelo
Cavallaro, director musical. Lindsay
Kemp, director de escena. 1 de
diciembre. Gran Teatro.

GRANADA

L'anima del fisolofo ossia Orfeo ed
Euridice (Haydn), version concierto,
Christopher Hogwood, director musi-
cal. Marisa Martins, Toby Spence,
Ruth Rosique, Nathan Berg, José A.
Lopez. Orquesta Ciudad de Grana-
da. Cor de Cambra del Palau de la
Musica Catalana. 24 de enero. 21 h.
Auditorio Manuel de Falla.

SEVILLA

La Walkyria (Wagner). Marc Soustrot,
director musical. Janice Baird, Elisa-
beth
Tschammer, Katja Lytting, Robert

Matos, Poul Elming, Hans
Hale, Maria Rey-Joly... Real Orques-
ta Sinfonica de Sevilla. 9, 12, 15y
18 de diciembre. Teatro de la Maes-

tranza.

Savitri (Holst). Fagade (Walton).
Xavier Puig, director musical. Montse
Badia, directora de escena. Pau Bor-

das, Sandra Roset, Lluis Vilamajo...
Coro Voxalba de Barcelona. 21 de
enero. Teatro de la Maestranza.

VALENCIA

La Atlantido (Falla), version con-
cierto. Miquel A. Gomez-Martinez,
director musical. Teresa Berganza,
Marussa Xyni, Angel Odena, Manuel
Beltran, Tomas Puig, Alberto Feria.
Orquesta de Valencia. Escolania
de Ntra. Sra. De los Desampara-
dos. Cor de la Generalitat Valen-
ciana. 20 de diciembre. 19.30 h.
Palau de la Misica.

RECITALES LIRICOS

ZARAGOZA

Thomas Quasthoff, bajo-baritono.
Charles Spencer, piano. PROGRAMA:
Obras de Schubert, Wolf, Brahms.
16 de diciembre. Auditorio.

CONCIERTOS SINFONICOS

BARCELONA

Royal Philharmonic Orchestra. Di-
rector: Yuri Temirkanov, Viktor Tret-
yakov, violin. PROGRAMA: Ravel: Le
Tombeau de Couperin, Bruch: Con-
cierto para violin n° 1. Elgar: Varia-
cions Enigma. 9 de diciembre. 21 h.
Palau de la Masica.

Orquestra Simfonica del Vallés.
Cor dels Amics de I'Opera de Saba-
dell. Director: Kemal Khan. Joan
Pons, baritono. PROGRAMA: Obras de
Verdi. 14 de diciembre. 19 h. Palau
de la Masica.

Orguestra Simfonica del Vallas.
Escolania de Montserrat. Director:
Pierre (ao. PROGRAMA: Britten:
Cantato de Sant Nicolau. Bernstein:
Chichester Psalms. 15 de diciembre.
18 h. Palau de la Misica.

Bayerische Staatsorchester. Direc-
tor: Zubin Mehta. PROGRAMA: Wag-
ner: Los maestros cantores de Niiren-
berg (Obertura). Schoenberg: Sinfo-

Nacional

nia de camara n® 1, op. 9. Mahler:
Sinfonia n® 1, "Titan". 17 de diciem-
bre. 21 h. Palau de la Misica.

Orquestra Simfonica del Valles.
Director: Manuel Valdivieso. PRO-
GRAMA: Bizet: L'Arlésienne, suite n®
1. Bartok: Danzas rumanas. Kaba-
levsky: £ls Comediants (Galop).
Stravinsky: Circus polka. Strauss:
Valses y polcas. 21 y 22 de diciembre.
Palau de la Masica.

Petits de 'Orfed. Cor Infantil. Cor
de Noies. Cor Jove. Orfed Catala.
Orquesta por determinar. Directo-
res: M. J. Culleré, E. Carrasco, L.
Vilamajo, C. Garcia y J. Vila i Casa-
nas. PROGRAMA: Honegger: Cantata
de Nadal. 26 de diciembre. 19 h.
Palau de la Musica.

Cuarteto Borodin. PROGRAMA: Mo-
zart: Cuarteto en do mayor, "Diso-
nancias". Richter: (uarteto. Stra-
vinsky: Tres piezas. Schumann:
Cuarteto n® 3. 14 de enero. 21 h.
Palau de la Mdsica.

Cor de Cambra del Palau de la
Misica Catalana. Director: Rinaldo
Alessandrini. Anna Simboli, sopra-
no. Sara Mingardo, contralto. PRO-
GRAMA: Vivaldi: Domine ad adiu-
vandum me festing RV 593. Credo RV
591. Magnificat RV 610/611. Gloria
RV 589. 16 de enero. 21 h. Palau de
la Masica.

Orquestra Simfonica del Valleés.

b
2
&
]
(<]

Director: Edmon Colomer. Joaquin
Achucarro, piano. PROGRAMA: Mo-
zart: Serenata "Eine Kleine Nachtmu-

sik". Beethoven: Concierto para

piano n® 4. Sinfonia n® 4. Schnebel:
Mozart moment. 18 de enero. 19 h.

Palau de la Masica.

Trio di Milano. PROGRAMA: Beetho-
ven: Trios n® 2, op. 1 y op. 87.
Corea: Addendum. 23 de enero. 21
h. Palau de la Masica.

Orquestra Simfonica de Barcelona
i Nacional de Catalunya. Director:
Arturo Tamayo. Solista: Saschko
Gawrilov, violin. PROGRAMA: Lara:
Hopscotch. Ligeti: Concierto para
violin y orquesta. Mestres Qua-
dreny: Sinfonia n® 4 (Estreno). Bou-
lez: Notations I a IV. 5 de diciembre.
21 h. Auditori.

Orquestra Simfonica de Barcelona
i Nacional de Catalunya. Director:
Jes(s Lopez Cobos, Raquela Sheeran,
soprano. Larry Passin, clarinete,
PROGRAMA: Montsalvatge: Sortile-
gis. Palomo: Fantasia, suite para
soprano, clarinete y orquesta (Estre-
no). Schubert: Sinfonia n® 9. 13, 14
y 15 de diciembre, Auditori.

Orquestra Simfonica de Barcelona
i Nacional de Catalunya. Director:
Lawrence Foster. Elena Baksht,
piana. PROGRAMA: Chaikovsky: Mar-
cha Eslava. Concierto para piano y
orquesta n® 1. Cascanueces. 20, 21y
22 de diciembre. Auditori.

Orquestra Simfonica de Barcelona
i Nacional de Catalunya. Director:
Hans Graf. Ralfh Kirschbaum, violon-
chelo. PROGRAMA: Cervelld: Diverti-
ment pour petite orchestre (Estreno
absoluto). Schumann: Concierto
para violonchelo y orquesta. Brahms:
Sinfonia n° 1. 10, 11 y 12 de enero.

Auditori.

Orquestra Simfonica de Barcelona
i Nacional de Catalunya. Director:
Franz-Paul Decker. Coral Carmina.
Cor de Cambra de l'Auditori Enric
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Granados. Elena de la Merced, so-
prano. Mireia Pintd, mezzo. Donald
George, tenor. PROGRAMA: Mendels-
sohn: Lobgesang, Himno de la Ala-
banza. 18 y 19 de enero. Auditori.

Orquestra Simfonica de Barcelona
i Nacional de Catalunya. Director:
Franz-Paul Decker. Alicia de Larro-
cha, piano. PROGRAMA: Pueyo:
Morta fiamma. Mezart: Concierto
para pigno y orquesta n® 23. Korn-
gold: Serenata Sinfdnica op. 39.
Strauss: Salomé. 24, 25 y 26 de
enero. Auditori.

Orquestra Simfonica de Barcelona
i Nacional de Catalunya. Director:
Emmanuel Krivine. Misha Maisky,
violonchelo. PROGRAMA: Dveorak:
Concierto para vielonchelo y orgues-
ta. Strauss: Una vida de héroe. 31 de
enero, 1y 2 de febrero. Auditori.

BADAJOZ

Orquesta de Extremadura. Director:
Jestis Amigo. Kuba Jakowicz, vielin.
PROGRAMA: Glinka: Russlan y Ludmi-
lla (Obertura). Prokofiev: Concierto
para violin n® 2. Shostakovich: Sinfo-
nia n® 9, 21 de diciembre. 20 h. Tea-
tro Lopez de Ayala.

Orquesta de Extremadura. Director:
Enrique Batiz. PROGRAMA: Obras de
Ponce Chavez, Revueltas... 25 de
enero, 20 h. Gran Teatro.

BILBAO
Cuarteto Turner (Solistas BOS).
PROGRAMA: Schubert: Der Tod und
das Madchen. Beethoven: Septimi-
no. 3 de diciembre. 20 h. Palacio de
Congresos.

Orquesta Sinfonica de Euskadi.
Director: Gilbert Varga. Baiba Skride,
violin. PROGRAMA: Arambarri: In
Memoriam, Elegia para orquesta.
Chaikovsky: (oncierto para violin en
re mayor. Saint-Saéns: le Rouet
d'Omphale. Bartok: El Mandarin
maravillose, suite. 11 de diciembre,
Palacio de Congresos.

Orguesta Sinfénica de Bilbao.
Director: Grigor Nowak. Elisabeth
Batiashvili, violin. PROGRAMA: Ber-
lioz: Carnaval Romano. Dvorak: Con-
cierto para violin. Brahms: Sinfonia
n® 1. 12 y 13 de diciembre. Palacio
Euskalduna.
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Orquesta Sinfonica de Bilbao.
Director: Juanjo Mena. Solista: Jos-
hua Bell, violin. PROGRAMA: Men-
delssohn: £l suerio de una noche de
verano (Obertura). Chaikovsky: Con-
cierto para wviolin, Stravinsky: La
consagracion de la primavera. 16 y
17 de enero. Palacio Euskalduna.

Orchestre National Bordeaux-
Aguitaine. Director: Louis Langrée.
Jean-Guihen Queyras, violonchelo.
PROGRAMA: Schumann: Concierto
para violonchelo. Shostakovich: Sin-
fonia n° 11, "El ano 1905". 29 de
enero. Palacio de Congresos.

Orquesta Sinfonica de Bilbao.
Director: Rumon Gamba. Tzimon
Barto, piano. PROGRAMA: Proko-
fiev: The year 1941. Concierto para
piane n® 2. Tippett: Little Music for
Strings. Britten: Sinfonia de Re-
quiem. 30 y 31 de enero. Palacio
Euskalduna.

ACERES

Orquesta de Extremadura. Director:
Jesds Amigo. Kuba Jakowicz, violin.
PROGRAMA: Glinka: Russlan y Lud-
milla (Obertura). Prokofiev: Concier-
to para violin n° 2. Shostakovich:
Sinfonia n® 9. 20 de diciembre, 20 h.
Gran Teatro.

Orquesta de Extremadura. Director:
Enrique Batiz. PROGRAMA: Obras de
Ponce Chavez, Revueltas... 24 de
enera. 20 h. Gran Teatro.

CORDOBA

Orquesta de Cordoba. Director: Giu-
seppe Lanzetta. Carolina P. Alcaraz,
percusion. PROGRAMA: McMillan:
Veni, vemi, Emmanuel. Borodin: £n
las Estepas del Asia Central. Haydn:
Sinfonia n° 30. 19 de diciembre.
20,30 h. Gran Teatro.

Orquesta de Cordoba. Director: Alexis
Soriano. Alexander da Costa, violin.

Hogwood

AGENDA DE CONCIERTOS | NACIONAL

PROGRAMA: Rossini: Semiramide
(Obertura). Freisler: Shén Rosmarin.
Liebesleid. Liebesfreud. Sarasate:
Zapateado. Aires Bohemios. Chai-
kovsky: Casconueces. J. Strauss: £l
Bello Danubio Azul. 1 de enero. 20,30
h. Gran Teatro.

Orquesta de Cordoba. Directora:
Gloria Isabel Ramos. Carolina P.
Alcaraz, percusion. Isel Rodriguez,
violin. PROGRAMA: Vivaldi: Las Cua-
tro Estaciones. Piazzolla: Las Cuatro
Estaciones Perdidas. 30 de enero. 20
h. CSMC "Rafael Orozco".

Orquesta de Cordoba. Director:
Vlicente Zarzo. PROGRAMA: Obras de
Copland, Grieg, Lofler, Smit,
Dukas... 31 de enero, 20 h. CSMC
"Rafael Orozco".

GRANADA

Orquesta Ciudad de Granada. Direc-
tor: Josep Pons. Coros de Granada.
Michaela Kaune, soprano. Charlotte
Hellekant, contralto. Charles Work-
man, tenor. Victor Torres, bajo. PRO-
GRAMA: Haendel: £[ Mesias. 15 y 16
de diciembre. 20 h. Auditorio Ma-
nuel de Falla.

Orquesta Ciudad de Granada. Direc-
tor: Miguel Angel Gomez Martinez.
Mariola Cantarero, soprano. PRO-
GRAMA: Arias y fragmentos orques-
tales de Rossini, Bellini, Delibes,
Soutullo-Vert, A. Vives, Granados,
M. Nieto-J. Jiménez, y Beethoven:
Sinfonia nim. 3. 10 de enero, 21 h,
Auditorio Manuel de Falla.

Orquesta Ciudad de Granada. Direc-
tor: Christopher Hogwood. PROGRA-
MA: Haydn: Sinfonia n°® 13, "Redoble
de tambor". Prokofiev: Sinfonia
"Cldsica". Martinu: Sinfonietta La
Jolla. 17 de enero. 21 h. Auditorio
Manuel de Falla.

LAS PALMAS

Orquesta Filarménica de Gran Ca-
naria. Director: Adrian Leaper. PRO-
GRAMA: Mahler: Sinfonia n® 9. 6 de
diciembre. 20,30 h. Auditorio A.
Kraus.

Orquesta Filarménica de Gran
Canaria. Director: Reinhard Goebel.
Coro de la OFGC. Catherine Bott,
soprano. Pascal Bertin, contratenor.
Lluis Vilamajé, tenor. Josep Miquel
Raman, baritono. PROGRAMA: Haen-

del: £l Mesias. 21y 22 de diciembre.
20,30 h. Teatro Cuyas.

Orquesta Sinfonica de Tenerife.
London Philharmonic Choir. Direc-
tor: Victor Pablo. Maria Bayo, sopra-
no. Petra Lang, mezzo. Johan Botha,
tenor. René Pape, bajo. PROGRAMA:
Verdi: Misa de Requiem. 9 de enero.
20,30 h. Auditorio A. Kraus.

Orquesta Filarménica de Gran Ca-
naria. Director: Serge Baudo. Maria
Bayo, soprano. Roberto Diaz, viola.
PROGRAMA: Strauss: £l burgués gen-
tithombre. Montsalvatge: Cinco can-
ciones negras. Berlioz: Harold en
Italia. 12 de enero. 20,30 h. Audi-
torio A. Kraus.

Staatskapelle Berlin. Director: Da-
niel Barenboim. PROGRAMA: Schu-
mann: Sinfonias n° 1 y n° 3. 13 de
enero. 20,30 h. Auditorio A. Kraus.

Staatskapelle Berlin. Director: Da-
niel Barenboim. PROGRAMA: Schu-
mann: Sinfonias n® 2 y n° 4. 14 de
enero. 20,30 h. Auditorio A. Kraus.

Orquesta Sinfénica de Tenerife.
Director: Victor Pablo. Alessio Bax,
piano, PROGRAMA: Chaikovsky: (on-
cierto para piano n® 1. Shostakovich:
Suite de Jazz n°® 2 (Seleccitn). Moscu
Cheryomushki  (Seleccion). 17 de
enero. 20,30 h. Auditorio A. Kraus.

MALAGA

Orquesta Filarménica de Malaga.
Director: José Ramén Encinar. Janis
Vakarelis, piano. PROGRAMA: Ligeti:
Atmasferas. Liszt: Concierto n® 2 para
piano y orguesta. De la cuna a la
tumba (Poema sinfonico n°® 13). Bar-
tok: £l mandarin maravilloso. 6y 7 de
diciembre. Teatro Cervantes.

Orquesta de Camara Ciudad de Mala-
ga. Directora: Andrea Sestakova. Isa-
bel Rey, soprano. PROGRAMA: Corelli:
Concierto gresso n® 8, "Navidad". Boc-
cherini: Stabat Mater. 18 de diciem-
bre. 21 h. Teatro Cervantes.

Orquesta Filarménica de Malaga.
Director: Alexander Rahbari. Coro de
la Opera de Milaga. Alicia Nafé,
mezzo. Georges Gautier, tenor. Andre
Cognet y Thierry Félix, baritonos. Phi-
lippe Khan, bajo. PROGRAMA: Ber-
lioz: La infancia de Cristo. 20 y 21 de
diciembre. Teatro Cervantes.



MURCIA
The English Concert. Director: Tre-

vor Pinnock. Lisa Milpe, soprano.
Diana Moore, contralto. John Mark
Ainsley, tenor. Christian Gerhaher,
bajo. PROGRAMA: Bach: Oratorio de
Navidad (Cantata 1, 2, 3y 6). 13 de
diciembre. 20,30 h. Auditorio de
Murcia.

Orquesta Sinfonica de Jerusalén.
Director: Lawrence Foster. Bruno
Leonardo Gelber, piano, Linda Pavel-
ka, mezzo. PROGRAMA: Leef: Scher-
205 and Serenades, Beethoven: (on-
cierto para piano y orquesta n® 4.
Bernstein: Sinfonia n® 1, "Jere-
migh". 12 de enero. 20,30 h. Audi-
torio de Murcia.

PAMPLONA

Orquesta Sinfénica de Euskadi.
Director: Gilbert Varga. Baiba Skride,
violin. PROGRAMA: Arambarri: In
Memaoriam, Elegia para orquesta.
Chaikovsky: Concierto para violin en
re mayor. Saint-Saéns: Le Rouet
d'Omphale. Bartok: El Mandarin ma-
ravifloso, suite. 12 de diciembre. 20
h. Teatro Gayarre.

Orquesta Pablo Sarasate. Director:
Josep Caballé-Domenech. PROGRA-
MA: Ravel: Le tombeau de Couperin.
Ma Mére ['Oye. Chaikovsky: Ef casca-
nueces. 26, 27 y 28 de diciembre, 20
h. Teatro Gayarre.

Orquesta Pablo Sarasate. Director:
Ernest Martinez-Izquierdo. Frangois
Leleux, oboe. PROGRAMA: Boccheri-
ni: Sinfonia n® 6, "La casa del dia-
blo". Mozart: Concierto para oboe en
do mayor. Berio: Chemins IV. Mont-
salvatge: C(alidoscopi  simfonic.
Ginastera: Danzas del ballet "Estan-
cia". 16 y 17 de enero. 20 h. Teatro

Gayarre.

SAN SEBASTIAN

Orquesta Sinfonica de Euskadi.
Director: Gilbert Varga. Baiba Skride,
violin. PROGRAMA: Arambarri: In
Memoriam, Elegia para orquesta.
Chaikovsky: Concierto para violin en
re mayor. Saint-Saéns: le Rouet
Bartok: £l Mandarin

maravilloso, suite. 9 y 10 de diciem-

d'Omphale,

bre. Auditorio Kursaal.

Collegium Vocale Gante. Director:

sS=para ti

_l
para i, J

L
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Herreweghe

Phillipe Herreweghe. PROGRAMA:
Monteverdi: Vespro della Beata Virgi-
ne. 23 de enero. 20 h. Auditorio Kur-
saal.

Orchestre National Bordeaux-Aqui-
taine. Director: Louis Langrée. Jean-
Guihen Queyras, violonchelo. PRO-
GRAMA: Schumann: Concierto parg
violonchelo en lo menor. Shostako-
vich: Sinfonia n® 11, "El ano 1905".
30y 31 de enero. Auditorio Kursaal.

SANTA CRUZ DE TENERIFE

Orquesta Sinfonica de Tenerife.

Directora: Sian Edwards. Deanna Dee
Decker, trombon. PROGRAMA: Vaug-
han Williams: Fantasio sobre un

tema de Thomas Tallis. Ewazen: Con-
cierto para trombon tenor y orquesta.
Nielsen: Sinfonia n® 5. 5 de diciem-
bre. 20,30 h. Teatro Guimera.

Orquesta Sinfonica de Tenerife.
Director; Giovanni Antonini. PRO-
GRAMA: Haydn: Sinfonia n® 104,
“Londres". Beethoven: Sinfonia n°
1. 14 de diciembre. 20,30 h. Teatro
Guimera.

Orquesta Sinfonica de Tenerife.
Director: Victor Pablo. M? José
Moreno, soprano. 1. Abdrazakov,
tenor. PROGRAMA: Oberturas, arias y
duos de oOperas. 25 de diciembre.
20,30 h, Teatro Guimera.

Orquesta Sinfonica de Tenerife.
London Philharmonic Choir. Direc-
tor: Victor Pablo. Maria Bayo, sopra-
no. Petra Lang, mezzo. Johan
Botha, tenor. René Pape, bajo. PRO-
GRAMA: Verdi: Misa de Requiem. 7

de enero. 20,30 h. Teatro Guimera.

Staatskapelle Berlin. Director: Da-
niel Barenboim. PROGRAMA: Schu-
mann: Sinfonias n® 1 y n® 3. 10 de

% FUERA DE ABONO

CARMEN

de Georges Bizet

Alain Lombard - Emilio Sagi
12 y 21 de diciembre, 20 h.
Localidades a la venta a partir
del dia 19 de noviembre

LE NOZZE D1 FIGARO

de Wolfgang Amadeus Mozart
Antoni Ros Marba - Marco Arturo Marelli
13 y 18 de enero, 20 h.

¥ Localidades a la venta a partir

”[f: TEATRO REAL

del dia 30 de diciembre

Teléfono de informacion: 91 516 06 60
Venta telefonica: 902 24 48 48
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www.teatro-real.com
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DEL TEATRO REAL
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enero. 20,30 h. Teatro Guimera.

Staatskapelle Berlin. Director: Da-
niel Barenboim. PROGRAMA: Schu-
mann: Sinfonias n° 2 y n® 4. 11 de
enero. 20,30 h. Teatro Guimera.

Orquesta Filarmonica de Gran
Canaria. Director: Serge Baudo.
Maria Bayo, soprano. Reberto Diaz,
viola. PROGRAMA: Strauss: £l bur-
gués gentithombre. Montsalvatge:
Cinco canciones negras. Berlioz:
Harold en Italia. 13 de enero. 20,30
h. Teatro Guimera.

Orquesta Sinfonica de Tenerife.
Director: Victor Pablo. Alessio Bax,
piano. PROGRAMA: Chaikovsky: Con-
cierto para piano n°® 1. Shos-
takovich: Suite de Jazz n® 2. Moscu
Cheryomushki (Seleccion). 16 de
enero. 20,30 h. Teatro Guimera.

Orquesta Filarménica de Gran
Canaria. Director: Christoph Kdnig.
Pascal Rogé, piano. PROGRAMA: Del
Campo: La Divina Comedia-El infier-
no. Ravel: Concierto para la mano
izquierda. Rachmaninov: Sinfonia
n® 2. 25 de enero. 20,30 h. Teatro
Guimera.

SANTIAGO DE COMPOSTEL

Real Filharmonia de Galicia. Direc-
tor: Ros-Marba. PROGRAMA: Bee-
thoven: Sinfonias n® 3 y 4. 5 de
diciembre. 21 h. Auditorio de Gali-
cia.

Real Filharmonia de Galicia. Direc-
tor: Adrian Leaper. Ewa Poblocka,
piano. PROGRAMA: Obras de Lara,
Chopin, Poulenc. 12 de diciembre.
21 h. Auditorio de Galicia.

Real Filharmonia de Galicia. Director:
Maximino Zumalave. PROGRAMA: Mo-
zart; Misa de la Coronacin. 21 de di-
ciembre. 18 h, Auditorio de Galicia.

Orquestra Sinfonica de Galicia.
Director: Eiji Oue. Massimo Spadano,
violin. David Ethéve, violonchelo.
PROGRAMA: Obras de Schumann y
Strauss. 9 de enero. 21 h. Auditorio
de Galicia.

Real Filharmonia de Galicia. Direc-
tor: Maximino Zumalave, Tzimon
Barto, piano. PROGRAMA: Obras de
Balboa, Haydn. Brahms. 16 de
enero. 21 h. Auditorio de Galicia.
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Real Filharmonia de Galicia. Direc-
tor: Frans Briiggen. Laura Alonso,
soprano. PROGRAMA: Obras de
Haydn, 23 de enero. 21 h. Auditorio
de Galicia.

Real Filharmonia de Galicia. Direc-
tor: Ros-Marba. Joaquin Achiicarro,
piano. PROGRAMA: Obras de Bartok y
Brahms. 30 de enero. 21 h. Audito-
rio de Galicia.

SEVILLA S
Chiltern Chamber Choir and Or-
chestra. Coro de la Sociedad Bach.
Director: Adrian Davis. PROGRAMA:
Haendel: Himnos para coro y orques-
ta. Zadok the Priest. The King shall
Rejoice. Bach: Singet dem Herm ein
Neues, Lied BWV 225. Magnificat. 13
de diciembre. 20,30 h. Teatro de la
Maestranza.

Real Orquesta Sinfénica de Sevilla.
Director: Alfred Canamero. Coro "EL
Mesias", Betsabée Haas, soprano.
Jordi Doménech, contratenor. Eyjol-
fur Eyjolfsson, tenor. Joan Martin-
Royo, bajo. PROGRAMA: Haendel: £/
Mesias. 21 de diciembre. Teatro de
la Maestranza,

Real Orguesta Sinfénica de Sevilla.
Director: Christian Badea. Francis
Marrero, piano. PROGRAMA: Mes-
siaen: Sinfonia Turangalila. 16 y 17
de enero. Teatro de la Maestranza.

Real Orquesta Sinfonica de Sevilla.
Director: Josep Pons. Josep Colom,
piano. PROGRAMA: Falla: La vido
breve (Interludio y Danza). Noches
en los jardines de Esparia. El sombre-
ro de tres picos, suites n® 1y n®2.23
y 24 de enero. Teatro de la Maes-
tranza.

VALENCIA

Royal Philharmonic Orchestra.
Director: Yuri Temirkanov. Victor
Tretjakov, violin. PROGRAMA: Ravel:
Lle tombeau de Couperin. Elgar:
Variaciones Enigma. Bruch: Concierto
para violin n® 1. 10 de diciembre.
20.15 h, Palau de la Misica.

Orquesta de Valencia. Director:
Miguel A. Gomez-Martinez. Leonel
Morales, piano. PROGRAMA: Rach-
maninov: Concierto para piano y
orquesta n° 3. Schubert: Sinfonia n®
9, "La Grande". 13 de diciembre.
19.30 h. Palau de la Misica.
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Bayerische Staatsoper Orchester.
Director: Zubin Mehta. PROGRAMA:
Wagner: Llos Maestros Cantores
(Obertura). Schoenberg: Sinfonia de
cdmara n® 1, op. 9. Mahler: Sinfonia
n® 1, "Titan". Miércoles 18 de di-
ciembre. 20.15 h. Palau de la Mdsi-
ca.

Orquesta de Valencia. Director:
Rumon Gamba. Joaquin Achicarro,
piano. PROGRAMA: Borodin: E{ Prin-
cipe Igor (Obertura). Rachmaninov:
Concierto para piano y orquesta n® 4.
Chaikovsky: Sinfonia n® 3, "Pola-
ca". 10 de enero. 19.30 h. Palau de
la Misica.

Orquesta Sinfonica de Jerusalem.
Director: Lawrence Foster. Bruno
Leonardo Gelber, piano. PROGRAMA:
Beethoven: Concierto para piano y
orquesta n® 4. Dvorak: Sinfonia n® 9,
"Del Nuevo Mundo". 13 de enero.
20.15 h. Palau de la Mdsica.

Orquesta de Valencia. Director:
Miguel A. Gomez-Martinez. José
Vicente Herrera, clarinete. Reinhard
Wieser, clarinete. PROGRAMA: Ro-
driguez Albert: Obertura homenaje.
Krommer: Concierto para dos clan-
netes y orguesta, op. 91. Beetho-
ven: Sinfonia n° 3, "Heroica". 17 de
enero. 19.30 h. Palau de la Mdsica.

Orquesta de Valencia. Director:
George Pehlivanian. Nicolaj Znaider,
violin. PROGRAMA: Szymanowski:
Concierta para violin y orquesta n® 1.
Bernstein: West Side Story. Gers-
hwin: Un amenicano en Paris. 31 de
enero. 19.30 h. Palau de la Misica.
VALLADOLID

Orguesta Sinfonica de Castilla y
Ledn. Director: Salvador Mas. Ewa Po-

Hamoncourt

blocka, piano. PROGRAMA: Brahms:
Variaciones sobre un tema de Haydn.
Chopin: Concierto para piano y
orquesta n® 2. Schumann: Sinfonia
n® 2. 4y 5 de diciembre. 20,30 h.
Teatro Calderdn.

Orquesta Sinfonica de Castilla y
Ledn. Director: Salvador Mas. PRO-
GRAMA: Beethoven: Sinfonia n® 4.
Mozart: Serenata "Haffner". 16 y 17
de enero. 20,30 h. Teatro Calderdn.

Orquesta Sinfonica de Castilla y
Ledn. Director: Arturo Tamayo. PRO-
GRAMA: Delas: Episodios en el recuer-
do y comentario interior. Berg: Der
Wein. Hindemith: Sinfonia Mathis
der Maler. 30 y 31 de enero. 20,30 h.
Teatro Calderdn.

VITORIA

Ensemble Matisse. PROGRAMA: A.
Plog: 3 Sketches. R. Kahn: Serenade
opus 73. L. Jevticic: Con amore e
fuoco. H. Herzogenberg: Trio. 3 de
diciembre. 20 h. Teatro Principal.

In Modo Camerale. PROGRAMA:
Obras de Stamitz, Mozart, Pazour,
Kozeluhovd, Beethoven, Hurnik.
10 de diciembre. 20 h. Teatro Prin-
cipal.

Orquesta Sinfonica de Euskadi.
Director: Gilbert Varga. Baiba Skride,
violin. PROGRAMA: Arambarri: In
Memoriam, Elegin para orguesta.
Chaikovsky: Concierto para violin.
Saint-Saéns: le Rouet d'Omphale.
Barték: £l Mandarin maravilloso,
suite. 13 de diciembre. 20 h. Teatro
Principal.

Trio Bernaola. PROGRAMA: Zem-
linsky: Trio en re menor, op. 3. Ber-
naola: Tiempos-misica para un cen-
tenario: Casals. Morfologia sonora.
M. Bruch: Ocho piezas, op. 83. 7 de
enero. 20 h. Teatro Principal.

Beethoven Klavier Quartett. PRO-
GRAMA: Mahler: Movimiento de cuar-
teto en la menor. Mendelssohn:
Cuarteto n° 2. Saint-Saéns: Cuarteto
14 de enero, 20 h. Teatro Principal.

Orchestre National Bordeaux-
Aquitaine. Director: Louis Langrée.
Jean-Guihen Queyras, violonchelo.
PROGRAMA: Schumann: Concierto
para violonchelo en la menor. Shos-
takovich: Sinfonia n° 11, "El aio



1905", 28 de enero. 20 h. Teatro
Principal.

ZARAGOZA

Royal Concertgebouw Orchestra
Amsterdam. Director: Nikolaus Har-
PROGRAMA: Schubert;
Sinfonia n® 9, "Im Italienischen
Stile". Schumann: Obertura, Scherzo
y Finale, Op. 52. 6 de diciembre.
20,15 h. Auditorio de Zaragoza.

noncourt.

Amici Musicae Coro del Auditorio
de Zaragoza. Director: Andrés Ibiri-
cu. B, Gimeno, soprano. S. Santiago,
mezzo. J. Quilez, tenor. I. Galan,
baritono, P. Montoya, armonio. M. A,
Tapia, piano. PROGRAMA: Rossini:
Petite Messe Solennelle. 19 y 20 de
diciembre. 20,15 h. Auditorio de
Zaragoza.

Orquesta Sinfonica de Jesuralem .
Director: Lawrence Foster. Bruno
Leonardo Gelber, piano. PROGRAMA:
Zehavi: Roam. Beethoven: Concierto
para piano y orquesta n® 4. Dvorak:
Sinfonia n® 9, "Del Nuevo Mundo". 15
de enero. 20,15 h. Auditorio de
Zaragoza.

Joven Orquesta Nacional de Espa-
fa. Director: Patrick Davin. PROGRA-
MA: Debussy: Iberia. Sibelius: Sin-
fonia n® 1. 18 de enero. 20,15 h.
Auditorio de Zaragoza.

RECITALES INSTRUMENTALES

LAS PALMAS

Yung Wook Yoo, piano. PROGRAMA:
Obra de Mozart, Chopin, Rzewski,
Brahms y Liszt. 22 de enero, Audito-
rio A. Kraus.

SANTA CRUZ DE TENERIFE
Yung Wook Yoo, piano. PROGRAMA:
Obra de Mozart, Chopin, Rzewski,
Brahms y Liszt. 23 de enero. Teatro
Guimera.

SEVILLA

Grigory Sokolov, piano. PROGRAMA:
Obras de Beethoven, Komitas, Proko-
fiev. 14 de diciembre. Teatro de la
Maestranza.

Jean-Yves Thibaudet, piano. PRO-
GRAMA: Obras de Chopin, Liszt,
Debussy, Satie, Messiaen. 25 de
enero. Teatro de la Maestranza.

ZARAGOZA

Grigory Sokolov, piano. PROGRAMA:
Beethoven: Sonatas n® 9, n® 10y n®
15. Komitas: Seis danzas para
piano. Prokofiev: Sonata n® 8. 8 de
diciembre. Auditorio de Zaragoza.

VALENCIA .

Grigory Sokolov, piano. PROGRAMA:
Beethoven: Sonatas n® 9, n°® 10y n®
15. Komitas: Seis danzas para
piano. Prokofiev: Sonata n° 8. 12 de
diciembre. 20.15 h. Palau de la
Musica.

Vadim Repin, violin. PROGRAMA:
Ysaye: Sonata n° 4 en mi menor.
Beethoven: Sonata n® 9, "Kreutzer".
Prokéfiev: Sonata n® 1. 12 de
diciembre. 20.15 h. Palau de la
Misica.

VITORIA

Ara Malikian, violin. Serouj Krad-
jian, piano. PROGRAMA: Schumann:
Sonata n® 1 en la menor. Falla: Sui-
tes Populares Espariolas. Liszt: Rap-
sodio. Ravel: Tzigane. Milhaud: £/
buey en el Tejado. 14 de enero. 20 h.
Teatro Principal.

MUSICA ANTIGUA POR
INTERPRETES ESPECIALIZADOS

BARCELONA

Bell'Arte Salzburg. Director: Anne-
gret Siedel. Susanne Rydén, soprano.
PROGRAMA: Obras de Buxtehude,
Rosenmiiller, Schmellzer, Muffat,
Aufschnaiter, Biber i Fux. 10 de
diciembre. 21 h. Palau de la Masica.

BAEZA

Hopkinson Smith, guitarra. PRO-
GRAMA: La guitarra espafiola del
siglo XVII (Obras de Holborne, J.
Jonson, J. Dowland, Gaspar Sanz,
etc.). 1 de diciembre. Auditorio de
las Ruinas de San Francisco.

L'Assemblée des Honestes Cu-
rieux. PROGRAMA: El baile de los
diabolos (Obras de Falconieri, Bu-
tler, Vaguedano, Selma y Salaver-
de, etc.). 6 de diciembre. Auditorio
de las Ruinas de San Francisco.

Capilla Penaflorida. Director: Josep
Cabré. PROGRAMA: Musica a lo divi-
noy a lo humano (obras de Pedro de
Tafalla, Matias de Durango, José
de Torres, Sebastian Durdn, etc.). 8
de diciembre. Auditorio de las Rui-
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nas de San Francisco.

UBEDA

Los Misicos de su Alteza. Director:
Luis Antonio Gonzalez. PROGRAMA:
Tierno manjar (Villancicos del siglo
XVII). 5 de diciembre. Auditorio del
Hospital de Santiago.

La Real Camara. Director: Emilio
Moreno. PROGRAMA: Tientos y bata-
llas (Masica violinistica espafola del
siglo XVII). 7 de diciembre. Audito-
rio del Hospital de Santiago.

Les Arts Florissants. Director:
William Christie. PROGRAMA: Haen-
del: £l Mesias. 15 de diciembre. 19.30
h. Palau de la Misica.

The King's Consort. Director: Robert
King. Carolyn Sampson, soprano.
Robin Blaze, alto. Paul Agnew, tenor.
Peter Harvey, bajo. PROGRAMA:
Haendel: Joshua (Oratorio). 29 de
enero. 20.15 h. Palau de la Masica.

ZARAGOZA

Les Arts Florissants. Director: Yuri
William Christie. PROGRAMA: Haen-
del: £l Mesias. 13 de diciembre, 20.15
h. Auditorio de Zaragoza.

\r. TE f‘;
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Conciertos
en familia

BARCELONA

Orquesta Sinfonica del Gran Teatre
del Liceu. Director: José Menor.
Direccién escénica: Joan Font. José
Menor y Manuel Ruiz, piano. Jaume
Cortadellas y Patricia Marzo, flauta.
PROGRAMA: Mozart: Lo Petita Flauta
Magica. A partir de 5 afios. 25 y 26 de
enero. 1, 2, 8 y 9 de febrero. Teatre
Romea.

Orquesta de Camara de Granollers.
PROGRAMA: Haendel: £l Mesias.
Domingo 15 de diciembre. 12 h. Palau
de la Miisica.

Orquestra Simfonica de Barcelona
i Nacional de Catalunya. Director:
Albert Gumi. PROGRAMA: La casa de
vent i de fusta. Les flautes, l'oboé, els
clarinets i el fogot. Sabado 18 de
enero. 10,30 h. y 12,30 h. Domingo
19. 18,30 h. Auditori.

CORDOBA

Orquesta de Cérdoba. Director:
Charles Olivieri Munroe. Presentado-
ra: Silvia de Toro. Guién: Fernando
Palacios. Musica: Camille Saint-
Saéns. Solista: Carolina P. Alcaraz,
percusion. PROGRAMA: J. McMillan:
El carnaval de los animales. Jueves
23 de enero. 19 h. Gran Teatro de
Cordoba.

GIION -
Orquesta Sinfonica Millennium.
Director: Oliver Diaz. Guién y narra-
cion: Pachi Poncela. PROGRAMA:
Mozart: Las bodas de Figaro (Ober-
tura). Haydn: Concierto de trompeta
en mi bemol (1° movimiento). Bee-
thoven: Egmont (Obertura). Schu

bert: Sinfonia n® 5 (1% Movimiento).
Ilustraciones musicales de Gabrieli,
Monteverdi, Bach, Haendel, Lully y
Rameau. Domingo 8 de diciembre.
Teatro Jovellanos.

MADRID

Bastian y Bastiana (Mozart). Director:
Andrés Zarzo. Direccion escénica:
Emilio Sagi. Opera en Familia (De
padres a hijos). 15, 18, 19 y 20 de
enero. Teatro Real.

En nombre de la Infanta Carlota.
Director, escritor y compositor: Javier
Mufoz. Intérpretes: Cristina Llorente,
Macarena Garcia de la Camacha,
Khrish Otero, Javier Laorden, Jacobo
Mufioz, Ignacio Felipe Cabeza, Santia-
go Vargues, etc. Del 26 de diciembre
al 12 de enero. 17 y 20 h. Teatro
Espaiiol.

SANTIAGO DE COMPOSTELA

Real Filharmonia de Galicia. Direc-
tor y solista: Maximino Zumalave.
PROGRAMA: Obras de Mozart. 21 de
diciembre. 18 h. Collegium Com-
postellanum.

SAN SEBASTIAN

Txird, Mirri eta Txibiriton. PRO-
GRAMA: Jugando con la musica (Con-
cierto con el objetivo de jugar y dis-
frutar con la misica). 14 de diciem-
bre. Miramon (Sede de la Orguesta
Sinfénica de Euskadi).

Mikel Azpiroz Trio. PROGRAMA: Un
recorrido por el Blues (Blues acistico
y eléctrico). 25 de enero. Miramén
(Sede de la Orquesta Sinfonica de
Euskadi).
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nueva oferta
Suscribete ahora a doce notas

y recibiras de regalo de Navidad el libro
| de uno de los grandes del piano:
o Joaquin Achiicarro

-ﬂ & “Emana de este texto una palpitacion
y humana y una voluntad de veracidad. Y asi
'T' Arro recibimos datos, juicios, observaciones
Lol capaces de devolvernos en su continuidad En colaboracion con:

las sensaciones y los afectos ya vividos.

e Ry © YAMAHA

Eﬂrique Franco YAMAHA-HAZEN MUSICA

Joaquin Achiicarro desde el piano
Luciano Gonzalez Sarmiento,
prélogo de Enrigue Franco.
Editorial Alpuerto, Madrid 2002.
“En el Centenario de su proyecto industrial

Yamaha quiere adherirse al homenaje tan

Ofe rta Vé lida 56l0 para merecido que el mundo musical rinde a

Joaquin Achtcarrro con motivo de su
setenta aniversario, estimulando la publi-
cacion de este libro documental sobre su
vida y su pensamiento y apoyando cuantos

enViaI‘IOS antES del 3 1 de enero 2003 actos realcen la figura de este pianista

singular.”

este boletin de suscripcion - Yamaha
y llévate esta historia inolvidable s
a B B B B N &N N _§N _§B N _§N _§N _§N _§N _§N _§N_ ;.

Nombre y apellidos

o institucion

Teléfono
Deseo suscribirme a partir del nimero por periodos automaticamente renovables a:
5 niimeros de Doce notas y 2 de Doce notas preliminares (32 euros)
Suscripeién + Guia de Conservatorios, gastos incluidos (38 euros)
Solo 2 nameros de Doce notas preliminares (18 euros)
Solo Guia de Conservatorios (6 euros + 2,95 euros gastos de envio)*
Giro postal Cheque
Domiciliacién bancaria en Banco o Caja de Ahorros (rellenar datos mas abajo)
Sr. Director del Banco o Caja de Ahorro

Domicilio sucursal

Poblacion

* Deseo adquirir 1 ejemplar de la Guia de
Conservatorios al precio de 8,95 euros,
Entidad ~__ Oficina _ __ DG N° cuenta gastos de envio incluidos, en la forma de

Nombre del titular

pago siguiente (remitiendo el comprobante
bancario de ingreso junto con este boletin):
presentados para su cobro por Doce notas S.C. Transferencia bancaria a la cuenta de

Doce notas S.C.

Entidad: 2038 Oficina: 1141 D.C. 69
Cuenta n® 6000599896

Ruego atiendan hasta nuevo aviso, con cargo a mi cuenta, los recibos que en mi nombre le sean

Sdlo recibirdn el libro de Achhcarro las suscripciones gue leguen antes del 31 de enero de 2003

Fecha: Firma:




_______

o?lm\ ﬁfmttgf_} abale.wsKiJ ~
nde.lgsohn  ~ w’olfaana dmde.ns WZoa
#Fenbach~ Johann Pachelbel ~ Francis ?m(
- -mlf ~ &wae.d Rachmanmow ~ Maurice § 4 -%1_--5i]
~ NiKgla’ RimsKi) KarsakgW ~ Camflle. Sain

r"i"K, oalic. ~ Domenico gcarlatt; el
\Jr’dn@ :)'L MLC 5." o ﬁ@b&uf"[ ;i CULILELIf

dn C WNJOhdnn \]’ (d-u; J;C(‘J )@d“!map\g 1Cnars
Q.JOI‘"‘B fhlll.ﬂ) T/ lewrmann - i’c{gﬁ W'Qc,hdfmws%
Jc.,su.s de. fl’l,ondstg,mo - Sause...ﬂ)e., V&Pdf



T

THE STANDARD OF EXCELLENCE

©} mej/O/L req ala.

)
L‘ ML }U*’E VA d{ﬂ’ltﬂ%() ﬂll[\it(l{

¢l
b —
HAZEN
www.hazen.es R m
m liNet &
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Solicite una entrevista personal - del 15 de noviembre de 2002 al 10 de enero de 2003



