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Editorial

ra previsible que las enormes desidias que arrastraba la edu-

cacién musical en Espafa hicieran muy dificultoso cual-

quier cambio, pero quizd no fuera tan previsible que nos vié-
ramos sumergidos en el esperpento, aunque sélo sea porque nuestro
pais ha cambiado irremisiblemente, incluyendo muchos de nuestros
rasgos culturales. Que los dos grandes polos espaioles, Madrid y
Barcelona se encuentren a la deriva en cuanto se han visto obligados
a “mojarse” en el asunto educativo musical (concretamente en la
implantacién del grado superior), es muy alarmante. En Catalufia ocho
personalidades musicales independientes, serias y dignas del mayor
respeto han manifestado su descontento sobre la marcha de la musi-
ca, v manera muy especial por las caracteristicas de la proyectada
Escuela Superior de Miisica de Catalufia (ESMUC).

En Madrid, la Comunidad parece haber cedido a los peores fantas-
mas. Y es que, tras la propaganda de rigor cuando se transfirieron las
competencias educativas que competian a la misica, pocos se ha-
cian ilusiones sobre que un equipo bisofio pudiera mantenerse fuer-
te frente a la fenomenal inercia de cincuenta afios de ruina en el
absurdamente denominado Conservatorio Superior. Y ya estd, los
peores espectros del pasado (y presente, porque nunca se han ido)
respiran hondo, la caquita consuetudinaria vuelve a ser ¢l esqueleto
de la contrarreforma que la Comunidad ha avalado. Ya parece anun-
ciarse un plan de estudios superiores que garantice lo que ha sido
norma durante medio siglo: que cualquier talento o espiritu vital esta-
rd siempre fuera del centro o pasard por €l discreta y velozmente en
busca de otro verdaderamente superior para avalar sus estudios.

Y como la vida sigue, y la educacién musical es muy amplia y es
compromiso de nuestra revista apoyarla incondicionalmente, comen-
zamos con este nimero un suplemento central, Cuaderno de notas,
que se hard eco extensa y pormenorizadamente de la vida en los
centros. Esperamos que esta nueva iniciativa dé el servicio infor-
mativo que tanta falta hace en nuestra desperdigada red de centros.
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HASTA EL 31 DE OCTUBRE o agotar existencias

GRS  \MA\UNDIMUSICA GARIJO

LA MEJOR OFERTA CUANDO
MAS LA NECESITAS!

Saxofén alto Jupiter Saxofén alto Yamaha Saxofén tenor Jupiter
lacado, con estuche. YAS275 lacado,con estuche.
Se incluye Kit de mantenimien- lacado,con estuche. Se incluye: Kit de mantenimien-
to y engrase California. Se incluye: Kit de mantenimien-  to y engrase
Boquilla Selmer. Juego de to y engrase California. Boquilla Selmer.
abrazadera y boquillero en California. Boquilla Selmer. Juego de abrazadera y
cuero BG. Caja de cafias. Juego de abrazadera y boquillero en cuero BG. Caja
PVP 202.895 Ptas boquillero en cuero BG. de cafas.
OFERTA 152.000 Ptas Caja de cafas. PVP 252.410 Ptas
PVP 229.400 Ptas OFERTA 189.000 Ptas
OFERTA 194.000 Ptas
Saxofén tenor Yamaha Saxofén soprano Jupiter Trompeta Jupiter 606MRL
YTS25 lacado,con estuche. Sib,lacada,con estuche.
lacado,con estuche. Se incluyeBoquilla Seimer. Se incluye: Kit de mantenimien-
Se incluye: Kit de mantenimien-  Juego de abrazadera y to y engrase California.
to y engrase California. boquillero en cuero BG. Boquilla Bach. Funda para
Boquilla Selmer. Juego de Caja de cafias. boquilla Samba.
abrazadera y boquillero en PVP 213.770 Ptas PVP 109.489 Ptas
cuero BG. Caja de cafas. OFERTA 160.000 Ptas OFERTA  82.000 Ptas
PVP 306.660 Ptas
OFERTA 260.000 Ptas
Trompeta Jupiter 410IL Trompeta Besson 608 Trompeta B&S 3137
Sib,lacada,con estuche. Sib, plateada,con estuche. Sib, lacada,con estuche.
Se incluye: Kit de mantenimien-  Se incluye: Kit de mantenimien-  Se incluye: Kit de mantenimien-
: K to y engrase to y engrase California. to y engrase California. Boquilla
PVP 1.600 Ptas California.Boquilla Bach. Funda  Boquilla Bach. Funda para Bach. Funda para boquilla
para boquilla Samba. boquilla Samba. Samba.
PVP 88.490 Ptas PVP 111.064 Ptas PVP 160.094 Ptas
OFERTA 66.400 Ptas OFERTA 84.000 Ptas OFERTA 121.000 Ptas
Trompa Jupiter 852 Trompa B&H 701 Trombén Bach TB300
lacada, Doble Fa/Sib, lacada, Doble Fa/Sib, con lacado, sin transpositor,
con estuche. Se incluye: estuche. Se incluye: Boquilla con estuche. Se incluye Kit de
Boquilla Schilke. Funda para Schilke Funda para boquilla mantenimiento California.
boquilla Samba Samba PVP 173.250 Ptas
PVP 401.055 Ptas PVP 333.055 Ptas OFERTA 127.105 Ptas
OFERTA 300.000 Ptas OFERTA 250.000 Ptas
Trombén Jupiter 438 Trombdn Jupiter 536/636
lacado, sin transpositor, lacado, con transpositor, con Oboe Buffet 4012
empufiadura para nifios, estuche. Se incluye: Kit de ébano, llaves plateadas,
con estuche. Se incluye: Kitde  mantenimiento California. con estuche. Se incluye: 10
mantenimiento PVP 196.850 Ptas palas Gonzalez.
California. OFERTA 147.600 Ptas PVP 282400 Ptas
PVP 106.550 Ptas OFERTA 212.000 Ptas
OFERTA 79.900 Ptas
Oboe Strasser 501 Clavinova Yamaha CLP930
Oboe Fossati Junior ebonita, con estuche. Se 88 teclas, tapa. Se incluye:
. ébano, llaves plateadas, con incluye: 10 palas Gonzalez. Banqueta metalica y porte
B estuche. Se incluye: 10 palas PVP 260.000 Ptas dentro de la Comunidad de
G % Gonzalez. OFERTA 195.000 Ptas Madrid
uitarra PVP 347.000 Ptas PVP 308.000 Ptas

Iéclric OFERTA 260.000 Ptas OFERTA 261.000 Ptas

Guitarra espafola Alcantara
fab. para Mundimusica

tapa de pino. Se incluye:
Funda, Juego de cuerdas
caprice, Afinador Korg GA20.
PVP 22.025 Ptas
OFERTA 16.500 Ptas

Bateria
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Violin Gunter K. fab. rumana
madera maciza. Se incluye:
Estuche, Arco, Resina. Ajuste
y montaje en nuestra Lutheria
PVP 39.000 Ptas

Violin 4/4, 3/4, 1/2,

OFERTA 33.000 Ptas
Violin 1/4, 1/8, 1/10, 1/16
OFERTA 26.000 Ptas

Clarinete Jupiter

en resina , llaves niqueladas,
con estuche. Se incluye: Kit
de mantenimiento y engrase
California. Boquilla Selmer de
Clarinete 120. Juego de
abrazadera y boquillero en
cuero BG. Funda tipo estuche
con bandolera Samba. Caja
de canas.

PVP 110.990 Ptas
OFERTA 83.000 Ptas

Clarinete Jupiter

en ébano , llaves plateadas,
con estuche. Se incluye: Kit de
mantenimiento y engrase
California. Boquilla Selmer de
Clarinete 120. Juego de
abrazadera y boquillero en
cuero BG. Funda tipo estuche
con bandolera Samba. Caja de
cafas.

PVP 189.214 Ptas
OFERTA 141.910 Ptas

Flautin Jupiter

plateado o en ebonita,

con estuche. Se incluye: Kit
de mantenimiento California.
PVP 196.750 Ptas
OFERTA 147.500 Ptas

Viola Gunter K. fab. rumana
madera maciza. Se incluye:
Estuche, Arco, Resina, Ajuste
y montaje en nuestra Lutheria
PVP 45.000 Ptas
OFERTA 38.000 Ptas

Clarinete Buffet E11

en ébano , llaves plateadas,
con estuche. Se incluye: Kit de
mantenimiento y engrase
California. Boquilla Selmer de
Clarinete 120. Juego de
abrazadera y boquillero en
cuero BG. Funda tipo estuche
con bandolera Samba. Caja de
canas.

PVP 196.765 Ptas
OFERTA 147.575 Ptas

Clarinete Selmer Prologue
en ébano , llaves plateadas,
con estuche. Se incluye: Kit de
mantenimiento y engrase
California. Boquilla Selmer de
Clarinete 120. Juego de
abrazadera y boquillero en
cuero BG. Funda tipo estuche
con bandolera Samba. Caja de
canas.

PVP 290.880 Ptas
OFERTA 218.200 Ptas

Flautin Yamaha YPC32 en
resina, con estuche. Se
incluye: Kit de mantenimiento
California.

PVP 110.500 Ptas
OFERTA 91.900 Ptas

LIBROS - PARTITURAS-METODOS Y
ACCESORIOS 15% DTO. EXCEPTO ARTICULOS EN

PROMOCION O CON PRECIO NETO

Violoncello Gunter K. fab.
rumana

madera maciza, tamano 3/4. Se
incluye: Funda, Arco, Resina,
Ajuste y montaje en nuestra
Lutheria

PVP 197.000 Ptas
OFERTA 148.000 Ptas

Contrabajo Gunter K. fab.
rumana

madera maciza. tamano 1/8. Se
incluye: Funda, Arco, Resina,
Ajuste y montaje en nuestra
Lutheria

PVP 230.000 Ptas
OFERTA 172.000 Ptas

Flauta B&H 869/6050
plateada, platos abiertos, con
estuche. Se incluye: Kit de
mantenimiento California. Funda
con bandolera Samba.

PVP 113.715 Ptas
OFERTA 85.290 Ptas

Flauta Jupiter SFL511
plateada, platos abiertos ,

con estuche. Se incluye: Kit de
mantenimiento California. Funda
con bandolera Samba.

PVP 109.510 Ptas
OFERTA  82.135 Ptas

Flauta Yamaha YFL281
plateada, platos abiertos
con estuche.Se incluye: Kit de
mantenimiento California.
PVP 122.500 Ptas
OFERTA

102.000 Ptas

FLAUTAS E INSTRUMENTOS ESCOLARES 20% DTO. EXCEPTO OFERTAS

JNUEVO TALLER DE REPARACIONES DE INSTRUMENTOS DE VIENTO!

iNUEVA EXPOSICION EN LA CALLE ESPEJO CON MAS DE 200 METROS
DEDICADOS ALAPERCUSION!

desde 1924

¢DONDE ESTAMOS?

C/ Espejo, 4. 28013 Madrid (Junto al Teatro Real)

Telf.:91548 1794 /50/ 51
Fax: 915481753

s
Ne
.

C/Suerode Quifiones, 2. 28002 Madrid
GARIJO MUNDIMUSICA

(Junto al Auditorio Nacional)
Telf.: 915191923

IDEABOOKS
EN
MUNDIMUSICA

YAVIER BENGUEREL
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A la Concejala de Cultura y
Educacion del Ayuntamiento
de Soto del Real, Dia. Encar-
nacion Rivero

stimada Sra. Concejala:

Queremos hacerle lle-

gar a través de la pre-
sente, nuestra preocupacion
por el mal funcionamiento de
la Escuela Municipal de Misi-
ca de Soto del Real. Nuestra
familia lleva en contacto con la
Escuela desde que se cred. Al
principio participibamos cada
uno en el estudio de un instru-
mento. Luego las sucesivas
modificaciones, tanto de hora-
rios como cambio de profeso-
res y la prictica de métodos
poco eficaces, en la que la in-
dividualidad del alumno se
pierde en el escaso tiempo, han
hecho que fuéramos abando-
nando el estudio de nuestros
instrumentos, hasta llegar al
dia de hoy en que nos vimos
obligados a quitar a nuestro
hijo de la escuela, porque con-
sideramos una falta de respeto
a los nifios y a nuestro hijo
puntualmente. En este caso, el
profesor de Lenguaje Musical,
Sr. Martin, quien le dijo que el
instrumento no se agarra como
un mariquita; refiriéndose a
otros companieros dijo que de-
berian concurrir a la liga de
proteccion de animales.

Frente a este comporta-
miento nos vimos obligados a
pedir una explicacién al pro-
fesor en presencia de la
Directora de la Escuela. El Sr.
Martin reconocié sus manifes-
taciones en clases, alegando
que no eran para nada anti-
pedagégicas como le indica-
mos de nuestra parte, y en el
caso de la comparacion de un
determinado alumno con un
animal, nos explicé que el nifio
carece de normas de conducta
por lo que es merecedor de ese
trato. Para terminar le resté
importancia al asunto y re-
conocié que no quiso ofender
a nadie.

Hemos asistido a las audi-
ciones de fin de curso, que
prueban el nivel mediocre del
estudio de la misica, ya que se

6 doce notas

observan fallos en las ejecucio-
nes de los instrumentos, se ar-
gumenta que los alumnos son
nuevos, pero lo lamentable es
que hay nifios que llevan va-
rios afios en las mismas con-
diciones y no avanzan, obser-
vando también la falta de
preocupacién de parte de los
profesores por la imagen que se
brinda. Nos preguntamos qué
proyeccion futura tienen estos
alumnos si desean acceder a
una educacién superior como
la de un Conservatorio,

Es nuestra conclusién que
el estudio de la misica no esta
contemplado desde el punto de
vista educativo y cultural, sino
que la Direccion de la Escuela
trabaja sin tener en cuenta es-
tos aspectos y lo hace desde
un punto de vista comercial.

Entendemos que el Ayun-
tamiento invierte el dinero de
los contribuyentes en subven-
cionar dicha escuela, por lo que
deseariamos que fuera 1til a to-
dos nosotros, sin vernos obli-
gados a asistir a otros centros
fuera de nuestro Municipio.

Guillermo A. Libedinsky y
Susana Agiiero Longo, Soto
del Real, 28 de mayo de 2001.

Apariciones en Palencia

especto al articulo

que bajo el titulo

“Misteriosas apari-
ciones en el Conservatorio de
Palencia” publica su revista en
el n® 27 (junio-septiembre
2001), he de manifestarle que
lo contenido en el mismo no se
ajusta a la realidad de lo acon-
tecido respecto a la creacién
de una plaza en plantilla orgd-
nica de Solfeo y Teoria de la
Miisica en el Conservatorio
Profesional de Miisica de
Palencia.

En primer lugar, aunque no
se indica expresamente en di-
cho articulo, he de aclarar que
se refiere a la plaza cubierta por
quien suscribe, que resulta ser
la persona aludida en el citado
“suelto™.

El proceso de creacién en

plantilla organica de la plaza de
Solfeo (Lenguaje Musical), en
el Conservatorio de Palencia ha
seguido el mismo procedimien-
to que cualquier otra plaza de
conservatorios, siendo el pro-
ceso totalmente transparente.

La Resolucién de 5 de mar-
zo de 2001, de la Direccién Ge-
neral de Recursos Humanos,
B.0O.E. de 8 de marzo, hace pu-
blica la modificacién provisio-
nal de plantillas orgdnicas, no
constando en la Direccién Ge-
neral de Recursos Humanos
ninguna reclamacioén a la pla-
za de Solfeo mencionada, por
lo que el 29 de marzo de 2001,
esa misma Direccién General
publica el B.O.C. y L. de 4 de
abril de 2001 la resolucién pro-
visional de concurso de tras-
lados, siendo cubierta por Sil-
via Pérez Garcia, profesora del
Cuerpo de Profesores de Mii-
sica y Artes Escénicas en la
especialidad de Solfeo y Teo-
ria de la Musica, al ser ésta la
que retne los puntos necesa-
rios en funcién de los baremos
establecidos en la citada con-
vocatoria.

Posteriormente, se publica
la Orden de 28 de mayo de 2001,
de la Consejeria de Educacion
y Cultura, por la que se aprue-
ba la resolucion definitiva del
concurso de traslados de fun-
cionarios docentes del Cuerpo
de Profesores de Muisica y Ar-
tes Escénicas en la cual dicha
plaza queda cubierta por Silvia
Pérez Garcia, no constando en
la Direccién General de Recur-
s0s humanos reclamacion al-
guna sobre esta plaza.

Silvia Pérez Garcia,
Palencia.

A Claudio Martinez Mehner

ras la lectura de la en-
trevista que te ha hecho
Doce notas [n® 27] con
motivo de tu vinculacién a los
cursos de verano de Lucena y
Santander, me veo obligada a
escribir estas lineas para acla-
rar una serie de asuntos que
comentas que no se corres-

CARTAS DE LOS LECTORES

ponden con la realidad:

No es cierto que las diver-
sas actividades del curso de
verano que se llevaron a cabo
desde la primera edicion lleva-
ran mds de 4 o 5 horas lectivas
(excepto en las ediciones en
que se ensayo zarzuela que,
como sabes, no estaba progra-
mada como actividad) como
tampoco creo que la organiza-
cién durante los ocho afos que
yo fui directora haya sido muy
distinta a la que ti has venido
haciendo en estas dos dltimas
ediciones.

La inclusién de un médico
se viene haciendo desde la edi-
cion del 95, y la de una perso-
na que tratara aspectos de
posturas y uso corporal se hizo
por primera vez el tltimo curso
que dirigi yo.

Me parece muy poco ele-
gante y considerado por tu par-
te decir que ciertas actividades
como Lieder, misica de cdmara
y coro se empiezan a plantear
ahora a partir de tu papel como
director artistico ya que, como
saben todos los que han parti-
cipado en los cursos desde el
ano 91, esas actividades las he
programado yo y se han veni-
do haciendo en pricticamente
todas las ediciones. Incluso la
posibilidad de hacer una or-
questa con teclados es una idea
original mia que te conté en su
momento y que nunca se pudo
llevar a cabo por falta de me-
dios econémicos.

Siempre he manifestado mi
admiracién por tu enorme ta-
lento como musico, y he dado
buena prueba de ello invitin-
dote a actuar como pianista en
el Festival Internacional de
Piano de Lucena y posterior-
mente como profesor y cola-
borador directo en las tareas
de organizacion del curso. Evi-
dentemente, por la manera en
que te has hecho con el con-
trol del festival y curso de
Lucena y por lo manifestado
en esta entrevista, en la cual te
atribuyes ideas que no son tu-
yas, tu calidad humana dista
mucho de la artistica.

Almudena Cano, Madnd.



Asignaturas

Iniciacion a la Musica (de 3 a 7 aos) * Lenguaje Musical » Coral * Arpa
Guitarra * Piano * Acordedn * Violin = Violoncello * Viola * Contrabajo

Canto » Flauta Travesera » Flauta de Pico * Saxofén * Clarinete * Oboe * Fagot
Trompeta * Trompa * Trombon * Bombardino » Tuba * Orquesta ¢ Guitarra
Eléctrica » Bajo » Piano de Jazz * Bateria » Armonia v Melodia Acompaniada
Armonia Analitica » Contrapunito * Fuga * Acompafamienta * Formas Musicales
Historia de la Musica  Historia del Arte * Estética * Acustica  Musica de Camara

AULA DE DANZA Darza Clasica (Titulo Oficial Roval Academy of Dancing)
Danza Espariola * Flamenco  Sevillanas « Bailes de Salon ¢ Gim-Jazz
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Santa Cecilia es un centro de ensefanza
musical, autorizado por la Comunidad Auténo-
ma de Madrid, donde se ejercen v desarrollan

las mismas competencias pedagogicas que un
conservatorio publico.

Santa Cecilia en su compromiso pedagogico:

e Favorece un entorno de trabajo dinamico y

estimulanite en continuo contacto con la reali-
dad musical actual,

* Proporciona los recursos necesarios para
facilitar la mas moderna labor docente.

e Trabaja en grupos reducidos v a un nivel
individual creando un clima de integracion

plena que potencia el trato personal entre
profesores v alumnos.

¢ Organiza actuaciones en publico con el
objeto de potenciar el autocontrol v la capa-
cidad comunicativa del estudiante.

En definitiva, prepara

para conseguir con éxito el maximo
disfrute del arte de la musica.

Titulaciones

Grado Elemental * Plan de Estudios LOGSE
Grado Medio * Plan de Estudios LOGSE
Grado Profesional * Plan de Estudios 1966

También ensenanza AMATEUR
Donde 1 eliges tu propio plan de estudios

&anta (, Cecilia

Calle Vivero, 4
Tel.: 91 535 37 95

Fax: 91 55350 12« www.stacecilla.com

Laborables: de 09:00h a 22:00h (ininterrumpidamente) / Sabados: de 09:00h a 15:00h
Autobuses: 2. 44. 45 y Circular » Metro: Guzman El Bueno (salida Los Vascos). Cuatro Caminos * RENFE: Nuevos Ministerios

‘Pasate a conocernos!. verds nuestras instalaciones y te informaremos de nuestras actividades
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I http://www-polimusica.es
Caracas, 6 - 28010 Madrid - Tel. 91 319 48 57 - Fax 91 308 09 45 * E-mail: madrid@polimusica.es
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N departamento Sl1Stemas
Tepresenames n e cenogevenaspeenoss MUl timedia

Grabacion

Masterizacion
Audio para video

Encontraras: E
Sala de demostraciones (Digidesign Pro Too_, Soundscap
Steinberg Nuendo, Manley, Lexicon, Neumann, Vama_ha,
SPL, Mackie, Genelec, ARX...).
Mac-PC: entornos profesionales de w :
sistemas operativos. A

ambos

Configuracion de sistemas dedicados a la sonorizacién de
audiovisuales, sincronizacion, conversion, formatos.

Consultoria técnica

Proyectos e instalaciones para estudios personales y de
grabacion. _ ~

Formacion personalizada: cursos generales o .
personalizados a todos los niveles de: informatica musical;
programas MIDI, audio digital, sincronizaciéon audio y video.

==V _J/ _te invitamos

* Demostraciones:

B
V. 4 ' _
B : * Promociones especiales de lanzamiento.
] polimusica

)
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EDUCACION. LEGISLACION

ENTREVISTA

Juan Angel Espana Talon
Director General de Cooperacion Territorial y Alta Inspeccion

“Es proposito decidido del Ministerio de Educacion, Cultura y Deporte prestar la maxima atencion
al tratamiento que las Comunidades Autonomas otorgan a aquellos aspectos educativos calificados
como basicos.”

En el Estado de las Autonomias corresponde al Gobierno de la Nacion no sélo legislar, sino
velar porque la aplicacion de lo legislado se realice de forma homogénea y equitativa en las
diferentes Comunidades. En el caso del sistema educativo, la LOGSE otorga competencias al
Gobierno para legislar entre un 55 y un 65% (segun las CC.AA. tengan o no lengua propia)
del curriculo de cada ensefanza: es lo que en el régimen general se denomina ensefanzas
minimas, y en las ensefianzas de musica y artes escénicas se ha dado en llamar aspectos
basicos del curriculo. El nombre es lo de menos, ya que lo que se pretende con ello es
garantizar “una formacion comin de todos los alumnos y la validez de los titulos
correspondientes” (LOGSE, art. 4), por medio de unos contenidos homogéneos entre los
planes de estudios de las CCAA, que no son otra cosa que la ampliacion al 100% del
porcentaje citado anteriormente, y en el que éste debe quedar incluido en su integridad. La
obligacion de velar porque ello se cumpla, asi como otros aspectos del desarrollo legislativo
y de su aplicacion, corresponde al Ministerio de Educacion, Cultura y Deporte, y dentro de

MECD

ese Departamento a la Direccion General de Cooperacion Territorial y Alta Inspeccién, cuyo
Director General, D. Juan Angel Espaia Talén, ha tenido a bien dedicar a Doce Notas unos
minutos de su tiempo -y se lo agradecemos muy sinceramente- para contestar a algunas
preguntas que, desde hace algin tiempo, rondan por la cabeza de todo el sector educativo.

Pregunta.- Uin analisis compa-
rativo entre los curriculos del
grado superior de misica
aprobados hasta la fecha por
las Comunidades Auténomas
y los aspectos basicos del
mismo, establecidos en el Real
Decreto 617/1995, de 21 de
abril, revela que éstos dltimos
no han sido plenamente res-
petados en determinadas cues-
tiones, algunas de suma im-
portancia (materias basicas no
recogidas, inclusion de espe-
cialidades y titulos no estable-
cidos por el Gobierno, carga
lectiva inferior a la minima
determinada...), lo que carece
de parangén en el caso de las
restantes ensenanzas del sis-
tema, y vulnera el espiritu y la
letra tanto de la propia Ley
(LOGSE, art. 4) como de sus

normas de desarrollo., ;Cuil
va a ser la posicion de la
Direccion General en ese
sentido? ;Se va a obligar a las
CC.AA. a modificar sus curri-
culos, recogiendo los aspectos
basicos no respetados?

Respuesta.- EI Ministerio ha
estudiado con toda atencion
las disposiciones autonomicas
aparecidas hasta ahora vy,
aunque alguna pueda estar
siendo analizada todavia, no
ha encontrado ese general in-
cumplimiento que senala. Sin
prejuzgar nada respecto a lo
que atin se analiza, es propo-
sito decidido del Ministerio de
Educacion, Cultura y Deporte
prestar la maxima atencion al
tratamiento que las Comu-
nidades Auténomas otorgan a
aquellos aspectos educativos

calificados como bisicos,
precisamente por lo que su-
ponen de vertebracion na-
cional del sistema educativo.
Ahora bien, si en este punto la
posicion es totalmente clara,
igualmente lo es, como no
podia ser menos. en el respeto
de las competencias asumidas
por las Comunidades Auto-
nomas. La Constitucién Espa-
fola implica un reparto de
tareas cuyo éxito estd ligado al
respeto de las atribuidas a las
diferentes Administraciones
Piblicas. Al Estado, a través
de la Administracion Central y
como instrumento de los pre-
ceptos constitucionales, bien
sea por la via reglamentaria o
por la de proposicion legis-
lativa, le estd reservada la de-
terminacion de los contenidos

“En ocasiones son los particulares o los distintos
estamentos educativos los que tienen la capacidad de
acudir a los tribunales en defensa de sus intereses ante
normas que, afectando situaciones o intereses privados
muy importantes, no son susceptibles de ser impugnadas

por el Ministerio.”

Juan Angel Espana. fFoto: *

bisicos educativos, A las Co-
munidades Auténomas, el
desarrollo y adaptacion de
estos contenidos minimos. A
veces se atribuye al Ministerio
dejacion o tolerancia en ciertas
cuestiones calificadas de im-
portantes, cuando es lo cierto
que no todo lo importante ¢s
bisico vy, ante lo que no es. sélo
cabe respeto para la norma
autonomica, En ocasiones son
los particulares o los distintos
estamentos educativos los que
tienen la capacidad de acudir a
los tribunales en defensa de
sus intereses ante normas que,
afectando situaciones o in-
tereses privados muy impor-
tantes, no son susceptibles de
ser impugnadas por el Minis-
terio, precisamente por el
caricter de privado de los
aspectos en los que inciden o
],]l]r no llr'L’L‘[i]l' a esos QISPL'L'IUN
basicos a los que hacia refe-
rencia. Por eso. en estos temas
el Ministerio ha de actuar
siempre con toda prudencia.
Sin embargo. cuando proceda.
tomard cuantas medidas le
correspondan.

P.- Ademis de ese incumpli-
miento de los aspectos hasicos,

doce notas 9
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algunas Comunidades Auto-
nomas, como es el caso de
Madrid, han vulnerado abier-
tamente otras normas, como
ocurre con las recientes Or-
denes 2139/2001 de 1 de junio
y la 1754/2001 de 11 de mayo
de la Consejeria de Educacion,
asi como las Instrucciones de
la Direccion General de Cen-
tros Docentes de fecha de 5 de
junio de 2001, dictadas al
amparo de las mismas, en las
que se establecen unos plazos
de extincion del plan del "66
diferentes a los dispuestos en
el calendario de aplicacion de
la LOGSE (Real Decreto 986/
1991, de 14 de junio). ;Sera
vilido el titulo que en su dia
pudieran obtener los alumnos
que finalicen o cursen durante
el ano 2001-2002 un plan
legalmente extinguido?

R.- El Real Decreto 986/1991,
por ¢l que se establecio el pri-
mer calendario de aplicacion de
la LOGSE. ha sufrido una serie
de correcciones. S1 no re-
cuerdo mal, cinco hasta llegar
al Real Decreto 1112/1999.

Benedetto Marcello
El teatro a la moda

Editorial

uca de Tena, 15

Ademads. la Ley de Medidas
Fiscales, Administrativas y de
Orden Social de 1997 modifico
lo que en este sentido habia
dispuesto la LOGSE, estable-
ciendo un plazo de doce anos
para la implantacion del sistema
educativo. ElI Real Decreto
1112/1999 da una gran flexi-
bilidad a las Comunidades Au-
tonomas para la implantacion
del grado superior, puesto que
les permite implantarlo a partir
del curso 2000-2001 en la
medida que lo consideren
oportuno e. incluso. anticiparlo
al curso 1999-2000, si asi lo
estimaban conveniente., Apli-
cado ya este calendario casi en
su totalidad, no serfa razonable
introducir excepciones en la
aplicacion de los aspectos que
atin quedan.

P.- Si esas instrucciones lle-
gan a aplicarse, esos alumnos
podrian llegar a obtener los
titulos del plan de 1966, mu-
cho mas directa, rapida y fa-
cilmente accesibles que los de
la nueva ordenacion, lo que no
podrian hacer los de las res-

Donald J. Grout y
Claude V. Palisca
Historia de

la musica occidental

tantes CC.AA. que apliquen
rigurosamente lo establecido
en el RD de calendario. ;Como
se va a salvar el agravio com-
parativo resultante de una si-
tuacion tan claramente injus-
ta?

R.- A la Administracion Cen-
tral incumbe la responsabilidad
de garantizar que las Adminis-
traciones Educativas Auto-
némicas acomoden sus legis-
laciones al marco legal comin.
Para ello dispone de las instan-
cias administrativas y judicia-
les que el ordenamiento cons-
titucional espafiol pone a su
servicio. A ellas ha acudido y
seguird acudiendo siempre que
sea preciso,

P.- Por ultimo, Doce notas ha
tenido conocimiento, primero,
y confirmacion, después, a
través del testimonio directo
de algunos interesados, de
que en la Comunidad Auté-
noma de Galicia se autorizo
en su dia por la Direccién
General correspondiente el
paso de alumnos matriculados
en el grado medio del nuevo

Luea Uliantore

2 vols.

ca pianistica

| Db o, Groait
Clnade V. Palises
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Luca Chiantore
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plan de estudios a los cursos
no extinguidos en ese mo-
mento del grado medio del plan
de 1966, lo que sitiia a esos
alumnos en una situacién
injustamente ventajosa con
respecto a los del resto del
Estado, al posibilitarles la
obtencion del Titulo de Pro-
fesor del plan anterior y con
ello el acceso a la docencia.
. Ha habido alguna actuacion
en relacion con ese hecho por
parte de la Direccion General
de Cooperacion Territorial y
Alta Inspeccion? Y, en caso
positivo, ;qué medidas se han
adoptado para corregir ese
agravio comparativo entre las
distintas Comunidades Auté-
nomas?

R.- Todos los casos especifi-
cos a que se refieren sus pre-
guntas estin siendo objeto de
llamadas de atencién oficiales
a las Administraciones Educa-
tivas correspondientes, pre-
vias a los requerimientos for-
males previstos en nuestro
ordenamiento juridico,

POR GLORIA COLLADO

Charles Rosen
El estilo clasico
Haydn, Mozart,

Beethoven

Massimo Mila
El arte de Verdi

Robert King
Henry Purcell
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El curriculo del grado superior
de la comunidad de Madrid

En el articulo “Propuesta de la Comunidad Autonoma de Madrid para el
curriculo del grado superior de mdsica”, publicado en el nimero 24 de esta
revista, correspondiente a los meses de diciembre de 2000 y enero de 2001,
en el que se apuntaba un analisis comparativo entre la Orden de 26 de junio
de 1999, del Ministerio de Educacion y Cultura (MEC), por la que se estable-
cia el curriculo del grado superior de las ensefianzas de misica para su
ambito de gestién territorial (Madrid incluido, por aquel entonces), y el
borrador de curriculo de dicho grado realizado por el Servicio de Ordenacién
de Ensefanzas de Régimen Especial, dependiente de la Consejeria de Educa-
cion de la Comunidad de Madrid (CM), obliga ahora a este nuevo articulo, en
el que se afade un tercer documento de comparacion a los dos anteriormente
comentados: la Orden 1754/2001, de 11 de mayo (B.0.C.M. n® 120, de 22 de
mayo) de dicha Consejeria de Educacion, por la que se establece definitiva-
mente para los centros de Madrid el curriculo del grado superior de las

ensefanzas de mdsica.

a norma definitivamente apro-

bada por la CM mejora cierta

mente las expectativas gene-

radas por el borrador, que en
su dfu fueron consideradas alarmantes por
la mayor parte del sector educativo por
ellas afectado. Recuérdese que la pro-
puesta inicial suponia, con respecto a la
Orden Ministerial, una revision tan a la
baja que apenas iba mds alld del cumpli-
miento ramplon de los minimos exigidos
por el Real Decreto 617/1995. de 21 de
abril, de aspectos bdsicos del curriculo,
en lo que. de haber sido aprobado, habria
constituido una incomprensible dejacion
de funciones por parte de la Adm-
inistracion autonémica, al confiar a los
centros la practica integridad del 40% de
desarrollo curricular que la Ley le confie-
re.

En la orden aprobada la CM asume en
general las competencias que le corres-
ponden. lo que no hace menos discuti-
bles algunas de las decisiones adopta-
das, que examinaremos a continuacion.
En todo caso, lo mds destacable es que la
diferencia negativa de 67 asignaturas de-
tectada entre la Orden Ministerial y el
borrador de la CM se ha reducido a 42, de
las que podrian a su vez deducirse 6 de
verdaderamente nueva creacion (natural-
mente, se dejan fuera de este recuento
las que se limitan a un mero cambio de
nombre). De unas y otras se da cuenta en
la relacion que figura en el cuadro que
acompana a este articulo, y en la que cabe
saludar con alborozo la recuperacion de
los cursos 4° y 5° de Andlisis, los diferen-

tes Conjuntos instrumentales (Big Band
incluida), la Composicion electroacistica,
¢l Cuarteto de cuerda y el Quinteto de
viento, entre otras muchas que alli se ci-
Lan.

Un examen de las asignaturas suprimi-
das deja claro que hay una serie de espe-
cialidades, ensefianzas y materias que
puarecen haber sido perseguidas por par-
te de los responsables de la elaboracion
de la norma con una insistencia cierta-
mente preocupante. La mads evidente se
refiere a la opcion de Pedagogia del len-
cuaje y de la Educacion musical de la es-
pecialidad de Pedagogia, de la que han
sido suprimidos dos itinerarios formativos
completos de importancia incuestionable
(como lo son la formacién de protesores
de Educacion musical temprana —base de
las Escuelas de Musica— o la de Musica
en Secundaria), supresion cuya trascen-
dencia aconseja un tratamiento aparte mas
extenso, que, por razones de espacio, serd
tratado ampliamente en el proximo nime-
ro de esta revista.

Le sigue en importancia cuanto atane
a la especialidad de Canto, de la que in-
comprensiblemente han sido eliminadas
asignaturas tan importantes como Lied,

POR JOSE LUIS TURINA

Coro de Camara, Coro de Opera y Zarzue-
la e Interpretacion Dramadtica (por no ha-
blar del Repertorio vocal y estilistico, que
ha perdido con la competencia autond-
mica el segundo de sus dos venerables
apellidos). A esa incongruencia de fon-
do se anade otra de forma, fuera ya del
ambito de este articulo y de la que me
limito a dejar constancia: se sigue mante-
niendo la doble oferta para cursar esta
especialidad en el Real Conservatorio
Superior de Misica y en la Escuela Supe-
rior de Canto, sin que se sepa bien, a un
mes escaso del comienzo del curso, si
ambos centros impartirdn el nuevo curri-
culo completo (de una envergadura infi-
nitamente mayor que la del plan de 1966,
en el caso del Conservatorio), o si los alum-
nos habrdn de peregrinar de un centro a
otro para cursar las diferentes asignatu-
ras del curriculo, repartidas entre ambos.

Hay otras dos ensenanzas, comunes a
todos los centros superiores de Europa,
de los que los alumnos que estudien en
Madrid continuardn viéndose privados:
por un lado, todo cuanto se refiere, tanto
a la Historia de su instrumento y a la Evo-
lucion estilistica de su repertorio, como a
los Fundamentos de luteria, mecanica y
mantenimiento que le son propios; por
otro, todo lo concerniente a la midsica
conlempordnea, gue, para vergiienza pro-
pia y extrana, ha gquedado practicamente
fulminada de la faz del nuevo plan de es-
tudios. Salvo cuanto se refiere a la Lectu-
ra e interpretacion de la musica contem-
porinea, ni rastro queda en el nuevo
curriculo de la CM de las asignaturas
Anilisis de la Misica contemporinea e
Historia de la Misica contemporinea,
establecidas en la Orden del MEC, pero
llama sobre todo la atenciéon que el
integrismo de los responsables no haya
tenido inconveniente alguno en suprimir
de raiz una materia intocable, por estar b

“De la especialidad de Pedagogia, de la que han
sido suprimidos dos itinerarios formativos comple-
tos de importancia incuestionable como lo son la
formacion de profesores de Educacion musical tem-
prana —base de las Escuelas de Masica- o la de

Mdsica en Secundaria...”
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establecida en el Real Decreto 617/1995,
y constituir por tanto una ensefanza mi-
nima, obligatoria en todos los curriculos
del estado: la denominada precisamente
Misica Contempordnea, asignada a la
especialidad de Composicion con un mi-
nimo de 135 horas lectivas, que ahora bri-
lla por su ausencia. Esperamos que sean
los actuales docentes de dicha especiali-
dad. a los que se supone los principales
interesados, los primeros en exigir a la
administracion educativa el estricto cum-
plimiento de la norma, para que pueda

corregirse la deficiencia denunciada y se
recupere de esa forma una asignatura tan
fundamental.

Y entre los instrumentos, es el drgano
el que sale peor parado: no sélo pierde
los Fundamentos de organeria, sino que
sus alumnos nada sabrin de la Historia
de su intrumento, ni de la Evolucién esti-
listica de su repertorio, ni de las Formas
musicales que le son propias. Tampoco
se dird una palabra en los centros de la
Comunidad de Madrid que se refiera a la
Filosoffa de la Miisica, ni de una materia

I. Asignaturas de la Orden del MEC de
26 de junio de 1999, suprimidas en la
Orden 1754/2001, de 11 de mayo, de la
Consejeria de Educacion de la CM

Andlisis de la musica contemporanea.
Bases psicopedagogicas de la educacion
especial.

Coro de Camara,

Coro de Opera y Zarzuela.

Correpeticion.

Danzas tradicionales.

Didactica del itinerario elegido (pedagogia).
Didactica de la musica de camara,
Direccion del conjunto instrumental.

El conjunto instrumental escolar y su
didactica.

Evolucién estilistica del repertorio.

Filosofia de la musica.

Formas poético-musicales.

Formas musicales organisticas.
Fundamentos de organeria.

Fundamentos de luteria.

Fundamentos de mecanica y mantenimiento.
Historia de la musica con medios audio-
visuales.

Historia de la flamencologia.

Historia de la musica contemporanea.
Historia de la musica electroacustica.
Historia del érgano y evolucion estilistica del
repertorio.

Historia de la etnomusicologia.

Historia de la orquestacion.

Improvisacion de movimiento y fundamentos
coreograficos.

Instrumento sinfonico complementario.
Interpretacion dramatica.

Interpretacion historica de la misica antigua.
Introduccion a la composicion con medios
audiovisuales.

Lied.

Metodologia de la investigacion pedagdgica.
Metodologia de la investigacion de la musica
tradicional y popular.

Movimiento y danzas tradicionales.

Musica tradicional de otras culturas.
Psicologia de la educacion y del desarrollo
en edad escolar.

Psicologia de la percepcién musical.
Repertorio clasico del instrumento principal
(Jazz).

Ritmica de jazz.

Taller de composicién.

Técnica de respiracién y control muscular.
Técnicas de edicion etnomusicologica.

Teoria musical del flamenco.

Il. Asignaturas de nueva creacidén (ex-
cluidas las que suponen un mero cam-
bio de nombre)

Canto historico.

Nuevas tecnologias.

Pedagogia.

Psicopedagogia.

Técnicas instrumentales basicas.
Teoria de la musica.

ll. Asignaturas de la Orden del MEC de
26 de junio de 1999, suprimidas en el
borrador de curriculo y ahora recupe-
radas en la Orden 1754/2001, de 11 de
mayo, de la Consejeria de Educacion
de la CM

Analisis (cursos 4% y 52).

Archivistica y Biblioteconomia.
Armonizacion y arreglos.

Baile flamenco.

Big Band.

Composicién electroacustica.

Conjunto barroco.

Conjunto de Saxofones.

Conjunto del Renacimiento,

Conjunto de Percusion.

Conjunto de Instrumentos de pua (ahora, “de
Plectro”).

Cuarteto de Cuerda.

Danza educativa.

Danza tradicional y popular.

Danzas historicas.

Direccion coral.

Educacion auditiva.

Ensemble.

Fundamentos de Etnomusicologia.

Grupo de Metales.

Improvisacién en el instrumento principal.
Ritmica.

Quinteto de Viento.

Técnica corporal.

Técnicas informaticas (ahora, “Informatica
musical: Bases de datos y aplicaciones”).
Reduccion de partituras.

Repertorio [orquestal] con acompanante.
Repertorio solista contemporaneo.
Segundo instrumento.

[Teoria y practica de la] improvisacion fla-
menca.

[Teoria y practica de la] improvisacién de
Jazz.
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cada vez mds en alza como la de Psicolo-
gia de la Percepcion musical... Y especial-
mente grave e irresponsable es la des-
aparicion, dentro de la especialidad de
Pedagogia instrumental, de la asignatura
Diddctica de la Musica de cdmara, por
cuanto el Real Decreto 989/2000, de 2 de
junio, por el que se establecen las espe-
cialidades del Cuerpo de Profesores de
Misica y Artes Escénicas, generaliza su
imparticion por parte de todos los profe-
sores de instrumento,

En cuanto a la estructura de su parte
dispositiva, la nueva norma se cifie casi
literalmente a la citada Orden del MEC,
con adaptaciones leves y menos leves
(entre estas dltimas, la supresion de una
disposicion adicional que alude a la im-
posibilidad de cursar estos estudios por
una modalidad de matricula distinta a la
oficial, o de otra relativa a la creacion en
cada centro de una Comision de evalua-
cion de las ensefanzas impartidas) y al-
gin que otro disparate (como que se es-
tablezca —art. 12—, reproduciendo la
literalidad de la Orden Ministerial, que los
créditos del trabajo de investigacion de
fin de carrera “'se acumularin a los esta-
blecidos para cada especialidad en el
Anexo I de la presente Orden™, vy que a la
hora de la verdad en el citado Anexo |
dichos créditos hayan sido computados
dentro de los créditos totales —por tanto
no acumulados a éstos—, con la consi-
guiente merma de las asignaturas nece-
sarias para completar un total de créditos
que, dicho sea de paso, y si bien dentro
de los minimos exigidos, reduce conside-
rablemente los establecidos en la Orden
del MEC).

Por dltimo, y si bien ha de reconocerse
a la Consejeria de Educacién de la CM su
asuncion de competencias en cuanto al
desarrollo curricular (en lugar de encomen-
darlo a los centros, como sucedia en el
borrador anteriormente comentado), la
considerable reduccién de la carga lectiva
de las diferentes especialidades con res-
pecto a la establecida en la Orden del MEC
se hace a costa de aquella parte del curri-
culo que compete tanto a los centros (asig-
naturas optativas) como a los propios
alumnos (asignaturas de libre eleccidn),
que quedan relegadas a dos de cada tipo
en cada uno de los dos dltimos cursos,
totalizando una ridicula cantidad de cua-
tro asignaturas, impropia a todas luces del
rango superior de unos estudios condu-
centes a una titulacién equivalente a to-
dos los efectos a una Licenciatura Univer-
sitaria, a la que nunca acaban de parecerse
como seria deseable. m
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Reflexiones sobre la implantacion
del nuevo grado superior en el RCSMM

“En Espana, el Real Conservatorio Superior de Mdsica de Madrid (RCSMM) ha sido, sin duda, el mds importante centro
superior de musica durante todo el siglo XX, el mejor dotado, el de mayor proyeccién profesional, el que ha aglutinado a
la mayoria de los miisicos relevantes del pais, y el que ha servido de modelo y guia para el resto de los conservatorios.”

a importancia de un centro

superior de miusica se mide por

la incidencia de sus actividades

en la vida musical y la cosecha
profesional que produce en proporcion a
sus recursos y a la relevancia de sus
profesores. Los centros superiores de
musica deben proporcionar la formacion
necesaria para que un alto porcentaje de
sus estudiantes se convierta en pro-
fesionales cualificados. Esta cualificacion
permitird que ocupen los puestos de
trabajo que demanda la vida musical, la
interpretacion instrumental y vocal, la
creacion en las diversas corrientes es-
téticas, la composicion aplicada (cine,
television, publicidad...). la investigacion
musicoldgica, la docencia, etc. En sus
aulas deberian formarse parcial o total-
mente los profesionales de la critica
especializada, la animacién cultural-
musical, la investigacion sociologica y la
gestion, ademas de aportar una formacion
musical a lo relacionado con la radio-
difusion, la ingenieria del sonido, la
grabacion, la construceién y reparacion
de instrumentos, etc.

En el campo de la interpretacion -
incluyo la direccion de orquesta v coro—,
el estudiante de un centro superior debe
formarse en las investigaciones sobre la
interpretacion histérica y la musica de
vanguardia, debe comprender y saber
analizar el repertorio musical que maneja,
ademds de estudiar sus aspectos tedricos,
historicos y estéticos, v debe adquirir la
suficiente practica en la misica de
conjunto para abordar su futuro profe-
sional con solida base. En la formacion
como docente debe existir una clara
especializacion para los distintos ambitos
del aprendizaje musical que demanda
actualmente la sociedad.

Los centros superiores deberdn utilizar,
ademads, un buen sistema de seleccion y
contratacion de profesorado que permita
disponer de los mejores profesionales en
un régimen flexible de dedicacion al centro.
Solo de esta manera los conservatorios
superiores podrin tener. ademdis de la
plantilla de profesores full-time. la

Real Conservatorio de Misica de Madrid

colaboracion esporddica de muasicos con
intensa actividad profesional o vinculados
por este sistema a distintos centros de
ensenanza,

La organizacion interna de los centros
debe propiciar la fluida colaboracién de
los distintos departamentos en proyectos
educativos y culturales que se asemejen
a los que el estudiante se va a encontrar
en la actividad profesional. Serd indis-
pensable contar con bibliotecas, fono-
tecas y videotecas. La formacion deberd
centrarse en la consecucion de metas
artisticas y musicales, y para ello, en sus
aios de permanencia en las aulas. los
estudiantes deben haber tenido una
intensa actividad tedrica y prictica —
actuaciones publicas, estreno de com-
posiciones, publicacién de trabajos
teoricos, horas de practica de profesorado
en las especialidades docentes— de
manera que el inicio de la vida profesional
suponga tnicamente un peldano mds.

Los recursos de los centros superiores
deben estar en todo momento al servicio
de la comunidad escolar. Esto debe incluir
una clara disposicion de ayuda al
estudiante en la dificil tarea de practicar
un instrumento durante muchas horas al
dia. La sociedad moderna es cada dia
permisiva con ruidos

menos los

domésticos y es necesario tener en los

centros cabinas de estudio y disponer de
las aulas para uso de los estudiantes en
lectivas. Asimismo. todo
aprendizaje que requiera tecnologia
(musica electroacustica, ordenadores,
multimedia, internet, etc.), debe ser rea-
lizado con material didictico propio. Los
centros superiores deben disponer de un
numero razonable de instrumentos (sobre
todo de cuerda) que puedan ser utilizados
por los estudiantes en préstamo. Este
parque instrumental podria ser pro-
porcionado —como acaece en otros

horas no

lugares— por entidades puiblicas y pri-
vadas, quedando la propiedad en manos
de los benefactores, pero la gestién del
préstamo en manos de los centros.

Protagonismo del Real Conserva-
torio Superior de Musica de Madrid
En Espana, el Real Conservatorio Supe-
rior de Musica de Madrid (RCSMM) ha
sido, sin duda. el mas importante centro
superior de muasica durante todo el siglo
XX. el mejor dotado, el de mayor proyec-
cion profesional, el que ha aglutinado a la
mayoria de los musicos relevantes del pais,
y el que ha servido de modelo y guia para
el resto de los conservatorios (a excep-
cion de los de Barcelona que. al no estar
integrados en el sistema estatal de cen-
tros. han funcionado fuera de la influen-
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“Ni siquiera un fuerte movimiento estudiantil que
duro desde finales de los 70 hasta finales de los
80, y que alcanzé su zenit contestatario en la
explosiva revista “La Matraca”, consiguio cambiar

los acontecimientos.”

cia de Madrid y han tenido la mirada pues-
ta en Europa como alternativa o meta pro-
fesional).

La incidencia de las actividades del
RCSMM en el mundo musical espanol esti
ampliamente documentada. Por hablar de
épocas que he conocido personalmente,
figuras de la talla musical de Gerardo
Gombau, Arturo Dio Vital, Samuel Rubio
y otros impartian sus conocimientos y
experiencia profesional, y una nutrida
representacion de los mejores instru-
mentistas de la época ensefaban sus
respectivas especialidades. A pesar del
aislamiento cultural de la época franquista,
de la carencia de medios y la poca
importancia social concedida a los
miusicos. las actividades académicas del
RCSMM tuvieron una proyeccion
importante en la vida musical madrilena
hasta casi los anos 80, asi como otras
actividades (conciertos. conferencias) que
supusieron un hito en su momento. Me
vienen a la memoria, entre otras cosas, el
ciclo de los 6 Cuartetos de Bartok ofrecido
en los afios 50 por el Cuarteto Parrenin, el
poder de convocatoria de los concursos
fin de carrera, o el Gyenes. o el Lucrecia
Arana. las actividades de la Agrupacion
Nacional de Misica de Camara. y tantas
otras cosas que han prestigiado al centro,
[ncluso la cercania fisica de Juventudes
Musicales de Madrid (que disponia de un
local en el Conservatorio de San
Bernardo), en épocas de acercamiento a
las vanguardias artisticas de los 60,
suponia un enriquecimiento para parte del
alumnado identificado con movimientos
mis radicales y avanzados, ademds de
haber supuesto un estimable aunque casi
testimonial hermanamiento con los mo-
vimientos estudiantiles de esos anos.

Deterioro

De toda esa proyeccion hacia la vida mu-
sical o cultural de la ¢iudad queda bien
poco. Hoy por hoy el RCSMM es un cen-
tro sin apenas vida académica relevante y
con poquisima actividad concertistica o
cultural que atraiga a los melémanos o a la
critica. Los obsoletos planes de estudios
padecidos hasta ahora lo han alejado tam-
bién de los circuitos de intercambios y
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colaboraciones entre centros de diferen-
tes paises. con un namero ridiculo de es-
tudiantes extranjeros en una época en la
que en cualquier conservatorio europeo
de mediana importancia hay una enorme
cantidad de japoneses, coreanos, chinos,
AMEricanos y Vecinos europeos que inva-
den sus aulas con dnimo de conocer otros
lugares y trabajar con muisicos que les
puedan aportar visiones distintas.
Habria que remontarse, como inicio del
deterioro, al impulso cultural que tomé el
pais a partir de la llegada de la democra-
cia, que tuvo en el capitulo musical su
maximo exponente en la creacion de nue-
vas orquestas y renovacién de las exis-
tentes en practicamente todas Jas auto-
nomias del Estado. En todo ese tiempo,
ademads. se inicid un importante esfuerzo
editorial por parte de Alianza Editorial,
Turner, Taurus, Mario Muchnik, Labor,
etc.. con una esperanzadora politica de
publicaciones musicales que empezaba a
poner al alcance del misico espaiiol libros
y textos de indudable importancia en el
campo de la musica culta. Este esfuerzo
no se vio compensado por un interés del
colectivo de profesores y estudiantes de
centros superiores, que son los principa-
les beneficiarios. evidentemente empeci-
nado en seguir prescindiendo de la erudi-
cién musical allende fronteras. Ni el
Ministerio ni los conservatorios mas im-
portantes del pais supieron dar entonces
respuesta a estos impulsos, no pudiendo
suministrar a la sociedad musicos media-
namente cualificados. Y el RCSMM no fue
capaz, mientras tanto, de sacudirse las te-
larafias y activar su potencial educativo
para formar misicos bien preparados para
las orquestas, la actividad tedrica, etc. y
profesores formados en metodologias
modernas gue impulsaran y mejoraran la
educacion musical en todos sus dmbitos.
En mi opini6n, el inicio del progresivo
v acelerado deterioro que ha padecido la
educacién musical en Espafia tuvo su
encrucijada en la implantacion del Plan del
66. cuando en vez de dar un salto adelante
en la normalizacién de los estudios
musicales, se ancla la educacion musical
en un sistema caduco. Teniendo en cuenta
que los planes de estudios que han
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configurado la formacion del misico
profesional en Espana desde la Guerra Civil
han sido meros retoques del vigente
desde la época de la Reina Cristina, es
evidente que el panorama de la educacion
musical ha estado dominado en los tiltimos
cien afios por estructuras y contenidos
decimononicos.

El Plan del 66, que en casi nada mejoro
el del 42, supuso la condena de muchas
promociones a una formacion obsoleta,
mal estructurada y peor aplicada. agrava-
da por el crecimiento incontrolado de con-
servatorios oficiales y la nula planifica-
cion que llené el pais de pianistas,
guitarristas y profesores de conservato-
rios a medio formar vy lo vacié de
instrumentistas de cuerda, entre otros
nefastos resultados. La sensaciéon de
abandono e incomprension por parte de
la Administracion que han sentido los pro-
fesores de conservatorios en general, y
del RCSMM en particular, agravada en los
ainos 70 por la fallida incorporacion a la
Universidad. ha propiciado un caos de
funcionamiento por la carencia de objeti-
vos medianamente racionales que ha des-
embocado en una desmotivacion pro-
gresiva del profesorado. tnicamente
dispuesto a movilizarse en todos esos
anos por temas salariales o funcionariales,
alejandose de intereses de tipo educati-
vo, musical y artistico.

Las distintas juntas directivas que han
regido el centro desde el afio 66 no han
sabido o querido luchar contra la Admi-
nistracion, se han sucedido sobrepasadas
por los acontecimientos (masificacion,
presupuestos en razon del nimero de
alumnos, etc.). Ni siquiera un fuerte
movimiento estudiantil que duré desde
finales de los 70 hasta finales de los 80, y
que alcanzd su zenit contestatario en la
explosiva revista “La Matraca”, consigui6
cambiar los acontecimientos.

La reforma y el RCSMM
La inevitable reestructuracién de las en-
sefanzas artisticas que debia hacer la
Administracion —entonces regida por los
socialistas—, para su integracion en Euro-
pa. para la homologacion y equiparacion
de estos estudios y su ubicacion en el
estatus de estudios superiores de nivel
universitario o de igual categoria, propi-
cia que la Subdireccion General de Ense-
fianzas Artisticas del Ministerio de Edu-
cacion comience a principios de los 90 la
monumental tarea de elaborar la esperada
reforma de las ensefanzas musicales.
Poco a poco se van conociendo los
aspectos mis radicales: separacion de los
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grados elemental y medio, que serin impar-
tidos por el entonces denominado cuerpo
de Profesores Auxiliares (ahora Profesores
de Misica) en centros independientes,
quedando el grado superior a cargo del
cuerpo de Catedriticos. asi como otras
importantisimas medidas que racionalizan
plantillas, creando muchas plazas de pro-
fesorado de cuerda y de viento para que se
pueda hacer prictica orquestal y no haya
tanto pianista, eliminando la masificacion
al regular la ratio profesor/alumno. estable-
ciendo por primera vez tiempos lectivos que
garantizan una hora de clase individual vy
estableciendo pruebas de admision que
permiten seleccionar el alumnado. Estas
primeras medidas provocan sin embargo
enorme rechazo por parte de los profeso-
res del RCSMM —que no en el resto del
pais— pues entre otras cosas eliminaban
unas titulaciones profesionales al final del
grado medio, que por cierto no existen en
ningun pais. las cuales han hipotecado un
normal desarrollo de la ensefianza durante
décadas. A pesar de estos logros, muchos
Profesores Auxiliares se sintieron rebaja-
dos en sus cometidos docentes ya que los
vinculan principalmente a la posibilidad de
otorgar titulos profesionales y comienzan
una guerra por permanecer al precio que
sea en la plantilla del Superior. basando sus
reivindicaciones en tener destino definiti-
VO en este centro.

En este enfrentamiento entre profeso-
res de conservatorios por causa de la divi-
sion de centros que se lleva a cabo, todo el
arranque de la nueva ordenacion se ve en-
torpecido por los intereses de unos y otros,
Mientras tanto. la Subdireccion de Ense-
nanzas Artisticas comienza a enviar borra-
dores de la reforma del Grado Superior para
que los catedriticos los estudidramos y
aportiramos nuestros puntos de vista —
hasta cinco ha enviado la Subdireccion al
RCSMM. aunque su junta directiva se
empecina en negar publicamente una y otra
vez que el Ministerio haya consultado al
centro, facilmente demostrable
documentalmente. A partir de la recepcion
en el RCSMM del primer borrador se desa-
ta un sistemitico ataque del claustro a cual-
quier iniciativa de la Subdireccion, motiva-
do por la queja constante de la junta
directiva de que se prescinde del centro
para la elaboracién de la reforma. Es evi-
dente que el claustro del RCSMM, con su
continuo rechazo a la reforma que se ela-
bora en el Ministerio, nunca ha podido di-
gerir que la Subdireccion no recogiera to-
das las sugerencias y criterios personales
de los profesores que lo componen, como
st tener destino definitivo en ese centro

dato

POR ALMUDENA CANO

“La batalla planteada por el RCSMM contra la refor-
ma se ha centrado casi exclusivamente, a partir de
mediados de la década, en la exigencia de ubicar
nuestras ensenanzas en la universidad.”

nos ungiera de infalible clarividencia y sa-
biduria sobre ordenaciéon académica,

En la época en que la reforma de la
LLOGSE ya habia comenzado su andadura
en los grados elemental y medio, el
RCSMM deberia haber puesto todo su
empefo. creo yo, en actualizar muchos
contenidos del Plan 66 y en variar muchos
hibitos para que funcionara. en la medida
de lo posible. como un auténtico centro
superior, para hacer entre otras cosas una
buena transicion de un plan de estudios a
otro v para establecer unos criterios cla-
ros de niveles v de objetivos que sirvie-
ran de guia a las ensenanzas elemental y
media. Por el contrario, se negd a aceplar
la creacion de nuevas citedras propues-
tas por la Subdireccion, que paliaban ca-
rencias evidentes, y siguié empecinado
en el rechazo a una reforma que se sabia
inevitable.

La batalla planteada por el RCSMM
contra la reforma se ha centrado casi ex-
clusivamente, a partir de mediados de la
década, en la exigencia de ubicar nuestras
enseianzas en la universidad. La Subdi-
reccion trabajaba entonces en la propues-
ta de una Ley de Centros Superiores para
dotar al gobierno y organizacion de los
centros del mismo marco legal semejante
al que tiene la ensefianza de musica uni-
versitaria, opcion silenciada por la junta
directiva, que ni siquiera informa de ello
al claustro, pero que se embarco sin em-
bargo en la aventura de crear, junto con
otros centros superiores del pais, la Aso-
ciacion de Centros Superiores para pelear
estas batallas. Desde esta asociacion se
encargd a un importante jurista espanol la
elaboracion de un proyecto de integracion
de la ensefianza superior de misica en la
universidad, conocido como Proyvecio
Embid.

En aquellos revueltos meses. y tras el
cambio de gobierno y partido. algunos
prestigiosos profesores del centro cerca-
nos a altos cargos del Partido Popular con-
siguieron que la Ministra Esperanza
Aguirre cesara a los responsables de la
reforma en la Subdireccion. lo que provo-
¢6 la dimision irrevocable del resto del
equipo. En los siguientes tres anos se
sucedieron en la Subdireccion varios equi-
pos incapaces de aportar algo a la refor-

ma. y finalmente el Ministerio tuvo que
recomponer parte de aquel primer equipo
que la comenzo, el cual consigue publicar
en el BOE en el afio 1999 el Curriculo del
Grado Superior. Este curriculo —que equi-
paraba por fin nuestros estudios superio-
res en estructura, créditos y contenidos a
los de los paises de nuestro entorno— ha
sido el resultado, aunque muchos no lo
quieran ver, de un riguroso estudio de la
legislacion europea, comparando las en-
senfianzas en los distintos paises occiden-
tales. consultando a un enorme nimero
de misicos espafoles v extranjeros. y ha
sido elaborado con criterios muy actuales
y puramente profesionales por un equipo
técnico incomprensiblemente vituperado
una y otra vez, tanto por una junta directi-
va interesada en desviar la atencion hacia
esos asuntos como por un claustro muy
poco proclive a interesarse por los asun-
tos que le conciernen.

Intervencion de la Comunidad de
Madrid

Tras las transferencias en Educacion acae-
cidas desgraciadamente justo unos dias
después de la publicacion por parte del
Ministerio del Curriculo del Grado Supe-
rior, es la Comunidad de Madrid la que
tiene que decidir si asume 0 no este curri-
culo, v por desdicha decide elaborar uno
propio. Esta decision —es una opinién muy
personal y me resultaria imposible demos-
trarlo— estd probablemente tomada por
peticion expresa del director del RCSMM
o de sus mis directos colaboradores en
estos asuntos, y ha supuesto otra vez un
paso atras. otra ocasion perdida.

El actual equipo téenico de la Comuni-
dad de Madrid. por muy buena voluntad
que haya puesto, no ha podido hacer en
unos cuantos meses un trabajo que a otros
les ha llevado varios afios: en ese tiempo
es imposible asimilar los problemas, poner-
se al dia en el estado de la reforma. estu-
diarse las distintas legislaciones, planes de
estudios. ete., y ademids debatir adecuada-
mente los contenidos con un amplio es-
pectro de profesionales, a no ser gue se
quieran asumir directamente las propues-
tas que vengan dictadas desde el RCSMM
0, para ser mds exactos. por el director, ¢l
subdirector o la catedratica de Solfeo en-
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cargada, pricticamente por designacion
del director. de “coordinar” las sugeren-
cias que el profesorado pudiera hacer a
este nuevo borrador. Me consta que en
ningin momento el equipo técnico de la
Comunidad ha consultado o cambiado im-
presiones con el del Ministerio, v el curri-
culo se ha hecho con una buena dosis de
improvisacion, desconocimiento y
desinformacion, para infortunio de todos.

La respuesta que ha dado el RCSMM
al borrador del curriculo elaborado por la
Comunidad de Madrid ha carecido de un
estudio serio. En ningtin momento se han
hecho grupos de estudio entre responsa-
bles de asignaturas o miembros de depar-
tamentos que deben asumir asignaturas
nuevas, ni se han trabajado los conteni-
dos del nuevo plan. En los claustros no
se ha hablado una sola palabra del curri-
culo y en las reuniones de jefes de depar-
tamentos lampoco —tal y como asegura el
Jefe del de Tecla, departamento que no ha
tenido ni una sola reunién con la coordi-
nadora. Todo se ha hecho deprisa, y lo
que la coordinadora ha conseguido trans-
mitir a la Comunidad es mas el producto
de su eriterio personal que la reflexion del
RCSMM, aunque al parecer el centro ha
conseguido por fin ser escuchado por la
autoridad educativa, segin dijo sin son-
rojarse nuestro director al Presidente de
la Comunidad de Madrid Sr. Ruiz-
Gallardon, en la inauguracién del curso
2000-2001.

Resumiendo toda una década, es dificil
comprender que un colectivo de 80
profesores se ponga en pie de guerra
contra la Subdireccion porque no le gusta
la reforma del Ministerio —guerra que
coincide en su momento mas dlgido con
una sancion administrativa al director del
RCSMM a causa de su gestion— y que,
tras conseguir la destitucion de los que la
elaboran, pierda todo interés por la
reforma durante un par de afos. En el 98
ese claustro hace observaciones al quinto
borrador del curriculo presentado al
centro nuevamente por la Subdireccion y
el mismo colectivo que desde el inicio de
la reforma se opuso a todo acepta gustoso
en el ano 99 el curriculo ministerial, al cual
ademads ha hecho aportaciones impor-
tantes. elaborado con los mismos criterios
y casi por los mismos responsables
anteriormente rechazados.

Sin embargo, meses después, tras las
transferencias y a instancias de la Comu-
nidad de Madrid. los mismos profesores
incomprensiblemente vuelven a hacer
aportaciones —mas bien, donde dije digo
digo diego— a un nuevo curriculo. Viendo
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las profundas diferencias entre el del Mi-
nisterio y el de la Comunidad. parece men-
tira que se cambie de opinidn tan pronto.
iEl colmo de esta frivolidad es que a finales
del curso 2000-2001 el director del RCSMM
diga que quizds la mejor férmula para en-
trar en un ambito equivalente al de la ense-
flanza universitaria seria que la Adminis-
tracion elaborase una Ley de Centros
Superiores para las ensefianzas artisticas!

Muchos profesores del RCSMM han
estado dando por buenos durante los dl-
timos afos los argumentos esgrimidos
contra la reforma del Ministerio por la jun-
ta directiva. Tanto ésta como su mas di-
recta colaboradora en este tema durante
los dltimos meses han jugado un papel,
en mi opinién, enormemente dafiino para
los intereses del centro. El trabajo hecho
por la coordinadora ha sido, a pesar de
haber suscitado la felicitacion de la Co-
munidad de Madrid, un modelo de falta
de transparencia y de rigor, de
desinformacion y de autoritarismo, adole-
ciendo de todo aquello que en su dia acha-
caba ella misma sin motivo a la Subdi-
reccion del Ministerio. En su reprochable
actuacion se ha permitido el lujo de efec-
tuar sin mayor escripulo una intromisién
interesada en los borradores de especiali-
dades ajenas a la suya, sugiriendo a la
Comunidad la no implantacion de las ca-
rreras de Pedagogia Instrumental y cam-
biando el perfil y un buen nimero de asig-
naturas de la opcién de Pedagogia
dedicada al Lenguaje y la Educacion Mu-
sical, lo que pone en evidencia un devas-
tador desconocimiento de las necesida-
des de la sociedad espanola actual en
materia de educaciéon musical.

A pesar de esta deplorable interven-
cién, la principal responsabilidad recae
sobre los que formamos parte de ese cen-
tro, que por desidia estamos aceptando
un curriculo muy empobrecido respecto
al del Ministerio, quedando una vez mads
en evidencia el inmovilismo y la falta de
vision del colectivo docente del conser-
vatorio supuestamente mds importante del
pafs.

Implantacion del nuevo plan de
estudios

La nueva ordenacion académica que co-
mienza este curso deberia suponer un reto
para el profesorado del RCSMM, pues en
teoria nos incorpora a una estructuracion
de los estudios superiores de misica que
deberia cambiar radicalmente el espiritu y
las costumbres adquiridas del Plan 66 y
nos deberia obligar a replantearnos cada
especialidad y asignatura, ademds de in-
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corporar otras nuevas. Por afadidura, el
funcionamiento interno del RCSMM ten-
dria que cambiar radicalmente, y acercar-
nos en modos y costumbres a la ensefian-
za superior de nivel universitario, donde
el profesorado tiene una serie de cometi-
dos. ademds de los puramente docentes.
No es de recibo seguir manteniendo hoy
en dia la costumbre del profesor que llega
al centro, imparte su docto magisterio y
sale por donde ha entrado.

Actualmente la mayorfa de los profe-
sores de conservatorios europeos (con
contratos equivalentes a nuestro funcio-
nariado de dedicacién exclusiva) se impli-
can en el funcionamiento de sus departa-
mentos y se reparten cometidos tales
como relaciones internacionales, progra-
macidn, intercambios, publicaciones, con-
cursos, cursos y clases magistrales, con-
ferencias, relaciones con los medios y
proyeccion al exterior de las actividades
del centro, captacion de ayudas, relacio-
nes con los estudiantes y con la Comuni-
dad Europea, asociaciones de antiguos
profesores v alumnos. orientacién profe-
sional y relaciones con las instituciones
del estado para la promociin de los estu-
diantes de mads talento y ayuda a los estu-
diantes que lo necesitan.

El nuevo plan requiere una profunda
revision de los contenidos, adecuindolos
a cada especialidad en vez de seguir in-
tentando que las especialidades se adap-
ten a nuestro programa de siempre, Es
duro evidenciar que el colectivo de profe-
sores de conservatorios seamos histori-
camente el grupo docente mds reacio a
cambiar nuestros planes de estudios,
pues no creo que haya habido ningtin plan
de estudios en el mundo educativo mo-
derno, espanol o europeo, que haya per-
durado los mas de 40 afos reales del Plan
del 42, mas los 35 anos que lleva el Plan
del 66 funcionando, mis los que inexpli-
cablemente le acaba de regalar la Comuni-
dad de Madrid.

Hago publicas estas reflexiones por el
pesimismo que me embarga dado el actual
estado de cosas. Probablemente me aca-
rreardn mas problemas y enemistades per-
sonales de las que recibiria si mis compa-
fieros de centro hubieran sentido la
necesidad de estar mejor informados y no
hubieran dado siempre por buenas las ma-
nipulaciones a las que nos ha sometido
durante anos una junta directiva que es
en mi opinion la mds retrGgrada y estéril
que ha tenido el RCSMM desde que entré
como alumna en el ano 58. &

(Almudena Cano es catedrdtica de Piano del Real
Conservatorio Superior de Musica de Madrid).
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Al muy honorable Jordi Pujol...
Misicos catalanes elevan sus criticas por la situacion de la misica

en Catalunya

Algunos medios de comunicacion se hicieron eco recientemente de esta
carta con la que un grupo de profesionales de la misica (compositores,
intépretes y directores de orquesta) ha querido mostrar su malestar.
Publicamos aqui integramente el contenido de este escrito, verdadero
manifiesto que muestra la situacion actual de la misica y que seria aplicable
no sélo a Catalunya sino a todo el Estado.

os abajo firmantes, en nuestra
condicién de musicos profe-

sionales, nos dirigimos al Muy

Honorable Sr. Jordi Pujol 1 Soley,

Presidente de la Generalitat de Catalunya.
al Excelentisimo Sr. Joan Clos i Matheu, al-
calde de Barcelona, a las instituciones
catalanas y a la opinion publica en general
para manifestar nuestra creciente preocu-
pacion por el tono de la accion del Gobierno
de la Generalitat, el Ayuntamiento de
Barcelona v las instituciones catalanas en
materia de cultura y ensenanza musicales.
El panorama de la vida musical catalana

es rico, diversificado y ciertamente esperan-
zador en su vitalidad, pero constatamos
desde hace anos el desconcierto y la falta
de planificacion que imperan y que
dificultan la consolidacion y vertebracion
de las diferentes piezas que lo conforman.
El diletantismo, el partidismo de via estrecha
v la improvisacién parecen haberse
impuesto como pautas y normas en la
actuacion de cargos clave de las conse-
jerfas y concejalins de Cultura y Ensenanza,
Una multitud de organismos. infraestruc-
turas y centros de produccion. todos ellos
de gran trascendencia para el pais —como
las orquestas sinfonicas, centros de ense-
nanza y de documentacion musical, el Audi-
tori. el Gran Teatre del Liceu, la oferta mu-
sical y los medios de comunicacion publicos
(Catalunya Musica, Televisio de Catalun-
yit, ele.). Consejos asesores y patronatos,

elc.— no siempre consiguen cuajar y
encontrar el espacio v el apoyo necesarios,
cuando no adolecen simplemente de direc-
trices y de operatividad en lo que les es
propio. ni alcanzar todos ellos el nivel y la
proyeccion social deseados. Todo ello en
ausencia de un auténtico plan de orde-
nacion capaz de aportar consistencia,
coherencia y viabilidad a la vida musical
catalana —a la que no ayuda en absoluto
una cuestionable politica de becas y
subvenciones— en consonacia con los
tiempos actuales y con vision de futuro a
medio vy largo plazo.

Constatamos asimismo una falta de
estructuras que apoyen y estimulen a la
creacion musical. absolutamente excepeio-
nal incluso en comparacién con otros
puntos del Estado, asi como a la promocion
de musicos catalanes, dentro y fuera del
pais. Del mismo modo constatamos
estupetactos la. no por tradicional menos
lamentable. por
patrimonio tanto documental como organo-
logico. Aunque una mirada superficial
podria mostrarnos otra realidad, a pesar del
florecimiento de multiples iniciativas y la
capacidad creativa del pais —que desde
luego existe— estamos todavia muy lejos
de la plena normalizacion en estos puntos.
Es este un aspecto caudal para nosotros y
hace que nos veamos en un apreciable
declive y retroceso en diferentes segmen-
tos significativos de la realidad musical del

desatencion nuestro

“La ensenanza superior de la musica sigue
adoleciendo de serias deficiencias, como el desfase
académico, la insuficiencia pedagdgica o las
endogamias cronicas que impiden llevar a cabo, al
nivel que corresponde a un pais que pretende estar
presente en el mundo actual, la formacion musical
de la gente joven en Catalunya.”

VARIOS AUTORES

pais, ultimamente volcado en un consu-
mismo vacio y reduccionista. movido sélo
por la inercia y todavia de escasa entidad
cultural y humanistica. Hechos todos ellos
indicativos de una alarmante incuria y de la
falta de profesionalidad antes sefalada, y
que harian atin mds injustificable cualquier
tentacion de triunfalismo
placiente.

Respecto al dmbito formativo piiblico,
central en la vertebracion de un
pais moderno. vemos como la ensenanza

autocom-

elemento

superior de la musica (conservatorios, uni-
versidades, etc.) sigue adoleciendo de
serias deficiencias, como el destase acadé-
mico, la insuficiencia pedagégica o las en-
dogamias cronicas que impiden llevar a
cabo, al nivel que corresponde a un pais
que pretende estar presente en ¢l mundo
actual. la formacion musical de la gente
joven en Catalunya. En consecuencia se
siguen despilfarrando. generacion tras
generacion. los esfuerzos y las ilusiones
de auténticos educadores v miisicos. Con
todo ello no queremos dejar de senalar el
notable afin de tanta gente en este terreno:
en Catalunya ha habido y hay pedagogos
y musicos de primera linea, que han
luchado v luchan por cambiar este balance
de situacion. Constatamos finalmente, y en
relacion con el trabajo educativo, un hecho
lamentable al que no se ha procurado ni la
atencion debida ni mucho menos la solucién
que las instancias piablicas debieran
aportar. Se trata de que. de un tiempo a esta
parte. en las orquestas del Estado, espe-
cialmente en ciertas familias instru-
mentales, es todavia escasa la proporcion
de musicos del pais que pueden acceder y
aun menor el nimero de aquellos cuya
formacién se hava llevado a cabo en
centros de formacion musical de Catalunya.
Queremos expresar con ello que el fracaso
(y el fraude) de las instituciones en este
punto es grave y estrepitoso.

Un dltimo epiSodio, la creacion de la
Escola Superior de Muisica de Catalunya
(ESMUC), un organismo largamente es-
perado por su ambicion formativa a nivel
realmente superior, es decir universitario,
nos reafirma en nuestra preocupacion ante
¢l estado de cosas anteriormente expuesto.
Constatamos con consternacion como lo
que debia ser un proyecto necesario,
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En clave de estética

Basura

on frecuencia escuchamos todo tipo

de criticas que califican ciertas m-

sicas como “basura’, “de consumo”,
“comercial’, etc. Seamos claros: lo que se suele
querer decir, o lo que muchas veces creemos
entender, es que estas msicas son produccio-
nes rapidas de usar y tirar, basadas en esquemas
ritmicos, arménicos y melddicos gastados has-
ta la saciedad, temas de moda que sélo se
estiman mientras vendan.

Y no ocurre nada; mas adn, parece que el
conjunto de misicas asi adjetivadas no tiene
intencion de cambiar de identidad ni de dis-
minuir su presencia. ;Pero es que deberian cam-
biar si tan bien les va? Quizas haya que pregun-
tarse si de verdad debiese suceder algo, si de-
biésemos formular estas u otras cuestiones. Me
explicaré. Si lo que gueremos es plasmar nues-
tro parecer sobre este tipo de msicas los cali-
ficativos habituales no me parecen suficien-
tes, por lo que propongo algunos mas: misica
bazofia, desecho musical, estiércol sonoro, in-
mundicia filarmonica, cochambre arménica,
desperdicio sonante, excremento tonal, mu-
gre melddica, suciedad solfistica, porqueria rit-
mico-vocal, retintin residual, basura ruidosa,
bofiiga resonante... No obstante, no debemos
alegrarnos por poseer mayor nimero de expre-
siones que definen una realidad, pues lo esep-
cial no cambia aunque se lo renombre.

Hace décadas que se viene denunciando el
triunfo de estas msicas frente a [a denomina-
da como “clasica” y “contemporanea”, “artisti-
ca”, “de vanguardia” o “culta”. Esa denuncia,
¢ha modificado algo?, no; en todo caso lo que
si debemos reconocer es que esa misica basura
ha incrementado su poder, popularidad, cuota
de mercado, rentabilidad econdmica, e inclu-
s0 su influencia. Conclusién; en este caso o las
criticas se han hecho mal o todo lo denuncia-
do ha sido indtil. ;Qué hacemos? Lo primero,
ser humildes, no vayan a pensar que nos cree-
mos en posesién de la verdad absoluta. ;Y
después? Tal vez preguntarnos el porqué de
tanta critica negativa hacia esas sonoridades
nauseabundas. ;Nos preocupa que otros ten-
gan mas popularidad o ganen mas dinero?,
squeremos ser fieles a nuestro compromiso es-
tético o tener fama? Sospecho que por agui
hay algo de hipocresia.

Y repito, ;hay algo que podamos hacer? 5i,
dejar de criticar a los que les va tan bien ven-
diendo fétidos discos. Mejor aln, ignorar ese
mercado, pues con la basura es mejor no mez-
clarse.

JOSE LUIS NIETO

18 doce notas

EDUCACION. TRIBUNA

“La creacion de la ESMUC, efectivamente, viene a
confirmar desgraciadamente en muchos aspectos los
peores prondsticos: encontramos la reproduccion de
los mismos vicios, de las mismas deficiencias y el
intrusismo crénico que nos hemos visto obligados a
soportar y lamentar sistematicamente.”

solido, potente, con capacidad de ilusionar
y base de la formacion de las futuras ge-
neraciones de musicos catalanes. un antes
y un después para nuestra musica, ve la
luz en pleno cuestionamiento generalizado
por parte del sector musical. Lo que tenia
que ser un hecho a celebrar se convierte,
por una serie de razones. en motivo de con-
frontacion, y eso nos duele profundamente
y debemos explicitarlo,

La creacion de la ESMUC., efectivamente,
viene a confirmar desgraciadamente en
muchos aspectos los peores pronésticos:
encontramos la reproduccion de los mismos
vicios, de las mismas deficiencias y el in-
trusismo crénico que nos hemos visto
obligados a soportar y lamentar sistemati-
camente. Vicios y deficiencias que son aidn
menos admisibles en un proyecto de nueva
creacion. ya que afectan y abren serios
interrogantes sobre aspectos funda-
mentales del desarrollo de todo el proyecto.
No apreciamos con claridad la configu-
racion del plan de estudios y la ordenacién
académica. cuyo objetivo deberia ser la
consecucion de la maxima excelencia
artistica vy posibilitar asi la insercion
profesional de los estudiantes una vez cur-
sadas sus respectivas especialidades. Ve-
mos también irregularidades y falta de
transparencia en los procesos de seleccién
del profesorado, En muchos casos, seguro
que las elecciones han sido netamente
acertadas, como también lo deben haber
sido muchas de las decisiones tomadas,
pero en otros casos se aprecian desequi-
librios de nivel sorprendentes que no lle-
gamos a comprender. Constatamos de igual
modo reticencias a aceptar puntos de vista
vy criticas constructivas que no pretenden
mds que mejorar un proyecto que exige el
mas amplio consenso posible y que no
puede excusar errores bisicos que se
podrian evitar con la incorporacion de
experiencias llevadas a cabo en centros
similares en paises mas desarrollados en
este campo. Francamente no entendemos
determinados nombramientos que afectan
a puntos importantes del organigrama y
desconocemos en base a qué criterios se
han ejecutado.

Por todo lo que acabamos de exponer a
lo largo de nuestro escrito, ante la situacion
actual y ante la evolucion y cambios que
nos ha de deparar el futuro, desde nuestra
condicion de ciudadanos catalanes y
profesionales independientes, y con el
tinico afdn de contribuir a la mejora de la
vida musical catalana, pedimos un esfuerzo
de responsabilidad a todas las instituciones
y representantes politicos para que. a
semejanza de los paises de mayor tradicion
musical de nuestro alrededor y que por
proximidad cultural e histérica nos puedan
servir de modelo, sean los criterios de
competencia profesional, servicio piblico
y amplitud de miras los que dicten la
actuacion de nuestros dirigentes politicos
y gestores culturales. Nuestra sociedad es
una sociedad viva y
dindmica. Pero para que pueda desarrollar
todo su potencial y pueda asumir con éxito
futuros retos, es necesario que los cargos
de responsabilidad piblica -y esto lo
consideramos indiscutible— sean ocupados
inicamente por personas profesionalmente
cualificadas y de reconocida solvencia,
capaces de tomar decisiones acertadas y
disenar los mecanismos que lo hagan
posible. Se impone pues una regeneracion
urgente de la vida musical del pais; cada
uno desde su posicion y con voluntad de
servicio.

Quedan a su disposicion y les saludan
respetuosamente,

Antoni Ros-Marba, Director de la Real
Filarmonia de Galicia y Catedritico en la
Escuela Superior de Misica Reina Sofia;
Josep Maria Colom, pianista y profesor en
la Universidad de Alcald de Henares;
Salvador Mas, Director de la Orquesta de
Cimara de Israel y profesor en los Wiener
Meisterkurse; Edmon Colomer. Director de
la Orchestre de Picardie; Jordi Mora,
Director de la Bruckner Akademie Orches-
ter: Benet Casablancas, compositor y
profesor en la universidad de Alcald de
Henares: Jlosep Pons, Director de la Or-
questa de la Ciudad de Granada: y Ernest
Martinez-Izquierdo, Director de la Or-
questa Pablo Sarasate de Pamplona,
Barcelona, mayo de 2001. m

musicalmente
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Calidad de ensenanza II

Las escuelas municipales de misica y danza

En el nimero anterior veiamos que las distintas érdenes y decretos de
Escuelas de Misica y Danza publicados por los gobiernos autonomos del
estado reflejaban con mayor o menor profundidad aspectos genéricos comu-
nes a todos los centros educativos, es decir, condiciones minimas de instala-
ciones, oferta pedagégica, titulaciones del profesorado, etc. y que eso las
distingue, como centros docentes, de otro tipo de ofertas con las que
podrian ser confundidas, como son talleres municipales de actividades
culturales, o asociaciones de bandas. Ello nos llevaba a concluir que, cuando
se habla de calidad en las EMD nos estamos refiriendo a calidad de un centro
docente y no de un taller cultural o de una agrupaciéon de conciertos.

n esta segunda parte intentare-

mos mostrar que el tratamiento

normativo actual es necesario

pero no suficiente para permitir
a los centros cumplir las finalidades que
el sistema educativo les asigna. También
avanzaremos algunas ideas. sin pretender
ser exhaustivos, sobre lo que podria ser
mds (til para completar algunas normati-
vis actuales en los puntos que conside-
ramos mis deficitarios. Nos referiremos
exclusivamente a la Orden Ministerial del
territorio MEC (30 de Julio de 1992) que
ha sido la inspiradora de la mayoria de las
normativas actuales.

Lo primero que Hama la atencion en esta
normativa es el reduccionismo de identifi-
car implicitamente calidad de la ensefian-
za con oferta educativa, lo que viene a ser
como apuntar al rendimiento del alumno
como medida. Aspectos como la gestion
de recursos, la organizacion del centro, la
relacion con la comunidad escolar, la aten-
cion a la diversidad, el liderazgo. la
autoevaluacion, etc., son fundamentales
para la calidad educativa, y sobre ellos no
se dice absolutamente nada. Este enfo-
que reduccionista pone en circulacion
conceptos a mi entender viciados de lo
que es la calidad. Ejemplos como los cen-
tros que “admiten”™ alumnos de Conser-
vatorio en sus agrupaciones debido al alto
rendimiento de estos alumnos no pueden
ser validados en el debate sobre calidad.
Tampoco pueden serlo los ejemplos, tam-
bién salidos del enfoque reduccionista,
que no respetan  unas minimas garantias
éticas del hecho educativo. Todavia hay
Escuelas en nuestra Comunidad (y quiza
en otras también) en las que lo primero
gue aprende un alumno en edades tem-
pranas (y a veces también sus padres) tie-
ne poco que ver con la musica, Aprende

que los sujetos dotados tienen mds dere-
chos que los menos dotados, y que la di-
ferencia entre ambos grupos reside en un
determinismo innato e inmodificable,
Aprende también que el profesor (un do-
tado), es quien detenta el conocimiento y
el poder para decidir quién es dotado y
quién no, y qué derechos tiene cada cual.
Lo que se traduce en dobles y triples re-
corridos curriculares con objetivos dife-
renciados para alumnos preclasificados
por sus cualidades desde temprano, triste
procedimiento conocido en otros tiempos
y latitudes como desarrollo separado
(apartheid) ahora bautizado en ciertos cen-
tros como “flexibilidad pedagégica™ o
“atencion a la diversidad”. Aunque cada
vez hay mds Escuelas Municipales que
adoptan medidas para garantizar la igual-
dad de oportunidades y la no discrimina-
cion, creemos que en el ambito concep-
tual es necesario clarificar estos aspectos
con vistas a futuras regulaciones. Debe
quedar claro que la calidad educativa, sea
en Misica, Danza u otra materia, persigue
objetivos de desarrollo personal y social
del individuo, no objetivos culturales, de
imagen, ni de ocio, entretenimiento, etc.
Lo segundo que llama la atencion es la
falta de prevision sobre la evaluacion de
los centros y del sistema en su conjunto
(ambito autonémico), que constituye otro
aspecto indisociable del concepto de ca-
lidad. La mencion a la Inspeccion Educa-
tiva no deja de ser por ahora una simple
declaracion de buenas (y por ahora leja-
nas) intenciones, por lo menos en Madrid.
El hecho de que desde hace anos las agru-
paciones de numerosas Escuelas Munici-
pales de Misica de Madrid vengan “ad-
mitiendo™ a alumnos avanzados de
Conservatorio (pagados como becarios)
sin que nadie se sorprenda® es un ¢jem-

POR ENRIQUE FUENTES

plo llamativo de la incapacidad de la ac-
tual O.M. del territorio MEC para garanti-
zar el cumplimiento del mds elemental de
sus fines: que los alumnos de Escuelas de
aficionados sean realmente alumnos y
realmente aficionados.

Otro aspecto importante a considerar es la
diversidad de contextos en los que las Es-
cuelas desarrollan su labor. No es lo mis-
mo una Escuela de una ciudad de 200.000
habitantes que una Escuela de un pueblo
de 2.000. Esta dltima, por ejemplo, tendra
dificultades para aglutinar grandes agru-
paciones, pero puede desarrollar otras
posibilidades como son la coordinacién
de actividades con otros pueblos de la
zona, con colegios, realizacion de talleres
como musica y teatro, tercera edad. elc.
Una reduccion del concepto de calidad al
de calidad de las agrupaciones como, por
ejemplo bandas u orquestas, penalizaria
sin duda las iniciativas provenientes de
Escuelas de dmbito rural y sin tradicion
musical previa, iniciativas que pueden re-
sultar educativamente valiosas y
merecedoras de apoyo.

Aspecto mds delicado, por sus conno-
taciones ideoldgicas, es el tema de las sub-
venciones publicas de la CM. ;Debe un
sistema publico de subvenciones premiar
o no la calidad de los centros? ;Cémo de-
finir esta calidad en un dmbito de ense-
fanza no obligatoria, con un curriculo muy
abierto y en una amplisima variedad de
contextos? Creemos que este debate sélo
es licito dentro de un marco de referencia
en el que como minimo, se den estos dos
elementos:

1.- Igualdad de oportunidades para to-
dos los alumnos, dotados y no dota-
dos, sin limite de edad y sin discrimina-
ciones. durante un periodo minimo de
escolaridad garantizado y que incluya
la posibilidad para los alumnos de ac-
ceder a agrupaciones acordes con su
nivel técnico, intereses, gustos, elc.
2.- Transparencia total en cuanto a ofer-
ta educativa, procedimiento de admi-
sién, precios piblicos, titulaciones y
contrataciones del profesorado, nime-
ro de alumnos reales, mimero de matri-
culas, instalaciones, equipamiento,
horario lectivo, etc,
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“Las decisiones que se pueden tomar para sacar
adelante el proyecto de Escuelas de Misica y Danza
en el ambito estatal, son una regulacion de la fun-
cion directiva de las EMD y una formacion exhausti-
va y especifica de los directores y candidatos a
director que les capacitara para esta funcion.”

En este marco, la calidad podria ser
entendida como una ponderacion de ele-
mentos tales como tamano del centro en
relacion al municipio, poblacion a la que
atiende, variedad de la oferta educativa,
atencion a la diversidad, coordinacién con
otros programas y servicios educativos y
sociales, calidad de las actuaciones, ges-
tion de los recursos, implicacion de la co-
munidad educativa, autoevaluacién del
centro, ete. Y ello podria a mi juicio cons-
tituir la base de un mecanismo de subven-
ciones y convenios equilibrado que
incentive la calidad.

Por dltimo destacaremos la importan-
cia de otro aspecto dejado de lado en la
O.M.: la Direccién de los centros, elemen-
to crucial de calidad y del que puede de-
pender, a mi juicio, el éxito o el fracaso de

la implantacion de las EMD en nuestro
pais. A nadie se le oculta la dificultad que
entrana la aplicacién de un modelo de cen-
tro con unas caracteristicas potencialmen-
te variadisimas en funcién del contexto y
que al mismo tiempo debe ajustarse a unas
normas minimas que constituyen la esen-
cia de su identidad compartida con las
demds escuelas. Es aqui donde la funcién
de un director adquiere su relevancia, di-
rector que tiene que estar dotado de am-
plia autonomia y medios, asi como conve-
nientemente formado. La figura del
Director es también crucial en la relacion
con las administraciones educativas pues
es dependiente de los dos dmbitos, el lo-
cal y el autonémico. El Director debe ser
el principal responsable del proyecto del
centro v rendir cuentas a ambas adminis-
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traciones, Deberia contar con una regula-
cion especifica de sus funciones y con
una autonomia mayor que la de los direc-
tores de los centros de ensefanza obliga-
toria (al estar las EMD menos reguladas
que otros centros, mayor nimero de deci-
siones dependen del criterio propio del
centro que si se tratara de un centro regla-
do). Personalmente creo que dos de las
mejores decisiones que se pueden tomar
para sacar adelante el proyecto de Escue-
las de Miisica y Danza en el dambito esta-
tal, son, en primer lugar, una regulacion
inteligente de la funcion directiva de las
EMD y una formacion exhaustiva y espe-
cifica de los directores y candidatos a di-
rector que les capacitara para esta fun-
cién. W

*#Con la notable excepeidn de José Marfa Mufioz,
Director de la Escuela de Leganés (Madrid), a
quien escuché denunciar este fenémeno en la
Asociacion Madrilefia hace anos. Sin relacion
con lo que aqui exponemos estd la pretension,
perfectamente legitima. de las Escuelas con tra-
dicion que quieren conservar en sus agrupaciones
a los alumnos que ellas mismas han formado du-
rante largos afos vy han pasado a ofros centros o
a la ensenanza profesional.
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EDUCACION. FORMACION DEL PROFESORADO

Jorge Gonzalez Ramos

Jefe del departamento de Formacion del Profesorado en el Centro
de Recursos, Innovacion y Formacion de la Comunidad de Madrid

“Recuerdo la cara de sorpresa que el profesorado ponia cuando el
alumnado daba su opinién, era una vision muy distinta a la que el
propio profesorado tiene de su centro, y eso ha dado muchas pistas.”

Pregunta.- La LOGSE por pri-
mera vez promueve toda una
serie de elementos de planifi-
cacion, entre los cuales el mis
importante quiza sea el de los
proyectos educativo y curri-
cular. Te pregunto si realmen-
te hay muchas diferencias en-
tre los centros de ensenanzas
especiales y los de enseiian-
zas generales a la hora de rea-
lizar este trabajo.
Respuesta.- No he percibido
apenas diferencias, aunque a
simple vista, 0 a nivel tedrico,
pudiera parecer que los con-
servatorios, dada su especifi-
cidad y la individualizacion de
sus ensefianzas, hacen el tema
de proyectos mis complejo.
Pero una vez que te has meti-
do en el reto, te das cuenta de
que un conservalorio es un
centro educativo como otro
cualguiera y que la elaboracion
de proyectos, ademas de ser
tan necesaria e importante
como en el resto, tiene objeti-
vos y linalidades mds o menos
semejantes. Las diferencias re-
siden en el contenido del pro-
plo proyecto que serd mias es-
pecilico, mas profesional.

P.- Tengo noticias de que no
solo trabajas con los claustros,
sino que integras a toda la co-
munidad educativa, es decir,
has trabajado con padres,
alumnos y profesores, en los

reglamentos de régimen in-
terno o en los proyectos edu-
cativos. Esto es completamen-
te nuevo, inédito y, desde lue-
go, para la gente que venimos
de la miisica nos suena com-
pletamente a chino. ;Puedes
explicar un poco como ha sido?
R.- Entre los documentos que
se elaboran en un centro, hay
algunos que se hacen de for-
ma colegiada, es decir, se
elaboran con la participacién
de toda la comunidad educati-
va, por ejemplo el proyecto
educativo y el reglamento de
régimen interno. Por el contra-
rio, el proyecto curricular de
centro es un documento muy
profesional y, por tanto, es el
claustro el dnico gue puede
elaborarlo, En cuanto al pro-
yecto educativo y el reglamen-
to de régimen nterno ha sido
ung experiencia muy enrique-
cedora, dificil, sobre todo por-
que el profesorado tiene —te-
nemos— mucho miedo a abrir-
se a la participacion y yo creo
que el secreto es precisamente
que esa participacion esté bien
organizada, Y si lo estd, con
unos objetivos claros, con
unpas intenciones muy con-
cretas, la experiencia es muy
enriquecedora, sobre todo por-
gue la finalidad es compartir,
dentro de la educacion, res-
ponsabilidades en todos los

ambitos, padres, profesores y
alumnos, y ademis consensuar
una educacion en valores, a lo
que, ya hablaremos mis ade-
lante, la muisica contribuye
muchisimo. Si entre padres,
profesores y alumnos compar-
timos unos mismos valores, el
alumnado por supuesto poten-
ciard su educacién en éstos y
en las actitudes. Logicamente.
ha habido resistencias, pero al
final muchos conservatorios se
han liado la manta a la cabeza
y han elaborado el reglamento
de régimen interno, por ejem-
plo de forma participativa con
la presencia de padres, profe-
sores. alumnos y hasta de per-
sonal no docente... Y yo creo
que la experiencia ha sido ge-
nial, muy interesante.

P.- Un documento se elabora
para utilizarlo. ;Han com-
prendido tanto los claustros
como la comunidad educativa
en su conjunto para qué sir-
ven estas cosas?

R.- Claro, partimos de la base
de que el que participa, asume
mejor las cosas. Por ejemplo,
en el caso del reglamento que
regula la convivencia del cen-
tro, los padres entienden, al
participar, la dificultad que exis-
te y los entresijos de lo que es
un centro educativo, se men-
talizan mucho mas de que cuan-
do se les dice una cosa no es

“Ha habido resistencias, pero al final muchos conservato-
rios se han liado la manta a la cabeza y han elaborado el
reglamento de régimen interno, por ejemplo de forma
participativa con la presencia de padres, profesores,
alumnos y hasta de personal no docente... Y yo creo que
la experiencia ha sido genial.”

ENTREVISTA

Jorge Gonzidlez. Foto: “doce notas

Jorge Gonzalez es profesor
de adultos y desde hace
unos anos colabora con la
Comunidad de Madrid en el
CRIF (Centro de Recursos,
Innovacion y Formacion,
antes Renovacion Pedago-
gica), de la Consejeria de
Educacion, en tareas de
apoyo a centros. Es el
responsable de haber
coordinado la elaboracion
de los documentos
organizativos en los Conser-
vatorios de Alcala de
Henares, Amaniel, Angel
Arias Macein, Joaquin
Turina, Majadahonda,
Salamanca, y Burgos. Una
experiencia muy grata,
segun confiesa, no exenta
de dificultades, pero
enriquecedora a nivel
humano y profesional.
Desde el curso 2000-01
coordina también un
seminario de Escuelas de
Masica de la Comunidad de
Madrid.

Sélo el tiempo dira la
proyeccién que pueda tener
su trabajo, pero de momen-
to ya ha logrado éxitos
importantes en un trabajo
inédito hasta ahora como es
el de poner de acuerdo a los
colectivos implicados en la
planificacion del trabajo en
los centros.
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EDUCACION. FORMACION DEL PROFESORADO

“Tenemos una responsabilidad como colectivo de que
nuestro centro funcione, tenga calidad y prestigio y eso
tenemos que hacerlo entre todos... Porque cada uno a
través de su asignatura poco consigue. Lo consigue él o
sus propios alumnos, pero a nivel social o de entorno, si
no somos un equipo, el centro no marcha.”

por un capricho, sino que es
una necesidad docente o pe-
dagdgica.

P.- Y por parte de los profeso-
res, ; Como asumen, digamos,
las propuestas o las criticas
que puedan hacer los padres o
los alumnos?

R.- Se discute mucho y eso es
bueno, porque nos conocemos
a través de la discusion. Cada
uno defiende sus posturas
desde donde estd situado.
pero se llega a negociar. se lle-
ga a consensuar. Yo creo que
uno de los aspectos mds im-
portantes que se descubre es
la propia visién del alumnado,
recuerdo la cara de sorpresa
que el profesorado ponia cuan-
do el alumnado daba su opi-
nién, era una vision muy distin-
ta a la que el propio profesora-
do tiene de su centro, y eso ha
dado muchas pistas al profe-
sorado en general.

P.- Sabes que la administra-
cién siempre ha generado una
cierta prevencion, cierto rece-
lo, entre los centros. En el
caso de los misicos mas toda-
via porque, ademas, el que vie-
ne de parte de la administra-
cién procede generalmente de
las ensenanzas generales, A
la tradicional distancia que
hay, se une el hecho de que ven-
ga una persona de otro gremio
que no es musico por asi de-
cirlo... ;T has percibido esta
distancia, has percibido algu-
na dificultad? Y, en segundo
lugar, ;has logrado entender-
te con ellos a pesar de todo?
R.- En un principio, si que es
verdad que existe cierto escep-
ticismo. Parece que eres un in-
truso que llegas ahi y, ademds,
que efectivamente no sabes de
misica. Creo que el secreto
estd en plantearles sinceramen-
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te la situacién desde el princi-
pio. Es decir. yo no soy un ex-
perto en misica y, por lanto,
de eso no voy a poder opinar,
lo que si voy a dar es estrate-
gias y recursos para elaborar
los documentos. Ahora, en el
contenido del documento, ya
no puedo entrar. Eso quedé
claro desde el principio vy, poco
a poco, se me fue viendo como
un colaborador, un asesor en
el tema de facilitarles recursos
y ayudas para elaborar docu-
mentos y estrategias. Yo creo
que ese escepticismo se fue
superando hasta el punto de
que yo me siento muy satisfe-
cho y, sobre todo, muy bien
tratado por el profesorado.
P.- ;Cémo ves la continuidad
de este trabajo que estaiis ha-
ciendo desde el CRIF? Porque
habéis iniciado una cosa y pue-
de ser que se quede a medio
camino, (ue no se lleve a tér-
mino...

R.- He pasado por varios con-
servatorios de la Comunidad de
Madrid y en todos he plantea-
do lo mismo y es que ahora el
momento es oportuno y propi-
¢io, no se trata de hacer los
documentos elaborados por-
que lo exija la administracion,
sino que se trata de que desde
un punto de vista formativo es
tan importante el proceso de
elaboracién como el propio
documento en si. Creo que es-
tamos en un momento en el que
los conservatorios y escuelas
de musica tienen que tomar la
iniciativa, reunirse, verse, char-
lar, discutir, intercambiar y ela-
borar informes de propuestas,
de posibilidades de mejora
para hacerlos llegar a la admi-
nistracion que, parece ser, estd
receptiva en ese sentido. Creo
que ese es el principal reto que

queda para sucesivos cursos.
Un seminario en el que puedan
estar representados los con-
servatorios, otro para las es-
cuelas de musica en el que ese
intercambio llegue a documen-
tos de propuestas para que la
propia administracion los tome
en consideracion.

P.- Ahi tocamos otro tema fun-
damental, en concreto el de la
regulacion de las Escuelas de
Musica y Danza. ;Cémo ves
esa regulacion? Sabes que es
una de las demandas de los
profesionales a la administra-
cion educativa...

R.- Mi experiencia como ya
digo es breve, pero muy inten-
sd en cuanto a las escuelas de
misica. Sélo he participado en
el primer seminario. que ha ha-
bido, me remito a lo que en ese
seminario se ha elaborado y en
lo que estoy muy de acuerdo.
A mi se me ha hecho descubrir
que efectivamente las escue-
las de musica son como reinos
de taifas, cada una va por su
lado y eso estd en el debate,
no es algo que yo diga de mi
propia cosecha. El hecho de
que se celebrase este semina-
rio demuestra que existe la ne-
cesidad de ponerse de acuer-
do, de regular, aunque sea un
poco. Independientemente de
la titularidad, lo importante es
que desde las administracio-
nes surja un marco de referen-
cia comiin para todas ellas, que
ese marco respete las caracte-
risticas de cada escuela, pero
que marque un estilo y una per-
sonalidad propia y, sobre todo,
que incida en el factor de
estabilidad de la plantilla. Cuan-
do hay mucha movilidad al fi-
nal los objetivos se quedan en
nada, porque hay otros que
vienen, que a lo mejor no lo

asumen o lo asumen con mati-
ces 0 con otros objetivos, Es-
tamos cambiando constante-
mente, creo que una cierta es-
tabilidad en las plantillas daria
respuesta a los proyectos,
P.- Creo que una de las cues-
tiones fundamentales que plan-
tea la LOGSE, y precisamente
la estamos percibiendo en Es-
cuelas y Conservatorios, es
el tema de la organizacién de
los centros y los proyectos.
. Qué balance puedes hacer
desde el trabajo que habéis
realizado en el CRIF, de este
aspecto que es realmente una
de las propuestas més positi-
vas desde mi punto de vista de
la LOGSE?

R.- Estoy completamente de
acuerdo en esto que acabas de
decir, creo que el trabajo en
proyectos es. o debe ser, uno
de los grandes éxitos de la
LOGSE. He llegado al conven-
cimiento de que hay que rom-
per la inercia que tiene el pro-
fesorado de dedicarse a su
asignatura y hacer de ésta
nuestra principal funcion y res-
ponsabilidad. Nos olvidamos
de que formamos parte de una
institucién que es nuestra es-
cuela, nuestro conservatorio.
Tenemos una responsabilidad
como colectivo de que nues-
tro centro, en el que participa-
mos o al que pertenecemos,
funcione, tenga calidad y pres-
tigio y eso tenemos que hacer-
lo entre todos... Porque cada
uno a través de su asignatura
poco consigue. Lo consigue €l
0 sus propios alumnos, pero a
nivel social o de entorno, si no
somos un equipo, el centro no
marcha. Creo que eso es lo mds
complejo, que la gente tenga
el sentido de pertenencia a una
escuela o un conservatorio y
que tome conciencia de que
forma parte de un equipo y que
debe participar en la organiza-
cién y la gestién del propio
centro a través de estos famo-
sos proyectos en los que te-
nemos libertad para opinar y
para proponer.

POR ENRIQUE FUENTES



INSTRUMENTOS. EXPOSICION

Restauracion de

Instrumentos historicos

a exposicion Instrumentos Mu-

sicales Historicos del Museo

Cerralbo de Madrid, reciente-

mente clausurada, ha venido
precedida  por una campana de conso-
lidacion, limpieza y restauracion de al-
ZUNOS instrumentos expuestos, pertene-
cientes a las colecciones estatales v
conservados en tres museos madrilenos:
Museo Arqueologico, Museo Nacional de
Antropologia y Museo Nacional de Ar-
tes Decorativas.

Estos trabajos han sido realizados, jun-
to conmigo, por Rafael Marijudn y Rafael
Melenchon, en el marco de los laborato-
rios de restauracion de los museos, y em-
pleando téenicas acordes con el maximo
respeto de los elementos originales. Se han
elaborado informes técnicos de cada in-
tervencidn, con fotografias y memorias
detalladas sobre el proceso de restaura-
cién o consolidacion. Se puede encontrar
en el catdlogo de la exposicion un extrac-
to de estos informes y los dosieres com-
pletos en los propios museos.

Entre las intervenciones mds importan-
tes podemos destacar la realizada por Ra-
fael Melenchon sobre el Arpa de dos or-
denes construida hacia 1700 por Juan
Lopez en Toledo, instrumento que se en-
contraba en avanzado proceso de dete-
rioro y que se puede admirar ahora en su

Caja del Arpa de dos Grdenes de Juan Lopez. Toledo,
ca. 1700, antes de su restauracion. (Museo Nacional
de Antropologia, Madrid).

estado original. Rafael Marijuian ha traba-
jado sobre el Piano de mesa Pleyel-Lemmé,
Paris, ca. 1806-7, mientras yo hice la res-
tauracion de la hermosa Guitarra-lira de
Silverio Ortega, Madrid 1811.

En total una decena de instrumentos
se han beneficiado de esta campana de
consolidacion-restauracion, frenando asi

el deterioro que fracturas, rajas, repara- p

El piano de mesa Pleyel-Lemmeé, Paris, ca. 1806-7, con el
teclado inferor y superior abiertos. Restaurado por Rafael

Marijudn para esta exposicion.
(Museo Nacional de Artes Decorativas, Madrid)

POR CARLOS GONZALEZ

Si el conocimiento sobre la musica
histérica parece ya por si mismo un
apartado exdtico dentro de la cultura
musical (y ya no digamos de la
cultura general, en la que queda
relegado a meritorios y pequenos
circulos adjetivados como snob), la
integracion de los instrumentos
musicales antiguos (objetos, arte-
factos, medios para la imposible
tarea de reproducir sonidos de otras
épocas) como documentos vivos
musicales todavia queda mas
relegada.

En el mejor de los casos, conocemos
aquéllos que aparecen con mds
frecuencia en conciertos y grabacio-
nes. Pero también antes (en cual-
quier época del pasado en nuestra
cultura occidental), como ahora,
ademds de producirse instrumentos
para el comercio, para cubrir todas
las necesidades musicales, se
hicieron artefactos originales,
experimentos, objetos para superar
lo conocido y para proponer nuevos
discursos a los musicos.

De esto dltimo es de lo que trata esta
exposicién. Hemos intentado acercar
al piblico piezas que retinen aspec-
tos poco comunes, bien por la rareza
de sus mecanismos o de su elabora-
cion, bien por su relevancia histori-
ca. Experimentos del siglo XIX sobre
los vientos, modas romdnticas en los
pianos o en la cuerda pulsada,
ademis del “Boissier” de Stradivari y
otros de arco, son el contrapunto a
la escuela tradicional y autictona de
construccion, de la que se exponen
algunas piezas (nicas para poder
comparar los diversos estilos,

La mayoria de los instrumentos
proceden de museos estatales
(Museo Nacional de Artes Decorati-
vas, Museo Arqueoldgico Nacional,
Museo Nacional de Antropologia y
el propio Museo Cerralbo), a los que
se han sumado los del Conservatorio
Superior de Madrid, Patrimonio
Nacional y tres instrumentos de
colecciones privadas que aportan
piezas tnicas y hasta ahora nunca
mostradas. Los libros y partituras,
que forman una parte importante de
la exposicion, proceden de la
Biblioteca del Conservatorio.
CRISTINA BORDAS

(Comisarin de la exposicidn)
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<4 (Guitarra-lira de Silverio Ortega, Madrid, 1811. Interior
de la tabla arménica con refuerzos en la rosa que no
son originales. Restaurada por Carlos Gonzalez.
{Museo Nacional de Antropologia, Madrid),

Centro de Documentacién de Misica y
Danza del INAEM, nos ha hecho tomar
conciencia de la riqueza de nuestro patri-
monio, disperso en varios museos que
poco o nada tienen que ver con la misica,
durmiendo mds o menos olvidados en las
reservas.

Pongamos por ejemplo, entre tantos y
tantos otros, esas importantisimas guita-
rras que pertenecieron a Dionisio Agua-
do. construidas para €l en 1838 por Lacote
y Laprevotte, dos grandes luthiers pa-
risinos. Conservadas en el Museo Ar-
queolégico Nacional en Madrid, y nece-
sitadas de urgente restauracion, se van

ciones desafortunadas. etc. habian suma-
do a la inexorable labor de los siglos. Es-
los instrumentos tienen ahora mas posi-
bilidades que antes de preservarse para
generaciones futuras.

Creo que es importante reflexionar so-
bre este hecho: la realizacion de una expo-
sicion ha conllevado una accion altamen-

te benéfica sobre los instrumentos
expuestos, ya que logicamente el hecho

de presentarlos al piblico obliga. como

minimo, a un examen previo atento y deta-
llado, a una limpieza y a una evaluacién
de su estado.

. Cudl no seria el beneficio para los ins-
trumentos musicales de las colecciones
estatales de una exposicién permanente
de cientos de ellos en un Museo Nacional
de la Misica?

El catilogo sobre los Instrumentos
Musicales en Colecciones Espanolas,
obra de Cristina Bordas publicada por el

deteriorando progresiva e irremediable-
mente.

Esperemos que este tipo de exposicion,
que el piablico visita con gran interés, des-
pierte en nuestros responsables cultura-
les el ansia irrepresible de crear el Museo
de la Muisica, del que nuestro patrimonio
musical estd tan necesitado. W

(Carlos Gonzdlez es luthier de mstrumentos de cuerdi pul-

suda).

Restauracion y reparacion de

instrumentos de vi

& iberto Hemandez

En la madrilena calle de San-
tiago, y avalados por Mundi-
miisica-Garijo, se han insta-
lado Alessandro Zara y José
Alberto Hernandez, los dos
especialistas que estdn al
frente del taller de reparacién
y restauracion de instrumen-
tos de viento madera y vien-
to metal.

Ambos han sido profeso-
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ento

res de Restauracién de Ins-
trumentos musicales de Vien-
to-Metal en los Talleres de
Luteria del Sistema Nacional
de Orquestas Juveniles de
Venezuela. Alessandro Zara
fue también director de estos
talleres y catedritico de Or-
ganologia en el Instituto Uni-
versitario de Estudios Musi-
cales de Caracas. Paralela-
mente a su faceta de restaura-
dores. han formado parte
como miisicos en diferentes
orquestas y agrupaciones de
miisica antigua en Venezue-
la, entre ellas la Orquesta
Sinfénica Simo6n Bolivar, la
Orguesta Nacional Juvenil
de Venezuela y el Conjunto
de Musica Antigua Carpe
Diem.

Informacién:
Mundimiisica-Garijo.

C/ Espejo. 4

Tel. 91548 17 94

Todo sobre la percusion

Mis de 50 marcas de instru-
mentos y accesorios de percu-
sién brinda este nuevo espa-
cio permanente que Mundi-
miisica-Garijo dedica a esta fa-
milia instrumental en su tienda
de la calle Espejo, 4, de Ma-
drid.

En esta amplia exposicion
de modelos podemos encon-
trar desde los timbales or-
questales a la pequena percu-
sion, pasando por todo el des-

pliegue de baterias o instru-
mentos folk. Entre las marcas
destacan: Majestic, Bergerault,
Premier. Royal Percusion.
Mapex, Meinl, Paiste, Zildjian,
Aquarian, Remo, Regal Tip,
Pro Orca, Vic Firth, Play Wood,
Cleyton Percusion y Studio 49.

También se ha ampliado en
consonancia la oferta de parti-
turas, videos y libros, material
hasta ahora dificil de encontrar
en el mercado nacional. m
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Desarrollo musical por medio
de técnicas informaticas

El desarrollo de software musical, no se emplea en la mayoria de conserva-
torios para formar mdsicos profesionales. Gran parte del profesorado
desconoce las miltiples posibilidades que ofrecen dichos programas para
impartir de una forma mas facil, comoda y eficaz las distintas materias.

I plan anterior al introducido

por la LOGSE estd actualmente

en vias de extincion. Este es el

tltimo ano en el que los alum-
nos se examinan oficialmente del plan 66,
aunque durante los 2 proximos cursos lo
podrin hacer en convocatorias extraor-
dinarias de materias pendientes. La
renovacion de planes deberia ir mds alld
de cambiar nombres de asignaturas y con-
vocatorias de examen. En particular habria
que modificar la forma de impartirlas.
aprovechando las miiltiples posibilidades
que brindan los actuales programas
iformadticos.

Nos podriamos preguntar: ;Como
utilizar los programas musicales exis-
tentes para impartir la docencia en
conservatorios profesionales? ;Cuinto
software existe? ;Qué utilidad tiene?
(Doénde puedo encontrar informacién
para obtenerlo v aprender a manejarlo?
De todo ello hablaremos a continuacion,

Pedagogia musical mediante el
empleo de técnicas informaticas
Un estudiante de misica, independiente-
mente del instrumento que toque, debe
cursar una serie de asignaturas. Como
apoyo pedagdgico podrian emplear es-
tas herramientas. Por ejemplo, un alumno
de lenguaje musical aprovecharia estos
programas no solamente para practicar
ejercicios tanto ritmicos como de entona-
cion, sino que ademas los utilizaria para
educar su oido, realizando dictados. Todo
esto lo podria realizar con un editor de
partituras' (conocidos también como pro-
gramas de notacion musical).

Si hablamos de coro, estos programas
le permitirdn escuchar en casa la obra,
Supongamos que el coro interpreta la par-
te coral de la sinfonfa n® 9 en re menor,
Op.125 de Beethoven, para 2 flautas, 2
oboes, 2 fagotes, 4 trompas, 2 trompetas,
3 trombones, timbales y cuerdas. En la
parte final piccolo, contrafagot, plato,
bombo, soprano, contralto, tenor barito-
no y coro. El alumno al llegar a casa estu-
dia su voz pero no sabe si al interpretarla
con el resto de elementos que integran la
partitura habria elegido el tono y ritmo
adecuados. Se encuentra con la dificul-
tad de no poder practicar con todo el con-

junto. A veces en clase ocurre lo mismo

si la obra es instrumental. Por lo tanto,
alumno y profesor podrian ayudarse con
estos programas que permiten aislar y
combinar voces, de forma que el acopla-
miento sea mejor. Del mismo modo que
en lenguaje musical bastaria también con
un editor de partituras.

En musica de cimara el alumno ha de
interpretar dios, trios, cuartetos, ete. En
orquesta, al igual que en otras asignatu-
ras. el alumno forma parte de una agrupa-
cion. Por tanto, también seria convenien-
te el uso de programas que aislen voces.

Otras de las materias que se beneficia-
ria de los avances tecnolégicos son com-
posicion y armonia. En ambas el alumno
realizarfa sus composiciones y ejercicios
en cualquier editor, se le permitird corre-
girlos, transportarlos y escuchar el resul-
tado con facilidad, variando incluso los
instrumentos que interpretan cada parte
de ella. Ademads, en armonia muchas ve-
ces el profesor realiza dictados, secuen-

“Un alumno de lenguaje musical aprovecharia estos
programas no solamente para practicar ejercicios
tanto ritmicos como de entonacién, sino que ade-
mas los utilizaria para educar su oido, realizando
dictados. Todo esto lo podria realizar con un editor

de partituras.”

POR M? ANGELES FERNANDEZ DE SEVILLA

cias de acordes melddicos, estructuras
verticales, etc., cualquier alumno en casa
podria realizar estos ejercicios con algu-
no de los programas mencionados, de for-
ma que al llegar a clase le sea mas ficil
saber qué estd escuchando.

Al interpretar una obra un programa
informitico. surge el problema de meca-
nicidad. es decir. la mdquina no es capaz
de expresar respiraciones en las frases,
ritardandos, reguladores. etc.

En definitiva, la misica interpretada por
ordenador no suena expresiva, siempre
suena igual, dando lugar a la monotonfa,
hecho que no sucede en la realidad —no
olvidemos que una misma obra interpre-
tada por dos personas diferentes suele
tener cardcter distinto dependiendo del
estilo de cada intérprete.

Existen grupos de investigadores,
como los dirigidos por Ramén Lépez de
Mantaras (director del LLLA., Instituto
de Investigacion de Inteligencia Artificial,
Barcelona) o Xabier Serra (perteneciente
al Grupo de Tecnologia Musical de la
Universidad Pompeu Fabra, Barcelona)
que intentan solucionar estos problemas,
Tratan de humanizar las interpretaciones
musicales informatizadas introduciendo
sonidos interpretados por instrumen-
tistas,

Software disponible y utilidades
Existe una inmensa variedad de progra-
mas disponibles. Citaremos algunos de
ellos, a la vez que resumiremos brevemen-
te sus utilidades.

Fundamentalmente disponemos de
tres grupos: editores o programas de no-
tacion musical. secuenciadores” o de edi-
cion musical, y de tratamiento de sonido.

Los secuenciadores tratan eventos de
audio y MIDI (también llamado biblioteca
del sonido) mientras que los editores de
partituras van mis enfocados a tratar
temas relacionados con notaciones
musicales. Muchos secuenciadores con-
tiecnen pequenos editores de partituras,
pero son poco potentes (al igual que
todos los editores, que contienen se-
cuenciadores pero cuyo tratamiento de
sonido desde ellos es malo). Por ello. es
conveniente utilizar editores para temas
relacionados con escritura musical y se-
cuenciadores para dar forma al sonido.

Llamaremos programas de tratamiento
de sonido al resto de programas dirigi-
dos a temas musicales.

Para un estudiante profesional de mu-
sica, el hecho de poder manejar bien sélo
un editor le seria de ayuda, ya que podria
realizar todas las ideas expuestas ante- »
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riormente. Por esta razon daremos infor-
macion mas detallada de los editores que
actualmente existen, sin olvidarnos de
describir ligeramente secuenciadores y
programas de tratamiento de sonido que
también. previo conocimiento de los edi-
tores, podrian ser bastante utiles.

Entre los editores de partituras mds
utilizados podriamos citar Encore, Finale,
Sibelius. Allegro, Print Music y Opus.
Salvo este ultimo. todos los demads son
presentados en ingles. aunque existen
versiones no comercializadas de Finale vy
Encore en espanol.

A pesar de que Encore se dejo de
comercializar hace unos afos, existen
personas que lo siguen manejando. La
forma de edicion de Encore es peor que la
de otros editores como Sibelius y Finale
utilizados para maquetaciones profe-
sionales de musica. Ademis. no incorpora
funciones de escaneado de partituras, por
lo cual, si queremos reformar una partitura
impresa con Encore, instalariamos un
software especifico para escaneado como
Midiscan, que crea un archivo de dibujo
con extension TIFE. y luego lo transforma
en MIDL. El archivo resultante lo impor-
tariamos a Encore y a partir de aqui
modificariamos la partitura.

Actualmente editores como Sibelius y
Finale incorporan programas de esca-
neado, lo cual nos ahorra mucho tiempo

y trabajo. Sibelius incorpora Photoscore.

Entre Finale v Sibelius es dificil elegir,
los dos son bastantes completos. Los
profesionales que utilizan dichos pro-
gramas eligen uno u otro segun la expe-
riencia acumulada.

Los secuenciadores son programas
bastante tutiles para componer obras, en-
tre los multiples existentes destacamos
Cakewalk, Cubase, Logic Audio Platinum,
Logic Audio Gold. Logic Audio Silver.
Midisoft Studio.

Logic Audio es uno de los secuen-
ciadores preferidos de muchos composi-
tores. Entre sus propiedades ofrece una
gran facilidad de adaptacion a multimedia.
Muchos usuarios de Cubase, Cakewalk
v Logic, prefieren realizar su trabajo utili-
zando las cualidades mas desarrolladas
de cada uno de ellos. Cubase para gra-
bar: el procesamiento del archivo lo ha-
cen con Cakewalk: para modificar y ver lo
que ocurre con la onda usan Logic Audio.

Los secuenciadores contienen una se-
rie de funciones que les hacen ser poten-
tes. Entre éstas destacamos:

—Cuantizacion: Aparece en casi todos

los secuenciadores. Su finalidad es la

de colocar las notas automiticamente
en posiciones exactas de tiempos den-
tro de un compas.

~Humanizacion: Corrige los efectos de

la cuantizacion, ya que una pieza cuan-

INSTRUMENTOS. INFORMATICA _

tificada puede llegar a sonar mecdni-

ca. Se encarga de introducir un ritmo

aleatorio.

~Metrénomo: Indica la velocidad de

interpretacion de la obra.

—Pinico: Desactiva todas las notas, le-

vanta el pedal de sostenido y ajusta la

entonacion.

Los sistemas informdticos ofrecen mu-
chas posibilidades para facilitar el estu-
dio de gran parte de las asignaturas que
se cursan actualmente en centros profe-
sionales. Necesariamente los conserva-
torios deben dotar de aulas y profesiona-
les que manejen estas herramientas. para
formar misicos que conozcan, dominen
y aprovechen las nuevas técnicas, como
ya ocurre en otros paises. B

(M* Angeles Ferndndez de Sevilla es profesora
del Conservatorio Municipal Rodolfo Halffter
de Mostoles y profesora de Ciencias de 1o Com-
putacion e Inteligencia Artificial en la Escuela
Politéenica de Alcald de Henares).

! Editor de Partituras: Editan e imprimen parti-
turas. Actualmente incorporan pequenos se-
cuenciadores que permiten escuchar las obras
compuestas,

* Secuenciadores: Programas que tratan even-
tos MIDI (Musical Interface Digital Instrument)
y de audio. Actualmente muchos de ellos dispo-
nen de un pequeno editor de partituras,

Donde encontrar ayuda técnica

n educador musical
no encuentra mu-
chas facilidades a la
hora de buscar software mu-
sical y menos como aprender
a manejarlo. Buscando infor-
macién de este tipo he en-
contrado muchos sitios don-
de ofrecen informacién no
muy fiable, pero siempre hay
alguna excepcion y, en este
caso, la excepcion es Poli-
misica.
Ademds de dedicarse a la
venta de instrumentos, llevan

La nueva aula de informatica en Polimdsica

demos obtener a través de
Internet, en el apartado de
“Informdtica musical” de su
web: www.polimusica.es o
acercdndonos a su centro de
la calle Caracas, 6, en Madrid.
(Telf. 91 31948 57).

- El equipo técnico de Poli-
misica, formado entre otros
por Angel Gracia y Jestis He-
rrero, se encarga de realizar
foros y tertulias tanto en sus
instalaciones como en cual-
quier centro educativo inte-
resado en el desarrollo de la

15 afos tratando temas de
-audio digital y MIDL Ofrecen
asesoramiento personalizado
y cuentan con un equipo es-
pecializado de miisicos e
informdticos dedicados a es-
tos temas. Disponen de can-
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tidad y variedad de programas
informatico-musicales y facili-
tan la utilizacion de ellos me-
diante cursos. En estos mo-
mentos, el centro dispone de
nuevas instalaciones que in-
cluyen aulas dotadas tanto de

material como de profesorado,
para la formacion de profesio-

nales orientada a la utilizacién
y manejo del software musical

que actualmente se comercia-
liza (ver seccion de cursos),
Toda esta informacion la po-

miisica por medios tecnol6-
gicos. La informaci6én sobre
estas demostraciones se pue-
den encontrar en el articulo
“Tocar con una orquesta elec-
trénica” (n° 23 de esta revis-
ta). M.A.F. S,
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Clavinova
CLP 990

El ¢lavinova, el popularisimo
prano digital de Yamaha,
contintia renovindose a
velocidades superiores a las

que termina uno de pagar el
modelo anterior, si es que se
ha comprado a plazos.

El dltimo modelo, ¢l Clavi-
nova CLP 990, ha pillado a
contrapi¢ a todos los que aiin
estaban asimilando el
anterior, el CLP 970, y ofrece
innovaciones irresistibles.
JComo considerar s1 no esas
192 voces de polifonia que
brinda el 9907 Se llama
polifonia, en estos aparatos,
a la capacidad de sonar
simultidneamente las notas
pulsadas. Si consideramos
que ¢l piano tiene 88 teclas,
eso quiere decir que el nuevo
modelo permite hacer dos
glissandi completos (arriba y
abajo), sonando todas las
notas. y atn le sobran
dieciséis, Todavia no hace
diez anos que las posibili-
dades de estos instrumentos
eran de esos dieciséis que
ahora sobran. También
asombrara al profesional el
sistema “natural Keyboard™,
teclado de madera de doble
escape con una pulsacion
que llega a producir la misma
sensacion que en uno de
cola. Tiene, también, unidad
de disco FDD integrada de 16
pistas, interface PC/Mac,
MIDI, 120 watios de potencia
y un muestreo dindmico
estéreo de 5 pasos para cada
sonido. Lo peor es que
dentro de dos aios esta

maravilla estard vieja.

Disklavier DC7APRO

Para los mayores

1 Disklavier sigue sien-

do la joya de la corona

de la casa Yamaha. La
union de un piano convencio-
nal, con todas las garantias de
una marca lider, v las presta-
ciones electronicas en las que
la casa japonesa ha consegui-
do notas muy altas, ha produ-
cido lo que para muchos seri
el piano del siglo XX1.

El nuevo modelo, Diskla-
vier DC7 Apro, sigue anadien-
do prestaciones, por gjemplo,
16 MB de memoria, compati-
bilidad con software en CDs
y discos floppy. funciones
Silent (siempre importantes
para trabajar en silencio, aun-

que tampoco
sead un piano
de cola el tipi-
co instrumen-
to para una
casa  actual
que precisa si-
lenciadores),

Baterias digitales

Si has pasado muchas
horas de tu infancia

golpeando platos y  vasos
con el cuchillo y el tenedor
de tus padres, no hay duda:
ha llegado la hora de hacerse
mayor. La serie Digital
Drumm, de Yamaya ofrece
dos madulos, uno mas
sencillo y otro cuasi profesio-
nal. El primero, DD335, tiene
cuatro parches digitales
aptos para baquetas o las
manos, con muchos sonidos,
100 canciones y juegos. El
DDS5S5, tiene siete parches y
posibilidades bastante serias.

LLUIS CLAPERS PLADEVALL

LUTHIER

Tel/Fax: 93 331 82 23
e-mail: llclapersi@inicia.es
Constitucid, 98, 4°

08014 Barcelona

Construccion
Reparacion
Restauracion

Instrumentos

LA VUELTA AL COLE

sensores de tecla opticos li-
bres de interferencias en pe-
dal y macillos, conexiones a
ordenador, etc.

Todas estas maravillas si-
guen, no obstante, sin cuajar
todo lo que merecen, y es que
es posible que su elevado pre-
cio (incluso
en los mode-
los verticales)
sea bastante
mis disua-
sorio de lo
que los
merciales de
la casa han
imaginado. Es
una pena. W

cO-

Arte japonés

Bienal de Venecia, obra de Yukio Fujimoto.

Contrariamente a lo que
pueda pensarse. esto no es
un sintetizador sino una
obra de arte expuesta en ¢l
Pabellon Japonés de la Bie-
nal de Venecia de este ano.
Su autor, Yukio Fujimoto v
su idea de atar teclados para
que suenen sin parar fun-
ciona mejor de lo que cabia
esperar. Varios sintetiza-
dores sonando a la vez pue-
de resultar tan atractivo
como un concierto de Phi-
lips Glass.
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CALL & PLAY

Avda. de Bucaramanga, 2
Centro Comercial Colombia
Tel 91381 T 01 -Fae 913817209
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' Pianos digitales Kawai

i todavia no te has he-

cho piano

digital, este es el mo-
mento. La casa Kawai hace es-
pecialmente atractivas sus no-
vedades en este terreno con
una reduccion proxima al diez
por ciento en todos los mode-
los.

Para los que necesiten aho-
rrar, el modelo CN270 es el mas
adecuado, cuesta sélo 255.000
ptas. v tiene la ventaja de ser
estéreo digital con armonicos,
ademds de haber incorporado
el tercer pedal que tanto se
echaba en falta.

En calidad-precio (325.000

con  tu

g %Q@?%Q?Q%

Nuevo departamento
audio e informatica musical
paraguitarristas

partituras y videos
CallelaPaz 8
28012 Madrid
Tel. 915314229

Www.guitarrasramirezcom

El ES1 en plata

tra novedad Kawai

es la salida al merca-

do de su modelo ESI,
el mds competitivo de la gama
de pianos digitales portdtiles
con que cuenta este fabrican-
te, en plateado.

Conviene recordar las ca-
racteristicas del ES 1, basadas
en el sonido y en la pulsacidn.

El sonido del Kawai ES| re-
crea con naturalidad el de un
piano de cola, basindose en
la reproduccion de hasta die-
ciséis sonidos de armonicos.
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Bajan los precios y sube la calidad

plas.), se queda sin competen-
cia el CN380 que viene a susti-
tuir el CN470. Es también esté-
reo digital con arménicos. La
conexion directa al ordenador
incluye ademds midi
in-out-thru que permi-
te pasar a un segundo
o tercer teclado.

Otra historia son
va los modelos
CAT770, con cinco so-
nidos de piano real, y
el CA970, con siete
sonidos. Sus precios
estan ahora en 529.000
y 540.000 ptas. W

Permite a su vez la salida ade-
cuada para amplificar o grabar,
al igual que la conexion direc-
ta al ordenador, favoreciéndo-
se de las ventajas de la infor-
mdtica aplicada a la muisica.
Cuenta con un mecanismo de
pulsacion que imita casi a la
perfeccion la de un piano de
cola, disponiendo las 88 teclas
de una estructura de macillo
contrapesado que ofrece al
intérprete una sensacion de
total veracidad. m
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iA la medida!
Instrumentos crecederos

La fdbrica japonesa Jupiter
sigue apostando fuerte por
los instrumentos de vien-

to adaptados a la iniciacion
instrumental. Su éxito se
basa en ofrecer modelos de
serie econdmica con pres-
taciones que suelen sor-
prender a los profesiona-
les. Pero, aparte de este
importante  segmento,
Jupiter se estd involucrando en
modelos para nifios y jovenes
que pueden crecer con ellos.
Buen ejemplo de esto lo tene-
mos en la sorprendente trom-
peta 416 Pocket que, como su

> fadag

Trompeta Jupiter 416 Pocket

nombre indica, parece un ins-
trumento de bolsillo, un piccolo
diria un profesional, pero que
no lo es.

Otra sorpresa la tenemos en la
flauta JFL 515, que posee una

W s

Flauta Jupiter JFL 515

| cabeza curva, como si se
tratara de una flauta bajo,
pero que constituye un
modelo crecedero al que el
instrumentista en ciernes
podrd sacarle mucho parti-
do simplemente con un
cambio de cabeza que lo
convierte en un modelo
convencional.

— Pero no todo es crecer y el
saxofonista profesional no
perderd el tiempo si le echa un
vistazo a los modelos JSS-747
y 1SS-847. El primero es un
modelo lacado con dos tudeles
y con fa sostenido y sol agu-
do, zapatillas italianas en piel
especial y un cuidadisimo aca-
bado que no olvida el mds mini-
mo detalle. Los precios son de
215.000 ptas. el 747 y 315.000
el 847. Todo un reto. W

Saxo Jupiter JSS-847

50 paginas

Practica Instrumental...

La Escucha Activa...

Instrumentos...

Catalogo de Pedagogia Musical
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Y mucho mas...

Danzas infantiles,
Construceion de
instrumentos, Expresion
corporal, Pizarras,
Cuadernos, Atriles,
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el lider mundial en materia
de exdamenes musicales

para mayor informacién contacte con el
Representative mds cercano a su zona

Maria J Martinez, Oviedo
Tel 98 523 0692

Teresa Pont, Barcelona
Tel 93 456 8859
Email: tpont@minorisa.es

Timothy Jones, Madrid
Tel 91 320 6017
Email: azutimjo@telelines.es

Alison R Jackson, Alicante
Tel 96 577 1252
Email: ajackson@wanadoo.es

Ismael Perera Hernandez, Tenerife
Tel 92 238 3581
Email: ismaelperera@hotmail.com
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Estamos buscando un administrador competente, con
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También seran cualidades esenciales cierta habilidad
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international@abrsm.ac.uk
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24 Portland Place

London W1B 1LU

United Kingdom

www.abrsm.ac.uk

Fecha limite para las solicitudes: 9 de Noviembre 2001

Registrada como: Charity N® 292182

ASSOCIATED BOARD

OF THE ROYAL SCHOOLS OF MUSIC




ACTUALIDAD. TEMPORADAS LIRICAS

Rigoletto y Carlos Alvarez
abren la quinta temporada
lirica del Teatro Real

Carlos Alvarez

espués del paso de

Los ballets de Mon-

tercalo por el escena-
rio del Teatro Real, sera Rigo-
lerto, de Verdi, el encargado de
abrir liricamente la quinta tem-
porada del coliseo madrileno.
Un titulo cuyo maximo atracti-
vo radica en el debut en el pa-
pel de Carlos Alvarez. El ba-
ritono malagueno rehuso hace
siete anos interpretar este mis-
mo papel cuando se lo ofrecié
Muti en la Scala. Por aquel en-
tonces, ¢l cantante no se con-
stderaba preparado para asu-
mirlo. Ahora, por el contrario,
se enfrenta a este reto cuando
su carrera atraviesa un esplén-
dido momento profesional.
Garcia Navarro no podrid acom-
panarlo con la batuta, y en su
lugar estard el director norte-

americano  Daniel Lipton.

Xavier Montsalvatge

Teatro Real

| =
Foto:

Como director de escena, la
controvertida presencia de
Graham Vick. Esta coproduc-
cion es la primera de las tres en
la que el Real colabora, duran-
te esta temporada, con el Li-
ceo barcelonés, Las otras dos
son Cosi fan tutte 'y Babel 46,
de Xavier Montsalvatge que
se presentard en programa do-
ble junto a L'enfant et les sorti-
leges, de Ravel, Tras el ttulo
verdiano, el calendario prose-
guird con Lucia de Lammer-
moor, de Donizetti, que conta-
Edita
Gruberova (que se alternard en

ra con las voces de
el papel protagonista con uno
de los grandes fenomenos vo-
cales de la actualidad, Maria
José Moreno) y Josep Bros.
En el foso, Friedrich Haider di-
rigird a la OSM, y Vick se en-

cargard de nuevo de la escena,
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en esta coproduccion del
Maggio Musicale y el Gran
Teatro de Génova. Después le
llegard el turno al mencionado
anteriormente Cosi fan tutte,
que supondri el debut en este
teatro del director Jesis Lopez
Cobos (cuyo nombre se ha ba-
rajado como posible sustituto
de Gareia Navarro en el cargo
de director musical). Doble de-
but para este titulo, ya que
Josep Maria Flotats lo hard
como director de escena de
una Opera. Maria Bayo volve-
ra al coliseo madrilefio de la
mano de Debussy, para inter-
pretar a la protagonista de
Pelléas v Mélisande. en una
produccion procedente de Gi-
nebra. Falstaff (en el montaje
ideado por Giorgio Strhler en
1980 para la Scala), Madame
Butterfly (con direccién de
Mario Gas) son otras de las ci-
tas operistica. Como un pseu-
do-estreno, el Real recupera —
con motivo del 90 cumpleafos
del autor— la obra de Montsal-
valge Babel 46, presentada en
Peralada en 1994, Sin embargo,
¢l plato fuerte de la temporada,
segtin el actual director artisti-
co del teatro. Garcia Navarro,
es la programacion de la
Teatralogia, cuya primera en-
trega El oro del Rhin llegara a
finales de mayo. El equipo ar-
tistico-musical, Willy Decker
y Peter Schneider, serd el res-
ponsable de los cuatro titulos,
en las respectivas temporadas.
Con esto llegard a su fin la
temporada de invierno, que
dard paso al siempre bien re-
cibido Daniel Barenboim, En
el capitulo de danza, cuyos
abonos han vuelto a reincor-
porarse dentro de la oferta del
coliseo madrileno, lo compo-
ne el Danish Ballet, el Ballet
de la Comunidad de Madrid,
dirigido por Ullate, y, por dlti-
mo, el Nacional de Espana,
liderado por Elvira Andrés.
Julia Varady, Frederica von
Stade, Natalie Dessay y Ben
Heppner serdn las bazas de los
conciertos, a los que hay que
sumar La
Fausto, de Berhoz, bajo la ba-
tuta de Garcia Navarro. W

condenacion de

POR SUSANA GAVINA

Liceu de

Barcelona,

entre tradicién y
modernidad

El Liceu de Barcelona
repite para la programa-
cion de este curso 2000~
2001 un gran ciclo
operistico centrado en
trece obras cldsicas que,
sin quitarles la importancia
que merecen, No aportan
una renovacién obligato-
ria para un Teatro de la
trascendencia del Liceu.
L Orfeo de Monteverdi,
La Traviata de Verdi, o
Tristan e Isolda de
Wagner, son obras bien
conocidas por los amantes
de la misica. No obstante
debemos destacar las
Gperas de Leos Jandcek
Katia Kabanova y La
sorrita astuta —mal
traducido en el programa
como La pequeiia zorra
astuta, de terrible sonori-
dad para mentes mal
pensantes—, que pudo
verse en el Teatro Real en
la Temporada 97-98,
suponiendo su estreno en
Espafia. Leos Jandceck es
actualmente un cldsico del
siglo XX, cuyas obras se
abren paso en los progra-
mas europeos ain
interpretindose en su
idioma original, el checo,
Al ciclo operistico le
acompafan una serie de
conciertos —cabe destacar
el recital pianistico de
Alicia de Larrocha y Peter
Scheinder—, recitales de
Marjana Lipovsek, June
Anderson, Waltraud
Meier, Frederica von
Stade, Roberto Scandiuzzi,
Elena Prokina y Dmitri
Hvorostovski, un espacio
de foyer, con conferencias
y otras actividades, y una
breve programacién
infantil con Pedro y el
Lobo de Prokofiev y La
Flauta Mdgica de Mozart.
JAVIER MARTIN
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El Teatro de la Zarzuela, marco del debut operistico
de Lorin Maazel en Espaia

a presentacion de la

temporada de la Zar-

zuela se hizo esperar (30
de julio). El motivo no era otro
que la caida a tltima hora de El
viaggio de Reims, de Rossini,
que tuvo que ser sustituido a
toda prisa por otro leccién
supone toda una noticia. El de-
but en un foso espaiiol (en
este caso el de la zarzuela) de
Lorin Maazel (a punto estuvo
de estrenarse en Espaia en
1997 en la reinauguracién del
Real con Parsifal). Ahora, lo
hard acompafiado por La Fura
dels Baus y su montaje de El
martirio de San Sebastidn, de
Debussy, el vestuario de Jau-
me Plensa y la voz narradora
de Miguel Bosé. Pero antes de
esto, que sucederd en enero de
2002, nos referimos al titulo
con el que dard comienzo el 18

de octubre la temporada del
teatro de la calle Jovellanos:
Farnace, 6pera barroca con
partitura de Antonio Vivaldi y
Francesco Corselli. Esta nue-
va produccién, patrocinada
por la Sociedad Estatal Espa-
fa Nuevo Milenio, estard diri-
gida por Jordi Savall y en la
escena por Emilio Sagi, quien
realiza su primer trabajo —en la
que fue su casa durante una
década— desde su marcha
hace dos anos. Jesis del Pozo
se encargara de los figurines.
El capitulo operistico lo co
pletard la obra para nifios ;S
corro, socorro, los globo-
links!, de Menotti, que se p
do ver en Las Palmas
da temporada, y que cuenta
con el asesoramiento de Fer-
nando Palacios.

Pero como era de esperar, la

zarzuela sigue siendo la princi-
pal protagonista.

Cuatro titulos ocupan su
programaci6n. En plenas fe-
chas navidenas desembarcard
Los sobrinos del capitdn
Grant, de Fernindez Caballero,
en una produccién dirigida en
lo escénico por Paco Mir (Tri-
cicle). En abril llegard un pro-
grama doble con Los claveles,
de Serrano, y Agua, azucari-
llos y aguardiente, de Chue-
ca. Una produccién nueva de
Los gavilanes, de Jacinto Gue-
rrero completard el capitulo de
zarzuela, La danza, con Nacho
Duato, el Ballet de la Staatso-
perde Berlin y la compaiiia de
Paul Taylor (dentro de la pro-
gramacion del Festival de Oto-
fi0), y el tradicional ciclo de lied
completan su calendario. En
éste dltimo. que cumple su oc-

tava edicién, y que cuenta con
el apoyo de Caja de Madrid, es
dificil destacar un nombre so-
bre los demds. Matthias Goe-
rne serd el encargado de abrir
el ciclo el 24 de septiembre, y
le seguirdan mds tarde Olaf Baer,
Maria Bayo, y Anne Sofie von
Otter, entre otros. Como ya hi-
ciera la temporada pasada, el
flamenco también tendri su si-
tio en el teatro de la zarzuela,
con Joaquin Grilo, Carmen Li-
nares y Tomatito. Por otra par-
te, el concierto-proyeccion es-
tard dedicado a la pelicula La
bella y la bestia de Cocteau,
con musica de Philip Glass. Las
obras en el Teatro Guerrero han
obligado a que uno de sus
montajes del Centro Dramiti-
co Nacional se traslade al de la
Zarzuela, subiendo a su esce-
nario la obra Que viva Frida,
con direccion del prestigioso
Robert Lapage. Como se pue-
de apreciar, una temporada de
lo mds abierta y solidaria con
todos los géneros. W

Escuela Infantil (de 4 a 7 afos)

Preparacion acceso grado Elemental y Medio
Formaciéon de Adultos

Cursos Monograficos nivel Medio y Superior
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Reconocido Grado Medio Plan 66

Jazz y Musica Moderna
Tel: (91) 369 07 14

Tel.: (91) 429 97 07 / 369 22 02 / FAX: (91) 420 37 78
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Camara y lujo

el X Ciclo de camara

Fundacion Caja madrid

| selecto ciclo Liceo de

Cédmara muestra este

afio mds una sorpresa
junto a sus cualidades tradicio-
nales. Quizd la mds importante
sea el encargo a un composi-
tor espafiol para que escriba
una obra que serd estrenada
por una agrupacién de campa-
nillas y con socios de auténti-
¢o lujo. En esta edicion, el en-
cargo ha recaido sobre el ma-
drilefio José Luis Turina (cuya
espléndida madurez ya no es-
capa a nadie). Su obra, un Cuar-
teto, obviamente, serd estrena-
da por el Cuarteto de Tokio,
grupo residente de la presente
temporada (otra novedad), y lo
hard en el contexto de una in-
tegral de la misica cameristica
de Brahms. Pero la iniciativa va
mis lejos, ya que es una co-
produccién con el Ciclo de
Camara del 92nd Street Hall de
Nueva York, la Opera City de
Tokio y el Festival Ciua di
Castello (Italia). Junto a esto,
el ciclo recurre a sus clasicos
esplendores. Puntos muy altos
del ano serdn los cuartetos
Borodin (10 y 12 de enero, con
una interesante revision de
Chaikovski), el Cuarteto Alban
Berg (8 y 9 de febrero, con una
programacion abierta en la que
cabe un cuarteto de Wolgang
Rhim, que cumple cincuenta
afios en 2002, como nuestro

|

Turina), el Cuarteto Emerson (5
de mayo), las cuatro prestacio-
nes del ya citado Cuarteto de
Tokio, el brillante violon-
chelista holandés Pieter Wis-
pelwey (que hard las seis
Suites para chelo, de Bach), el
Trio Altenberg, el Cuarteto
Ysaye y un magnifico rosario
de solistas colaboradores para
dar cuerpo al principal proyec-
to del ano, la integral brahm-
siana; por ejemplo, la viola
Gerladine Walther, los chelis-
tas Misha Milman, Heinrich
Schiff, TrulsMork, el trompa
Hector McDonald, los clarine-
tistas Andreas Schablas vy
Sabine Meyer, los pianistas
Josep Maria Colom, Marta
Zabaleta, Till Fellner, Kathryn
Stott, Pascal Rogé, Elisabeth
Leonskaja. En suma, un rosa-
rio de estrellas. JAVIER ESPARZA

Cuarteto Alban Berg

FORMACION MUSICAL

Jean-Clément JOLLET
Mousicalement vétre

v ot ULF

Musicalement votre

-u.uauw.-‘

‘mentalmente. Corrcspondienc_l(;

Esta serie de obras
estd especialmente
concebida para desar-
rollar la lectura (notas
y ritmos). A cada
tipo de ejercicios
originales se asocia
sistemdticamente
una pégina  de
extractos musicales.
Ejercicios y textos de
autores estdn pensa-
dos para poder ser
ficilmente cantados
o interpretados instru-
a cada nivel, se edita

un cuaderno de acompafiamientos al piano.

* vol. 1 libro del alumno
libro del profesor
* vol. 2 libro del alumno
libro del profesor
* vol. 3 libro del alumno
libro del profesor
* vol. 4 libro del alumno
libro del profesor
* vol. 5 libro del alumno
libro del profesor
* vol. 6 libro del alumno
libro del profesor
* vol. 7 libro del alumno
libro del profesor
* vol. 8 libro del alumno
libro del profesor

"*—‘;' s AN s z
Precios de venta aconsejados 2001,
impuestos incluidos

Gérard Billaudol

GB5673 12,23 €
GB6361 12,23 €
GBs5674 13,81 €
GB6362 17,30 €
GB5675 13,81 €
GB6363 17,30 €
GB5676 14,66 €
GB6364 21,75 €
GB5677 18,62 €
GB6365 23,57 €
GB5678 17,30 €
GB6366 23,57 €
GB5679 19,61 €
GB6367 23,57 €
GB5680 23,57 €
GB6368 21,75 €
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Editeur

14, rue de 'Echiquier - 75010 PARIS - FRANCIA
Tél. 33.1.47.70.14.46 Fax : 33.1.45.23.22.54
e-mail : info@billaudot.com
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Una tradicion de lujo

Or pimera vez en su tra-
yectoria profesional, la
agente Carmen Prieto
se embarca en la produccion.
“Primero —comenta— porgue
siempre tengo ganas de meter-
me en lios. Después, porque
llega un momento en que de-
bes buscar una salida hacia
adelante, si no quieres anqui-
losarte”. Tras desechar la idea
de un proyecto operistico, Prie-
to lanza una interesante pro-
puesta: cinco programas en la
Sala Sinfénica del Auditorio
Nacional de Madrid. que ha
denominado “Conciertos de la
tradicion™
En el primero de ellos, el 25
de octubre, la Orquesta del Si-
glo de las Luces a las 6rdenes
de Gustav Leonhardt incluye
dos cantatas de Bach contan-

119'

Foto: Kees Hageman

do. entre otros solistas, con el
prestigioso contratenor Mi-
chael Chance. Seguidamente,
entre los dias 2 y 3 de noviem-
bre, la Orquesta del Siglo XVIII,
dirigida por Frans Briiggen,
ofrecerd la integral de los Con-
ciertos para Piano de Bee-
thoven. Con una particularidad:

Frans Briiggen

ACTUALIDAD. CICLOS MUSICALES

se ejecutaran con pianoforte, tal
como fueron concebidas, y a
cargo de tres solistas, de acuer-
do. con la evolucion del sonido
del instrumento a lo largo de los
afos en que se escribieron, te-
niendo en cuenta que, si en la
etapa de juventud del compo-
sitor el standard era de 5 ocla-

Cruz de Castro,

60 anos y un experimento

La Orquesta de la Comunidad de Madrid y el Centro para
la Difusién de la Misica Contemporanea ponen en pie una
nueva experiencia que va a permitir ampliar la
esperanzadora linea de estrenos que la Orquesta madrile-
na esta desarrollando. No es ajena a esta iniciativa la
capacidad de invencion que estd demostrando el titular
del conjunto, el madrilefio José Ramon Encinar.

[ plan de trabajo que
Encinar ha puesto a
punto con el nuevo di-
rector del CDMC, el también
compositor madrilefio Jorge
Fernindez Guerra, consiste en
dar continuidad a los estrenos
absolutos de la Orquesta a tra-
vés de otro concierto en el que
el autor comente la obra recién
nacida, asi como completar la
sesion con obras del autor ele-
gido, o con obras de distintos
compositores elegidas por el
autor protagonista y que guar-
den relacion e ilustren la musi-
ca estrenada.
La primera experiencia tiene
como protagonista a Carlos

34 doce notas

Cruz de Castro, que estrenari
con la Orquesta de la Comuni-
dad de Madrid su obra Ex cor-
de de Mozart-Tuba mirum, ba-
sada, como es ficil imaginar, en
el célebre Tuba mirum del Re-
guiem de Mozart. Este estreno
absoluto, que tendrd lugar en
Madrid el 6 de noviembre, dari
pie al concierto conjunto
ORCAM-CDMC del 30 de no-
viembre. El autor hard enton-
ces un comentario de su obra
que esta vez volverd a escu-
charse junto al Tuba mirum de
Mozart y una serie de piezas
cameristicas de este composi-
tor que, conviene recordarlo,
celebra este ano su sesenta

C.uz de Castro

aniversario en plena madurez
y en pleno desarrollo de todos
sus recursos artisticos. Tam-
bién es resenable que Encinar
haya querido dar juego a las
posibilidades cameristicas de
una orquesta que comienza a
dar la talla en cualquier situa-
cion, desde el foso de la Zar-
zuela hasta los compromisos
mds arriesgados.

Esta saludable iniciativa va
a tener continuidad vy sus pro-
motores preparan una segun-
da sesion para el final de tem-
porada en la que el retrato serd
el de la compositora Marisa
Manchado.
J.E.

XN
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Gustav Leonhardt

vas, al final de su vida llegaba a
6 v 1/2. Completando el ciclo,
The Sixteen, con Harry Christo-
phers, estardn el 13 de diciem-
bre con El Mesias de Haendel
y The King's Consort y Robert
King el 9 de enero con una ofer-
ta Haendel-Rameau.

JUAN ANTONIO LLORENTE

Programa
“Conciertos
de la tradicion”

25 de octubre 2001, 19,30 h.
Orchestra of the Age of
Enlightenment. Director: Gus-
tav Leonhardt,

2 de noviembre 2001, 22,30 h.
Orquesta del Siglo XXI. Di-
rector: Frans Brilggen.

3 de noviembre 2001, 22,30 h.
Orquesta del Siglo XXI1. Di-
rector: Frans Brilggen.

13 de noviembre 2001, 22,30 h.
The Sixteen Symphony of
Harmony and Invention. Di-
rector: Haary Christophers.

9 de enero 2002, 22,30 h.

The King’s Consort, Director:
Robert King.

Abonos y localidades:

La venta de abonos finalizé el
30 de septiembre. Las localida-
des que hayan quedado sin ven-
der por el sistema de abono, po-
drdn adquirirse del 1 al 15 de
octubre. Precios: 4.000. 5.000,
6.000 y 7.000. ptas. en las ta-
quillas del Auditorio Nacional de
Misica y en los Teatros Nacio-
nales integrados en la Red del
INAEM durante el horario habi-
tual de cada sala, y en el servicio
de venta por teléfono de Caja
Madrid lamando 902 488 488
(Servicio 24 h.).
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POR LUIS MARTIN

Hurta Cordel VI

Festival internacional de creacion en tiempo real

penas hay nuevos ca-

minos y si una biisque-

da desenfrenada del
que pueda correspondernos,
después de un par de décadas
de trifico intenso y desorien-
tado. La cartografia musical es-
panola en este nuevo milenio
es un ejemplo magnifico que
mira hacia la mdsica tradicio-
nal de cualquier geografia, re-
visa el rico acervo del flamen-
co, restaura los contenidos de
su particular concepcién del
Jazz y el rocanrol, y quiere en-
tenderse con cualquier mode-
lo musical de vanguardia, como
los renovadores de cualquier
tiempo y lugar.

El actual calado de la musi-
ca de improvisacién en nues-
tro pais no podria entenderse
sin conocer estas peculiares
circunstancias, y menos aun

sin saber del especial hincapié
que en ello ha venido hacien-
do el colectivo Musicalibre,
desde hace diez afios. Su ac-
tual alianza con Cruce: Arte vy
Pensamiento —asociacién ma-
drilefa entregada a la diversi-
dad creadora— y el respaldo
econémico del Centro para la
Difusion de la Misica Contem-
pordnea (CDMC), permiten
ahora la sorpresa: el afortuna-
do crecimiento del Festival In-
ternacional de Misica Impro-
visada Hurta Cordel, cuyo
desarrollo en esta su VI edicion
puede acabar con la vieja
creencia de que la miisica re-
suelta “a tiempo real” no cuen-
ta en Espafia con un apoyo su-
ficientemente sélido.

De hecho, este escaparate
ya no es un islote; a él han ter-
minado sumdndose, a la sazon,

JONDE

JOVEN ORQUESTA

NACIONAL DE ESPANA

PRUEBAS DE

ADMISION

admision de solicitudes

> hasta el 20 de octubre de 2001

fecha de celebracion

> noviembre-diciembre de 2001
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Ruth Barberan

los carteles de encuentros
como Madrid en Danza, Arte-
leku, La Alternativa o Pe da
Pedra, asi como las programa-
ciones musicales habituales en
espacios como el madrilefio
Circulo de Bellas Artes, el Tea-
tro Principal de Sevilla o la
Fundacién Mird de Barcelona
y Mallorca. Por otra parte, son
cada vez mds los misicos que
en Espana —y en el resto del
mundo— revitalizan esta co-
rriente que, contra lo que el

ACTUALIDAD. FESTIVALES _

comun del personal cree, ac-
tda en el corazon de las musi-
cas populares y cultas desde
tiempo inmemorial.

Consciente de ambos deta-
lles, Hurta Cordel da —como
deciamos— un considerable
salto cuantitativo en lo que al
nimero de actividades con-
cierne, ofertando mads de vein-
te conciertos para los que se
ha querido asegurar un cuida-
do escénico especial y la crea-
cion de un entorno que pueda
sugerir el fendmeno represen-
tado. De lo primero da cuenta
espléndidamente el denso ni-
mero de localizaciones con las
que el festival contard, y de lo
segundo queda encargado el
respaldo tedrico de una doce-
na de conferencias que expli-
cardn los contenidos y su rela-
cion con los fenémenos y
sociedades en que estos se
producen,

Una tinica salvedad ensom-
brece, no obstante, el entu-
siasmo: los organizadores han

utilizado un criterio excesiva- »
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para las siguientes especialidades instrumentales:

OBOE, CLARINETE,
TROMPA, TROMPETA,
PERCUSION, VIOLIN,
VIOLA, VIOLONCHELO
Y CONTRABAJO.

BASES Y FORMULARIO DE INSCRIPCION:

http://jonde.mcu.es

MAS INFORMACION > TEL.: 913 370 270-71




Investigar para poder ser
unico tocando

Cursos de perfeccionamiento .
.- Anatoli Povzoun, derecha, y
en I.a Fundac‘on Hazen Luca Chiantore, izquierda.

El estudiante de piano gue sale del conservatorio superior con su flaman-
te titulo bajo el brazo ya sabe de sobra que no ha terminado una carrera,
sino que la empieza. Es evidente que en misica nunca se acaba de

estudiar, siempre hay que sequir estudiando, formandose, investigando.

El Curso d 5 pianis-

tas y pedage tazen a

partir de este a 1ativa muy

apetecible pe udiante que 1 de estrenar

ara e

su titulo o aapu 1acerlo. Dicho curso

tiene ciertos alicientes ¢ lo desmarcan de lo mas

habitual en nuestro panorama didactico.

En primer lugar, se trata de un proyecto organi

co, en el sentido de que a lo larg

asistente a todas las clases se dedicara a estudiar
el arte del piano desde muy distinta
Hemos ) todas

ta de d

perspectivas.

ises porque en realidad el

Curso cor ntes cursos independientes:

4
1

por un lado las clases practicas, impartidas por el

pianista Anatoli Povzoun (discipulo de Dimitri Bas-

hkirov);
ta, mu
Povzoun

as, a cargo del pianis-

pedagogo Luca Chiantore. Asi

ne el ideal de "fc

macion integral”
como “la 1dea de unir diferentes matenas que se

complementan entre si, Con ello el alumno no fina-

liza el curso conociendo solo su instrumento y ela

borando un repertono mas o menos extens ade
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mas se abrir: e él un cimulo de informacian his

tonca, cyltural
llar su espintu y
queda pers
". Ademas de

not

5 esta previsto que en el
segundo sen 50 haya otras asignaturas

como Educacion tiva y Armonia practica para

actualidado

en portada @
entrevista

pianistas.

Povzoun centrara sus clases en la interpreta

cién, pero solo basand a mera resolu

de problemas técnicos y estilisticos, sino también
intentando desarrollar la “mentalidad musical ima-
e”, En p[l|dh'.]' de Povzoun:

omprension de la mentalidad musi-

ginativa del intérpre
“Se trata c
cal no s6lo en su aspecto practico (texto musical de
la obra), sino tamb

an del as

v
(=)
-
L=
=
=
=
4]
v
o
o
Q
=
o
Q
=

ecto personal-huma-

no artistico, dc

ide aparecen ideas esteticas y la

cursos y concursos @

individualidad del intérprete

Par otro

lo, Povzoun afirma no escoger una

m».:-t{!uxilmq'.'i ctista”, que alimente “la prisa, |a

sidn por ganar concurso 1 menudo algunos
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Area clasica

Todos los instrumentos

Area moderna

Jazz, rock, blues. funk, latino, étnico

Iniciacién a la misica
todas las edades, a partir de 3
LLenguaje musical
Conjunto instrumental y coral
Combos

Canto, educacion de la voz
Armonia y arreglos
Improvisacién varios estilos

anos.

Percusion étnica, jazz, latino

Guitarra flamenca

Cursos, seminarios especializados, etc.
Plaza de Penuelas, 11, entrada C/ Labrado.r

28005 Madrid. Metro: Acacias y Embajadores.
Teléfono: 91 517 39 71

BARBARA
MEYER

CONSTRUCCION
RESTAURACION
VIOLIN

VIOLA
VIOLONCELLO J

MODERNO'Y
BARROCO

d
' g

E-mail: Liliana@inicia.es
C/EMBAJADORES, 35 1.2 28012 MADRID TEL/FAX: +34 91 468 20 %4
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Piano Pleyel, Paris, 1928,
de Joaquin Rodrigo,
donado a la Coleccion

F. Hazen en 1996.

Para el primer
curso se cuen-
ta con la gran
ayuda de
disponer de la
coleccion
Hazen: “Pulsar
una tecla de
un instrumen-
to de la época
de Beethoven
permite
entender
muchas cosas
acerca de su
misica”

Piano Broadwood&Sons,
Londres, s.
Coleccion F. Hazen

Piano de mesa de
Erard, Paris, 1791.
Coleccion F. Hazen

EN PORTADA B

ambiente en la ensenanza donde la pacien-
cia y el interés profundizan paralelamente
con el espiritu musical y el desarrollo tec-
nico instrumental”.

Las clases de Chiantore, obligatorias
para todos los que tomen clases de Pov-
zoun, consisten en cuatro cursos a los que
también se puede acudir selectivamente y
que se dedican a profundizar en la historia
de la técnica interpretativa. Como afirma
Chiantore (autor de una Historia de la técnica pia-
nistica del que Alianza Editorial ya tiene preparada
la sequnda edicion, tras haberse agotado la prime-
ra en menos de cuatro meses) “en el Conservatonio
solemos estudiar la historia de la mdsica como una
historia de los compositores, cuando realmente los
pianistas no hacemos su actividad, sino la de los
interpretes”. Asi, el Gltimo de los cursos versara
sobre “Los grandes pianistas”, y se estudiara a una
galeria de grandes intérpretes por medio de sus
escritos y grabaciones. “En la actualidad -continua
Chiantore- se le da muy poca importancia al estu-
dio de los intérpretes, Muchas veces creemos que
los grandes pianistas tocan de tal o cual modo por
una inspiracién casi divina, cuando realmente
debemos darnos cuenta de que sus decisiones tie-
nen un porqué que es necesario descubrir y madu-
rar”.

Los otros cursos tendran como contenido la His-
toria del piano, las Fuentes historicas de la inter-
pretacion y la Teoria del estilo. Para el primer curso
se cuenta con la gran ayuda de disponer de la
coleccion Hazen: “Pulsar una tecla de un instru-
mento de la época de Beethoven permite entender
muchas cosas acerca de su misica”, sostiene Chian-
tore. Los alumnos podran asi tocar esos instrumen-
tos que ya han visto con admiracion pero “desde
fuera”,

Tanto el enfoque tedrico del curso como el prac-
tico tendrén puntos en comin, coordinados por el
asesor artistico, el afamado Dimitri Bashkirov, del
que Luca Chiantore comenta: “Dada la importancia
que vamos a dar en los cursos a la interpretacion y
al estilo de los grandes intérpretes, es un honor y
un privilegio contar con uno de la talla de Bashki-
rov”, Sobre todo, el objetivo principal de todas las
clases sera formar al pianista para que pueda
aprender y estudiar por si mismo.

Por otra parte, el curse no se dirige tan solo a
la madurez para interpretar, sino también para
ensefar y, por qué no, pues también hace falta,
para escuchar. Asi, se trabajaran los tres frentes en
los que puede disfrutarse de la musica: la interpre-
tacion, la ensenanza y la audicion.

Para este interesante planteamiento, gque en
concreto Chiantore ya viene ofreciendo en el curso
anual de Analisis e Interpretacion pianistica que
imparte desde hace anos en la Escuela de Muisica
“Duetto” de Valencia, se espera una buena acogida
por parte de los estudiantes. Ellos “ya son cons-
cientes de que la ensefianza estd muy dividida
entre teoria y practica, no hay una coordinacion,
quizd porque ésta rara vez es posible en un Conser-
vatorio, pero -continua Chiantore- cuando esta
coordinacion puede alcanzarse se consiguen de los
alumnos una atencidn y un interés muy grandes”,

El Curso de Perfeccionamiento para jovenes pia-
nistas y pedagogos comenzard a impartirse en
octubre, en la Fundacion Hazen-Hosseschrueders
en Las Rozas de Madrid (ver seccion de cursos).
PauLA VIcenTe
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El “Encuentro de Misica y Academia de

Santander’

n todo el pais la oferta de cursos de misica estiva-

les es abundante y de alta calidad. Practicamente

todas las comunidades autonomas acogen varios
cursos de perfeccionamiento musical, tanto de canto
como de diferentes instrumentos. Son propuestas que
inciden en aspectos muy diversos, pero que tienen un
planteamiento comun. De ahi que la idea de la Fundacion
Albéniz, con motivo del décimo aniversario de la Escuela
Reina Sofia, de abordar un proyecto pionero en Espana
adquiera especial relevancia. Siguiendo la estela organi-
zativa de otros ciclos en Estados Unidos y Europa, pero
con una personalidad propia muy marcada, la Fundacion
Albéniz celebrd durante el mes de julio el primer “Encuen-
tro de Misica y Academia de Santander”.

Esta primera edicion, que nace con firme y decidida
voluntad de continuidad, realizo, a lo largo del mes de
julio, mas de ochenta conciertos en los que participaron
ciento treinta alumnos espanoles y extranjeros que, ade-
mas de recibir una formacion especifica de cada uno de
sus instrumentos, se metieron de lleno en el trabajo
orquestal sinfanico, la musica de camaray |a opera, a tra-
vés de la realizacion de una nueva produccion de Cosi fan
tutte, de Mozart, dirigida por Antoni Ros Marba [ver entre-
vista a continuacion] y representada en el Palacio de Fes-
tivales de Cantabria como cierre a los encuentros musica-
les, La posibilidad que tienen los alumnos de trabajar con
musicos de gran prestigio internacional ha sido Gnica y se
ha convertido en una de las grandes bazas del peculiar
encuentro, De igual modo es digno de interés el empeno
de la Fundacion Albémiz de descentralizar la actividad
musical de Santander, llevando conciertos a los mas diver-
sos lugares de la comunidad cantabra, con decenas de
convocatorias en los pueblos y villas de Cantabria. Entre
los conciertos, setecientas horas de clases magistrales, el
intercambio de puntos de vista entre alumnos de las mas
diferentes naciopalidades, se logrd generar un ambiente
de entusiasmo en el que la musica fue un elemento basi-
co de encuentro y de tolerancia, un nexo entre diferentes
culturas,

Para el éxito logrado por la propuesta ha sido clave la
implicacion del publico con la iniciativa. Los llenos en la
Sala Argenta del Palacio de Festivales fueron habituales,
y no sélo ante los grandes conciertos sinfonicos. También
la misica de camara, o un recital de lied, concitaron asis-
tencias de relieve. Uno de los proyectos estrella fue la
representacion de Cosi fan tutte, con Teresa Berganza,
como principal y entusiasta impulsora del mismo.

Paloma 0'Shea directora del "Encuentro de Musica y
Academia de Santander” se implicd en el proyecto con

" ofrece una iniciativa

pionera en Espana

CosME MARINA

gran profundidad, desde el trabajo con los artistas a la
difusion con la prensa o la busqueda de financiacion. Para
0'Shea la idea del Encuentro es “dar un paso adelante,
porque en Espana ya hay muchos cursos de misica y muy
buenos. Nosotros, siguiendo el ejemplo de lo que se hace
en otros paises, nos hemos lanzado a desarrollar esta for-
mula, con la colaboracion de las instituciones de Canta-
bria, y el resultado ha sido fantastico. Lo importante era
empezar como fuese, si se pretende un exceso de medios
para una primera edicion nunca se acaba de arrancar”, El
esfuerzo de realizacion de una Gpera, como cierre del
Encuentro, supuso, sequn 0'Shea “un valor anadido. Es
una idea que ha tenido Teresa Berganza y que deseamos
darle un caracter bianual. Ademas hemos contado con el
vestuario que nos ha realizado Christian Lacroix, de forma
desinteresada™. Para la directora del Encuentro, “ganar un
nuevo publico es, para nosotros, una obligacién. Es un
reto y una responsabilidad que tenemos que asumir’, Esta
primera edicion ha tenido, para la presidenta de la Fun-
dacion Albéniz, "momentos dures. Todos los comienzos lo
son. Se acumula una gran carga de trabajo gue requiere
una organizacion muy rigurosa, para coordinar perfecta-
mente a los cientos de personas implicados. Afortunada-
mente el equipo que ha sacado el Encuentro adelante es
excepcional, todos hemos trabajade sin rencillas, sin la
bisgueda de personalismos”.

Respecto a la continuidad del Encuentro, Paloma
0'Shea es partidaria de “sequir realizandolo durante el
mes de julio, mes en el que, anteriormente, se celebraban
nuestros cursps. De esta forma se tiene acceso a la musi-
ca de camara y a un repertorio que apenas se ha hecho en
nuestro pais”. “Para los alumnos, el encuentro con los
grandes mdsicos se convierte en una experiencia inolvi-
dable, en un hecho muy impartante, mientras que el
publico puede disfrutar con conciertos de la maxima cali-
dad”, afirma 0'Shea. "Ademds, tenemos la obligacion de
generar nuevos publicos, de llevar la misica a lugares
donde habitualmente no se tiene acceso a ella. Cuando
vas por vez primera a una localidad en la gque apenas se
ha ofrecido misica clasica percibes una espontaneidad y
un interés, par parte del pablico, muy interesante”, ase
gura categorica.

La Escuela Reina Sofia busca siempre “aportar ideas
nuevas, Estar en la vanguardia y aportar una renovacion
constante, siempre en la busqueda de la excelencia artis-
tica y, como en este caso, trabajando la mosica contem-
poranea, la creacién actual, con el estreno de obras”,
Ademas del “Encuentro Misica v Academia de Santander”,
la capital cdntabra serd asimismo la sede de otro proyec-
to a desarrollar en los proximos anos. Una escuela virtual
que servira como complemento a las clases convenciona-
les y gue, con el desarrollo de la banda ancha y las nue-
vas tecnologias, permitira a alumnos y conservatoros
tener acceso a clases magistrales de los grandes maes-
tros. Antes se llevarda a cabo la proxima edicion del
Encuentro y una nueva edicion del Cancurso de Piano, en
el verano de 2002.

“El pequeno
deshollinador”

La idea de acercar la opera vy la
musica cldsica en general a
nuevos publicos llevd a
Francisco Luis Santiago, Director
Musical de la obra, a estrenar en
Espana la representacion de “El
pequeno deshollinador”™ de B.
Britten, una opera dirigida a un
pablico infantil y familiar que
cuenta con la coproduccion de
la Opera de Camara de Madnid.
“El Pequeno Deshollinador” es la
adaptacion al castellano de la
opera de entretenimiento para
jovenes “Let’s make an opera”
de Benjamin Britten, con letra
de Eric Crozier, Op, 45; escrita y
estrenada en 1949. Este
proyecto, cuyo estreno tuvo
lugar en diciembre de 2000 en
Badalona con la coproduccion
de Opera Mobile, busca la
implicacion de los Centros
Educativos, tanto musicales
como de ensenanza general,
para que participen en la
interpretacion de esta obra.
Para que los profesores de
Colegios y Escuelas de Masica
que visiten el espectaculo
puedan preparar
convenientemente la audicion
de la opera, se ha creado una
Guia Didactica realizada por
Ruth Prieto que es enviada a los
centros con ‘xl]ﬁi Tente
antelacion para que sea
utilizada en el aula.

La proxima representacion podra
verse esta primavera en Madnd
en el Teatro Municipal de Tres
Cantos, contando con el apayo
de la Escuela de Masica en la
preparacion de los nifos solistas
y el coro, quienes cantaran con
cinco adultos buscando la
implicacion del publico. La
instrumentacion es original para
ruarteto de cuerda, piano a
cuatro manos y percusion.

Javier Martin
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Foto: Agustin Munoz

Antoni Ros-Marba

El montaje de Cosi fan tutte bajo la direccion artistica de Teresa Berganza y la orquestal,

a cargo de Ros-Marba, fue el gran reto del primer “Encuentro de Misica y Academia de

Santander”. El director catalan nos cuenta su experiencia.

Pregunta.- La experiencia que ha vivido con
Teresa Berganza en este montaje, ese volcarse
con sus alumnos ha debido ser excepcional...
Respuesta.- Se ha dejado la piel con estos chicos.
Aver [dia de la primera representacion] cuando bajé
al foso, los chicos estaban cansadisimos porque
habian trabajado diez u once horas en un dia. En el
Palacio de Festivales estaban montando una dpera
programada desde hace tiempo v solo contabamos
con tres dias de ensayo: un dia por acto y directa-
mente al ensayo general. Y cuando lo hicimos, eran
las 10 de la manana, la gente no podia cantar a
esas horas, pero como por la tarde habia ensayo de
la otra opera no nos quedo mas remedio que mon-
tarlo asi a la brava. Pero bueno,.., cuando bajé ayer,
dije: hay que llegar a puerto lo mejor posible; y
hasta ayer no canfaron a voz practicamente.

P.- En alguna parte he leido que para usted esto
era casi un milagro...

R.- Si, es un milagro, y ha sido un empefio de Tere-
sa [Berganzal. Es una opera terriblemente dificil,
primero la hicimos en concierto, después en stage
y finalmente la representacion, una representacion
muy curiosa porgue pusimos el clave en escena con
el violonchelo. Ha sido muy otil para todos, v, espe-
cialmente para los intérpretes. Y tengo que anadir
gue Teresa ha trabajado con los cantantes de forma
exhaustiva.

P.- Para Teresa Berganza este montaje era un reto
que puede interpretarse como la necesidad de
mostrar publicamente el alcance de su magiste-
rio en la Escuela Superior Reina Sofia. Vd. como
director de orquesta también ha ejercido y ejer-
ce la ensefianza musical,

R.- He de reconocer que la tengo aparcada porque
no tengo tiempo, Lo dnico que hago ahora es un
curso de verano. Comencé el afo pasado en Iguala-
da y funcioné muy bien, cuento con Manuel Valdi-
vieso -un alumno mio-, como asistente. En estos
momentos no puedo responsabilizarme de una
catedra de direccion de orquesta porque exige una
continuidad que no puedo asumir. Hubo un tiempo
gue pude compaginar las dos cosas, y no lo descar-
to de cara al futuro.

P.- Este Cosi fan tutte ha permitido juntar una
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orquesta con jovenes de distinta procedencia, es
una experiencia similar a la que puede.llevar a
cabo la JONDE, ya que practicamente todos son
misicos espanoles.

R.- Cierto, excepto el concertino, Corrado Bolsi, un
violinista muy culto y de buen caracter. La base son
alumnos de la Escuela, pero también se han incor-
porado jovenes de la Orquesta de Extremadura y de
la Joven Orquesta de Euskadi. Es una practica habi-
tual reforzar la plantilla, pero lo principal de esta
experiencia es que les sirviera de entrenamiento,
como el banco de pruebas que es meterse en un
foso y tocar una dpera.

P.- Volviendo a la direccion, ;Como interpreta el
déficit que hay en la ensenanza de la direccion
orquestal en Espana en relacion a la ensefianza
instrumental?

R.- En la direccion de orguesta, la tradicion de lo
que es la pedagogia se ha implantado recientemen-
te, los tnicos que lo hemos podido hacer somos los
que, en su momento, lo aprendimos fuera con algin
monstruo sagrado. Yo heredé de Celibidache este
background y he sido una cadena de transmision de
lo que aprendi, También hay mucho de tu propia
experiencia que tienes que explicar, junto con lo
que vas aprendiendo, porgue también el profesor
aprende de los alumnos, el hecho de explicarlo
también hace que lo pongas en practica, que lo
expligues y al mismo tiempo te lo estas explicando
a ti mismo. Pero es verdad que la ensenanza de la
direccion de orquesta todavia esta por hacer, y
sucede otra cosa, los directores profesionales, que
somos los que podemos tener unas experiencias y
transmitirlas, si estamos haciendo carrera es muy
dificil encontrar el tiempo para destinarlo a la
pedagogia; yo tuve la catedra del Conservatorio de
Barcelona durante mucho tiempo v la dejé porgue
no me podia ocupar.

P.- Hablando del Conservatorio Superior de Bar-
celona ;ha recibido alguna oferta o han intenta-
do contactar con Vd. desde la recién creada
ESMUC?

R.- No, no he tenido contacto directo. Ademas,
ocho misicos independientes, a los que no nos liga
ningin tipo de actividad directa con Catalunya,

Groria CoLLapo

mandamos un escrito al presidente Pujol y al alcal-
de de Barcelona mostrando nuestra preocupacion
por la vida musical en general en Catalunya y tam-
bién por la Escuela Superior [ver pag. 17 de este
namero]. Es cierto que hay un grupo importante de
profesores en la Escuela, pero somos bastante cri-
ticos sobre como esta enfocada. Firmamos este
documento Salvador Mas, Edmon Colomer, Josep
Maria Colom, Josep Pons, Ernest Martinez Izquier-
do, Benet Casablancas, Jordi Mora y yo. Todos
independientes, sin ningn contacto directo ni vin-
culacién oficial con la musica en Catalunya. Cree-
mos que la orientacian de la Escuela tiene errores
de base que podrian evitarse si se tuvieran en cuen-
ta otras experiencias. Hay cosas que no conozco,
pero puedo ser critico en referencia a lo que es
escritura y analisis.

P.- Es curioso que de esos nombres, mas de la
mitad sean directores...

R.- Si, son directores, pero misicos al fin y al cabo
y nuestra vinculacion con la vida musical de Cata-
lunya es muy puntual sobre cosas muy concretas.
P.- ;No serd que los directores tienen sensibili-
dad para ciertos problemas y captan que son
precisamente los que estan ausentes en proyec-
tos como el de esta Escuela Superior o que no
encuentran un reflejo adecuado de sus preocu-
paciones en la educacién actual espanola?

R.- Lo gue nos mueve es lo que debe de ser la peda-
gogia musical, no un instrumento concreto... Por
ejemplo, la escritura. ;Qué sentido tiene que haya
un apartado que se llame musica contemporanea?
Un alumno debe poder analizar tanto un motete de
Monteverdi como una obra de Lutoslawski; la com-
posicion es un estudio de base, necesario para todo
el mundo y después cada uno tomara los caminos
que quiera, pero parcelar la misica contemporanea,
;qué quiere decir? No lo sé. La mdsica es muy
amplia. ;Acaso para ser director de misica contem-
poranea, solo hay que estudiar eso?, ;hay que des-
cuidar lo demas? (Que me expliquen guién puede
hacer una buena clase de analisis, como la hace
Charles Rosen, un verdadero primer espada. Un
alumno de direccion de orquesta, por ejemplo,
debe poder analizar minuciosamente un cuarteto de



Beethoven de los ultimos, pero analizarlo no solo
morfologicamente, sino desde el ambito histérico,
;quién lo puede hacer? Esta es una deficiencia que
no solo existe en la ESMUC, cualquier escuela que
quiera tener un nivel superior debe poderlo hacer,
deben tener un profesor de gran calado. Y como
directores de orquesta nos duele que existan estas
lagunas. En la Universidad de Alcala de Henares,
por ejemplo, estan cubriendo parcelas que muchos
conservatorios no asumen. Yo no sigo las activida-
des de los conservatorios, pero hay lagunas que se
estan cubriendo a traves de estos fines de semana,
yo mismo voy a hacer uno en noviembre en Alcald
sobre direccion de orquesta [ver seccion de cur-
sos]. El problema hoy es que un estudiante de
direccion se va a cualquier tienda de musica, escu-
cha un disco y se lo aprende. El director de orques-
ta debe basarse en una lectura a través de la parti-
tura y de la observacion, del analisis y de sus pro-
pios criterios. Las obras, evidentemente, se escu-
chan en los conciertos y la transmision auditiva es
importante, pero un director no debe aprenderse
las obras a traves de un disco, es completamente
superficial. Hay que tener criterio propio, observar,
saber leer en una partitura no solo las notas, sino
lo que hay detras, Flirtwangler era un compasitor,
quiza no bueno, pero lo era, no digamos Mahler,
Strauss o Toldra, un magnifico compositor. Celidi-
bache tambien fue compositor, aunque no dejo que
se escuchara su masica, quiza porgue no creia en
ella. Celidibache fue uno de los musicos mas fasci-
nantes que he conocido, no solo como director,
sino como persona que habla de musica, envuelto
en el acontecer de la vida, porque yo creo que la
musica late en el sentimiento de la propia persona.
Pero veo que hay gente que quiere ser director de
orquesta, o que lo es con cualidades, y a menudo
tiene una formacion muy endeble, con muchas
carencias. Le pones a escribir una exposicion de
fuga y no lo sabe hacer.

P.- Ha hablado de que Celidibache abria la puer-
ta a unos conocimientos que no son exclusiva-
mente los de la profesién, sino que ensenaba a
ser persona. ;No cree que existe una deficiencia
a la hora de ensenar humanisticamente cual-
quier parcela de la mdsica, sea direccion de
orquesta o instrumento?, ;no cree que la figura
del maestro se esta diluyendo?

R.- Si, es verdad. Pero, por otra parte, Celidibache
decia que entre los masicos los mas incultos eran
generalmente los directores de orquesta, y no le
faltaba razon. Con ellos solo se habla de la profe-
sion, de cudntos conciertos tienes, etc., pero de
misica hablan muy pocos. Algunos de los grandes
directores de antano dejaron mucho escrito, Fiirt-
wangler, por ejemplo, del que hay un cuaderno de
notas; son pensamientos sobre musica muy fitoso-
ficos y de una profundidad extraordinaria gue te
permite desarrollarte. Yo creo que Firtwangler
influencio a Celidibache porque después de escu-
charle y leer muchos de los pensamientos escritos
por Furtwangler, esta claro que Celidibache no era
ajeno a esto, Al mismo tiempo, Fiirtwangler toma
mucho de Heinrich Schenker, que ha sido uno de
los grandes teoricos y analistas de la historia. El
propio Harnoncourt ha escrito dos libros que pue-
den ser contradictorios, pero se mojo y los escribio
y son, yo creo, obligatorios para todo director de
orquesta que gquiera saber sobre Bach, Mozart,
Monteverdi y otros compositores. En fin, si el
director de orquesta no tiene la actitud de ampliar

sus conocimientos, ;que va a quedar de todo esto?,
;una profesion solamente?, me parece inconcebi-
ble, pero estd empezando a suceder.

P.- ;Cuales son, entonces, las claves del trabajo
de un director de orquesta?

R.- La direccion de orguesta no es sglo una profe-
sion, es mucho mas que eso, y mucho mas que
mover |a batuta..., la intuicion es una base impor-
tante, si no exjste intuicion no existe nada mas, por
mas cultura que haya, lo gue pasa es que la intui-
cion debe ser canalizada a traves de la reflexion.
Hay otra cosa que es la inquietud de un misico, la
edad cronoldgica no existe, debes de ser constante
hasta el final. Hay una frase que fotografie en el
Teatro Colon de Buenos Aires de una placa conme-
morativa de un homenaje que se le hizo a Erich Klei-
ber, padre de Carlos Kleiber: “La rutina y la impro-
visacion son los enemigos mortales del arte”, Para
mi esto va a misa. Si un masico quiere mantenerse
joven, tiene que desechar completamente la rutina;
cada vez que tienes que hacer una obra, tienes que
replantearla como si fuera la primera vez, con todo
el conocimiento que uno tenga de ella y toda la
experiencia, pero si no la retomas como si fuera
nueva se te escapa de las manos. En estos momen-
tos, con el star system, la misica se ha convertido
en mercancia. Con tantos conciertos, muchos de
ellos indtiles, se ha perdido el gusto por el aconte-
cimiento y muchas orquestas han perdido la idea de
que un concierto se prepara con tiempo, con el
tiempo suficiente como para que todo empiece en
un punto y se desarrolle. Ahora las orquestas ensa-
yan poquisimo. Como es repertorio y las grandes
orquestas son técnicamente muy buenas, casi per-
fectas, todo se ha estandarizado y no quieren ensa-
yar. ks un circulo vicioso donde tedo el mundo imita
a todo el mundo, se perdio el hecho de que prepa-
rar un concierto era preparar un acontecimiento,
iHay tantes conciertos de orquestas y directores
muy importantes que ensayan por la manana y
hacen el concierto por la tarde...!

P.- ¢ Cree que el repertorio esta acabando con los
estrenos?

R.- §i, claro. Montar una obra nueva es mucho tra-
bajo, y muchas veces no hay tiempo o se hace de
mala manera. A a orquesta tampoco le suele gus-
tar, para ella lo mas facil es un programa estandar
y también para el piblico que ha perdido el interés
por escuchar lo nuevo. Hasta la segunda guerra
mundial se estrenaron obras fundamentales en el
repertorio de la masica sinfonica del sigla XX, obras
de grandes compositores que abrieron brecha y
tuvieron tanto que decir en aquel comienzo de
siglo, después esto se diluye, hay como un grifo
que se corto...

P.- ;Y no llegara un dia en que el pablico se abu-
rra de tanto repertorio?

R.- Lo mas grave de los Ultimos treinta anos es la
sociedad de consumo, y esto afecta tambien a los
conciertos, todos esos conciertos con orquestas
tan buenas técnicamente. Lo estamos viendo en
Barcelona, en Madrid, en Londres... ;Qué pasa, por
ejemplo, con la gran crisis de los conciertos en
Londres? El pablico ha llegado a un punto en que
va a un concierto y ya sabe lo que va a escuchar.
Aventuras coma la de ayer [la representacian de
Cosi fan tutte], en el fondo son mucho mas diverti-
das, por lo menos trabajas con gente pura, con una
orquesta de chicos que tienen mucha ilusién por
tocar, que no han tocado nunca una dpera, que no
han tocado nunca Cosi fan tutte...

ENTREVISTA &

Teresa Berganza en los ensayos de Cosi fon tutte.

“Trabajas con
gente pura,
con una
orquesta de
chicos que
tienen mucha
ilusion por
tocar, que no
han tocado
nunca una
opera, que no
han tocado
nunca Cosi
fan tutte... “
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ADEMUM en la

Asamblea de Madrid

Soledad Carretero, presidenta de la
Asociacion de Escuelas de Mdsica de
Madrid (ADEMUM), acudio a la Asam-
blea de Madrid el pasado mes de
junio a peticion del Grupo Socialista-
Progresistas. El motivo de esta com-
parecencia era exponer lo que, a su
juicio, es la situacion de las Escuelas
Municipales incidiendo por un lado
en su gran crecimiento y voluntad de
mejora y, por otro, en los problemas
de financiacion, legislativos y técni-
cos gue ponen en duda su continui-
dad y que son tan bien conocidos por
los lectores de Doce notas. Para ello
aportd algunos datos que merece la
pena reproducir, por ejemplo, que en
Madrid las Escuelas de Misica alcan-
zan al 0,35 % de la poblacion, mien-
tras que la media Europea es del
1,3%. 0, por ejemplo, el hecho de
que existan 6 escuelas de masica en
Madrid capital (sobre un total de
2.879.052 habitantes) y 67 en el
resto de la Comunidad (2.226.273
habitantes), lo que deja en muy mal
lugar la labor (;7) del Ayuntamiento
de Madrid.

Otro punto interesante fue el que
senald que, de un modelo de finan-
ciacion tripartita (entre usuarios,
municipios y Comunidad) la Comuni-
dad de Madrid alcanza solamente un
gasto del 13%, es decir, 20 puntos
por debajo de lo que seria deseable

(y eso después de calcular un gasto
por alumno de 100.000 pesetas por
debajo de la media de, por ejemplo,
Catalunya), queda por lo tanto un
87% para usuarios y Ayuntamientos.
Los representantes de los grupos
politicos de la Asamblea sefalaron
sus coincidencias con Soledad Carre-
tero. Especial mencion merece la ini-
ciativa del Grupo Socialista-Progre-
sistas de presentar una mocién en la
que se pida un incremento del presu-
puesto que destina la C.M. a las
Escuelas de Musica (en la actualidad
de 363 millones) y la intervencian
del vocal de Izquierda Unida que se
pregunté acerca de la continuidad de
los Conservatorios Elementales (en el
Pais Vasco ya se han suprimido),
atendiendo por un lado a su dudosa
utilidad formativa y, por otro, al
agravio comparativo frente a las
Escuelas de Misica (valga este dato
como prueba, el gasto que ocasiona
al erario publico un conservatorio
elemental es de 800,000 pesetas por
alumnao, frente a las escasas 150.000
de lo que cuestan las Escuelas de
Mdsica). En ese sentido, el grupo de
Izquierda Unida demostre tener un
gran conocimiento del tema tratado
cuando cuestiond el desembarco de
empresas privadas en la gestion de

las Escuelas de Misica Municipales.
Lucas BoLapo

Premio al Conservatorio de Irin

AENOR, Asociacion Espariola de Normalizacion y Certificacion, ha
acreditado al Conservatorio y Escuela de Masica Municipal de Irun con la
certificacion de Calidad ISO 9001:2000, siendo la primera ocasion que
un centro de estas caracteristicas de Europa obtiene esta certificacion

internacional.

Aungue quizas algo novedoso en Escuelas de Masica y Conservatorios,
este movimiento por la Calidad en la Gestion de los Centros Educativos,
ha adquirido un fuerte impulse en los Gltimos afios en Espaiia,
organizandose cursos, seminarios, y hasta premios, como el que
promueve el Ministerio de Educacion desde el ano 1996.

Pese a la obtencion de esta certificacion, el sistema de calidad en el
que estamos trabajando va mas alla de las normas IS0, y busca mas la
alineacion con el Modelo Europeo de Gestion de la Calidad (EFQOM);
Modelo que como es sabido, es un potente instrumento de
autoevaluacion que combina de forma ponderada, la importancia del
liderazgo; el interés por los alumnos, familias y personal; la importancia
de los resultados (académicos, sociales, etc); la gestion de

los recursos; etc.

En suma, nuestra pretension es ser un Centro de Calidad, un Centro
eficaz, capaz de corregir sus errores, de tomar en consideracion la
opinién de las personas (profesores, alumnos, etc.) y de orientar
nuestras acciones permanentemente, hacia la consecucion de nuestros
fines y objetivos. Con sinceridad, solo el intento merece la pena.

Peoro MaRTINEZ LErza
Director/Responsable de Calidad



> NOTICIAS

La realidad y el deseo
Jornadas de Escuelas de Misica en

Ex-asesor de ensenanza musical de la Consejeria
de Educacion de (a Comunidad de Madnd

as jornadas de Barcelona han puesto de

manifiesto la distancia que media atn entre

los debates al uso en la ensenanza musical y
el intercambio basado en informacion valida, es
decir, generada por datos de la realidad que se
quiere evaluar y no de otras cosas. Aun concedien-
do que la educacion es un campo normativo y, por
tanto, sujeto a discusion y manipulacion ideologi-
ca, muchos de los que llevamos ya unos cuantos
anos metidos en este tinglado sequimos esperan-
do un salto cualitativo en el discurso sobre Escue-
las que nos permita, por ejemplo, llegar a una
ponencia o a una mesa redonda y reconocer que de
lo que alli se habla es de la realidad que vivimos
dia a dia en nuestros centros.

Esperabamos de Barcelona ayuda para resolver
los problemas reales que encontramos en nuestros
centros, v no ha sido asi.

No ayuda para nada al movimiento de Escuelas
el ocultar que la integracion de la Muisica y la
Danza es un problema importante, quiza de los
mayores que existen, v es por ello inexcusable que
alguien explique la marginacion de que ha sido
objeto este tema en las jornadas.

Tampoco ayuda el seguir repitiendo a estas
alturas discursos que son desmentidos tajante-
mente por la cruda realidad. Hemos escuchado a la
presidenta de la UEMYD y a una antigua responsa-
ble ministerial, entre otros, repetir una vez mas
que las Escuelas no tienen que preocuparse de los
Conservatorios, que las Escuelas tienen sus propios
objetivos, que su objetivo no es mandar alumnos
al Conservatorio, que si las Escuelas europeas tie-
nen estos y aquellos porcentajes, que no hay que
reqular las Escuelas porque eso nos lleva directa-
mente al modelo de Conservatorio, etc.; cuando
estaba al alcance de cualquier asistente a las jor-
nadas el verificar que las Escuelas, hoy por hoy, no
sobreviven sin los Conservatorios. Una simple
encuesta a pie de atril preguntando donde estu-
dian a los integrantes de las agrupaciones que han
actuado en las jornadas, ponia ante nuestros ojos
la gélida evidencia del apabullante porcentaje de

Barcelona

EnRIQUE FUENTES

alumnos de Conservatorios que
las integran.

Y en este problema es sequro
que Catalunya no esta sola.
Situacion similar se da en Madrid
dentro de las empresas de ges-
tion musical. Estas empresas, a
la hora de someter sus proyectos
a los concursos municipales,
suelen incluir de entrada en su
oferta determinadas agrupacio-
nes organizadas de antemano, con el fin de impre-
sionar a las comisiones municipales que resuelven
los concursos. La posibilidad de dar conciertos
desde el primer dia de funcionamiento de la Escue-
la es uno de los mayores argumentos para resolver
un concurso donde se decide la adjudicacion del
Servicio de Escuela de Masica Municipal. No es difi-
cil adivinar quiénes integran y cémo se sostienen
estas agrupaciones de alumnos no profesionales a
las cuales se debe, entre otras cosas, el auge de la
presencia de la gestion privada en las Escuelas
Municipales de la Comunidad de Madrid. Presencia
financiada, ademas, con el inestimable concurso de
los convenios y subvenciones pablicas.

Y el problema no acaba ahi porque estd alcan-
zando también a las escuelas madrilefias de ges-
tion publica, aunque por motivos diferentes. Con
la experiencia que dan los anos transcurridos desde
la creacion de las primeras Escuelas, responsables
municipales de Escuelas punteras constatan que
uno de sus mayores objetivos, la creacion de agru-
paciones de calidad, solo puede ser alcanzado
ampliando el namero de anos de estudio instru-
mental en el centro, por lo general limitado a seis
o siete. Hechos los calculos y verificado el coste
prohibitivo de la medida, se opta por 13 solucion
mas barata, consistente en admitir a alumnos
avanzados externos a la Escuela, con el compromi-
s0 por su parte de integrarse en la disciplina de
agrupaciones de nivel. Tampoco hay que escrutar
la bola de cristal para saber de donde vienen, por
lo general, estos alumnos y como se financia la

imagen publica de estas
emblematicas Escuelas
de aficionados.

La instrumentaliza-
cion de las Escuelas
para fines de imagen de
las corporaciones loca-
les desvirtia su esen-
cia, que es educativa, y
puede dar al traste a
medio plazo con el
modelo previsto en la legislacion, eventualidad
ante la que las Escuelas estan completamente des-
protegidas por carecer de regulacidn. Las Escuelas
de Musica son ya un importante medio de profe-
sionalizacion encubierta entre los estudiantes de
Musica de la Comunidad de Madrid y pronto lo sera
en otros sitios de continuar practicando nuestros
responsables la politica del avestruz. Pero para
entonces tendremos otros encuentros en los que, a
semejanza de lo sucedido con la Danza, dejara de
hablarse misteriosamente de las agrupaciones de
aficionados (seran profesionales) sin que nadie dé
explicaciones de ningun tipo.

Nos estamos jugando la credibilidad del pro-
yecto de Escuelas de Masica y Danza, pero esto no
parece que preocupe a nuestras cabezas pensantes,
que siguen predicando franciscanamente el des-
prendimiento de toda veleidad reguladora. Asi,
libres de bienes innecesarios como Organos de
gobiemo, organizacion pedagogica, control demao-
cratico, inspeccion, etc.; libres de toda planifica-
cion educativa, en suma, nos podremos dedicar a
cumplir fielmente nuestros votos, que no son otros
gue predicar dando conciertos con alumnos que, en
un conmovedor gesto de renuncia, tampoco
necesitamos que sean nuestros, ni que sean
aficionados.

Una de las cosas que mas perjudica a las Escue-
las es mezclar la evaluacién institucional con el mar-
keting, Y eso solo lo puede evitar una regulacion,
que nos obligaria, ademas, a mirar la realidad de
cara. Lo cual seria muy de agradecer, francamente.

Desde 1930

JUPITER

Clavinete- 731 S

Uwn clowrinete enw madera

www.garijo-euromusica.com
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La misica en la educacion
infantil
Dos profesoras de educacion infantil cuentan sus

experiencias a la hora de aplicar la miisica dentro del

programa general de estimulacién multisensorial.

Partimos del hecho de que trabajamos con unas edades
privilegiadas (3 a 6 afos) en el sentido de que aprenden
con una facilidad prodigiosa todo aquello que estemos
dispuestos a ensenarles. La cuestion es como organizar
un ambiente, un material, un tiempo, de forma que
divierta, anime, sin dejar espacio al cansancio o al abu-
rrimiento. Esperar entusiasmados el momento de las audi-
ciones y sentir o lamentar que se acabe la sesidn, nos da
el punto justo del tiempo que se debe emplear, que es
muy poco. Hay que dejarles con ganas, esa es la clave.

Podriamos considerar dos aspectos en el tratamiento
de la musica: el primero que consiste mas o menos en lo
que se ha hecho siempre y que tiene que ver con la muisi-
ca ambiental de las acogidas; canciones relacionadas con
los temas; distincion de sonidos, ruidos; una elemental
iniciacion en el lenguaje musical, etc. En segundo
lugar las audiciones, de misica clasica principalmente, no
exclusivamente.

Tal como hemos venjdo realizando estas audiciones,
valorando los resultados, parece que vamos por buen
camino. Cuando comenzamos esta experiencia teniamos
tales prejuicios como que a los pequenos no les interesa-
ria la musica clasica. En ésta como en otras cosas esta-
bamos equivocadas: les encanta. Los pequefos se emo-
cionan hasta temblar con Lo tormento de Beethoven; se
impresionan con la solemnidad del 6rgano; viven, expre-
san el ritmo marcial de una marcha; imitan al tiempo gue
escuchan instrumentos de cuerda, viento, percusién; van
captando el color de los diversas instrumentos... Se intro-
ducen en el maravilloso mundo de la musica descriptiva
donde “ven" mundos fantasticos que luego pueden expre-
sar. Los mayores (5 anos), desde mediados de curso, que
ya se sueltan en la lectura, relacionan en sendas fichas a
lps autores clasicos con los fragmentos de sus obras
musicales.

Por supuesto que en su momento han visto todos los
instrumentos de la orquesta sinfénica, instrumentos fol-
kloricos, etc, por medio de los BITS de inteligencia.

Pero también sabemos que el profesor es la clave. Si
la maestra/o tiene conocimientos, vive y se entusiasma
con la misica, en este caso, eso mismo se transmite.

Tenesa Lopez v EmILIA Priero

X Aniversario de los conciertos
escolares de la Fundacion Orquesta
Filarmonica de Gran Canaria

Lo ANIVERSARY

-\CeléerlO
con Nosotros

\.

La Fundacion Orquesta Filarmonica de Gran Canaria
asume en el curso 2001-2002 su décimo aniversario de
los ciclos de conciertos didacticos organizados por su
Departamento Pedagdgico. Diez anos organizando de
manera ininterrumpida Conciertos Escolares y Conciertos
en Familia. Para celebrarlo, se han organizado diversas
actividades culturales cuya intencion es la divulgacion y
promocion de los conciertos didacticos dedicados al
puablico infantil y juvenil.

Dentro del programa de este afo cabe destacar el
estreno absoluto de la opera para nifos £l Planeta
Analfabia de Fernando Palacios, que se podra escuchar y
cantemplar entre abril y mayo de 2002 en el Teatro
Cuyas. El ciclo de conciertos, dividido en tres bloques
seqin la edad del oyente -desde los mas pequenos, el
27 ciclo de Infantil, hasta los mayores, el 2° ciclo de
E.5.0.-, se inicia con un Concierto Homenaje a Carmen
Santonja, y repetira programas realizados en cursos
anteriores como La Mota de Polvo, Wa be barg buré... a
yorobd y Formas y estilos del Jazz. De igual forma se
estrenara la obra ganadora del "Concurso Internacional
de Composicion de Cuentos Musicales” que la Fundacion
OFGC convoca con motivo de su aniversario [ver cursos].
Otros eventos programados para este curso son un
“Encuentro sobre la Difusion de los Conciertos
Didacticos”, previsto para la primera semana de mayo,
un “Taller de Presentadores de Conciertos Didacticos”,
entre octubre de 2001 y mayo de 2002, y diversas
exposiciones y reuniones.

Informacion en el tel. 928 472 570 (ext. 123),

fax. 928 472 573, e-mail: dep.pedagogico@orfic.com

Becas del Conservatorio de Cuenca

El Conservatorio Profesional de Misica de Cuenca convoca para el curso 2001-2002 vein-

te Becas de Estudios para alumnos oficiales y cuatro Becas de Composicion Asistida con

| Medios Electroaciisticos para compositores que deseen trabajar en el Gabinete de Misi-

ca Electroacistica. Informacion y Selicitudes en el Conservatorio Profesional de Misica

de Cuenca, Tel.: 969 226 911 /

| Cuenca.es.

12, Fax.: 969 230 771. E-mail: conservatorio@dipu-
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Taller de musica
contemporanea

El Centrp para la Difusion de la Musica Contemporanea
(CDMC) ha tenido una orginal iniciativa. Ha invitado a la
EMM de Tres Cantos a crear un” Taller de musica contempo- . BEAVIER VIDAL T ROCA, §.1.
ranea” para jovenes a lo largo del curso 2001-2002. Dicho
taller estara dirigido por Elena Montana -profesora de canto
y directora del coro de jovenes del centro- y con-
tara con la colaboracion de los compositores y
compositoras Jests Torres, Marisa Manchado,
Sebastian Marine y Enrique Igoa, asi como la del
escenografo v director Gregorio Esteban en cali-

Q Fstablecimiento especializado tnmicamente en:

dad de asesor de escena.
En él podran participar alumnos de la propia
escuela y de otras escuelas o conservatonos que

lo deseen siempre y cuando posean un nivel Instrumentos

E.M.M. de Tres Cantos

musical medio y cuya edad no supere los 25 anos. ¥
El trabajo se plantea desde el montaje e interpretacion Arcos
de obras de estreno, desde la improvisacion y desde la ela

boracion de obras del propio taller, Los estrenos los llevaran Accesorios
a cabo tanto profesionales como alumnos avanzados, Todo
ello dara como resultado un espectaculo musico-teatral cuyo
estreno estd previsto para el proximp mes de mayo Servicio de Financiacion
en Madrid.

El taller dara comienzo en octubre. Las plazas, por cues
tiones de orden practico, son limitadas. Los interesados

Restauracion

podran obtener una informacion mas completa en el telefo-
no de la escuela: Tel. 91 8038092.

Desde Doce notas, nos felicitamos de que el debate sobre
las Escuelas de Muasica lleque a la Asamblea de Madnid v
esperamos que tanto la intervencion de Soledad Carretero,
como las acertadas palabras de los grupos de oposicion y,
por qué no decirlo, la voluntad manifiesta de trabajar a favor
de las Escuelas por parte del Grupo Popular, no caigan en
saco roto.

Taller de misica y sonido
para el cine

Durante los meses de octubre y noviembre proximos se va
a desarrollar, en la sede de la SGAE de Madrid, el "Taller
de muasica y sonide” para el cine dingido por Eduardo
Armenteros, compositor y actual director del Laboratorio
de Misica Electroacistica del Conservatorio P.
A. Soler de S. Lorenzo de El Esconal, y José
Miguel Martinez.

En él se llevara a cabo un recorrido por los
principales recursos compositivos de la masica
de cine a través del estudio de la relacion entre ﬁ ﬁ

misica, sonido e imagen incluyendo el analisis | R
CONSTRUCCION
positores de musica de cine del panorama cine \ REPARACION

matografico espanol (Roque Banos, Alberto Iglesias, Luis DE ARC 0%“

Ivars y Ramén Paus, entre otros).

de secuencias cinematograficas seleccionadas.
En el taller intervendran los principales com

En el podran participar alumnos activos y pasivos.
Entre otros temas se trataran: El caracter musical y su

aspecto psicolégico; La interpretacion en la mus de
cine; El proceso de sonorizacion y sincronizacion de la
banda sonora; El compositor de musica de cine; El color
instrumental como elemento expresivo; El director de
cine vy la banda sonora; Procedimientos compositivos en
la musica de cine; y Funciones narrativas de la musica
de cine.

El taller ha sido organizado por la SGAE, Fundacién
Autor y Circulo de Bellas Artes,

Fechas y horarios del taller: Sabados 6. 13, 20 y 27 de
octubre y 3, 10, 17 y 24 de noviembre de 2001, de 10 h
al4gh.ydelbh aloh

Informacion: tel. 91 503 68 75. www.sgae.es

cuaderno de notas 9
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Formacion del Profesorado en Educacion Musical

La Direccion General de Ordenacion Académica de la Comunidad de

Madrid presenta su Convocatoria de Actividades de Formacion del Pro-

fesorado en Educacion Musical para el curso 2001-2002. Los destina-

tarios de estas Actividades de Formacion son el Profesorado de Misi-

ca de Educacién Primaria, el Profesorado de Miisica de Primer y Segun-

do ciclos de Educacion Secundaria (ESO y Bachillerato), y el Profeso-

| rado de Conservatorios y Centros Autorizados de Ensefianza Musical y

Escuelas de Misica. Las actividades se dividen en tres bloques: Cur-

sos de Formacién, dirigidos al profesorado que imparta Masica; Gru-

pos de Trabajo, dirigidos al profesorado de los Conservatorios de

Miisica; Actividades con Alumnado, cuyo desarrollo didactico se cen-

tra en la asistencia a Conciertos Didacticos o a Ensayos Generales y

inscripcion dard comienzo el lunes 24 de septiembre y finalizara el

‘ Conciertos programados para la Temporada 2001-2002. El plazo de

| viernes 5 de octubre para los Centros de Educacién Primaria y Secun-

daria, y quince dias antes de cada curso para Conservatorios, Centros

Autorizados de Ensenanza Musical y Escuelas de Misica.

Informacion e inscripcion en el Centro Regional de Innovacidn y For-

macion "Las Acacias", Departamento de Actividades Musicales y For-

macion del Profesorado, Teléfono: 91 525 18 93, Fax: 91 525 58 88 6

91 466 09 91.

= CURSOS

Alcald de Henares (Madrid )
Escuela Aula de Masica.
Universidad de Alcals,

TeoRIA ANALITICA

Fechas: 3 y 4, 17 y 18 de noviembre
de 2001.

Profesores: “Las sonatas para piano
de Ludwing van Beethoven”, por
Charles Rosen; “Capturando la ima-
gen fugaz: la misica para piano de
Debussy y Ravel”, por Paul Roberts.

Si6Lo XX

Fechas: 10 y 11 de noviembre de
2001,

Profesor: “El lenguaje musical de
Oliver Messiaen a la luz del Cuarteto
para el Fin del Tiempo”, por Yvan
Nommick,

CoMPOSICION

Fechas: del 4 de noviembre al 28 de
abnl.

Profesor: “Curso de Composicion”,
por José Luis de Delas.

ORQUESTA

Fechas: 17 y 18 de noviembre.
Profesor: “Consideraciones sobre la
direccion de orquesta”, por Antoni
Ros- Marba.

10 cuaderno de notas

CURSOS DE INTERPRETACION

Fechas: del 9 de octubre al 21
de mayo.

Profesor: “Curso de interpretacién
de Piano”, por Joseph Colom.
Fechas: del 20 de octubre al 11 de
mayo.

Profesor: “Curso de interpretacion
de Violin”, por Isabel Vila.

Fechas: del 21 de octubre al 11 de
mayo.

Profesor: “Curso de interpretacion
de Viola", por Enrique de Santiago.
Fechas: del 31 de octubre al 14 de
mayo.

Profesor: “Curso de interpretacion
de Violonchelo”, por Lluis Claret.
Fechas: del 10 de octubre al 31 de
mayo.

Profesor: “Curso de interpretacion
de Oboe”, por Eduardo Martinez.
Fechas: del 29 de octubre al 27 de
mayo.

Profesor: “Curso de interpretacion
de Clarinete”, por José Luis Estellés.
Fechas: del 15 de octubre al 31 de
mayo.

Profesor: “Curso de interpretacian
de Flauta”, por Magdalena Martinez.

CLASES MAGISTRALES

Fechas: del 27 de octubre al 5 de
mayo.

Profesor: “Clases Magistrales de
Piano y Misica de Camara”, por
Ferenc Rados.

Fechas: 24 y 25 de noviembre.

Profesor: “Clases Magistrales de Vio-
lonchelo”, por Bernard

Greenhouse,

Inscripcidn: Hasta inicio del curso.
Lugar: Aula de Masica.

Matricula: de 85 a 640 euros mas
tasas de secretaria.

Informacién: Aula de Musica. Cole-
gio de Basillos. C/ Colegios, 10.
28801 Alcald de Henares, Madrid.
Tel.: 91 878 81 28

Fax.: 91 878 92 52

Alicante
XVII Festival Internacional de
Musica Contemporanea
Octubre 2001

Curso pe PIANO Musica
PIANISTICA DEL SIGLO XX

Fechas: del 3 al 6 de octubre de
2001.

Inscripcion: hasta el 2 de octubre
de 2001.

Lugar: Museo de la Universidad de
Alicante (Sala Sempere). Campus de
San Vicente.

Dirigido por: Pedro Espinosa; asis-
tente, Fermin Bernechea.
Programa: “Escuela de Viena”,
“Compositores internacionales a
partir de Messiaen”, “Compositores
esparioles a partir de la Generacion
del 51"

Matricula: 4.000 ptas.
Informacion: Centro para la Difu-
sion de la Mdsica Contemporanea.
Centro de Arte Reina Sofia. C/ Santa
Isabel, 52. 28012 Madrid.

Tel.: 91 468 23 10y 91 468 29 31
Fax.: 91 530 83 21

E-mail: cdmc@inaem.mcu.es

Barcelona
Febrero-Abril 2002

Curso FLAUTA TRAVESERA

Fechas: 8 y 9 de febrero; 13 y 14 de
abril de 2002.

Inscripcion: hasta el inicio del
curso.

Lugar: Escola de Masica de Barcelo-
na.

Dirigido por: Vicens Prats.
Matricula: 26.000 ptas.
Informacion: Escola de Misica de
Barcelona. C/ Mallorca, 330. 08037
Barcelona.

Tel.: 93 207 58 18

Fax.: 93 457 55 96

Las Rozas de Madrid
2001-2002

Curso pE PERFECCIONAMIENTO
PARA JOVENES PIANISTAS Y
PEDAGOGOS

Lugar: Fundacion Hazen-Hosseschrueders
Profesores: Luca Chiantore, Teoria e
Historia de la Interpretacion;
Anatoli Povzoun, piano; Dimitri

Bashkirov, asesor artistico.
Contenido: Las clases practicas de
piano se desarrollaran por cuatri-
mestres en clases individuales. Las
clases teoricas se dividen en cuatro
areas: Historia del piano, Fuentes
historicas de la interpretacion, Teo-
ria del estilo e Historia de la
intepretacion pianistica.

Matricula: Un cuatrimestre (32 h.
lectivas): 25.000 ptas; dos cuatri-
mestres (64 h.): 45.000 ptas. Para lo
alumnos que frecuenten las clases
de Anatoli Povzoun, la matricula de
las clases tedricas sera de 20.000
ptas. por cuatrimestre.
Informacion: Coleccion de la Funda-
cion Hazen-Hosseschrueders, Ctra.
De la Coruna, Km. 17,200,

28230 Las Rozas de Madrid.

Tel:: 91 639 55 48

Fax.: 91 639 54 95

www.hazen.es

Madrid
Febrero-Abril 2002

VII Curso DE DIRECCION DE
Orauesta ¥ Coro

Fechas: 2 y 3 de febrero; 2 y 3 de
marzo; 6 y 7 de abril de 2002,
Inscripcion: hasta el 19 de enero de
2002.

Lugar: Facultad de Veterinaria de la
Universidad Complutense de Madrid,
Profesores: Juan Maria Esteban,
M* Pilar Alvira Martin.

Dirigido a: Directores de coro, direc-
tores de banda, cantantes, directo-
res de orquesta y musicos en
general.

Matricula: Activos, 30.000 ptas.;
oyentes, 14.000 y 6.000 ptas.
Informacién: Facultad de
Veterinaria U.C.M.

Tel.: 91 394 38 55

Madrid
Octubre 2001-Mayo 2002

EL Sax0 ACTUAL. SEMINARIO DE
INTERPRETACION

Fechas: 21 de octubre; 16 de
diciembre de 2001; 3 de febrero; 7
de abril; 26 de mayo de 2002.
Inscripcion: hasta 15 dias antes de
cada encuentro.

Lugar: Soto Mesa.

Dirigido por: Andrés Gomis.
Contenido: Repertorio contempora-
neo, Técnica aplicada, Mdsica de
camara.

Matricula: por encuentro, 12,000
ptas.; los cinco encuentros, 50.000
ptas,

Informacién: Soto Mesa. Centro
Autorizado de Misica. C/ Sta. Cruz
de Marcenado n°1. 28015 Madrid.
Tel./ Fax.: 91 593 48 55

E-mail: sotomesa@teleina.com
www.sotomesa.com
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> CONCURSOS

Madrid

Girona

POLIMUSICA
Octubre-Diciembre 2001

Foro AuprovisuAL ZoNE

Fechas: 15 y 29 de octubre; 19 de
noviembre; 3 de diciembre de 2001.
Profesores: "Sincronia Audio-Video
para estudios domesticos y de pro-
yecto” por Richard Krull; "Iniciacion
a la informatica musical”, por Jesis
Pardo; "Instalacian de estudios per-
sonales", por Martin Rasskin; "Pro-
cesos de masterizacion”, por Jesus
Pardo.

SEMINARIOS PERMANENTES DE
TECNICA E INTERPRETACION
PIANISTICA

Fechas: 3, 4, 5y 6 de octubre; 14,
15, 16 y 17 de noviembre; 13, 14, 15
y 17 de diciembre.

Profesor: Ricardo Requejo.

Fechas: 10 y 11, 24 y 25 de octubre;
12 y 13 de noviembre; 11 y 12 de
diciembre,

Profesor: Emmanuel Ferrer Laloe.
Fechas: 19 y 20 de octubre; 5y 6 de
noviembre; 30 de noviembre y 1 de
diciembre; 28 y 29 de diciembre,
Profesor: Fernando Puchol.

OPOSICIONES SECUNDARIA

Fechas: todos los martes desde el 16
de octubre.
Profesor: José Luis Nieto.

CLASES MAGISTRALES

Fechas: 19, 20 y 21 de diciembre.
Profesor: Walter Krafft.
Inscripcin: hasta el inicio de las
actividades,

Lugar: POLIMUSICA

Informacién: POLIMUSICA. C/ Cara-
cas, 6. 28010 Madrid.

Tel.: 91 319 48 57 - 91 308 40 23
Fax.: 91 308 09 45

E-mail: madrid@polimusica.es
www.polimusica.es

Madrid
Octubre-Diciembre 2001

TrRABAJO CORPORAL PARA
Musicos

Fechas: 27 y 28 de octubre; 1y 2 de
diciembre de 2001.

Inscripcion: hasta inicio del curso.
Lugar: C/ San Gregario, 5. Madrid.
Profesora: Haydée Nozal.
Matricula: 15.000 ptas.
Informacién: (/ Ventura de la Vega,
3-3° A, 28014 Madrid

Tel.: 91 429 81 64

E-mail: haydeenozal@inicia.es

AULA DE MUSICA
Noviembre 2001

CURSOS DE PERCUSION AFRICANA
Y BRASILENA

Fechas: Noviembre.

Lugar: Aula de Misica

Profesor: Tomé Caggioni

Precio: 15.000 ptas. (alumnos Aula
de Musica, 12.000 ptas.)

ORQUESTA EXPERIMENTAL DE
IMPROVISACION

Fechas: Todo el ano.
Lugar: Aula de Musica
Informacion: Aula de
C/ Labrador, 17. Madrid.
Tel.: 91 517 3971

Mdsica,

Madrid

DANzZA ¥ ARTES PLASTICAS.

Noviembre 2001

Profesora: Barbara Haselbach (Orff-
Institut Salzburg)

Informacion: Asociacion Orff Espa-
na. C/ Alsasua, 7 - B 10. 28023
Madrid.

Fax. y Contestador: 91 357 12 80,

Valencia
Octubre 2001-Mayo 2002

Curso FLAUTA TRAVESERA

Fechas: del 19 al 21 de octubre de
2001; 2 y 3 de marzo; 18 y 19 de
mayo de 2002,

Inscripcion: hasta el inicio del
curso.

Lugar: Taller de Musica Jove,
Dirigido por: Vicens Prats.
Informacian: Taller de Musica Jove.
C/ Mistral, 22. 46020 Valencia.

Tel.: 96 361 63 61

Fax.: 96 362 50 09

E-mail: taller@musicajove.net
www.musicajove.net

> CONCURSOS
Barcelona
Diciembre 2001

CoNcurso INTERNACIONAL DE
Piano ENRiQUE GRANADOS

Inscripcidn: antes del 1 de octubre
de 2001. Tasa de inscripcion de 100
euros (16.639 ptas.)

Limite de edad: podran participar
todos los pianistas de cualquier
nacionalidad nacidos a partir del 1
de Enero de 1968.

Premios: 1.000.000 ptas; 800.000
ptas; 500.000 ptas; 1.000.000 ptas.
Informacién: Academia Marshall.
Conde Salvatierra, 10. 08006
Barcelona.

Tel.: 93 2187723

Fax.: 93 4158243

E-mail: marshall@retemail.es

Noviembre 2002

XI PRremIo XAVIER
MONTSALVATGE DE
INTERPRETACION DE MUOSICA
CONTEMPORANEA PARA PIANO

Inscripcion: hasta el 30 de septiem-
bre de 2002. Tasa de inscripcion de
6.000 ptas.

Condiciones: obras compuestas
para orquesta de cuerda con o sin
solistas (maximo 3), y con o sin dis-
positivo electroaclstico.

Premio: 1.000.000 ptas. : Premio
especial de 50.000 ptas. para el
mejor intérprete catalan.

Limite de edad: ninguno.
Informacion: Centre Cultural de la
Mercé. Pujada de la Merce, 12.
17004 Girona.

Tel.: 972 223 305

Fax.: 972 218 345

E-mail; ccm@grn.es

Gran Canaria

Febrero 2002

CoNCURSO INTERNACIONAL DE
ComposicioN D CUENTOS
MusicaLes Funoacton OFGC

Inscripcidn: hasta el 15 de octubre

de 2001.

Condiciones: obras para Orquesta o

Solista y Orquesta, con Narrador.

Premio: 6.500 euros. La obra gana-
dora sera estrenada por la Orguesta
Filarménica de Gran Canaria.
Informacién: Fundacién Orguesta
Filarménica de Gran Canaria. Carre-
tera del Rincén, s/n. 35010 Las Pal-
mas de Gran Canaria.

Tel.; 928 472 570 (ext. 123)

Fax.: 928 472 573

E-mail: dep.pedagogico@orfigc.com

Gran Canaria
Septiembre 2002

V CoNcurso INTERNACIONAL DE
Composicion 2002 ALBERTO
GINASTERA

Inscripcién: hasta el 25 de agosto
de 2002. Tasa de inscripcion de USS
75.

Premio: US$ 15.000.

Tema: obra para Orguesta, o Solista
y Orquesta (solista de voz o instru-
mental) de 15 a 20 minutos de dura-
cién.

Limite de edad: 45 anos.
Informacion: FOFGC - Fundacién
Orguesta Filarmonica de Gran Cana-
ria. Paseo de Las Canteras s/n.
35010 Las Palmas de Gran Canarias.
Tel.: 928 472 570

Fax.: 928 472 576
Email:conginastera2002@orfigc.com

420 €

Jupiter 416 Pocket

No es una trompeta piccolo
Es una trompeta en S1b normal
de tamafio reducido para
que los nifios estudien
comodamente

con un instrumento

adaptado a ellos.

(o para que sea [a Pocket Trumpet de cualguier profesional )

JUPITER

www.garijo-euromusica.com
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TECNICOS DE PIANOS

PIANQ

El reino del piano
nuevo y de ocasion

o | Condiciones excepcionales
L | pianos de estudio y concierto

«Grandes marcas

.Precio estudiado en todos los productos
.Musicos y afinadores a su servicio
.Garantia de 10 afos

PUNTO DE ENCUENTRO
DEL AFICIONADO Y EL PROFESIONAL

EXPOSICION Y TIENDA:
C/ Almadén, 26. 28014 Madrid
(semiesquina Paseo del Prado)

Tel. 91 429 22 80 Fax 91 429 87 11

TALLERES:
C/ San lldefonso, 20 bjo. 28012 Madrid
Afinacién Reparacion Restauracion
Transporte
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Conciertos y Cursos Pedagégicos de la Fundacion

Caja Madrid. Curso 2001-02

Los Programas Pedagagicos de Miisica disenados por la Fundacion Caja

Madrid no han servido hasta ahora de modelo digno de consideracidn,

adn contando ya con diez afios de experiencia. Con todo, desde el afo

pasado, el nivel ha aumentado al incorporarse Fernando Palacios

como Presentador y Coordinador de Conciertos escolares en el ciclo

"EL XXI. Un siglo que ha llegado", dedicado a chavales entre 11y 14

anos. Peor suerte han tenido los mas pequefios: Fernando Argenta

repite con ninos de 8 a 11 afios, quienes tienen como premio de con-

solacion la audicién de la Orquesta Camerata del Prado dirigida por

Tomas Garrido.

Granada

Madrid

XIII Concurso INTERNACIONAL
pe ComposICION MusicaL
LUIS DE NARVAEZ

Inscripcion: hasta el 31 de enero de
2002.

Premio: 7.512,65 Eurps.
Instrumentacion: Cuarteto de cuer-
da (2 violines, viola y violonchelo).
Limite de edad: ninguno.
Informacién: Caja de Granada, Sede
Central, Ctra. Armilla s/n,

18006 Granada

Tel.: 958 244 596

Fax.: 958 244 621

Las Rozas de Madrid
Diciembre 2001

II cONCURSO INTERNACIONAL DE
P1aN0 COMPOSITORES DE
Espana

Edicion: Xavier Montsalvatge
Inscripcion: hasta el 2 de noviem-
bre de 2001.

Limite de edad: 33 afos.
Condiciones: prueba eliminatoria,
semifinal y final. En la semifinal, el
concursante escogera libremente
una o varias obras de X. Montsalvage
con un tiempo minimo de 5 minutos.
Premios: 1° Premio, 1.000.000 ptas.
y gira de conciertos; 2° Premio,
500.000 ptas.; 3° Premio, 250.000
ptas.; 4" Premio, 100.000 ptas. Men-
cion especial, 100.000 ptas. Premio
al mejor intérprete de misica espa-
nola, 250.000 ptas.

Informacion: Concurso Internacio-
nal de Piano Compositores de Espa-
fa. Urb. Molino de la Hoz. C/ Autillo,
12, 28230 Las Rozas de Madrid.
Tel.: 91 630 21 28 / 29

Fax.: 91 630 21 26

E-mail: cipce@cipce.com

Diciembre 2001 -

Premio SGAE Jovenes
ComposiTores 2001

Inscripcidn: hasta el 5 de octubre
de 2001.

Premios: 1.000.000 ptas.; 500.000
ptas.; 250.000 ptas.; 125.000 ptas.
Limite de edad: podran concurrir al
Premio todos los compositores de
nacionalidad espafola nacidos a
partir del 1 de enero de 1966.
Informacion: Centro para la Difu-
sion de la Musica Contemporanea
(CDMC). Centro de Arte Reina Sofia.
C/ Santa Isabel, 52. 28012 Madrid.
Tel.: 91 468 23 10 - 91 468 29 31
Fax.: 91 530 83 21

E-mail: correo@cdmc.inaem.es

Madrid

IX Premio DE MUsica
FunDACION GUERRERO

Inscripcion: hasta el 22 de octubre
de 2001.

Condiciones: se concedera a la per-
sona o ipstitucion espafola cuya
labor haya constituido una aporta-
cion relevante y significativa al enri-
quecimiento de la misica espafola.
Premio: 12.000.000 ptas.
Informacion: Fundacion Jacinto e
Inocencio Guerrero. C/Gran Via, 78.
28013 Madrid.

Tel.: 91 547 66 18

Fax.: 91 547 66 18

E-mail: jeig@adenle.es

Madrid
CDMC - Radio Clasica 2002

IX Concurso DE OBRAS
MusicaLes pARA Rapio

Inscripcion: hasta el 31 de diciem-
bre de 2001.

Tema: piezas de masica radiofonica.
Premio: encargo por parte del CDMC
dotado con 500.000 ptas. brutas.
Radio Clasica producira la obra con
los medios que determine. La emi-



CONCURSOS

sion radiofonica tendra lugar en el
ultimo trimestre del ano 2002,
Limite de edad: ninguno.
Informacién: Centro para la Difu-
sion de la Musica Contemporanea
(COMC), Centro de Arte Reina Sofia.
C/ Santa Isabel, 52. 28012 Madrid.
Tel.: 91 468 23 10 - 91 468 29 31
Fax.: 91 530 83 21

E-mail: correo@cdme.inaem.es

Santander

Agosto 2002

XIV CoNcurSO INTERNACIONAL
DE P1an0 PaLoma O'SHea
Inscripcién: 15 de diciembre de

2001.

Condiciones: Preseleccion en febre-
ro/marzo; Primera Fase entre el 27 y
31 de julio; Sequnda Fase entre el 2
v 4 de agosto; Tercera Fase, el 6 de
agosto.

Premios: Primer premio: 33.056
euros, conciertos y recitales por
todo el mundo, grabacion de un CD,
un piano de cola Kawai RX-3. Distin
cion "Gran Premio de Santander":
3.005 euros; Sequndo

22.237 euros, conciertos en Espana

Premio:

y en el extranjero; Tercer Premio:
15.025 euros, conciertos en Espana;
Premio de Laureado: 6.010 euros.
Informacion: Fundacion Isaac Albéniz.
Hernan Cortés, 3. 38003 Santander.

Tel.: 942 311 451

Fax.: 942 314 816

Tarazona (Zaragoza)

I Concurso DE CoMPOSICION
MusicaL pe OBRAS
PEDAGOGICAS

Inscripcion: hasta el 31 de octubre
de 2001.

Condiciones: obra con caracter
pedagogico para piano acdstico
piano eléctrico, percusion y coro, no
superior a 15 minutos.

Premio: Primer Premio de 250.000
ptas; 2 accesit de 50.000 ptas.
Limite de edad: ninguno.
Informacion: Conservatorio de
Masica de Tarazona. Plaza de la
Merced, s/n. 506500 Tarazona.

Tel.: 976 643 561

Fax.: 976 644 411
Email:conser.elem.de.musica.de.

Tarazona(@centrob. pntic.mec.es

Tarragona

Diciembre 2001

IX PREMIO INTERNACIONAL DE
Composicion MusicaL Crutar
DE TARRAGONA

Inscripcion: hasta el 15 de noviem-

bre de 2001.

Premio: 1.500.000 ptas. La obra

ganadora serd estrenada por la

CONCURSDS ®

Orquesta Simfénica de Barcelona i
Nacional de Catalunya.
Informacion:
Tarragona. Plaga de la Font, 1. E -
43003 Tarragona.

Tel.: 977 25 09 23

Fax.: 977 29 61 18

Valladolid

Ayuntamiento de

Noviembre-Diciembre 2001

PREMIO DE PIANO
FRECHILLA-ZULOAGA

Inscripcion: hasta el 28 de octubre
de 2001. Tasa de inscripcian de
2.000 ptas.

Condiciones: el cancurso constara
de dos pruebas eliminatonias y una
prueba final.

Premios:1.000.000 ptas., 300.000
ptas. y 150.000 ptas. Gira de Con-
ciertos y Grabacion de Radio Clasica
de R.N.E.; y Grabacién de Radio Cla-
sica de R.N.E.; . y Grabacion de
Radio Clasica de R.N.E.;

Limite de edad: Todos los compo
sitores de nacionalidad espanola
cuya edad no supere los 30 anos.
Informacion: Diputacion de Vallado
lid. Palacio Pimentel. (/ Angustias,
n® 48. 47071 Valladolid.

Tel.: 683 42 71 00

Fax.: 983 42 72 38
E-mail:premiopiano@dip-valladolid.es
www.dip.valladolid.es/premiopiano

Injuve otorga su premio
de composicion al
alicantino Roberto
Lopez

El premio de composicion Inju-
ve ha recaido en el masico ali-
cantino Roberto Lépez. Este
concurso, destinado a jovenes
autores, tiene como premio el
estreno de la obra ganadora en
el ano 2002 en el marco del
Encuentro de Composicion que
organiza el Instituto de la
Juventud.

Roberto Lopez, de 26 anos, se
suma asi a un palmarés en el
que ya figuran Victor Rebullida
(1998), Jesiis Maria Echeverria
(1999) y Aureliano Cattaneo
(2000). Corta pero intensa
singladura la de este concurso
que, ademas, cuenta con el

apoyo del CDMC.

CONCURSO INTERNACIONAL DE PIANO

Compositores de Espana - Edicion: Xavier Montsalvatge

15 al 19 de Diciembre de 2001
Auditorio Joaquin Rodrigo
Las Rozas (Madrid)

PRIMER PREMIO 1,000,000 PTAS - 6,000 € y Gira de Concieros

SEGUNDO PREMIO: 500,000 Ptas. - 3,000 € (KAWAI/ POLINUSICA)
TERCER PREMIO: 250,000 Ptas. - L300 € (G.5. BRAVO)

jliadembre CUARTO PREMI: 100,000 Ptas. - 600 € (Panos LAUPER)

LA A NEJOR INTERPRETE DE MUSICA ESPANOLA: 250000 Ptas. - LS00 (=< ALZA

Informacion: Tel.: 34 91 630 08 80 - Fax: 34 91 630 21 26
E-mail: cipce@cipce.org / http://www.cipce.org
- PATROCINADORES Y COLABORADORES -

- INSCRIPCION -
Hasta el 2 de Noviembre de 2001 ‘

Cait

[ == ——

[AMPER Piamer
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KAWAT  polmusica

A

© melia Madrid Princesa [Dyove " cintns =% EL&MUNDO
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= NO ME

LO CUENTES,

CANTAMELO

Huutajat. Coro masculino
que no canta una sola
nota (fundado en 1987
en Oulu, Finlandia).

lem_\rl RSO INTERNACIONAL DE PIANO
DE SANTANDER PALOMA O'SHEA

27 de julio - 7 de agosto de 2002

Con la colaboracion de

Cuarteto Ysaye

Real Fitharmonia de Galicia
Director
Edmon Colomer

The London Symphony Orchestra
Director
Rafael Friihbeck de Burgos

Jurado

Antoni Res=-Marbd, Presidente. Dimiti Bashkirov, Josep Colom. Peter Cosyé, Ralph
i, Panl Myers, Menahem Pressler. Marie Tipo. Fou T5 ong
Blanca Uribe. Eliso Virsaladze, David Allen Wehr,

Gothoni. Akira Miy

Tmporte total de los premios incluyendo las principales actuaciones:
20.000.000 de pesetas (aprox. 120,202 42 €)
Medatias de vro, plata v bronce

Conciertos v recitales por todo el mundo
Cirabacion de wn CD. Un piano de cola KAWAT RX-3. Un reloj Rolex de oro.

Layx Semifinales y la Final tierien fugar en el marco el
Festival Internacional de Santander
Fecha limite de inscripeidn: 15 de diciembre de 2001

Informacion

Secretaria General. Concurso Internacional de Piano de Santander Paloma ('Shea
Calle Herndn Cortés 3, Entlo,

Teléfono (34) 942° 31 14 51

E-mail: concurso@@albeniz.com, Pdging Web: www.albeniz.com

14 cuaderno de nolas

amos a cantar una muy sabrosa. Cantaremos en

coro, en coro infantil.Cantaremos todos a una con

esa emocion que produce la armonia cuando se
escucha desde dentro. Porque uno de los placeres del
canto coral es sin duda el de sumergirse en el potaje
armonico, convertido en un ingrediente mas del conjun-
to. Como si de una fina crema se tratara, lo que se bhusca
es esa textura uniforme, ese sabor bien mezclado, donde
no aparezcan tropezones mal triturades, en definitiva:
empastado. La afinacidn, la calidad sonora, el fraseo, la
articulacion, todos dependeran de eso.
El trabajo de convertirse en crema es sencillo, aunque no
facil. Se empieza por desear hacerlo y se persevera hasta
convertirlo en realidad. Lo mas dificil reside en la perse-
verancia. ;Cual es el metodo mas eficaz para consequir-
lo? ;La ferrea disciplina? Con miedo se canta mal ;La
dura seleccion de mejores y peores? Engendra una insana
rivalidad nada musical ;El premio de la suculenta
actuacion a cambio de un buen comportamiento?

f E-3H)03 Santander
Telefux (34) 942 31 48 16

“Fina crema”

ELENA MONTANA

Es una forma de chantaje que a la larga pasa factura.

Creo que el camino es otro mas directo: el del afecto.
Cuando los nifios sienten que se necesitan unos a otros,
que el director les necesita, que el ensayo les hace entrar
en la misica a través del afecto, cuando la propia misica
seé encarga de removerle a cada uno sus "afectos” -en el
sentido manierista de la palabra hasta hacerlos puré, la
disciplina surge practicamente por si sola.

Si no fluye el afecto, tampoco lo hace la msica y la
fina crema se nos convierte en un pastiche lleno de hilos,
cascarillas y pegotes.

Una buena experiencia coral desde la infancia produ-
ce buenos cantores para siempre, lo contrario hace de la
misica una experiencia indigesta y flatulenta, también
para siempre.

La musica se ubica en el mismo lobulo cerebral que los
afectos. Olvidar algo tan basico equivaldria a considerar
como normal el quardar los zapatos y la ropa en la neve-
ra y la leche y verduras en el armario del dormitorio.

LUTHIER

Constructor de guitarra

Juan Alvarez

s

C/ San Pedro, 7 28014 Madrid
(Junto al Real Conservatorio Superior de Musica)
Metro: Atocha o Antén Martin
Laborables de 10 a 13,30 h. y de 16,30 a 20 h.

Teléfono y Fax (+34) 91 429 20 33




> DOCE NOTAS SE ENCUENTRA EN:

ABREVIATURAS

AMM. Aula Municipal de Misica.
C.A.M. Centro Autorizado de Musica.
C.E.M, Conserv, Elemental de Mdsica.
C.M. Conservatorio de Misica,

C.P.M. Conserv. Profesional de Misica.
C.P.M.M. Conservatorio Profesional
Municipal de Misica.

C.5.M. Conserv. Superior de Masica.
E.M, Escuela de Masica (privada),
E.M.M. Escuela Municipal de Masica.
E.M.M.D. Escuela Municipal de Masica
y Danza.

CoNSERVATORIOS DE MADRID

C.PM de Amaniel.

C.P.M. “Angel Arias”
C.PM. “Arturo Soria”
C.P.M, de Ferraz.

C.RM, “Joaguin Turina®
C.P.M, "Teresa Berganza”,

CENTROS PRIVADOS MADRID

Andana/Arcos/Aula de Misica/
Cedam/Estudios Musicales Pinzdn/
Instituto de Masica y Tecnolo-
gia/Katarina Gurska/La Vihuela/Maese
Pedro/Madrid Concierto Misica Creati-
va/Nuevas Misicas/ Neapercusion/Piano
Master/Progreso Musical/

“San Petershurgn”/

Soto Mesa,

CENTROS DE MADRID PROVINCIA

Alcobendas. E.M.M.D.

Alcorcon. E.M.M.

Alpedrete. E.M.M,

Buitrago De Lozoya. E.M.M.
Ciempozuelos. £.M.M.

Collado Villalba. E.M.M.

Coslada. E.M. Musimform

EL Alamo. E.M.M.

Fuenlabrada. E.M.M.

Getafe.C.P.M.

Grifién. E.M.M,

Las Rozas. E.M.M,

Leganés, E.M.M,

Loeches, E.M.M.

Majadahonda. C.P.M.

Meco. E.M.M,

Mdstoles. C.M.M. “R. Halffter”.
Pinto. E.M.M,

Pozuelo. E.M.M./ Escuela Reina
Sofia/E.M. “John Dowland™

Rivas Vaciamadrid. EM.M,

San Fernando De Henares. E.M.M.D.
San Lorenzo De El Escorial. C.P.M./E.M.
“Nebolsin™

San Sebastian De Los Reyes. £.M.M.
San Martin De Valdeiglesias. E.M.M.
Torrelodones. E.M, “Nebolsin”.

Tres Cantos. E.MM./Centro de Musica
Euridice,

Velilla De San Antonio. E.M.M.
Villa Del Prado. E.M.M.

Villanueva De La Cafada, E.M.M,
Villarejo De Salvanés, £.M.M,

ConservaTorIOS Y CENTROS
MUSICALES DE OTRAS
AUTONOMIAS

Agost (Alicante), Union musical.
Albacete. £.M. Amadeus.

Alicante. E.M.M.

Artea (Vizcaya) EM “Arratiako”.

Avila, C.RM,

Azkoitia (Guipuzcoa). EM,

“Biz-cargi”.

Barcelona. Associacio catalana d'escoles
de misica/C.S.M.M./E.M. Oriol/E.M.

Casa dels Nens.

Bellaterra (Barcelona), E.M.

Beniatjar (Valencia). E.C.M.

Bera (Navarra). E.M.M.

Bilbao. E.M, "Jesiis Arambarm’,

Bunol (Valencia), C.P.M.M. "San Rafael”.
Burlada (Navarra). £.M. “Hilarion Eslava”
Cadiz. C.M. “Manuel de Falla”.

Calahorra {La Rinja). C.F.M.

Cambrils (Tarragona). E.M.M.

Castellar Del Vallés (Barcelona). E.M.
“TorreBalada®, Caldes, 56.

Castelldn. (.P.M. "Mestre

Tarrega”.

Cazorla (Jaén). C.EM.

Cée (A Coruna). E.M.M.

Ceuta. C.P.M,

Cérdoba. Sociedad

Filarmanica/C.P.M.

Cuenca. C.5.M,/E.M. "Mozart",

Don Benito (Badajoz). C.P.M,

Erandio (Vizcaya). E.M.M,

Ferrol. E.M. “Davaca”/C.M.

Granada. E.M.M.

R.C.P.M. “Victoria Eugenia”.

Grau Gandia (Valencia). C.P.M.

Gijén (Asturias). Taller de masicos.

Haro (La Rioja). C.E.

(Guipuzcoa). E.-M, “Hondarribico”.

Irin (Guiptzcoa). C.M.M,

Las Arenas {Getxa). E.M.M.D.

La Orotava (Sta. Cruz de Tenerife), E.M.M.
Las Palmas De Gran Canaria. C.5.M.
Linares (Jaén). C.P.M.

Lodosa (Navarra). EMM "Angel Arrastia®.
Logrofio (La Rioja). E.M "Musicarte”™/
EM "Musicalia™

Lleida. EM “Linterpret”.

Mazarrén (Murcia), EM “Maestro Eugenio
Calderan®,

Mérida (Badajoz) CPM "Esteban Sanchez”.
Medina Del Campo (Valladolid)

E.M.M.

Miranda De Ebro (Burgos) C.M.M,
Muriendas (Cantabnria). E.M. “de
Camargo”.

Pastrana (Guadalajara) E.M M.

Murcia. C.5.M.

Murgia (Vizcaya) E.M. “Santos
Intxaus-ti",

Navarra. E.M.M. “Angel Arrastia”
Nigiielas (Granada). EMM.

0 Grobe (Pontevedra). E.M,

“Breogan”

Ofeiros (A Coruna). E.M.M.

Oliva (Valencia). C.E.M.

Palma de Mallorca. E.M. “Ireneu Segarra”
Pamplona. C.5.M. “Pablo Sarasate”/
Estudios musicales “Kithara®,

Pastrana (Guadalajara). E.M.M.
Pefaranda De Bracamonte (Salamanca),
E.M. Fundacién German Sanchez Ruipérez.
Piera (Barcelona). A.M.M,

Pontevedra, E.M. "A Tempo”.
Portugalete (Vizcaya). E.M. "Santa Clara”,
Posada De Llanera (Asturias). E.M.M,
Priego De Cordoba, C.E.M.

Puertollano (Ciudad Real). C.M. “Pablo
Sorozabal®.

Ronda (Malaga). C.E.M “Ramén corrales”,
Roquetas De Mar (Almeria). E.M.M. EL
Parador.

Rubi (Barcelona). E.M.M,

Salamanca. C.5.M/C.P.M./

E.M. Gom-hau/Academia de misica
“Ama-deus”/E.M.M/

C.AM “Antonio Machado”.

San Cristébal De La Laguna (5ta, Cruz de
Tenerife). E.M. “Guillermo Gonzalez".

San Sebastian.

E.M. Noroabe./E.M.D./

E.M. “Joquinza”,

San Francisco Javier (Formentera).
EM.M,

Sarria (Lugo). C.M. "Cantiga”

Segovia. .M. /E.M.M. "Segovia”

Sober (Lugo). E.M.M.

Talavera De La Reina (Toledo), E.M.M.D,
Tarazona (Zaragoza), M,

Tarragona. C.P.M.

Toledo. C.M. “Jacinto Guerrero”.
Torroella De Montgri (Girona). E.M.
Valdepenas (Ciudad Real). C.M. “1. Mora-
les Nieva".

Valéncia. Aula de Misica Divisi.
Valladolid. C.F.M./E.M. Juventudes
Musicales.

Vigo (Pontevedra). E.M.M.

Vilanova 1 La Geltrd (Barcelona). E.M.
"Freqiiencies”,
Villagarcia De Arosa
“Musical duende”.
Viveiro (Lugo). C.P.M.
Vitoria Gasteiz (Alava). (.M, “Jesiis Guridi®,
Vizcaya. E.M.M. "Arratiako”
Zaragoza.C.S.M/C.P.M./CEMM./ EM.
J.R. de Sta. Maria/E.M. "La Paz"/E.M.M.

(Pontevedra).

TIENDAS Y LUTHIERES

3. Alvarez Gil. San Pedro, 7. Madrid.
Call & Play. Mar del Japon, 15 dup.
Madrid.

Casa Parramén. Carme, 8. Barcelona,
Manuel Contreras. Mayor, 80, Madnd.
Evelio Dominguez. Eifo, 102. Madrid.
Garijo-Mundimiisica. Espejo, 4. Madnid,
Francisco Gonzdlez. Bola, 2, Madrid.
Hazen, Ctra. de La Corufa, Km. 17,200.
Las Rozas. Arrieta, 8. Madnd.

B. Meyer. Embajadores, 35. Madrid.
Rafael Montemayer. Torija, 4. Madrid.
Piano Tech's. Almadén, 26. Madrid,
Polimisica. Caracas, 6. Madrid.

José Ramirez. La Paz, 8. Madnd.

Real Musical. Carlos 111, 1. Madrid.
Rincén Musical, Pl de las Salesas, 3.
Madrid.

Ignacio M. Rozas. Mayor, 66, Madrid.
Xavier Vidal i Roca. Girona, 124,
Barcelona.

PEQUENOS ANUNCIOS

Compra, vende, promocitnate. Anuncios
gratuiros en Doce notas, hasta
25 palabras. Fecha limite de admision:
15 dias antes de la salida de cada
namero (solo particulares).

Direccién: Doce notas.

Plaza de las Salesas, 2.

28004 Madrid. Fax: 91 308 0049.
e-mail: docenctas@ecua.es

VENTAS

- Vendo Contrabajo 1/4 , marca SOKA
en perfecto estado, con arco y buena
funda. Tel.: 629 357 524

- Vendo violin 3/4 antiguo, fabrica-
cion de Luthier, con funda y arco. Muy
buen estado y bonito sonido.
Tel.: 91 415 67 29, 649 253 263

- Vendo arco para contrabajo medio.
Tel.: 91 889 58 28

- Clases de violin, viola y solfeo.
Profesora titulada con experiencia en
clases particulares. Econémico.

Tel.: 699 890 131.

- Piano, lenguaje y armonia. Clases
particulares personalizadas. Desde los
seis anos. Método ameno y divertido.
Resultados comprobados. Prueba tres
clases gratis, Tel.: 667 035 136.

- Piano, clases a domicilio. Grados
Medio y Superior. Técnicas de estudio,
praparacion integral de examenes,
Tel.: 654 230 711

VaR10s

- Grabacién de conciertos, recitales y

realizacion de CD particulares. Precios
especiales para  conservatorios.
Liamar al Teléfono 609 039 333 o
g-mail RDamerell@msn,com.
Tel.: 91 415 67 29, 649 253 263,

- Masica para Bodas, Banquetes,
Comuniones, Reuniones de Empresa,
etc. Amplio repertorin actualizado.
Caché segin tipo de
Tel.: 667 035 136

EDICIONES

- Copista de partituras. Programa

evento.

Finale y Sibelius. Rapidez. Presupues-
tos sin compromiso. Tel: 667 035 136
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ACTUALIDAD. FESTIVALES

mente simplificador de lo que,
musicalmente, puede dar de si
un muestrario que se pretende
abierto. ;Coémo es posible, por
ejemplo, ofrecer una imagen
excitante y veraz de la vida que

['L'\[‘lil'lll'l los l!IIpi'u\'|\';1(|&'.\|'L"9-‘,

sin incluir en el cartel propues-
tas de gnawa marroqui, yalla
egipcio, magam islamico y, aun,
cualquier otro ejemplo que ex-
plique desde el punto de vista
tradicional la idea que se pre-
tende divulgar? Y lo mismo
puede decirse de las presenta-
ciones publicas a cargo de es-
pecialistas que estos concier-
tos hubieran merecido en
cualquier otro festival de los
muchos que se reparten por la
geogralia del pais. Estos ava-
les, se sabe, contribuyen a dig-
nificar la propuesta que desde
el ideario del programa Her-
sobre

sigue, y, también -y,

todo-, evitan a menudo que la
historia se escriba con renglo-
nes curvos.

Esta nue le Hurta

Cordel deberd entenderse, en

fin, como un borrador de ideas
a desarrollar en el futuro, un
acertado intento prictico alre-
dedor de un ambicioso propé-
sito sobre el que aplicar la muy
aleccionadora metodologia del
o-error cuando se haga
nce. En cualquier caso, el
nivel de aciertos es tan noto-
rio que no cabe sino aplaudir
sin reservas la dedicacion de
los organizadores y su empe-
no en materializarla con propie-
dad. Pensar que la ciudadania,
en el marco de un festival con
dineros publicos. puede disfru-
tar y ser testigo de un modo
completamente gratuito del
acto creador, asistir a su alum-
bramiento en el momento que
el autor lo descubre, es una
experiencia tinica y la que me-
jor define la singularidad del
hecho improvisatorio, Hay una
metamorfosis provocada por la
combinacion especial de los
ingredientes sonoros y la res-
piracion distinta del artista: la
musica se hace sublime y des-
pega. Nace algo nuevo. B

POR LUIS MARTIN

Programa del Festival Hurta Cordel VI

Octubre 2001

Dia 8, 20 h. Instituto Francés.
Frédéric Blondy, piano; Agustf
Ferndndez, piano.

Dia 9, 20 h. I. Francés. A. Fer-
nindez; Wade Matthews, flauta y
clarinete; Jean Pallandre, mag-
netofdn; Marc Pichelin, sinte-
tizador; Laurent Sassi, espaciali-
zacién sonora.

Dia 10, 20 h. 1. Francés. Xavier
Charles, clarinete; D. Chigsa, con-
trabajo; Pallandre; Pichelin; Sassi.

Difa 11, 20 h. L. Francés. Trio E-
thos; Blondy; Charles; Chigsa,

Difa 16, 20, 30 h. Circulo de Bellas
Artes. WSPS. Chigsa; Matthews;
Jane Rigler, flautas.

Dfa 17, 20,30 h. Cruce: Arte y pen-
samiento. Martine Altenburger, vio-
lonchelo; Ruth Barberdn, trompe-
ta; A. Bravo, guitarra.

Dia 18, 20,30 h. Museo Nacional
Centro:de Arte Reina Soffa. Alten-
burger; Isabelle Duthoit, clarinete,
Valérie Métivier, danza.

Dia 19, 20,30 h. Cruce: Arte y pen-
samiento. Rhodri Davies, danza; M.
Davis, trompeta; M. Wastell, vio-
lonchelo.

Dfa 19, 20,15 h. Universidad de
Ledn, Teatro “El Aleitar”. Chefa
Alonso, saxo, percusién; Barberdn,

A.Costa-Monteiro, acordedén; B.
Meyer, violonchelo.

Dia 20, 18 h. MNCARS. Alonso;
Altenburger; Barberdn; Bravo; Cos-
ta-Monteiro; Davies; Davies;
Durrant, violin; Duthoit; Hug, vio-
la; Matthews; Mé&ivier; Rigler, flau-
ta; Wastell; Wren, contrabajo.
Difa 21, 12,30 h. MCNARS. Da-
vies; Duthoit; Gallego; Métivier;
Wren.

Dia 21, 21 h. Teatro Pradillo. Sin
Red. Alonso; Victor M. Diez, poe-
ta; Gallego: Meyer; Navarro; Ro-
driguez; Raquel Sénchez, danza.
Dia 22, 20,30 h. La Fébrica. I Treni
Inerti; Davis; Barberdn; Costa-
Monteiro.

Dia 22, 20,15 h. U. de Le6n, Tea-
tro “El Albeitar”. Durrant; Rodri-
guez, Bravo; Ferndndez, danza,
Dia 23, 21 h. El Juglar. Davies,
Durrant, Hug.

Din 24, 20,30 h. Cruce: Ane y pen-
samiento. Quatuor Accorde,
Durrant, Hug, Wastell, Wren.

Dia 25, 1930 h. Auditorio Nacio-
nal. Axel Démer, S. Johansson, A.
Neumann,

Dia 29, 20,30 h. Circulo de
B.B.AA. Eyear, P. Battus, K. Maad.
Dfa 31, 19,30 h. Auditorio Nacio-
nal. Butcher.




ACTUALIDAD. FESTIVALES
POR LUCAS BOLADO

e - pulso que toma la misica en
FeSt]Val. de Otono esta edicion. A pesar de la he-
terogeneidad de sus conteni-

Desde el proximo 22 de octubre, y hasta el 25 de dos, 'J‘{b" ‘-“-"‘“l"i"f"‘-' que los
noviembre, diversos recintos madrilefios albergaran una  ©spectdculos conforman un
nueva edicion del Festival de Otofio. Para esta edicion, la  COMUNLO alraclivo que viaja
Comunidad de Madrid —a través de su Direccién General por un amplio espectro musi-
de Promocién Cultural- ha planteado un total de 60 cal. Asi se podrd escuchar tan-
espectaculos (24 de teatro, 5 de teatro musical, 16 de to la Cantigas de Alfonso X el
misica y 15 de danza) que representardn 59 compaiias Sabio (a cargo del Grupo de

. = g . . . - Teiee 10119 ~ ol L
divididas, casi al cincuenta por ciento, entre espafiolas y ~ Musica Antigua), como el es T
extranjeras. pecticulo Buenos Aires Tan- 25 NOVIEMBRE

go que contard con la presen- L F
Los especticulos del Festival Dejando de lado el teatro,  cia de un nutrido grupo de
de Otofo estardn, en esta edi- apartado mas representado, tanguistas argentinos. Como
cién, muy repartidos, ya que el conviene remarcar el fuerte im-  viene siendo habitual en Ma-

Festival llegard a 49 espacios,
de los cuales 15 se encuentran
en la capital y 34 en otros mu-
nicipios de la Comunidad Au-
tonoma.

El presupuesto para esta
edicion es de 700 millones de
pesetas (500 a cargo de la pro-
pia Comunidad de Madrid y
200 que afadirdn los diversos
patrocinadores privados). Se
trata, pues, de una apuesta im-
portante que mejora sensible-

Foto: Moscow Theatre Tehb

Foto: The Ocular One

mente la de anos anteriores.

ENTRO AUTORIZADO DE GRADO ELEMENTAL Y MEDIO

violin f:\ viola .’ violoncello , oontra_bajo
guitarra , acordeon ¢ clarinete ," oboe °, fagot
tuba ,' flauta de pico , flauta travesera ,’ solfeo -+ piano , armonia

P conjunto coral
saxofon ¢ trompeta

percusion étnica y clasica - canto

i/

TITULACIONES OFICIALES. Grado elemental, medio o profesional. EXAMENES EN EL MISMO CENTRO

‘l.

RODRIGUEZ 54 NPEDRO

Calle Tutor, 52 (junto a El Corte Inglés de Princesa)

N

N\ J {1k
’ . i BUSES:1+-21+44+74+« CIRCULAR = M5
tel: 9I 549 50 36 o tel/fax: 9I 549 15 02 METRO ARGUELLES, SALIDA ALTAMIRANO

progresomusical@anit.es

~ PREPARACION PARA EXAMENES DE MAGISTERIO
~ CLASES PARA LA BANDA DE MUSICA DEL CENTRO
~ PROFESORES TITULADOS ESPECIALISTAS

~ GRADO SUPERIOR Y POSGRADUADO

~ INICIACION A PARTIR DE 3 ANOS
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drid, el cancionero de Kurt
Weill hard aparicion en esce-
na, dentro del montaje De Ber-
lin @ Broadway que interpre-
tan Carmen Lominchar y Ma-
nuel Burgueras. A esto es ne-
cesario anadir el estreno de La
Pazzia Senile de la compaiiia |
Fagiolini o los conciertos que,
bajo el epigrafe Jazz Latino,
efectuardn, entre otros, el
Michel Camino Trio o el Ri-
chard Galiano New York Quin-
tet. También destacables, el
concierto flamenco de Inés
Bacin, la masica folk del gru-
po Aljibe que, practicamente,
recorrerid toda la Comunidad v,
por tltimo, el concierto de Ma-
ria Jodo y Mirio Laginha en el
Circulo de Bellas Artes. No
podia faltar la musica étnica, en
este caso venida de Tanzania
con el Colectivo del Poblado
Nzali en un especticulo llama-
do Universo Musical de los
Wa-Gaogo y que podri ser vis-
to en Leganés y Torrelodones.

Pero. sin duda. la estrella
musical del Festival es el mon-
taje, organizado por el propio
Festival, de la 6pera Merlin de
Isaac Albéniz que se estrena-
ra en el Teatro Real el 27 de
octubre con direccion de José
Eusebio y con la participacion
del Coro y Orquesta de la Sin-
fonica de Madrid, el Coro de
la Generalitat de Valencia y la
Agrupacion Alfonso X el Sa-
bio. Una oportunidad tnica de
acercarse a esta poco conoci-
da obra del misico espanol,

Jara finalizar es necesario
prestar una atencion a la danza
v al teatro musical, La danza
contard con montajes especta-
culares, como lo son Le Jardin
io 1o ito ito {(Compagnie Mon-
talvo-Hervieu), La memoria del
Olvido (Ibérica de Danza),
Himno a las Flores que se
marchitan (Legend lin dance
Theatre) o Bésame el Cactus
(Sol Pico). En teatro musical se
podrd asistir, entre otros es-
pecticulos, al Wovzeck de la
Betty Nansen Teatret, Coninj
van Olland de la compania
Orkater o El Lago de los Cis-
nes de la Moscow Theatre
Tehb, =

Alicante nuevo siglo

El 17 Festival de Misica Contemporanea hace un quiebro en su historia

ALICANTE
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‘ ‘ Cuando supe que con-
taba con la JONDE, dije:
medio Festival estd he-

cho”, comentaba Jorge Fer-

nindez Guerra, nuevo direc-
tor del Centro para la Difusion
de la Misica Contemporinea

(CDMC), en la presentacion

de la 17 convocatoria del Fes-

tival de Muasica Contempori-
nea de Alicante, estructurada
en torno a la idea de “El joven
intérprete ante la musica con-
temporinea”. La Joven Or-
questa Nacional de Espana,
coetdnea del Festival, nunca
habia acudido a esta cita,

Como desquite, en estos dias

s convierte en protagonista,

interpretando en el Teatro Prin-

cipal alicantino tres de los once
conciertos que se han progra-
mado hasta la clausura, el dia

7, a las ordenes de otros tan-

tos directores —José Antonio

Pascual Puy, Patrick Davin y

Roberto Fabricciani—, en los

que se sintetizan las lineas

maestras de “Alicante Ano

Uno”, nombre con el que se ha

bautizado esta ediciéon. En uno

de los programas, rindiendo
homenaje a Oscar Espld a los

25 anos de su muerte; los dos

restantes, equilibrando en la

oferta a los grandes renovado-
res de la musica del pasado si-
glo con nuevas creaciones.

Asi, The Scream, un estreno

absoluto de Alejandro Ci-

vilotti, encargo del CDMC, al-

ternard en el cartel con una
obra de Francisco Guerrero y
sendas pdginas de Stravins-
ky. Bartok y Debussy, de quien
se escuchard la desconocida
versién para orquesta de cd-
mara del Preludio para la
Siesta de un Fauno realizada
por Eisler. Por dltimo, en la ve-
lada que se ha encomendado
a Fabricciani se codean obras
de Maderna, Nono, Schonberg
y Webern con el Kantak de
Gabriel Erkoreka.

La JONDE escogi6 la ciu-
dad de Alicante como lugar de
encuentro para preparar esle
ambicioso programa. El cam-
pus de la Universidad fue su
sede durante los quince dias
previos al festival.

Pero no todo es JONDE v,
asi, hasta la clausura, habrd
oportunidad de disfrutar con
otras inteligentes propuestas.

POR JUAN ANTONIO LLORENTE

ral Ensemble —dia 4-, que in-
cluye en la oferta una obra de
su director, Fabidn Panisello
junto a las de Carter, Rueda,
Ligeti o de Pablo. O el testimo-
nio al recientemente desapare-
cido lannis Xenakis del grupo
Neopercusion del dia 29. Por
su parte, el Spanish Brass Luur
Metalls dejard constancia el dia
3 de la merecida fama de los
instrumentistas de viento va-
lencianos.

Entre los invitados forine-
os, el grupo francés Court-
Circuit, encargado de echar el
cierre con musica francesa; los
austriacos de Art Resonanz,
que incluyen en su programa
del dia 5 una obra de José Luis
Tord encargo del CDMC. Aun-
que la mayor concentracion de
estrenos se dard el dia 6 en el
cartel del Octeto Ibérico de
Violonchelos con base en Ho-

José Antonio Pascual Puy, director asistente de la JONDE, en uno de los ensayos

-

de Alicante. Foto: “JONDE, septiembre 2001.

Como la presencia —dia 2— del
ya mitificado pianista canario
Pedro Espinosa, celebrando su
medio siglo frente al teclado, o
la Jornada ENSEMS, un dia
antes en la Sala Arniches, con
el Grup Instrumental de Valen-
cia a las ordenes de Joan
Cerverd, contando esta vez con
Fabricciani como flautista, Plu-

landa, teniendo en cuenta que
su fundador y director, Elias
Arizcuren, junto a un doble re-
cuerdo a Donatoni y Xenakis,
dard a la luz por vez primera tres
nuevas creaciones firmadas
respectivamente por José Luis
Turina, Ramén Lazkano y Pilar
Jurado, las dos tltimas, encar-

go del CDMC. m

doce notas 39



@,

A

OROUESTA Y CORO DE LA
COMUNIDRD DE MADRID

COMUNIG

b

o flout de WA, Mozart
0 Antonig Pérez Prado, flauta

arpa
CIERTO DE ABONO |1

1Y 3DEM. 002,20 w.

LATTOMUNIDAD DE MADRID
iAs Baver, director
de D. Scarlatti
) Casanovas

. SINFONICA
i COMUNIDAD DEMADRID
d, de M.G
0 olonchel ¥ ot
adiev, violonchelo
N, Rimsky

Joagum g
MR e EMADRID

Comunidad de Madrid A

CONSEJERIA DE CULTURA
Direccion General de Promocién Cultural

o) e Q12
cLC‘PE 91580 42 60

1iclos musicales
de fa' Comunidadide Madrid

Solista

encargo ded Clues cardie, de R
Sinfonia en Do mayor, de G. Bizet
CONCIERTO DEABONO 16

11 DE MAYO DE 2002. 2230 H.

AupITorIO NACIONAL. SALA SINFONICA
ORQUESTA DE LA COMUNIDAD DE MADRID
Jan-LavHaM Koenig, director

Beethover-Sinfonie, de O\ Schnebet*

Metamorfosis, de R. Strauss

Sinfonia n° |, de L van Beethaven

CONCIERTO DEABONO |7

B DE MAYO DE 2002.22.30 H,
ORO DE LA COMUNIDAD DE MADRID
Jorol Casas Baren, directo

IO DE 2002.22.30 1.

VENTA DE ENTRADAS Y ABONOS:

Taquillas del Auditorio Nacional de Misica, Taguillas del
Teatro de La Zarzuels, Red de Teatros del INAEM y Caja
Madrid %01 488 488

ABONOS: Del 19 de junic al 23 de septiembre de 2001

Zona A+ 15.000 pras, (30 r~|
Zona B - 10.000 pras, (60,1 €
Zona C- 5000 pras (30,

ENTRADAS SUELTAS:
A partir del 25 de septiembre de 2001

Zoea A - 2000 pras, (12,02 €)
Zona B - 1.800 pas. (1082 €)
Zona C - 1.500 ptas. (9.02 €)
Zona D - 500 pas. (301 €)

Todos los programas y artiseas son susceptibles de
modificacion. No se devolverd el importe de hs entradas

una ver adquiridas, salvo cancelacion. En el caso de los
abonos se reintegrari b parte propordonal del precio total



Coro y Orquesta Sinfonica de Madrid

Comunidad de Madrid

CONSEJERIA DE CULTURA
Direccion General de Promocion Cultural

1clos musicales

de la Comunidad de Madrnid

Directon: Andnés Zarm

wel Ramow, vicdonehel

wen Gu Wrso Al
de S Py

Halfiwer

i N

L oF
ISM (Divector: Martin Merm
Director: Luis Antonio Gareia Navarmo

Thn. e Peter My

Corode

Retipinienn alemilr
Ruth Zie:

Coro de la OSM (Di

Dirvctor: Luis Antomi

an; Detlef Row, baritono
stor: Martin Merry

Del 4 al 22 de septiembre de 2001

pona Az 18.000 ptas. (108,18 €)
cona B: 13,500 ptas, (81,14 €)
zona C: 9,000 pias. (54,00 €)

1t
1

Dranyelk Ib pransy; Jadwiga Rappé, mezzosoprano
Cloror die L OSM (D s Martin Mery
Director: Jos¢ De Eusehio

A partir del 25 de septiembre de 2001

les, de GoF. Haendel

Chficium I i, de C. H of
Coro de i OSM (Drirecior: Martin Merry
Direcror: Cristdbal HalfFeer

zona Az 2500 ptas. (15,03 €)
zona B: 2,000 ptas. (12,02 €)
eona C: L300 pras, (9,02 €)
cona 1: 500 ptas, (3,01 €)

Cidovser o Kanfeurrer sodbe o »Carmerra, de A, Salwear

yreesii e C. del Campa

rona Az 5.000 ptas. (30,05 €)
rona B: 4.000 ptas. (2404 €)
roni C: 2,500 pras. (15,03 €)

Famtastr casrell
Eduanko P

Varfagcioes 5

afensejano, de ). Braga Santos
0 de C. Halffrer
Directon: Josd Ramin Encinu

i,

de A Garcia Abnl

%, viodin

Codencias pora violin
Minyung ¢
(b g deter

Director: Luis Antonio Gureia Navarro

) rea012
vl c COPE 0158042 60  Libm del destierro, de IM. Sinches Verdd
TAL RATHO i s bed s Marcel Péres, voz; Ksenija Lukic. mezrosoprano
Cricrelroy de e exposicion. de Mussorgski/Riuvel
Coro de 1n OSM (Disector: Martin Merry)
Directar: Emest Maninez Lagaierdo

* Exrreno mundia!, Ohea cncargo de Li O5M con mmive de L celehmciin




POR LUCAS BOLADO

Lo mejor de cada casa

El Palau de la Misica

I Palau de la Miisica de

Valencia sigue en su

empeiio de convertir la
ciudad del Turia en una seria
competidora a las programacio-
nes de Madrid y Barcelona.
Desde luego, en lo que a cali-
dad se refiere no les va a la
zaga. La temporada 2001-2002
se presenta especialmente
atractiva y eso se debe, entre
otras cosas, al ciclo que el
Palau dedica al, posiblemente,
mds grande entre los grandes:
Wolfang Amadeus Mozart...
{Casi nada!

ElL maestro Rodrige

Cuando se trata de home-
najear al de Salzburgo se pue-
de tocar el cielo con las manos
o, por ¢l contrario, caer en el
mis absoluto de los ridiculos.
No se puede invocar el nom-
bre de Mozart en vano, y hace
bien el Palau en no tratar de
obtener duros a cuatro pese-
tas (0 euros a 150) y si solidos
intérpretes para la mejor de las
miisicas posibles.

Y, ;qué mejor Mozart que el
de Las Bodas de Figaro?
Buen comienzo, en esta version
del Concerto Koln y René Ja-
cobs (1 de noviembre). Para
mas adelante (5 de marzo), vy
ya con el apetito abierto, se
presenta La Clemenza di Tito
con la Orquesta y Coro del
Gran Teatre del Liceu y con dos
de las sopranos mds cotizadas
del circuito: Jennifer Larmore
y Julia Varady. Cerrando el apar-
tado de Gperas mozartianas, la

42 doce notas

Freiburger Barockorchester
presentard la poco conocida La

finta Giardiniera (11 de mar-

zo). La diva alemana Ann-
Sophie Mutter, acompafada
por la Camerata Academica de
Salzburgo, completard este fes-
tin con la integral de los con-
cierto para violin y orquesta
(11 y 12 de abril) del composi-
tor austriaco.

De otro lado, conviene se-
fialar otras tres Operas, ajenas
a Mozart, que se escuchardn
en el Palau: Luisa Miller de
Verdi (dirigida por Lorin
Maazel), La sondmbula de
Bellini y, sobre todo, esa au-
téntica maravilla que es Platée
de Rameau y que hari las deli-
cias de todo fandtico del ba-
rroco que se precie, Les Musi-
ciens du Louvre se encargarin
de no decepcionarles.

Como no soélo de 6pera vive
el aficionado, grandes forma-
ciones sinfénicas hardn acto
de presencia con directores de
los de doble pégina en los su-
plementos culturales: Filar-
monica de la BBC (Tortelier),
Filarménica Checa (Valek),
London Symphony Orchestra
(Previn), Philharmonia Orches-
tra (Salonen) y Orquesta del
Teatro Mariinski (Gergiev). Los
solistas también son de suple-
mento: se podrd ver a Sholo
Mintz, Jean-Yves Thibaudet,
Zoltan Kocsis (con programa
mozartiano), Victoria Mullova
(con la Orquesta Monteverdi),
Gyorgy Sandor, Gian Luca
Cascioli, Truls Mork, Arcadi
Volodos y un largo etcétera.
Eso al margen de los cuartetos
Alban Berg, Sine Nomine,
Prazak, Beethoven y Leipzig.

Todo esto, y lo que nos de-
Jjamos en el tintero, se completa
con la temporada de la Orques-
ta de Valencia, en los estertores
del Afo Rodrigo. En fin, el
Palau en su linea de no andarse
con tapujos y llevar a Valencia
lo mejor de cada casa. W

ACTUALIDAD. TEMPORADAS

Orquestas de Madrid,

La sombra de Friihbeck

a Orquesta y Coro Na-
cionales de Espana
afronta su primera tem-
porada integramente del nue-
vo siglo con un aseo que de-
nota el buen pulso al que la
somete su actual Director Ge-
rente, Félix Palomero. Pero por
encima de los buenos detalles,
la impresion general es que
Friihbeck de Burgos ha toma-
do el mando con una decisién
que cada vez se corresponde
menos con la vacua denomi-
nacién de Director Emérito,
Al margen de las vacilacio-
nes nominalistas, los hechos
son buenos. Friithbeck dirige
nada menos que nueve progra-
mas y con obras tan diversas
como los grandes frisos cora-
les (Réquiem y Nabucco —ver-
sion concierto—, de Verdi;
Elias, Mendelssohn, Carmina
Burana, Orff), hasta progra-
mas mds aireados y actuales
(Haydn, Respighi, Bartok), asi
como sus tradicionales apor-
taciones a la misica espanola
(un homenaje a Rodrigo en el
dia, 22 de noviembre, en que
se cumplirian los cien afios de
su nacimiento; Falla, Balada.),
y mds de un monumento sin-
fonico para poner a prueba sus
dotes de mando (Consagra-
cion de la Primavera -Stra-
vinsky—, Concierto para or-
questa —Barték—, Don Quijote
~Strauss—), En fin, toda una
demostracién de fuerza de
quien, no se sabe por qué, se
niega a llamarse titular pese a
que cada dia lo es mds. Al lado
de Friihbeck se espera la visi-
ta de Pehlivanian y Weller, en
dos ocasiones y una mds que
potable némina de batutas es-
paiiolas que realizardn una
tinica prestacion por barba en
esta temporada (Salvador Mas,
Juanjo Mena, Ros-Marba,
Josep Pons, Cristébal Halff-
ter). Hay también viejos ami-
gos como Georges Pretre,
Eliahu Inbal, etc., y dos or-
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questas invitadas, la Sinféni-
ca de Euskadi y la de Barcelo-
na y Nacional de Catalufia. En
Resumen: Frithbeck y un pu-
nado de amigos mds. Pese a que
la OCNE se defiende bien, no
estaria de mas observar el de-
saffo creciente al que la some-
ten las dos orquestas de titula-
ridad comunitaria. Ambas se
encuentran bajo tutela de otros
tantos creadores madrilefios,
Cristobal Halffter al frente de la
Sinfénica de Madrid y José Ra-
mon Encinar al de la Comuni-
dad. En ambas se estd realizan-
do una buena apuesta por los
directores espafioles y por la
programacion de riesgo, aun-
que sin desatender la tradi-
cidn, como es el caso de la
Orquesta de la Comunidad de
Madrid en la que el tdndem
Jorge Culla (Gerente) y Encinar
(Director) estd mostrando una
gran vitalidad. Su temporada,
por ejemplo, combina grandes
sesiones beethovenianas con
valientes estrenos y reposi-
ciones de miisica espafiola de
mérito. También es destacable
su némina de directores invi-
tados de los que son buena
muestra Lépez Cobos, Ros-
Marba o Diego Masson. El
propio Encinar visitard la or-
questa vecina (Sinfénica de
Madrid), junto con Garcia Na-
varro, Martinez-lzquierdo o
Pedro Halffter. m
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PUBLICACIONES. LIBROS
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EL humor en la misica
Benet Casablancas
Edition Reichenberger,
Kassel-Berlin, 2000

La conjuncion entre el humor
y la miisica es algo que todos
hemos experimentado al
escuchar por ejemplo La
broma musical de Mozart, El
carnaval de los animales de
Saint-Saéns. El Barbero de
Sevilla de Rossini y muchas
otras obras. El compositor y
musicologo Benet Casa-
blancas ha decidido dedicar
al tema un amplio y detallado
estudio, investigando los
mecanismos de funciona-
miento del humor musical y
los recursos técnicos utiliza-
dos por los compositores con
el fin de conseguir efectos
comicos. El andlisis de La
broma musical de Mozart y
del Falstaff de Verdi. le sirve
al autor como punto de
partida para hacer un inven-
tario exhaustivo de todos los
parimetros musicales
interesados en la construc-
cion de efectos humoristicos
(melodia, armonia, ritmo,
timbre). El catilogo es
verdaderamente amplio y
tiene en cuenta las diferentes
categorias en las que se
puede declinar la comicidad,
tales como la broma, la ironia
o la parodia, y que encuen-
tran en la misica diferentes
tipos de traduccion,

El libro se basa en la idea de
que la miusica es un lenguaje
que, como tal, utiliza mecanis-

mos de funcionamiento
sintdctico de los sonidos que
orientan al oyente durante la
escucha. El humor se produ-
ce entonces al desatender
estas expectaciones, desviar-
las de repente a cauces
inesperados o modificarlas
temporalmente con respecto
a la norma. En este sentido, el
humor no representa una
subversion de los mecanis-
mos lingiiisticos tonales sino
una momentinea desviacion
o alteracién de éstos. Claro
estd que este conceplo de
humor tiene un claro matiz de
juego intelectual y sofistica-
do, tal como reconoce el
propio autor: “la concepeion
del humor... apela indefec-
tiblemente a la activa
complicidad de la inteligen-
cia”. Se podrian discutir los
limites de esta definicion, que
excluye los aspectos mas
gruesos, méds corporales pero
también mds subversivos de
la comicidad. En efecto, la
sorpresa y la inestabilidad
que promueve el humor tal
como lo entiende Casa-
blancas, respetan el orden
basico del lenguaje tonal. Lo
eluden en momentos pero
vuelven inevitablemente a él.
Quedaria por ver. entonces, el
funcionamiento de la comici-
dad en dmbitos ajenos a la
tonalidad occidental: la Edad
Media, las misicas étnicas o
un Cage, por ejemplo. Pero
esto implicarfa un esfuerzo
que sobrepasa los objetivos
de la investigacion de
Casablancas. Su publicacién
tiene muy claro el campo de
accion elegido —referido,
como ya hemos apuntado, a
un repertorio vinculado mas
0 menos estrictamente con la
tonalidad- y lo agota con
escrupuloso cuidado enciclo-
pédico. Ya esto es un mérito
de absoluta trascendencia,
sobre todo al tratarse de un
tema que todavia no habia
dado lugar hasta hoy a
estudios de cardcter general
tan pormenorizados.

STEFANO RUSSOMANNO

Verdi
Peter Southwell-Sander

Ma non Troppo. Ediciones
Robinbook, Barcelona, 2001

Peter Southwell-Sander
escribe su Verdi con el
entusiasmo del apasionado
de 6pera y con la tranquila
preparacién del ensayista
que no se contenta con los
t6picos ficiles. Investiga con
paso suelto y nada acadé-
mico el ambiente histérico,

social y musical en el que
Verdi nacié y desarrolld su
estrepitosa carrera. La lectura
es amena y se enriquece de
numerosas ilustraciones.
Sobre todo retratos que, al
desvelar las caras de los
protagonistas. contribuyen a
aportar una vertiente nove-
listica a la narracién. Desde
luego. en las intenciones del
autor prima la vertiente
divulgativa respecto a los
temas musicolégicos. El
andlisis de las 6peras verdia-
nas que hace el autor se cife
a la recogida de datos (que
no carecen de interés) acerca
de su gestacion, ahonda en
las relaciones entre compo-
sitor, cantantes y libretistas,
sin descuidar alguna reflexion
sobre las reacciones del
ptblico y la critica. De ello se
deriva un retrato humano
fresco y convincente que
brinda la impresion de un
Verdi ora comprometido,
pasional ora jovial, del que
todos hubiéramos querido
ser amigos. S. R.
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LIBRETOS

La Cenerentola
Gioacchino Rossini
Guia de audicion con libreto
original, traducido y comenta-
do. Ma non troppo,
Ediciones Robinbook
Barcelona 2001

Este es el cuarto titulo de una
coleccion de libretos de
Opera que dirige Roger Alier,
responsable también en los
primeros anos ochenta de
realizar igual trabajo para la
editorial Daimoén de Barcelo-
nit. Se trata de una guia como
apoyo a la escucha. Para ello
se sirve ademds del libreto en

el idioma original con traduc-
cion al castellano, de un
exhaustivo y comprensivo
estudio sobre el momento en
que el autor, en este caso
Rossini, escribid la obra,
procedencia del libreto —aqui
se trata ademds de una buena
adaptacion del famoso
cuento de Perrault, La
Cenerentola, una obra
maestra de la literatura
infantil—, aspectos musicales
que presenta la obra, la
sinopsis argumental, comen-
tarios musicales sobre el
libreto, concluyendo con un
glosario de términos musica-
les en uso en la época de la
obra, una siempre interesante
cronologia del autor que
permite al lector-oyente
conocer los acontecimientos
y circunstancias que rodea-
ron al autor y su obra,
finalizando con una dis-
cografia en donde afortuna-
damente algunas de las
grabaciones citadas se
pueden encontrar en el
mercado, cosa no ficil en

Novedades

tres

Parti turas

Ravel para guitarra.
Discos

Europa.

Salvador Bacarisse, Concerting en La menor, para guitarra y
orquesta, Partitura de orquesia y reduccién para piano.

Rafael Rodriguez Albert, Cinca piezas antiguas. Homenaje a

CD-1034 alb. 1 Elwuenﬂﬁ.-_?h!émionai de Organo Barroco en

e i

F

CD-1035 ope. Cantares. Falla, Gerhard, Garcfa Lorca. Juanita
Lascarro, soprano, Marco Socfas, guitarra.

&

Informacién, envio de catdlogos y pedidos:
Isaac Peral, 1. Nave 3 ;
28914 Leganés - Madrid
Teli: 34-91 680 15 05 Fax: 34-91 680 76 26
operatres@operatres.com Www.operatres.com
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nuestro pais. En definitiva,
esta coleccion aprovecha el
tiron que “aparentemente”
tiene en estos momentos la
dpera, pero creemos que seria
interesante incluir titulos
menos trillados, ya que de los
cuatro que hasta el momento
se han publicado (/1 trova-
tore, I Puritani y La flauta
magica) existe suficiente
material de estudio en el
mercado, pues se trata de
titulos habituales en las
temporadas de épera de los
teatros espaifioles, y que
ademds algunos de ellos,
como el Real, la Zarzuela y el
Liceo, editan formidables
libros-programas con el
libreto en bilingiie y articulos
alrededor de la obra, del autor
o del tema del libreto.

CONCHA GOMEZ MARCO

LA Y GRANADA

Falla en Granada
José Garcia Roman, Yvan
Nommick, entre otros
Publicaciones del archivo
Manuel de Falla,
Granada, 2001

No se conforma el Archivo
Manuel de Falla, creado en
Granada hace ahora diez
anos, con realizar una bonita
exposicion con sesenta y
ocho piezas entre pintura,
escultura, estampas, cartas,
etc. y publicar la relacién de
objetos en ella contenidos,
sino que ademds realiza una
cuidada publicacion dedicada
a los afos que Don Manuel
de Falla residi6 en esta

PUBLICACIONES. LIBROS

ciudad, a donde llegd en
agosto de 1920 y en donde se
quedaria hasta 1939, ano en
que partiria para Argentina.
Casi veinte afios escribiendo
las obras mas importantes
que constituyen segan Ivan
Nommick su aportacion mds
significativa a la modernidad.
Falla amaba el silencio
necesario para escribir, que
hallé en Granada tras sus
aios vividos en Paris y tras
abandonar un Madrid
“provinciano™. En Granada,
como describe José Garcia
Romin en un sobrecogedor y
documentadisimo articulo
con el que se abre el libro,
“vivia el silencio como medio
para introducirse en el
silencio musical: el reservado
para el universo de la grande-
za”. En esta introduccion
recorre los lugares predilec-
tos de Falla y los relaciona
con las personas que en
estos anos residian en ella
como Hermenegildo Lanz, el
profesor Gomez Garcia, Angel
Barrios, Federico Garcia
Lorca, Luis Seco de Lucena,
etc., quienes, segiin Falla,
hacfan de Granada el “peque-
iio Paris”.

En un segundo articulo se
recoge la correspondencia de
Falla con el mundo de la
musica. Desde Pedrell, hasta
Francis Poulenc, Robert
Gerhard, Wanda Landowska,
Andrés Segovia o Darius
Milhaud.

Un tercero nos acerca a la
ternura de Falla y su relacion
con los gatos, a los que
ponia el nombre de Confucio,
presentes en su estancia
granadina en donde se
aduefiaban de su jardin, y
cuya presencia quedo
plasmada en las diversas
fotos tomadas tanto en su
primer destino —el Carmen de
Santa Engracia— como en el
del Ave Maria en la
Antequeruela Alta, en donde
se establecid en 1922, La
edicion se cierra con una
interesantisima y ttil cronolo-
gia realizada por Concha
Chinchilla. c.c.m.
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Siete obras adaptadas
para ladd

Tomas Luis de Victoria
Transcripcion de Pepe Rey
Coordinador de la edicién:

Alfonso de Vicente

Caja de Ahorros de Avila.-

Obras Social y Cultural

Avila, 2001

Preciosisima, cuidadisima y
realmente hermosa esta
edicién de unas obras de
Tomas Luis de Victoria
adaptadas para ladd. Siete
motetes difundidos en
Inglaterra, los Paises Bajos y
Alemania, como gran parte de
la polifonia vocal y religiosa
de la época, por laudistas que
hacian adaptaciones simples
o complicadas para un solo
instrumento, dos, o dio y
voz. Asi se conocia en el
resto de Europa la masica de
Victoria, como en las cortes
espafolas conocieron las
obras de los compositores
flamencos.

Tras cuatrocientos anos de
su transcripeién v difusién,
procedentes de la British
Library de Londres y la
Bayerische Staatsbibliothek
de Munich, y de la
sapientisima mano de Pepe
Rey, nos llega hoy esta
edicién de sobria y bella
cubierta, magnifico papel
crudo cosido y cuidadosa-
mente impreso, con un
bolsillito final que contiene
los dos facsimiles: Del
Florilegium Omnis Fere
Generis Canticum de Adridn
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Denns (Colonia, 1594), y De
los Manuscritos Andnimos
Add. 29.246, Add. 29.247 y
Add. 31.992 de la Britush
Library de Londres.

Poco se puede decir de una
revision o de un estudio
hechos por Pepe Rey,
sinénimo de erudicion
universal. S6lo recomendarla
vivamente a estudiosos,
musicos, curiosos... a todos.
Es raro que este hombre del
Renacimiento se decida a
estampar su firma (no
confundir con su tocayo de
lamentable fama) en algiin
trabajo de los innumerables
que realiza y que aguarda a la
espera no sabemos de qué
(de un dato, de un arranque
de entusiasmo, de un
empujoncilo...).

En la introduccién nos
cuenta que en el / Encuentro
Tomds Luis de Victoria v la
Miisica Espanola del siglo
XVI, que tuvo lugar en Avila
en 1993, una ponencia de
Louis Jambou sobre la
utilizacion de instrumentos
en la interpretacion de la obra
de Tomds Luis de Victoria —
casi exclusivamente vocales
en la practica— le hizo
recordar algunas cosas que
debian estar ya a punto de
perderse en su memoria (ese
archivo prodigioso que es la
memoria de Pepe Rey),
cuenta que en el posterior
coloquio apunt6 algo sobre
obras de Victoria en impresos
y manuscritos en cifra para
laid (el instrumento que €l
taiie). El ponente, en la
redaccion definitiva de su
trabajo, apunté que mereceria
la pena un estudio detallado
de las transformaciones
sufridas por las obras de
Victoria en su instrumen-
talizacién. Vamos a ello, pues,
escribe Pepe Rey. Y lo
primero que explica es como
se encontro estas obras por
medio del Padre Samuel
Rubio, en un generoso
intercambio de datos y
transcripciones, que nos
muestra a los dos en todo su
esplendor musicolégico, y tal

cual los conocimos y admira-
mos.

Pepe Rey hace una breve
resefia sobre el desconoci-
miento actual de las trans-
cripciones instrumentales de
Victoria; hace votos para que
su trabajo sirva para hacer
sonar la misica de Victoria
con medios distintos a los
habituales, y entra en materia
con un estudio sobre las
adaptaciones instrumentales
de la polifonia vocal, las
fuentes y las obras, y termina
con unas “conclusiones y
disgresiones”. Todo ello de
forma erudita, pero desenfa-
dada, clara, llena de humor y
sin grandilocuencia, Caracte-
risticas de Pepe Rey, que
tanto se echan de menos en
otros autores. Termina este
magnifico libro con las
transcripciones para laid de
las obras estudiadas,

Premio a la edicién y jgracias,
Pepe!

ANA SERRANO

Entonac

Entonacién para el siglo XXI
Marisa Manchado
y Enrique Mufioz
Mundimisica Ediciones
Madrid, 2001

Estamos ante una edicidn
bellamente impresa, con diez
ilustraciones de Ana Mazoy,
Antonio Cuenca y José
Joven, y prélogo de José
Luis Turina, de un texto tan
elemental como necesario y
poco frecuente.

Sus dos autores, composito-
res y pedagogos de reconoci-
do prestigio, no se han
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limitado a comentar con los
suyos “lo mal que estd la
armonia” (frase genérica que
utilizan los musicos al
comentar la situacion actual
de la ensenanza musical,
limitindose a eso, a comen-
tarlo, “inquietos, conscientes
y modernos”, sin molestarse
en hacer nada para cambiar
dicha situacion
decimondénica). Deciamos,
sus dos autores han intenta-
do aportar su grano de arena
para mejorar esa situacion
con un precioso y humilde
librito que, pese a su aparen-
te modestia, es un ejemplo de
lo que deberian hacer todos
aquellos que, conscientes de
que la ensefanza de la
musica debe evolucionar, se
limitan a lamentarse de lo de
la armonia y similares.

En palabras del prologuista,
José Luis Turina, “...los que
nos oponemos abiertamente
a esa actitud debemos recibir
[con entusiasmo]| una
propuesta como la que el
lector de estas lineas tiene en
las manos. por cuanto revela
en sus autores talante
progresista y talento para
ejercerlo”.

El gran problema de estas
ensefanzas es que, “...a un
paso del siglo XXI, siguen
largamente aferradas al XIX
en muchos aspectos. Uno de
ellos es el acercamiento a los
rudimentos del lenguaje
musical, debido a la inmensa
fuerza inherente a la tonali-
dad y a las consecuencias
que de la misma se derivan en
la percepcion y valoracion de
mundos sonoros no vincula-
dos a ella”.

La primera parte del libro se
plantea de modo sensorial:
“no se pide que el estudiante
reflexione, sino que perciba;
se pretende introducirle en
un lenguaje diferente hasta
que forme parte de su
pensamiento musical”.

La segunda parte se intenta
que el alumno llegue a un
dominio del lenguaje atonal
de un modo mads reflexivo que
en la primera. AS.
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El pedal de .
FesoRancia:

_ ., (el piano

Albert Nieta

SR

El pedal de resonancia, el
alma del piano
Albert Nieto
Editorial de Misica Boileau
Barcelona, 2001

Muy loable el intento de
Albert Nieto de explicar el
uso del pedal de resonancia
en un libro, pero partimos del
convencimiento de la imposi-
bilidad de ensenar algo tan
prictico como es el uso del

pedal por otro método que no
sea el del contacto directo
entre maestro y alumno con
un piano frente a ellos,
Trasladar al papel lo que sélo
se puede ensefar con un
medio sonoro hace necesaria
una cantidad de graficos y de
signos de muy dudosa
adecuacién entre lo visual y
lo auditivo.

Por otra parte, nos parece un
tanto ingenuo el comienzo
(15 pdginas) con: un prologo
facsimil en francés que, como
debe ser, se traduce al
espanol; otro prologo —esta
vez en espaiol, aunque de un
autor hingaro— y, no sabe-
mos por qué en un libro
integramente en espaiiol.
reproducido posteriormente
en francés y en inglés: y un
prefacio del propio Nieto,
tinico preambulo con sentido
en un libro de estas caracte-
risticas, en que explica por
qué lo ha escrito.

Comienza el libro —y todos y

cada uno de sus capitulos—
con pequenas citas sobre el
pedal, hasta un total de 23.
Como queriendo demostrar,
con tanto prologo laudatorio
y tanta cita, que el uso del
pedal es algo muy importan-
te, cosa que nadie dudaba.
Lo que estd claro es que se
ha documentado
exhaustivamente. algo muy
de agradecer en cualquier
autor, pero uno debe resistir-
se a la tentacion (huma-
nisima) de transeribir todo lo
que encuentra o descubre.
El tratado, dentro de las
salvedades antedichas, es
modélico. No se podia
esperar menos del magnifico
pianista y maestro que es
Albert Nieto. Quizds como
complemento, como recorda-
torio de sus clases, sea muy
litil, pero ;como un pianista
que ha estrenado obras
contemporineas, al que han
dedicado sus obras autores
vivos, un hombre inquieto y

comprometido con su tiempo,
en 203 ejemplos sélo incluye
7 de autores de hoy?
Creemos que aunque el piano
sea un instrumento del
pasado sigue vivo, tan vivo
que todos los autores de
nuestros dias le han dedica-
do obras. ;No seria mas
interesante un estudio sobre
el pedal en una obra de
Halffter (cualquiera de los
tres), de los que no tenemos
otra referencia que la escrita
en la partitura por el autor,
que de una de Chopin, que es
parte de nuestra memoria y
de nuestra vida musical?
Pese a todos los peros,
animamos a Albert Nieto a
seguir con la investigacion y
publicando, Lo sabe hacer, es
necesario y todas las pegas
que le hemos puesto han
sido escritas pensando en
una proxima publicacién, con
dnimo colaborador y cons-
tructivo,

A.S.
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OPERA

Los mejores discos
de opera
Fernando Fraga
y Enrique Pérez Adridn
Alianza Editorial.
Madrid, 2001
Si particulares son los gustos
de los melomanos, los de los
operofilos lo son mucho mas.
Por eso, la guia discografica
perfecta dedicada a este
género nunca podrd existir.
Aun cuando tuviera el triple

de pdginas —y tal como esti
el patio ya podemos felicitar-
nos con que un libro asi
sencillamente exista en
nuestro raquitico mercado
editorial- siempre se echard
algo en falta: al que se le paré
el reloj en La Traviata, le
sobrard mucho del siglo XX y
deseard mas belcanto, y al
entusiasta de Nono probable-
mente le interese muy poco
Cilea y querrd mds pdginas
para la vanguardia.

Por lo que a la eleccion de
compositores respecta no
hay aqui. Iégicamente,
grandes sorpresas: son todos
los que estin aungue. por
I6gicas razones comerciales
(ojald las ventas den al
menos para cubrir gastos: ya
sabemos que si aqui son
pocos los que escuchan
miisica. menos son los que
leen sobre ella), no estén
todos los que son. En general
el repertorio italiano estd
excelentemente servido; a
destacar la espléndida

——— .
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Tom Johnson
La Opera de cuatro notas

representada cada afio
desde 1972

Montajes 2001-02
New Music Indaba. Festival Grahamstown
Africa del Sur (verano 2001)
Gran Bretana (2001-02)

Editions 75, 75 rue de la Roquette 75011 Paris
Tel. 33 (0)] 4348 90 57 Fax 33 (0)] 43 48 85 74
E-mail: editions75@aol.com

52 doce notas

PUBLICACIONES. LIBROS

“Son pequenos reproches -ya dijimos
que la guia perfecta no existe- que en
nada impiden la recomendacion since-
ra de este libro, excelentemente edi-

tado, a todo aquél que quiera iniciarse
en el fascinante mundo de la dpera en

version domeéstica.”

seccion dedicada a analizar la
discografia verdiana —mds de
80 pdginas—, pucciniana y
belcantista aunque, y esto es
una opinion tan personal
como discutible, hubiéramos
deseado menos Donizetti vy
mas Rossini. Notable el
repertorio alemin, en especial
Strauss, aunque hubiéramos
deseado tener al menos un
Schubert, la Genoveva
schumanniana —aunque sean
obras sin duda marginales—,
Martha y, en especial,
algunas muestras ineludibles
del siglo XX: como minimo el
Fausto busoniano y
Palestrina. Correctas las
escuelas nacionalistas —
aunque clama la ausencia de
Rusalka— y algo escasa la
presencia francesa: ;Cémo no
se ha incluido El rey Arturo,
Thais o Lakmé? Da la
impresién de que las Operas
que no gozan de, al menos,
tres versiones discogrificas
—con independencia de su
calidad— no se merecieran un
hueco en esta guia: al menos
entrd El gallo de oro, pero (y
titulos fundamentales como
el Edipo de Enescu o el Rey
Roger? Comprendemos que
haya primado la atencion a
las obras indiscutiblemente
cimeras de cada autor en
detrimento de otras —lo que
ha perjudicado a muisicos
como Weber, Berlioz,
Smetana, Massenet. Korn-
gold o Britten— pero no
dejamos de observar ciertos
desequilibrios: si hay espacio
para seis titulos de Donizetti
ipor qué al llegar a Bizet sélo
existe Carmen y no hay un
hueco para Pescadores de
perlas? ;De verdad no cabfan

La nariz, La zorrita astuta —
ahora que Jandcek llena
nuestros teatros— u otra
opera de Rimski-Korsakov?
¢ Si hay espacio para Afrila
cémo no lo hay —y esto es
mds grave— para El dngel de

Sfuego, Porgy and Bess o The

Rake'’s Progress? Ya sabemos
que Die Dreigroschenoper
no es una opera de verdad
pero... ;No se merecia Haydn
algo mas que su Orfeo, o la
opera barroca y contemporii-
nea un poquito mads de
atencion? Pero no nos
quejemos. En cuanto a la
impecable seleccion de las
versiones recomendadas muy
poco hay que objetar; la
suscribimos al 90% y por eso
mismo nos sorprenden
algunas minimas ausencias:
entre cinco versiones
recomendadas de Pelléas
;como puede faltar la esplén-
dida de Abbado, superior —
creemos— a varias de las
comentadas? Entre ocho
Orfeos de Gluck ;jcémo no
mencionar el importantisimo
de Jacobs para ACCENT? ;Y
el primer y maravilloso Dido v
Eneas de Parrott en
CHANDOS? En fin, son
pequenos reproches —ya
dijimos que la guia perfecta
no existe— que en nada
impiden la recomendacion
sincera de este libro,
excelentemente editado, a
todo aquél que quiera
iniciarse en el fascinante
mundo de la dpera en version
doméstica. Desde ahora tiene
una estupenda herramienta
para cuando quiera visitar
alguna de las pocas tiendas
de discos que atin quedan en
pie. ACRISIO ALVAREZ
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Una red de servicios

La web de Mundimusica Ediciones

ese a las bruscas osci-

laciones que caracteri-

zan a Internet (ayer, re-
volucion, hoy, decepeion:
ayer, expectativas thmitadas,
hoy y mafana, contencion y
reservas), el hecho es que las
posibilidades de la gran red
son incuestionables, y cuan-
do las empresas de cable de-
jen de torturarnos con aguje-
ros y Telelfénica de extorsio-
narnos con tarifas que mas
parecen tasas medievales, la
red resurgird como el espacio
privilegiado de comunicacio-
nes que es.

Pocos servicios pueden dar
mejor el potencial de la red que
los que se derivan del sector
editorial. En ese terreno algu-
nos de nuestros estableci-

mientos musicales tradiciona-

les han comenzado a pensar
como una opcion seria el rela-
clonarse con clientes y amigos,
y no ocultamos que tenemos
fundadas esperanzas de que el
soporte digital atentde el défi-
cit que nuestro pais lleva en
este terreno.

Desde luego, asi lo ha en-
tendido Mundimisica Edicio-
nes, casa que lleva apostando
por la franja editorial con mu-
cha seriedad (como sabrin los
lectores de Doce notas).

La pigina web del estable-
cimiento madrileno es una pie-
za clave de esa apuesta, como
podrin comprobar facilmente
los interesados. Incluye publi-
caciones, distribucion, nove-
dades, noticias, convocato-
rias, jazz/pop y. lo mas nota-
ble, un espléndido buscador

mgrgumiaice
sdinlanen

que conduce directamente a
secciones como libros, biogra-
fias (utilisimo), conservatorios,
instrumentos (con enlaces con
las principales marcas de ins-

trumentos). editoriales y direc-
ciones. Todo un drbol de direc-
ciones y servicios ttiles. W
www.mundimusicaediciones.com/
index.htm.
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FLAUTA DE PICO ALTO Y PIAND |
Thierry Masson
Editions Henry Lemoine 27 441
H.L.

rlate a bee allg
el pian

Thierry Masson ha prepara- ‘
do, en este cuaderno, nueve |
jugosas piezas que se
dirigen a todos aquellos
alumnos que han realizado al
menos dos anos de flauta
dulce soprano y desean
familiarizarse con la hermana
mayor, la alto. Ha destacar
que tambi€n el acompaiia-
miento de piano es de similar
facilidad, lo que permite a
estudiantes de primeros
anos deleitarse con la

pr;iclica del t‘ll’lo
op.- 3Nr. 8 (RY 522} i

S O“Uﬂa!
Fur Blockigian. -Ense

|
CONCERTO GROSSO OP. 3, N° 8
Vivaldi
| Ed. Heinrichshofen N 2499

‘ Dominique Gauthier ha
realizado una curiosa
transcripeién para flautas
del Concerto grosso de
Vivaldi, para dos violines y

| continuo. y que el propio

| Bach lo transcribié para

| organo, BWV 593, La - Tﬂfrura,rma
S r2-50)
presente version. llevada a Alticte.in 0g '*E” inll]

la tonalidad de Re menor,
% puede ser tocada por cuatro
| flautas de pico alto, una
|tenor y una bajo, o bien por
cinco traveseras en Do y
| una en Sol.

ESTUDIOS DE COORDINACION,
DESARROLLO DE LA INDEPEN-
DENCIA
Jacky Bourbasquet-Pichard
Editions Musicales Alphonse Leduc
AL 29 303

TUDES DE ety |
Co RDINATION
ff PPEMENT D

PENDANCE

L0 Todavia hay muchos que
piensan que la popular
bateria se aprende por las
bravas. Pero empieza a crecer
el mimero de los grandes
bateristas que han decidido
dedicar parte o todo su
tiempo a la sistematizacion
del estudio en beneficio de
unos alumnos que ganarin
tiempo y coherencia en su
desarrollo. Jacky
Bourbasquet es de ellos y
brinda aqui un muestrario de
ejercicios muy serio.
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violin -

METODO DE VIOLIN
Bruno Garlej & Jean-Frangois
Gonzales
Editions Henry Lemoine
26 144 H.L.

Este Método de violin de
Garlej y Gonzales deberia ser

|tenido seriamente en cuenta
| por los profesores espafoles.

La disposicion de materias es
muy sensata, su presentacion
(especialmente para nifios vy
jovenes) es atractiva y su
contenido pedagdgico esti
muy meditado. Ademas,
incluye traduccion al espaiiol
de los textos. Un método, en
fin, muy completo.

Beethoven
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TRAIN DE PLAISIR (POLKA)
Johann Strauss
Editions Musicales Alphonse
Leduc AL 29 295

Una polka. con su tempo
vivo y saltarin, es todo un
ejercicio para adquirir
ligereza y velocidad, sobre
todo para la trompeta. Si
ademds es del gran Johann
Strauss, el ejercicio serd mas
gratificante. Asi lo ha
entendido Armando
Ghidoni que, con esta
transcripeion, enriquece su
ya larga lista de trabajos
pedagdgicos con destino a
los instrumentos de viento,

METHODE DE VIOLON

voL. 2

VIOLINSCHULF
VIOLIN METHOD
METODO DE VIOLIN

SONATA PARA PIANO Y VIOLIN EN
LA MAYOR, OP. 47 “A KREUTZER" ‘
Beethoven
G Henle Verlag 714

|
La Sonara “A Kreutzer"”, |
nimero 9 de las escritas para
violin y piano, es sin duda la
mds popular de las diez que
escribid su autor, La sobria
edicion urtext de la editorial
alemana Henle estd completa-
mente digitada, la parte de
piano ha sido realizada por
Hans-Martin Theopold, |
mientras que la del violon, asi|
como las indicaciones de
arco, corresponden a Max
Rostal.
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saxofon

PROMENADE EN FORET
Gilles Martin
Gérard Billaudot Editeur G 7018 B

LES TROIS AMERIQUES
(3 volimenes)
Olivier y Carole Mayran de Chamisso

Gérard Billaudot Editeur G 7008 B,
7009 B, 7010 B

Dentro de la coleccion Daniel

Tres cuadernos, con una
graduacion de ficil a medio, |
marcados por el gusto de

Gremelle, dedicada al saxo-
fon, llega este cuaderno que
proporciona 12 diios para

saxofones, por supuesto,
pero que también pueden ser
aprovechables para dos
flautas o dos oboes y.
aunque el cuaderno no lo
indica, también para cualquier
cruce entre estos instrumen-

las atmésferas americanas,
de norte a sur, constituyen
la simpdtica propuesta para
los jovenes pianistas de
Olivier y Carole Mayran. El
primer cuaderno incluye,
ademads, un CD con la
misica de la serie completa.
Para refrescar la cabeza de
los dridos ejercicios y el
repertorio exclusivamente
curopeo.

tos, sin olvidar clarinetes o
violines. El nivel es ficil y la
musicalidad estd muy
presente.

| conjunto S
G. Henle Verlag 699

| = QUINTETOS DE CUERDA
|La Sonata n® 6, de Alexander Sk]'jab]n tor;npiettos
g™ : 2 s ozar
| Seriabin, forma parte de sus ; ) X

e i oo - = Barenreiter TP 159
ultimos trabajos para el

SONATA PARA PIANO N° 6,
OF. 62
Scriabin

Lkt Kt bepiaate ho

teclado. Compuesta muy it
| probablemente en 1911, A La p_'.lrlllu_l_':i de Iculudm que
|editada un afo después y | publica Birenreiter de los
estrenada el afo de la muerte quintetos de cuerda de

G b Virrlag [ |

Mozart es una maravilla.
Junto a los seis existentes
(K174, K515, K516, K406
[K516b], K593y K614 )la
edicion urtext ofrece cerca
de cincuenta pdginas extra
de apéndices con fragmen-
tos y diversos materiales.
Libro imprescindible para

| conocer un género que
practicamente murié con
Mozart.

del compositor, 1915, esta
Sexta Sonata conversa toda o e Ut
la potencia pianistica de su
|autor y su gusto por el
misterio. La impecable
edicion urtext de Henle
| restituye un material de
. fpliiad. PIECES CONTEMPORAINES
(2 volomenes)
Diversos autores
Ed. Van de Velde

6 OBRAS MAESTRAS
J. S. Bach

Doblinger 75 002

Excelente idea la que ofrece
la editorial austriaca
Doblinger en este cuaderno.
Se trata de seis piezas de
Bach de diversa proceden-
cia editadas a cuatro voces
(soprano. contralto, tenor y
bajo), sin especificacion de
instrumentos. Esto permite a
cuartetos de cualquier
indole disponer de literatura
bachiana de enorme
contenido pedagdgico y de
una relativa facilidad

| o técnica.

P |
Magnifica idea la de este

doble cuaderno la de propo- |
ner un punado de piezas que
sirven al alumno para familia-
rizarse con la atonalidad, los
juegos de resonancias, los
agregados sonoros y las
singularidades ritmicas. Todo
ello sin recurrir a grafismos
no tradicionales. Los cuader-
nos indican nivel ficil y
medio, pero el alumno |
espanol tendrd que hacer
algo mas de esfuerzo.

6 Masterpicce,
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ALPHEE
Augustin Dautrecourt Sieur
de Sainte Colombe
Concerts a deux violes esgales
Anne Marie Lasla, Sylvie Moquet

El periodo del clasicismo
francés. que coincidié con el
extenso reinado de Luis X1V,
produjo artistas mundanos y
triunfadores (Lully, Marin
Marais) tanto como discre-
tos y enigmdticos. Couperin
representaria lo primero y
Sainte Colombe lo segundo.
Tan enigmdtico que pocos
sabrian de su existencia de
no ser por la magnifica

I pelicula Todas las mafnanas
del mundo en la que
descubriamos el dspero e
intenso sabor de sus obras

para viola a través de un
magnifico Jordi Savall.

SIEMPRE FALSTAFF

DEUTSCHE GRAMMOPHON
Verdi: Falstaff.

Bryn Terfel, Thomas Hampson,
Daniil Shtoda, Enrico Facini,
Anthony Mee, Anatoli Kotscherga,
Adrianne, Pieczzonka, Larissa
Diadkova. Rundfunkchor Berlin.
Berliner Phiharmonic.

Dir. C. Abbado
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PLATOS EXQUISITOS &

HARMONIA MUNDI
Chansons a boire de la
Renaissance
Ensemble Clément Janequin ‘
Dir.: Dominique Visse

El paso del tiempo borra los
detalles y con ello desapare-
cen geéneros. Tenemos una |
vision abstracta de periodos |
enteros, La gran escuela |
flamenca, por ejemplo. ha
quedado como modelo de
polifonias saturadas de
voces, casi matemiticas.

Pero la vida latia y este

disco que nos muestra ‘
chansons a boire y otros
géneros sensuales da buena |
muestra de un mundo que
nos cuesta reconocer.

Con el ano Verdi en su recta
final, las producciones
discogrificas han mostrado
casi todas sus facetas,
desde el comercialismo de
los divos que brindan su
inevitable seleccion de arias
del maestro de Busseto,
hasta los productos mds
refinados de entre los que
brilla con luz propia la joya
de la corona verdiana,
Falstaff, su Gltima y magis-
tral opera bufa. Los Falstaff
discogrificos no abundan,
pero en poco tiempo el
mismo sello ha lanzado dos,
el de Gardiner y éste que
viene avalado por Abbado
¥ que constituye la ocasion
de escuchar a un enamora-
do del tripudo personaje, el
baritono galés Bryn Terfel.

CAMARA GALEGA

| [Pakow | Grelba | gar | Geoba Otoro =
BOANERGES
Rakov, Groba, Elgar,
Groba Otero

Obras para orquesta de cuerda
Orquesta de Camara Galega.

Este es el retrato de una
dinastia gallega de musicos
cuyo apellido es sobrada-
mente familiar en Espana:
los Groba. El mis célebre,
Rogelio Groba (1930) sirve
de argumento principal para
este disco en el que su
propio hijo Rogelio Groba
Otero (1972) esta presente
cOmo compositor y
concertino de esta orquesta.
No es el dnico Groba,
también encontramos a
Clara Groba Otero como
chelista solista. Todo un
ejemplo de transmisién

| artistica.

BARTOK / KOCSIS

PHILIPS
Béla Bartok

Dance Suite, Rhapsody, Op. 1
(versiones corta y larga), Cua-
tro Piezas para piano, BB 27,
Marcha fiinebre de “Kossuth”
Zoltan Kocsis, piano

PUBLICACIONES. DISCOS

e MUSICA PATRIA

AUTOR
Carlos Galan
Misica orquestal
Orquesta Sinfonica de la
Radio de Sofia
Dir.: C. Galan

Gracias al sello discogrifico
de la Fundacién Autor nos
llega un disco que recoge la
aportacion del madrileiio
Carlos Galdn (1963) al
apartado sinfénico. Galin ha |
definido su misica como
“matérica” y busca plasmar
su vision artistica con ahinco
encomiable. Compositor,
director, profesor y entusias- |
ta propagandista de sus
ideas, el joven misico se
encara aqui felizmente con lo |
mis denso de su produccion.

Con la presente grabacion,
Zoltin Kocsis alcanza el
numero siete de los voliime-
nes que estd dedicando al
piano de Bartok. Como los
logros artisticos son mds
que notables, bien se puede
decir que el joven hingaro
ha lanzado muy seriamente
su candidatura para que se
le considere maximo especia-
lista en la obra de su c¢élebre
compatriota. El piano de
Bartok suena en las versio-
nes de Kocsis con un brio
que no reniega de sus
herencias lisztianas; espe-
cialmente en el presente
disco que recoge obras
tempranas, desde la Rapso-
dia opus 1 hasta la Marcha
flinebre de su juvenil poema
sinfénico Kossuth.
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JOHN CAGE °*

Complete Piano Music

SCENEG

Two Fianos
Vol5

Joud Cheivral - Stabian behlalnrmim e
Phatn

MDG
John Cage
Obra para piano (vol V)
Josef Christof, Steffen
Schleiermacher, pianos.

El sello aleman MDG
contintia su apuesta
valiente por completar el
catilogo pianistico de John
Cage. Un catdlogo que ya
alcanza los cinco vollime-
nes, tados ellos dobles. En
este quinto se escuchan
obras de dos periodos
separados entre si cuarenta
anos: A Book of Music,
Experience |y Three
Dances (todas del afo 1944)
y Music for Two y Twe (del
1984 al 87). Una excelente
manera de acercarnos al
peculiar concepto de
evolucion del gran Cage.

0.8 Bach:
-""_"’:‘ : Q e

BACH EL GRANDE

CHANNEL CLASSICS
J. S. Bach
Sonatas completas para
violin y clave
Trevor Pinnock, clave,
Rachel Podger, violin

SONIDOS DE RUPTURA 7 ROMANTICOS ESPANOLES MUSICA Y DEPORTES

DEUTSCHE GRAMMOPHON
Varése
Ameérigues, Arcana, Désert,
Tonisation
Chicago Symphony Orchestra.
Dir.: P. Boulez

Pierre Boulez sigue empena-
do en mostrar al piblico del
mis cldsico de los sellos
discogrificos que el siglo
XX estd ya maduro como
para acostumbrarnos a él. En
esta ocasion recurre a sus
amigos de la espectacular
Sinfonica de Chicago para
mostrar la riqueza sonora del
maestro franco-americano
Edgard Varése. Para el que le
gusle, este disco es extraor-
dinario, al que no, que siga
insistiendo, todo llega.

Las Sonatas para violin v
clave de Johann Sebastian
Bach (seis. como casi todas
sus series instrumentales)
50N, qUIZis, Mmenos conoci-
das que otras cimas, como
las dedicadas al violin solo o
las de violonchelo solo. Sin
embargo se trata de obras
extraordinarias, de larga
maduracion y que el propio
hijo de Bach, Carl Philipp
Emanuel, consideraba entre
las mejores de su padre casi
treinta anos después de su
muerte. Trevor Pinnock y
Rachel Podger se han
refugiado en un sello
pequeno para poder trabajar
con libertad este corpus al
que le anaden una segunda
version de la Sexra y varios
extractos mds.

SEM
Masarnau, Guelbenzu, Sanchez
Alld, Quesada, Zabalza,
Chueca, Albéniz
El prano en el salén romdntico
Ana Vega Toscano, piano

La Sociedad Espaiola de
Musicologia se ha lanzado al
ruedo discogrifico. En esta
ocasion recurre a la pianista y
musicéloga Ana Vega para
recrear lo que dio el romanti-
cismo espanol en el piano
que es mucho mds de lo que
parece. Ana Vega junta a
nombres que ya han apareci-
do en operaciones de rescate
similares (Masarnau, Sdnchez
Alld, Quesada), con Chueca
y Albéniz, buena estrategia
de quien sabe lo que se trae
entre manos.

HILDEGARD vox BINGEN

AT

A
& |
%

SMO MEDIEV

CHAMPEAUX

Hildegard von Bingen
0 Nobilissima Vinditas

Catherine Schroeder, voz. Catherine

Sergent, soprano. Deya Marshall,
campanas. Emmanuel Bonnardot,
zanfona. Stephane Gallet, ney.

'{)Nw pSiorl &)

Frik Sathe

AGRUPARTE
Erik Satie
Deportes y diversiones
Fernando Palacios, narrador.
Menchu Mendizabal, piano. Jesus
Gaban, jlustraciones.

El equipo de “La mota de
polvo™, es decir, Fernando
Palacios, miusico, arreglista.
narrador y artista muchi-
media: Jests Gabidn, ilus-
trador de postin; y Menchu
Mendizdbal, pianista poco
clasificable; ataca de nuevo.
En esta ocasion han cogido
una divertida serie masico-
literaria de Satie y han
recreado un cuento burlén
con el propio musico como
protagonista. Los “viejos™
conocedores de esta colec-
cion saben que hay garantia.

Dentro del pequeno dambito de
la reconstruccion musical del
medievo, la figura de Hildegard
von Bingen ha disfrutado de
notable popularidad en los
dltimos anos, incluso podria-
mos hablar de una moda. Y no
es para menos, esta extraordi-
naria mujer que vivié en el
siglo XII fue abadesa en la
comunidad de Rupertsberg,
pero fue mucho mas, musica,
poetisa, cosmologa, visiona-
ria... El estilo de “su™ musica
que ha llegado hasta nuestros
dias es el de un gregoriano
maduro, pero contiene acentos
extraordinariamente personales
y se basa en magnificentes
visiones misticas. La especia-
lista francesa Catherine
Schroeder ofrece aqui una
buena sintesis.
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C

del 1 al 7 del 8 al 14 del 15 al 21

Dias 1, 4, 7, 10, 13, 16, 19, 22,
24, 28 de octubre: 20 h.
Orquesta y Coro Sinfénica
de Madrid

Garcia Navarro, dir. musical.
Graham Vick, dir. de escena.
Intérpretes: I Rey, C. Jimé-
nez, F. Masino, M. J. Suirez,
G. Sabatini, C. Alvarez...
PROGRAMA: Verdi: Rigolerto.
Teatro Real

Miércoles, 3: 19,30 h.
Orquesta Sinfonica de Madrid
Andrés Zarzo, director

Rosa Mateu, soprano. José
Ferrero, tenor,

PROGRAMA: Rodrigo: Sole-
riana. Chapi: Los angeles.
Auditorio Nacional

Sabado, 6: 19,30 h.
Orquesta y Coro de la Co-
munidad de Madrid.

Coro de Camara del Palau de
la Miusica Catalana.

Jesus Lopez Cobos, director
R. Mateu. soprano. J. Ferrero,
tenor, J. Swirez, mezzo. J.
Cabero. tenor. M. Raman.
baritono. F. Mazura, recitador,
PROGRAMA: Schoenberg: {/n
superviviente de Varsovia. Bee-
thoven: Sinfonia n" 9.
Auditorio Nacional

Domingo, 7: 20 h.

Marta Almajano, soprano.
Michel Kiener, piano,
PROGRAMA: Obras de Garcia
y Adalid.

Palacio de El Pardo

(Miércoles, 10: 19,30 h.

Orquesta de Ta Comunidad
de Madrid

José Ramdn Encinar, director
Joaquin Achiicarro, piano.
PROGRAMA: Braga Santos:
Divertimento n" 1, Rodrigo:
Concierto  para plang v orgues-
ta n" |, Bautista: Sinfonia
Ricordiana.

Auditorio Nacional

. —
SALAS

Auditorio Nacional. C/ Princi-
pe de Vergara, 146. Tel. 91 337
01 00. Metro: Cruz del Rayo,
Iglesia de las Comendadoras
de Santiago. C/ Quifones, 14.
28015.

Palacio de El Pardo. C/ Ma-
nuel Alonso, s/n. Tel. 91 376 15
00. Autobis; 601 (Moncloa)
Real Academia de Bellas Ar-
tes de San Fernando. C/
Alcald, 13, Tel. 91 532 15 49.
Metro: Sol.

Teatro de la Zarzuela. C/
Jovellanos, 4. Tel. 91 524 54 00.
Metro: Banco de Espafia.
Teatro Monumental. C/ Ato-
cha, 65. Tel. 91 429 12 81. Me-
tro: Antén Martin.

Teatro Real. Plaza de Oriente, s/n.
Tel. 91 516 06 00. Metro: Opera.

AGENDA DE CONCIERTOS. MADRID

I

Dias 18, 20, 21, 23, 24, 26 y 28

| de octubre.

Le Concert des Nations.
Coro del Teatro de La Zar-
zuela.

Jordi Savall, director
Intérpretes: F. Zanazi, S. Min-
gardo, A. Fernindez, G. Ban-
ditelli, C. Forte.
PROGRAMA: Vivaldi / Corse-
Ii: Farnace.

Teatro de la Zarzuela

Jueves, 18: 20 h.

Cuarteto Casals
PROGRAMA: Arriaga: Cuarte-
Tos,

Palacio de El Pardo

(Jueves, 18: 19,30 h. Viernes,
.19: 20 h. |

Orquesta y Coro de la RTVE
Antoni Ros-Marba. director.
PROGRAMA: Ravel: Ma mére
I'ove, M. Sotelo: Si después de
maorir (para voz y orquesta).
Haydn: Missa in tempore belli.
Teatro Monumental

(Viernes, 19 y Sabado, 20: 19, 30 |
. h. Domingo, 21: 11,30 h.

-(Fqu?l_a ¥ Coro Nacionales
de Espaia

Michail Jurowsky. director.
R. Lichtenstein, soprano. A.
Dursenewa. mezzo. V. Sawa-
ley, tenor. A. Teliga, bajo.
PROGRAMA: Prokofiev: Sin-
Jonia cldasica, Op. 25. Mussorg-
sky: Boris Godunov (fragmen-
tos). Janacek: Misa Glagolitica.
Auditorio Nacional

—
INTERPRETES

Almajano, Marta, soprano.

| Kiener, Michel, piano. (7, oct.
P. del Pardo)

Baer, Olaf, baritono, Deutsch,
Helmut, piano. (22, oct. T. de
la Zarzuela)

Bayo, Maria, soprano. Zeger,
Brian, piano. (12, nov. T. de la
Zarzuela)

Concerto Kioln Rias
Kammerchor. (30, 31, oct.

| Aud. Nac.)

| Coro de Cdmara del Palau de
la Musica Catalana. (6, oct.
Aud. Nac.)

Coro de la Comunidad de
Madrid. (6, oct. Aud. Nac.), (27,
| oct. T. Real)
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Coro de la RTVE. (18, 19, 25,
26, oct., 8,9, 15, 16, 29, 30,
nov. T. Monumental)

Coro del Teatro de La Zar-
zuela. (18, 20, 21, 23, 24, 26,
28, oct. T, de la Zarzuela)

Coro Nacional de Espana. (19,
20, 21, oct., 2, 3, 4, 22, nov.
Aud. Nac.)

Coro Sinfénica de Madrid. (1,
4, 7, 10, 13, 16, 19, 21, 22, 23,
24, 25, 27, 28, 29, 31, oct., 2, 5,
7. 9, nov. T. Real)

Cuarteto Artemis. (23, oct.
Aud. Nac.)

Cuarteto Casals. (18, oct. P.
del Pardo)

Cuarteto de Tokio. (20, 21,

nov. Aud. Nac.)

I Filarmonici di Roma. (23,
oct. Aud. Nac.)

Le Concert des Nations. (18,
20, 21, 23, 24, 26, 28, oct. T. de
la Zarzuela)

Leonhardt, Gustav. (29, oct. 1.
Comendadoras de Santiago)
Orchestra of the Age of
Enlightenment. (25, oct. Aud.
Nac.)

Orphenica Lyra. (8, nov. R, A.
de BBAA de S. Fernando)
Orquesta de la Comunidad
de Madrid. (6, 10, 21, 27, oct.,
6, 20, 27, 30, nov. Aud. Nac.)
Orquesta de la RTVE. (18, 19,
25, 26, oct., 1, 2, 8, 9, 15, 16,

(Sabado, 20: 19,30 h.

Orquesta Sinfonica
Chamartin

PROGRAMA: Espasia y siu miisi-
ca en los siglos XVIH v XIX.
Auditorio Nacional

Domingo, 21: 19,30 h.
Orquesta de la Comunidad
de Madrid

Carlos Riazuelo. director.
Maria Elena Barrientos, pia-
no.

PROGRAMA: Hahnn: Obertira
de Mozarr, Espla: Sonata del
sur. Estévez: Mediodfa en ¢l
liano, Ravel: Rapsodia espano-
fei.

Auditorio Nacional

/Dias 21, 23, 25, 29, 31, oct., 2,
'5,7,9, nov. 20 h.

Orquesta y Coro Sinfonica
de Madrid

Friederich Haider, director
musical.

Graham Vick, director de
escena.

Inmérpretes: E. Gruberova, M.
J. Moreno, M. Pinto, J. Bros,
A. Rodriguez, F. Vas, A.
Michaels-Moore, A. Miles.
PROGRAMA: Lucia di
Lammermoor. Musica de G.
Donizetti. Libreto: S.
Cammarano.

Teatro Real

22, 23, 29, 30, nov. T. Monu-
mental)

Orquesta del siglo XVIIL (2.
3, nov. Aud. Nov.)

Orquesta Nacional de Espa-
fia. (19, 20, 21, 26, 27, 28,
oct,, 2,3, 4,9, 10, 11, 16, 17,
18, 22, 30, nov.; 1, 2, dic. Aud.
Nac.)

Orquesta Sinfénica
Chamartin. (20, oct. Aud.
Nac.)

Orquesta Sinfonica de
Madrid. (1, 4, 7, 10, 13, 16,
19, 21, 22, 23, 24, 25, 27, 28,
29, 31, oc¢t., 2,5, 7.9, nov. T.
Real), (3, oct., 8, nov. Aud.
Nac.)




AGENDA DE CONCIERTOS. MADRID

octubre/noviembre

del 22 al 28

Lunes, 22: 20 h.

Olaf Baer. baritono. Helmut
Deutsch, piano.

PROGRAMA: Schumann: Dei
Cedichie van Emmanuel Geibel,
Op. 30, Fiinf Lieder auy den
Diinischen wund Neugriechischen,
. 40,

Teatro de la Zarzuela

Martes, 23: 19,30 h.

Cuarteto Artemis
PROGRAMA: Mozart / Bach:
Preludio v fuga en mi bemol
mavor. Prelwdio v fuga en re
maver. Bartok: Cuarteto n” 5, 8z
102, Beethoven: Cuarteto en
sel mayor. Gran fuga en si be-
mal mayor

Auditorio Nacional

Martes, 23: 19,30 h.

I Filarmonici di Roma

Uto Ughi, director y solista,
PROGRAMA: Boecherini:
Stnfonia n" 4 en re menor " Della
Casa del diavolo”. Mozart;
Concterto n” 5 para violin y
orquesta, Paganini: Concierto
n" 4 para violin y orquesta.
Auditorio Nacional

[ Jueves, 25: 19,30 h.
Orchestra of the Age of
Enlightenment
Gustay Leonhard. director.
M. Padmore, tenor. J. Lunn,
soprano. M. Chance, contra-
tenor. 8. Varcoe, bajo.
PROGRAMA: Bach: Canratas
BWV 30a v 134a. Rameau:
Suite de Zoroastro,
Auditorio Nacional

(Jueves, 25: 19,30 h. Viernes, |
26: 20 h. |
Orquesta y Coro de Ia RTVE
Jestis Lopez Cobos. director.
José Maria Pinzolas. piano.
PROGRAMA: Respighi: Trittice
Botticelliano. Beethoven: Con-
cierto n"d para piano v orquesta.
Verdi: Quartro pezzi sacri,
Teatro Monumental

Viernes, 26 y Sabado, 27: 19, 30 |
| h. Domingo, 28: 11 h.
Orquesta Nacional de Espana
George Pehlivanian. director.
Gill Shaham. violin. Josep
Maria Pou, narrador
PROGRAMA: Beethoven:
Concierto para violin v orquesta
en re mavor, Op. 61, Egmoni,
Op, 84.

Auditorio Nacional

Sibado, 27: 22,30 h.
Orquesta de la Comunidad
de Madrid

Antoni Ros-Marba, director.
Pablo Cano, clavicémbalo,
Jordi Reguant, fortepiano.,
PROGRAMA: Soler / Garcia
Abril: Tres sonatas para orques-
ta. C. Ph. E. Bach: Concerto
doppio para clavicémbalo,
fortepiane v cuerda, R. Strauss:
El burgués gentilhombre.
Auditorio Nacional

(Sabado, 27: 20 h.

Orquesta y Coro Sinféonica
de Madrid

José de Eusebio, director.
PROGRAMA: Albéniz: Merlin.
Teatro Real

Masicas para el Tercer Milenio

| pasado mes de mayo se

inicié en el Auditorio Na-
cional de Madrid un ciclo de-
nominado “Programas Musi-
ca para el Tercer Milenio”, que,
hasta diciembre y durante cin-
co conciertos, brinda un inte-
resante recorrido por los soni-
dos musicales mds actuales y
menos transitados.

Tres de esos conciertos
serdn interpretados por el Gru-
po Sax-Ensemble, quien estre-
nard en Espafia July, de Michel

Torke, Alaric I or I, de Gavin
Bryars, y, como estreno abso-
luto, las obras Concierto para
4 saxos, piano y percusion, de
Ferndindez Alvez, y Notas
para Fritz Zorn, de José Gar-
cia Romdn (dias 2 de octubre,
13 de noviembre y 18 de di-
ciembre a las 19,30 h.)

Los dos conciertos restan-
tes serdn interpretados por el
Grupo LIM (24 de octubre,
19,30 h.) y el Cuarteto Arcana
(27 de noviembre, 19, 30 h.)

del 29 al 4

Lunes, 29: 19,30 h.

Gustav Leonhardt, organo.
PROGRAMA: Cinco Siglos de
Miisica Espadiola.

Iglesia de las Comendadoras
de Santiago

Martes, 30: 19,30 h. )
Concerto Kiln Rias
Kammerchor

René Jacobs, director.
PROGRAMA: Mozart: Ave
Verum Corpus. Requiem.
Naumann: Obertura, ballet v
suite coral de la dpera “Cora v
Alanso ",

Auditorio Nacional

( Miércoles, 31: 19,30 h. |
Concerto Kiln Rias
Kammerchor
René Jacobs, director.
PROGRAMA: Mozart: Las Bodas
de Figaro (version de concierto).
Auditorio Nacional

(Jueves, 1: 19,30 h. Viernes, 2:
.20 h.

Orquesta de la RTVE
Adrian Leaper. director.
Maria Todorova,violin,
PROGRAMA: Guinjoan:
Trencadis. Bruch: Fanrasia
Escocesa. Haydn: Missa in
tempore belli,

Teatro Monumental

‘Viernes, 2 y Sabado, 3: 19, 30 h.
|_Dnmingu, 4: 11 h. )
Oigussin'y £ oo Nadlonilen
de Espana

Rafael Frithbeck de Burgos,
director,

E. Fiorillo, mezzo. D. O'Neill,
narrador

PROGRAMA: Beethoven:
Concierto para violin v orguesta,
Op. 61. Egmont, Op. 84.
Auditorio Nacional

(Viernes, 2: 22,30 h. |
Orquesta del siglo XVIII

Frans Briiggen, director.

Paul Komen, fortepiano,
PROGRAMA: Beethoven: Con-
cierto para piano n” I, Op. 15,
Concierto para piano n® 3, Op, 37,
Auditorio Nacional

I ﬁh;ﬁn, 3 22_,3(_JHI1. |
Orquesta del siglo XVIII
Frans Briiggen. director.
Stanley Hoogland y Ronald
Brautigam, fortepianos.

PROGRAMA: Beethoven:
Concierto para piano n” 2, Op,
19, Concierto para piano n® 4,
Op. 58. Concierto para piano n"
5 Op. 73.

Auditorio Nacional

.
| DIRECTORES

Briiggen, Frans. (2, 3. nov.
Aud. Nov.)

Encinar, José Ramén. (10,
oct., 6, 30, nov. Aud. Nac.)

| Eusebio, José. (27, oct. T. Real)
Friithbeck de Burgos, Rafael.
(2, 3, 4,9, 10, 11, 16, 17, 18,
(22, nov. Aud. Nac.)

Garcia Navarro. (1, 4, 7, 10,

| 13, 16, 19, 22, 24, 28, oct. T.
Real)

Haider, Friederich. (21, 23,
25, 29, 31, oct., 2, 5; 7, 9, nov.
T. Real)

Halffter, Pedro. (8, nov. Aud. Nac.)
Jacobs, René, (30, 31, oct.
Aud. Nac.)

Judd, James. (29, 30, nov. T.
Monumental)

Jurowsky, Michail. (19, 20,
21, oct. Aud. Nac.)

Leaper, Adrian. (1, 2, nov. T.
Monumental)

Leonhard, Gustav. (25, oct.
Aud. Nac.)

Lépez Cobos, Jesis. (6, oct.
Aud. Nac.). (25, 26, oct. T.
Monumental)

Mas, Salvador. (30, nov., 1, 2,
dic. Aud. Nac.)

Masson, Diego. (20, nov. Aud.
Nac.)

McCreesh, Paul. (27, nov.
Aud. Nac,)

Moreno, José Miguel. (8, nov,
R. A. de BBAA de S. Fernando)
Pehlivanian, George. (26, 27,
28, oct. Aud. Nac.)

Rahbari, Alexander. (8, 9,
noy, T. Monumental)
Riazuelo, Carlos. (21, oct.
Aud. Nac.)

Rickenbacher, Karl Anton.
(15, 16, nov. T. Monumental)
Rizzi, Carlo. (22, 23, nov. T.
Monumental)

Ros-Marba, Antoni. (18, 19,
oct. T. Monumental), (27, oct.
| Aud. Nac.)

Savall, Jordi. (18, 20, 21, 23,
|24, 26, 28, oct, T. de la
Zarzuela)

Ughi, Uto. (23, oct. Aud. Nac.)
‘.?arm, Andrés. (3, oct. Aud. Nac.)
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AGENDA DE CONCIERTOS. MADRID

emU©bTre

del 12 al 18

(Martes, 6: 22,30 h. _
Orquesta de Ia Comunidad
de Madrid

José Ramén Encinar, director
Victor Martin. violin. Bruno
Giuranna, viola. Uta Weyand,
piano.

PROGRAMA: Cruz de Castro:
Ex corde de Mozart-Tuba mirum.
(Estreno mundial), Mozart:
Sinfonia concertante para violin
v vield, Schumann: Concierto
para piano v orguesta. Obertura,
scherzo v final, Op. 52.
Auditorio Nacional

(Jueves, 8: 19,30 h )
Orphenica Lyra

José Miguel Moreno. director.
PROGRAMA: Gaspar Sanz:
Introduccion de miisica sobre la
guitarra espaiiola,

Real Academia de Bellas
Artes de San Fernando

(Jueves, 8: 19,30 h. J
Orquesta Sinfonica de Ma-
drid

Pedro Halffter, director.

Rafael Khismatulin, violin.
Rafael Ramos, violonchelo.
Carmen Guillem. oboe.
PROGRAMA: Haydn: Sinfonia

-
COMPOSITORES

Adalid. (7, oct. P. del Pardo)
Arriaga. (18, oct. P. del Pardo)
Bach, C. Ph. E. (27, oct. Aud.
Nac.)

Bach, J. S. (25, oct. Aud. Nac.)
Barték. (23, oct., 9. 10, 11,
nov. Aud. Nac.)

Bautista. (10, oct. 'Aud. Nac.)
Beethoven. (6, 23, 26, 27, 28,
oct., 2, 3, 4, 20, 27, nov. Aud.
Nac.). (25, oct., 15, 16, nov. T.
Monumental)

Boccherini. (23, oct, Aud.
Nac.)

Braga Santos. (10, oct. Aud.
Nac.)

Brahms. (20, 21, nov., 30, nov.,
1. 2, dic. Aud. Nac.)

Bruch. (1, 2, nov. T.
Monumental)

Bussatti. (12, nov. T, de la
Zarzuela)

Carissimi. (12, nov. T. de la
Zarzuela)

Cavalli. (12, nov. T. de la
Zarzuela)

60 doce notas

Concertante, Prokofiev:
Sinfonia n" 5.
Auditorio Nacional

‘Jueves, 8: 19,30 h. Viernes, 9:
1 20 h.

Orquesta y Coro de la RTVE

Alexander Rahbari, director.

Katarina Jovanovic, soprano.

Jadwiga Rappe, mezzo. James
Taylor, tenor. Peter Mikulas,

bajo.

PROGRAMA: Dvorak: Stabat

Mater,

Teatro Monumental

(Viernes, 9 y Sabado, 10: 19, 30
{ h. Domingo, 11: 11,30 h.
Orquesta Nacional de Espafia
Rafael Frithbeck de Burgos.
director.

PROGRAMA: Haydn: Sinfoniu
n” 100 en sol mayor, "Militar",
Bartok: Concierto para orques-
fat.

Auditorio Nacional

Chapi. (3, oct. Aud. Nac.)

Cruz de Castro. (6, 30, nov.
Aud. Nac.)

Donizetti. (21, 23, 25, 29, 31,
oct., 2, 5, 7, 9, nov. T. Real)
Dvorak. (8, 9, nov. T,
Monumental)

Espli. (21, oct. Aud. Nac.)
Estévez. (21, oct. Aud. Nac.)
Falla. (22, 23, nov. Aud. Nac.)
Franco, Miguel. (29, 30, nov. T.
Monumental)

Garefa, (7, oct. P. del Pardo)
Gaspar Sanz. (8, nov. R, A.
BBAA de S. Fernando)
Granados. (12, nov. T. de la
Zarzuela)

Guinjoan, (1, 2, nov. T.
Monumental)

Hahnn. (21, oct. Aud. Nac.)
Haydn. (18, 19, oct., 1,
Monumental), (8, 9, 10, 11, nov.
Aud. Nac.)

Hindemith. (30, nov., 1,
Aud. Nac.)

Ives. (20, nov. Aud. Nac.)

2, dic.

(Lunes, 12: 20 h. a
‘Maria Bayo. soprano. Brian
Zeger, piano.

PROGRAMA: Obras de Toldra,
Granados. Pasquini,
Carissimi, Stradella,
Bussatti, Cavalli, Mozart y J.
Turina.

Teatro de la Zarzuela

Jueves, 15: 19,30 h. Viernes, _"|
. 16: 20 h. )
Orquesta v Coro de la RTVE
Karl Anton Rickenbacher,
director.

Gustavo Duarte, clarinete.
PROGRAMA: Beethoven:
Obertura Leonora 2. Weber:
Concierto n" | para clarinete v
orguesta. R. Strauss: Sinfonia
doméstica.

Teatro Monumental

\h. Domingo, 18: 11,30 h.
Orquesta Nacional de Espana
Rafael Frithbeck de Burgos,
director,

C. Lidsey, soprano. R. Morloc,
mezzo. E. Wottrich, tenor. A,
Schmidt, baritono.
PROGRAMA: Mendelssohn:
Elias, Op. 70,

Auditorio Nacional

Janacek. (19, 20, 21, oct. Aud.
Nac.)

Mendelssohn. (16, 17, 18, nov.
Aud. Nac.), (29, 30, nov. T.
Monumental)

Mozart / Bach. (23, oct. Aud.
Nac.)

Mozart. (23, 30, 31, oct., 6, 30,
nov. Aud. Nac.)

Mussorgsky. (19, 20, 21, oct,,
22, 23, nov. Aud. Nac.)
Naumann. (30, oct. Aud. Nac.)
Paganini. (23, oct. Aud. Nac.)
Pasquin. (12, nov. T. de la
Zarzuela)

Prokofiev. (19, 20, 21, oct., 8,
nov, Aud. Nac.), (29, 30, nov. T.
Monumental)

Rameau. (25, oct. Aud. Nac.)
Ravel. (18, 19, oct. T.

2, nov. T. Monumental), (21, oct. Aud. Nac.)

Respighi. (25, oct. T.
Monumental)

Rodrigo. (3, 10, oct., 22, 23, nov.
Aud. Nac.)

Schoenberg. (6, oct. Aud. Nac.)

José Miguel Moreno

Schumann. (22, oct. T. de la
Zarzuela), (6, nov. Aud. Nac.)
Soler / Gareia Abril. (27, oct.
Aud. Nac.)

Sotelo. (18, 19, oct. T.
Monumental)

Stradella. (12, nov. T. de la
Zarzuela)

Strauss. (27, oct. Aud. Nac.),
(15, 16, nov. T. Monumental)
Toldri. (12, nov, T, de la Zarzue-
1a), (30, nov., 1, 2, dic. Aud.
Nac.)

Turina, J. (12, nov. T, de la
Zarzuela)

Turina, J. L. (21, nov. Aud.
Nac.)

Vacchi. (20. nov. Aud. Nac.)
Verdi. (1, 4, 7, 10, 13, 16, 19,
22, 24, 28, oct. T. Real), (25.
oct. T. Monumental)

Vivaldi / Corselli. (18, 20, 21,
23, 24, 26, 28, ocl. T. de la
Zarzuela).

Weber. (15, 16, nov. T,
Monumental)



AGENDA DE CONCIERTOS. MADRID

I

del 19 al 25

Martes, 20: 19,30 h.

Cuarteto de Tokio

Geraldine Walther, viola
PROGRAMA: Brahms: Cuarre-
tor de cuerdas n" 1, Op. 51.
Quinteter de cuerdas 0" 2, Op.
H11, Vacehi: Cuarteto,
Auditorio Nacional

Martes, 20: 22,30 h.

Orquesta de la Comunidad
de Madrid

Diego Masson, director.
PROGRAMA; Ives: Sinfonia n* 3
“The camp meeting”. Beetho-
ven: Sinfonia n” 6 “Pastoral”.
Auditorio Nacional

Miércoles, 21: 19,30 h.
Cuarteto de Tokio

Geraldine Walther, viola.

Misha Milman, violonchelo,
PROGRAMA: Brahms: Searero
de cuerdas n" 1, Op. 18, Sexteto
de cuerdas n" 2, ”f’.."ﬁ J. L.
Turina: Cuartero (estreno).
Auditorio Nacional

Jueves, 22: 19,30 h. Viernes,

23:20 h.

Orquesta de Ia RTVE

Carlo Rizzi, dircctor,

Asier Polo, violonchelo.
PROGRAMA: Falla: £l Amor
Brigo, suite. Rodrigo: Concierto
como un divertimenio.
Mussorgsky: Cuadros de una
exposicidan,

Teatro Monumental

Jueves, 22: 19, 30.

Orquesta y Coro Nacionales
de Espana

Rafael Frithbeck de Burgos,
director.

PROGRAMA: Rodrigo: Musica
para un codice salmantino.
Concierto serenata, para arpa y
orquesta. Cuatro madrigales
amatorios. Ausencias de
Dulcinea. Cdntico de San Fran-
cisco de Asfy.

Auditorio Nacional

(Martes, 27: 22,30 h.
Orquesta de Ta Comunidad
de Madrid
Paul McCreesh, director.
PROGRAMA: Beethoven:
Sinfonta n" 2. Sinfonia n" 4.
Auditorio Nacional

Jueves, 29: 19,30 h. Viernes,
30:20h.

Orquesta y Coro de la RTVE
James Judd, director,
Barbara Nissman, piano.
PROGRAMA: Miguel Franco:
Obertura en forma de variacio-
nes, op. 58, Prokofiev: Concier-
to n" 3 para piano v orguestd.
Mendelssohn: La primera
noche de Walpurgis.

Teatro Monumental

1 embr e

Viernes, 30 y Sabado, 1: 19, 30 |

h. Domingo, 2: 11 h. ]
Orquesta Nacional de Espana
Salvador Mas, director,

Gérard Caussé, viola.
PROGRAMA: Toldra: Scherzo

de la filla del Marxant.
Hindemith: Der Schwanen-
dreher. para viola v orquesta.
Brahms: Sinfonia n" 4.
Auditorio Nacional

(Viernes, 30: 19,30 h.

(Retrato de Carlos Cruz de Castro
por su 60 aniversario)

Orquesta y Coro de la
comunidad de Madrid.

José Ramaén, Encinar, director.
Cuarteto Aurora. M* J. Prieto,
soprano. A. L Aldaluz, contralto.
L. Amaya, tenor. F. Rubio, bajo.
R. Banerjee vy E. Alexeeva,
violines, A, M Alonso, E, M*
Martin, violas. M* Casado,
violonchelo. C. San Gregorio y
A. Anaya, percusion.
PROGRAMA: Mozart: Tubu
Mirum del Requiem KV 626.
Carlos Cruz de Castro:
Cuartetorte, Pieza para viola,
Géminis, Excorde de Mozart
Tuba Mirum.

Auditorio Nacional

Espacios para el Arte y la Cultura.

Exposiciones de Pintura, Escultura, Fotografia, Conferencias, Teatro, Danza... En CAJA MADRID
destinamos nuestros esfuerzos a la difusion de la Cultura en todas sus expresiones.
Contribuimos a la iniciacion y desarrollo de los nuevos artistas que, poco a poco, dan forma a los suefios.
Para que todos podamos continuar disfrutando de su esencia y belleza.
Este es nuestro compromiso. Porque en CAJA MADRID pensamos que la Cultura es parte de nuestra identidad,

ESPACID

CLULTURA

Barquillo, 17. 28004 Madrid

Blasco de Garay, 38. 28015 Madrid

Plaza San Martin, 1. 28013 Madrid

Libreros,10-12. 28001 Alcala de Henares (Madrid)
San Antonie, 49. 28300 Aranjuez (Madrid)

Plaza de la Cultura, 5. 28530 Morata de Tajufa (Madrid)

Plaza de Catalufia, 9. 08007 Barcelona
Plaza de los Reyes, s/n. 11701 Ceuta
Calatrava, 7-9. 13004 Ciudad Real

Toledo, 9. 13200 Manzanares (Ciudad Real)
Plaza Sta. Maria, s/n. 36002 Pontevedra
Plaza de Aragon, 4, 50004 Zaragoza

CAJA MADRID
OBRA SOCIAL
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ORQUESTA Y CORO NACIONALES

CONCIERTO 1 CICLO | CONCIERTO EXTRAORDINARIO CONCIERTO 9 CicLo |

19, 20 y 21 octubre 2001 22 noviembre 2001  Fuera de abono 25, 26 y 27 enero 2002
ORQUESTA Y CORO NACIONALES DE ESPANA ORQUESTA Y CORO NACIONALES DE ESPANA ORQUESTA NACIONAL DE ESPANA
S. Prokofiev Sinfonia cldsica, opus 25 Joaguin Rodrigo  Musica para un codice salmantino  J. Guridi Diez melodias vascas
M. Moussorgsky  Boris Godunov (fragmentos Concierto serenata, para arpa E. Chausson Poéme, para violin v orquesta
del acto 1) Yy orquesta M. Ravel Tzigane, para violin y orquesta
L. Janacek Misa Glagolitica Cuatro madrigales amatorios Daphnis et Chloé, Suites nims. 1y 2
Romiela Lichtenstein, soprano Ausencias de Dulcinea _ Anne Akiko Meyers, violin
Alexandra Dursenewa, Mmezzosoprano Cantico de San Francisco de Asis Juanjo Mena, director
Victor Sawaley, tenor Rainer Steubing-Negenborn, director CNE
Alexander Teliga, bajo Rafael Friihbeck de Burgos, director

Rainer Steubing-Negenborn, director CNE CONCIERTO 10 CICLO Il
Michail Jurowsky, director
CONCIERTO 6 (VEVIR ' 2V 3 febrero 2002

ORQUESTA NACIONAL DE ESPANA

CONCIERTO 2 cicLon S8 novemie; 1.y'2 Sleiai 2881 F. Schubert Sinfonia num. 8, en 5i menar, O 759,

ORQUESTA NACIONAL DE ESPANA

“Incompleta”

26, 27 y 28 octubre 2001 . . . 2

y E. Toldrd Scherzo de La filla del marxant G. Mahler  La cancion de la tierra
ORQUESTA NACIONAL DE _ESPAHA - P. Hindemith  Der Schwanendreher, para viola Birgit Remmert, contralto

L. van Beethoven  Concierto para violin y orquesta y orquesta Pinchas Steinberg, director

en Re mayor, opus 61 J. Brahms Sinfonia num. 4, en Mi menor, opus 98
L. van Beethoven  Egmont, opus 84 Gérard Caussé, viola

Gill Shaham, violin Salvador Mas, director CONCIERTO 11 CICLO |

José Maria Pou, narrador
George Pehlivanian, director 15, 16 y 17 febrero 2002

CONCIERTO 7 CiCLO Il ORQUESTA NACIONAL DE ESPANA
i E. Grieg Pigzas lincas
CONCIERTO 3 CICLO | W, 15y 16 diclombes 2001 E. Elgar  Concierto para violonchelo y orquesta,

2.3y 4 noviembre 2001 ORQUESTA Y CORO NACIONALES DE ESPANA en Mi menor, opus 85

OROUESTAY.CORD NACGUNLER DEERAWIA G. Verdi  Nabucco (Obertura, Coro de Levitas, J. Sibelius ~ Sinfonia ndm. 2, en Do mayor, opus 43
Va pensiero) Boris Pergamenschikow, violonchelo

G. Verdi Misa de Réquiem Don Carlo (Auto da fe) Tuomas Ollila, director
Olga Romanko, soprano Aida (Gran finale Acto Il)
Elisabetta Fiorillo, mezzosoprano Rainer Steubing-Negenborn, director CNE

Dennis 0'Neill, tenor Rafael Friihbeck de Burgos, director CONCIERTO 12 cicLo

Alexander Anisimov, bajo

Rainer Steubing-Negenborn, director CNE 22, 23 y 24 febrero 2002 )
Rafael Friihbeck de Burgos, director T[S AT TR [ TN TV e ORQUESTA NACIONAL DE ESPANA
- X. Montsalvaige  Sinfonia de Requiem
22 0 exs 241 B 44 SN - P I. Tchaikavsky  Sinfonia num. 6, en Si menor,
CONCIERTO 4 BETII OROUESTA Y CORO NACIONALES DE ESPANA opus 74, “Patética”
9, 10y 11 noviembre 2001 Adolfo Marsillach, narrador Antoni Ros Marba, director

= Rafael Friihbeck de Burgos, direcfor
ORQUESTA NACIONAL DE ESPANA

F. J. Haydn  Sinfonia nam. 100 en Sof mayor, “Militar” CONCIERTO 13 1CLO |
B. Bartok  Concierto para orquesta CONCIERTO 8 CICLO | gLt
Rafael Friihbeck de Burgos, director 1,2y 3 marzo 2002

11,12y 13,8080 2082 ) ORQUESTA NACIONAL DE ESPANA
ORQUESTA Y CORO NACIONALES DE ESPARA

2 : J. Rueda Acerca del lfimite (Sinfonia I1)
CONCIERTO 5 CICLO Il M. de Falla  Atlantida, suile (Encargo OCNE. Fstreno absoluto)

: 0. Respighi  Fuentes de Roma S. Prokofiev  Concierto para piano y orquesta num. 3
16, 17 y 18 noviembre 2001 ) Pinos de Roma s mal i
ORQUESTA Y CORO NACIONALES DE ESPANA :

Maria Oran, soprang F. Schubert  Sinfonia num. 4, en Do menor, D 417,
F. Mendelssohn-Bartholdy Elias, opus 70 Manuel Cid, tenor “Tragica"
Celina Lidsley, soprano leila Nafé, mezzosoprano Tzimon Barto, piano
Renée Morloc, mezzosoprano Rainer Steubing-Negenborn, director CNE George Pehlivanian, director
Endrich Wottrich, tenor Rafael Friihbeck de Burgos, director

Andreas Schmidt, baritono
Rainer Steubing-Negenborn, director CNE
Rafael Friihbeck de Burgos, director



8, 9y 10 marzo 2002
ORQUESTA SIFONICA DE EUSKADI

G. Rossini Obertura de "Il viaggio a Reims”
F. Escudero  Concierto vasco para piano y orquesta
1. Stravinsky  El pdjaro de fuego

Alejandro Zabala, piano
Mario Venzago, director

26, 27 y 28 abril 2002

ORQUESTA SINFONICA DE BARCELONA
Y NACIONAL DE CATALUNA

G. Enesco  Suite num. 1
R. Gerhard  Concierfo para orquesta
J. Brahms  Sinfonia num. 2, en Re mayor. opus 73

Lawrence Foster, director

CONCIERTO 15 CiCLO | CONCIERTO 21 cicLo

15, 16 y 17 marzo 2002
ORQUESTA NACIONAL DE ESPANA

R. Wagner
H. Berlioz

Georges Prétre, director

CONCIERTO 16 cicLon

22, 23 y 24 marzo 2002
ORQUESTA Y CORO NACIONALES DE ESPANA
J.S. Bach Misa en Si menor, BWV 232

Christian Delze, soprano

Birgit Remmert, contralto

Steve Davislim, tenor

Karsten Mewes, bajo

Rainer Steubing-Negenborn, direcfor CNE
Hans Martin Schneidl, director

Tannhauser, obertura-bacanal
Sinfonla fantastica

CONCIERTO 17

5,6y 7 abril 2002
ORQUESTA Y CORO NACIONALES DE ESPANA

cicLo

J. Guinjoan  Tzako!

I. Stravinsky ~ Sinfonia de los salmos

C. Debussy  Preludio a fa siesta de un fauno
B. Baridk El Mandarin maravillosa, suite

Rainer Steubing-Negenborn, director CNE
Josep Pons, director

CONCIERTO 18 CicLo |

12, 13 y 14 abril 2002

ORQUESTA NACIONAL DE ESPARA

G. Mahler  Sinfonia num. 9, en Re mayor
Eliahu Inbal, director

CONCIERTO 19 cicLon

19, 20 y 21 abril 2002

ORQUESTA NACIONAL DE ESPANA

R. Strauss Don Quijote, opus 35

I. Stravinsky  La consagracion de la primavera
Asier Polo, viofonchelo
Rafael Friihbeck de Burgos, director

10, 11 y 12 mayo 2002
ORQUESTA NACIONAL DE ESPANA

M. Carra Concierto para piano y orquesta
(Encargo OCNE. Estreno absolito)
R. Strauss Suite de El caballero de /a rosa

L. van Beethoven  Sinfonia nim. 5, en Do menor,

opus 67

Manuel Carra, piano
Walter Weller, director

CONCIERTO 22 CICLO |

17, 18 y 19 mayo 2002
ORQUESTA Y CORO NACIONALES DE ESPANA

W. A. Mozart  Sinfonia num. 9, en Do mayor, K 73,
J. N. Hummel Concierto para trompeta y orquesta
W. A. Mozart  Misa en Do mayor, K 167,
“En hornor de la Santisima Trinidad”
{Primera vez ONE)
José Orti, trompeta
Rainer Steubing-Negenborn, director CNE
Walter Weller, director

CONCIERTO 23 CiCLO Il

24, 25 y 26 mayo 2002
ORQOUESTA NACIONAL DE ESPANA

R. Carnicer Obertura para El barbero
e Sevilla e Rossinf
C. Halftter Conclerto para clarinete
v orquesta (Estreno en Espana.
Primera vez ONE)
A. Schanberg  Erwartung, opus 17
(Primera vez ONE})
R. Wagner Los maestros cantores de

Niiremberg (Introduccion al Acto 11l
Danza de los aprendices.
Preludio del Acto 1)

Eduard Brunner, clarinete
Alessandra Marc, soprano
Cristobal Halffter, director

(b

ORQUESTAY CORO
NACIONALES DE ESPANA

DE ESPANA TEMPORADA 2001/2002

CONCIERTO 14 CiIcLo Il CONCIERTO 20 CICLO | CONCIERTO 24 CICLO |

31 mayo, 1y 2 junio 2002
ORQUESTA Y CORO NACIONALES DE ESPANA

L. Balada Concierto para piano y orquesta
(Primera vez ONE)
C. Orff Carmina Burana

Agustin Prunell-Friend, fenor

Thomas Mohr, baritono

Rosa Torres Pardo, piano

Rainer Steubing-Negenborn, director CNE
Rafael Friihbeck de Burgos, director

VENTA LIBRE DE LOCALIDADES

Entradas a la venta con tres semanas
de antelacion a cada concierto.

LUGARES DE VENTA DE LOCALIDADES

En taquillas de teatros del Instituto Nacional
de las Artes Escénicas y de la Misica (INAEM):

Auditorio Nacional de Misica

G/ Principe de Vergara, 146.

lunes, de 17 a 19 horas

martes a viernes, de 10 a 17 horas
sdbado, de 11 a 13 horas.

Teatro de la Comedia C/ Principe, 14.
de 11,30 h,a1330h.yde 17 h.a 18 h,

Teatro de la Zarzuela C/ Jovellanos, 4.
de12h al18h.

Ademas, existe venta telefonica:

CAIA mlo‘ 902 488 488

Erang|® rmaTias
JOLIT™ Df (OUCACION -
""- " CLLTURAT ORPORTE I



Opera y teatro lirico

A Coruna

Un Giorgio di Regno. (Verdi).
Vassileva, Filianoti, Antoniozzi,
Petrova, Frontal. Direccion mu-
sical: R. Rizzi Brignoli. 19, 21 de
octubre, 11 Festival de Opera.
Palacio de la Opera.

Barcelona

La Boheéme. (Puecini). M.
Bayo. E. Zelenskaya. W.
Fraccaro, V. Ombuena, R.
Schirg. C. Serrano... Direccion
musical: B. de Billy. 7.9, 10, 11,
13, 14, 16, 17, 19, 21, 23,25, 27
de octubre. G. T. Liceu.

La Fattucchiera (Vinceng
Cuyas). —version concierto—. O,
Sula. S. De Rose. J. Sempere. C.
Chausson. J. Franco. Direccion
musical: J. Pons . 7,9, 10, 11,
13,14, 16, 17. 19, 21, 23, 25, 27
de octubre. G, T. Liceu.

Bilbao

Siegfried. (Wagner). Siukola,
Pampuch, Muff, Kapellmann.
Rodescu, Ejsing, Secunde,
Davidova. Direccion musical: G.
Neuhold. 20, 23, 26 y 29 de
octubre. Palacio Euskalduna,

Tosca. (Puccini). Norma
Fantini, Dario Volonté, ). P.
Lafont. Direccién musical: P,
Arrivabeni. 10, 12, 14 y 16 de
noviembre, Palacio Euskalduna,

Cantabria

Lucia di Lammermoaor. (Doni-
zetti). Maria J. Moreno, José
Sempere, Marina Pardo, Miguel
A. Zapater. Julio Morales...
Direccion musical: A. Cavallaro.
15 de noviembre. 20,30 h. Pala-
cio de Festivales.

Malaga

Turandot (Puccini), —version
concierto—. G. Casolla, F. Bou,
L. Bartolini. A. Ferrarini. Direc-
cion musical: A. Rahbari. 26 y
27 de octubre. Teatro Cervantes.

Oviedo

El Teléfono o el Amor a tres.
(Menotti). Montserrat Marti,
Enrique Baquerizo. Direccion
musical: Pedro Halffter. 9, |1 y
13 de octubre. Teatro
Campoamor.
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La voz humana. (Poulenc). Raina
Kabaivanska. Direccién musical:
Pedro Halffter. 9. 11 y 13 de octu-
bre. Teatro Campoamor,

Ernani. (Verdi). Kaludi Kaludov,
Michael Crider, Carlos Alvarez,
Miguel A. Zapater. Direccion
musical: G. Carella. 7,9y 11 de
noviembre. Teatro Campoamor.

Sabadell

L'ltaliana in Algeri. (Rossini).
Serra. Santiago, Giannino, Mori,
Martinez Castignani, Pieres.
Direccion musical: E. Orciuolo.
31 de octubre, 2 y 4 de noviem-
bre. Teatro Principal.

Sevilla

Il Troveatore. (Verdi). Volonté /
Zulian, Bogza / Vassileva, Frontali
 Vratogna, D’Intino / Grunewald.
Direccion musical: M. Arena. 25,
26,27, 29, 30. 31 de octubre.
Teatro de la Maestranza.

Valencia

Las bodas de Figaro (Mozart).
—version concierto—, V. Gens, P.
Ciofi. P. Spagnoli. L. Regazzo...
Direccion musical: René Jacobs.
| de noviembre. 19,30 h. Palau
de la Musica.

Luisa Miller (Verdi). —version
concierto—. B. Frittoli, R. Vargas,
P. Gavanelli, F. Quivar... Direc-
cion musical: L. Maazel. 10 de
noviembre. 19,30 h. Palau de la
Miisica.

Recitales liricos

Jerez de la Frontera
Leontina Vaduva, soprano.
Ismael Jordi, tenor. P. Bayer,
piano. 27 de octubre. Teatro
Villamarta.

Valencia

Isabel Rey, soprano. A. Zabala,
piuno. PROGRAMA: Obras de
Haydn, Mozart, Rossini.
Bellini, Donizetti v Gounod.
31 de octubre. 20.15 h. Palau de
la Musica.

Conciertos sinfonicos

A Coruna
Orquesta Sinfonica de Gali-
cia. Coro de la Comunidad de

AGENDA DE CONCIERTOS. NACIONAL

Madrid. Director: Victor Pablo.
Solistas: Ana M. Sanchez, so-
prano. G, Sabbatini. tenor. PRO-
GRAMA: Verdi: Réquiem. 2,
noviembre. Palacio de la Opera.

Alicante (XVII Festival
Spanish Brass “Luur Metalls”
PROGRAMA: Berio: Epoda.
Mintchev: Concerto breve 1l
“contemporetro™. Henze: A

[fragments from a Show.

Lutoslawski: Mini Overture.
Guinjoan: Vectoriel. Defries:
Espadas. Kassatti: Entre deux
Mondes. 3, octubre, Teatro
Arniches.

Plural Ensemble. Director:
Fabiin Panisello. Carter: A
mirror on whitch to Dwell. De
Pablo: Metdforas. Rueda:
Sinamay. Panisello: Moods I1.
Ligeti: Kammerkonzert. 4, octu-
bre. Teatro Arniches.

ArtResonanz. PROGRAMA:
Haubenstock-Ramati: Rounds
1. Jarrell: Assonance I, Tora:
In der bruchlosen Ferne, dans

la crevasse du temps. Fuchs:
Erstickt vom racheln versch-
windet. Schoenberg/Webern:
Sinfonia de camara n” 1. 5, octu-
bre. Teatro Arniches.

Octeto Ibérico de Violonche-
los. Director: Elias Arizcuren.
Solista: Pilar Jurado, soprano.
PROGRAMA: Lazcano: Cug-
tre canciones .W)bf‘f‘ Pt‘!(’”?ﬁ.\‘ u‘..{('
Luis Cernuda. P. Jurado: De
todo lo infinito. J. L. Turina:
Pardfrasis sobre Don Giovanni,
Donatoni: Lame . Xenakis:
Windungen. 6, octubre. Teatro
Arniches.

Court-Circuit. Director: Pierre-
André Valade. PROGRAMA:
Dalbavie: In advance of the broken
time. Leroux: Continuo(ns).
Grisey: Vortex Temporum. 7 de
octubre, Teatro Amiches.

Barcelona

Orquestra Simfonica de Barce-
lona i Nacional de Catalunya
Director: Lawrence Foster. Solis-
ta: M. Kaplan. violin. PRO-
GRAMA: Monsalvatge: Partita
1958. Manén: Concierto espa-
Aol para violin y orquesta.
Ravel: Alborada del gracioso.
Pavana para una infanta difun-

ta. Rapsodia espaiola. Bolero.
5.6y 7 de octubre. Auditori.

Concentus Musicus Wien.
Director: Nikolaus Harnoncourt.
Solistas: R. Wolf, flauta. Naoko
Yoshino, arpa. PROGRAMA:
obras de Mozart. 9, octubre. 21
h. Palau de la Misica.

Orquesta Pablo Sarasate,
Director: Ernest Martinez lz-
quierdo, Solistas: J. E. Lluna,
clarinete. PROGRAMA: obras
de Montsalvatge, Weber,
Sibelius y Ginastera. 13, octu-
bre. 19 h, Palau de la Musica.

Detroit Symphony Orchestra
Director: Neeme Jirvi. Solistas:
Lars Vogt. PROGRAMA: obras
de Daugherty. Beethoven y
Rachmaninov. 17, octubre. 21
h. Palau de la Musica.

Orquestra Simfonica de Bar-
celona i Nacional de Cata-
lunya. Director: Miguel Harth-
Bedoya. PROGRAMA:
Mabhler: Sinfonia n” 9. 19, 20 y
21 de octubre. Auditori.

Orquestra Simfonica de Bar-
celona i Nacional de
Catalunya. Director: Paavo
Jarvi. Solistas: M. Martinez.
flauta, PROGRAMA: Tubin:
Sinfonia n” 5. Nielsen: Concier-
to para flauta v orguesta.
Sibelius: Sinfonia n® 2. 27 y 28,
octubre. Auditori.

Simfonieorchester der Stidt
Horb am Neckar. Director:
Sven Gnass. PROGRAMA:
obras de Mozart, Verdi. Pucci-
ni, Bizet, Lehar y J. Strauss.
2, noviembre. 21 h, Palau de la
Miisica.

Orquestra Simfonica de Bar-
celona i Nacional de Cata-
lunya. Director: Claus Peter
Flor. Solistas: T. Little, violin.
PROGRAMA; Mendelssohn:
Suerio de una noche de verano
{obertura). Bruch: Fantasia
escocesa para violin y orquesta.
Beethoven: Sinfonia n®5. 3 y 4
de noviembre. Auditori.

Orquestra Simfonica de Bar-
celona i Nacional de Cata-
lunya. Director: lon Martin.
Solistas: B. Hendricks. soprano.
PROGRAMA: Mozart: La
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fauta mdgica (obertura).
Strauss: Cuatro ltimos lieder.
Mabhler: Sinfonia n*4. 16, 17 y
18, noviembre. Auditori.

Barcelona Simfonietta. Direc-
tor: Francesc Llongueras. Solis-
tas: LI R. Salva, piano. F. Rodri-
guez, violin. S. Tovstukha, vio-
lonchelo. PROGRAMA: Bee-
thoven: Triple concierto para
violin, violonchelo, piano y or-
questa op. 56. 21, noviembre. 21
h. Palau de la Misica.

Orquestra Simfonica de Bar-
celona i Nacional de Catalu-
nya. Director: Salvador Brotons.
Solistas: A. Feu, soprano. T.
Gubau, tenor. PROGRAMA:
Benguerel: Siete fabulas de La
Fontaine, OrfY: Carmina
Burana. 23, 24 y 25. noviembre.
Auditori.

Cérdo

Orquesta de Cordoba. Directo-
ra: Gloria Isabel Ramos. PRO-
GRAMA: Rossini: El barbero
de Sevilla. Beethoven: Concier-
to n” 4 para piano y orquesta,
Sinfonia n® 4. 19, octubre. 20,30
h. Gran Teatro de Cordoba.

Granada

Orquesta Ciudad de Granada
Director: Raymond Leppard.
PROGRAMA: Stravinsky:
Concierto en re. Beethoven:
Triple concierto para violin,
violonchelo v piano. Schubert:
Sinfonia n” 8. 19, octubre. Audi-
torio Manuel de Falla.

Orquesta Ciudad de Granada
Director: Christopher Hogwood.
PROGRAMA: Cherubini:
Obertura de Les Abencérages.
Elgar: Variaciones “Enigma”'.
Brahms: Sinfonia n® 1. 9, noviem-
bre. Auditorio Manuel de Falla.

Orquesta Ciudad de Granada
Director: Josep Pons. PROGRA-
MA: Kodaly: Danzas de Galanta.
Janacek: Adagio. Bartok: Suite de
danzas. Gerhard: Danzas de Don
Quijote. Grieg: Peter Gynt. 30,
noviembre. Auditorio Manuel de
Falla.

Malaga

Orquesta Filarménica de
Milaga. Director: Murry Sidlin.
Solistas: D. Lively. piano. PRO-
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GRAMA: Bernstein: West side
Story. Gershwin: Concierto en
fa. Ives: Sinfonian”2. 12y 13,
octubre. Teatro Cervantes.

Orquesta Filarmodnica de
Malaga. Director: Juan José
Mena. Solistas: A. Sestakova,
violin. PROGRAMA: Ginas-
tera: Obertura para el fausto
criollo. Katchaturian: Concier-
fa para violin v orquesta.

Bruckner: Sinfonia n® 9.9y 10,

noviembre. Teatro Cervantes.

Orquesta Filarmonica de
Milaga. Director: George Peh-
livanian. Solistas: 1. F. Padilla,
guitarra. PROGRAMA: La-
zarov: Concierto para orquestd.
Villalobos: Concierto para
guitarra v orguesta. Dvorak:
Sinfonia n” §. 30, noviembre.
Teatro Cervantes.

Murcia

Detroit Symphony Orchestra
Director: Neeme lirvi. Solistas:
T. Mork, violonchelo, PRO-
GRAMA: Daugherty: Rosa

Parks Boulevard. Shostakovich:

Concierto para violonchelo n® 1.

15, octubre. Palacio de Festivales.

BBC London Philarmonic
Director: Yan Pascal Tortelier.
Solistas: S. Hough, piano. PRO-
GRAMA: Rodrigo: Cinco pie-
zay infantiles. Saint-Saens:
Concierto para piano n” 5.
Roussel: Sinfonia n® 3. Ravel:
La Valse. 20, noviembre. Palacio
de Festivales.

Valencia

Orquesta de Valencia. Di-
rector: M. A. Gémez Martinez.
PROGRAMA: Rodrigo: Zara-
banda lejana y villancico. Con-
cierto para violonchelo “in
modo galante”. Soleriana. 8,
octubre. Palau de la Misica.

Orquesta de Valencia. Direc-
tor: Ralf Weikert. Solistas: D.
Schellenberger, soprano. K.
Blajer, violin. PROGRAMA:
Mozart: El rapio en el serrallo,
(obertura). Concierto para
violin y orquesta en la mavor, n*
5 “Turco"”. Dos arias de
concierto. Haydn: Sinfonia n®
100 en sol mayor, “Militar"”. 26,
octubre. 19,30 h. Palau de la
Miisica.

7
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Orquesta de Valencia. Direc-
tor: Garcia Navarro. Solistas: J.
Achicarro, piano. PROGRA-
MA: Rodrigo: Concierto para
piano v orguesta. Rachmani-
nov: Sinfonian” 2, op. 27. 9,
noviembre. 19,30 h. Palau de la
Miisica.

Orquesta de Valencia. Direc-
tor: M. A. Gémez-Martinez.
Solistas: M. A. Rodriguez.
flauta. A. Lopez, piano. Los
Romero, guitarras.
PROGRAMA: Garcia Abril:
Concierto de la Malvarrosa.
Rodrigo: Concierto andaluz
pum cuelro ,(:ﬂff(fff'(f.\' y
arguesta. Chaikovski: Sinfonia
n” 5. 16, noviembre. 19,30 h.
Palau de la Musica.

BBC Philarmonic Orchestra
Director: Yan Pascal Tortelier.
Solistas: S. Hough, piano.
PROGRAMA: Walton: Partita
para orguesta. Rachmaninov:
Rapsodia sobre un tema de
Paganini. Sibelius: Sinfonia n”
5. 19, noviembre. 20,15 h. Palau
de la Musica.

Orquesta de Valencia. Coro
de la Generalitat Valenciana.
Director: Enrique Garcia Asen-
sio. Solista: A. Leon Ara, violin.
PROGRAMA: Rodrigo:
Palillos y panderetas. Concierto
de estio para violin v orquesta.
Ausencias de Dulcinea. 23,
noviembre. 19,30 h. Palau de la
Muisica.

Valladolid

Orquesta de la Comunidad de
Madrid. Director: José Ramaon
Encinar. V. Martin, violin. B.
Giuranna, viola. PROGRAMA:
Cruz de Castro: Ex corde Mo-
zart-Tuba mirum. Mozart: Sin-
[fonia concertante para violin,
viola v orquesta. Beethoven:
Sinfonfa n® 7. 8 y 9, noviembre.
Teatro Calderdn.

Orquesta Sinfénica de Cas-
tilla y Leoén. Director: Josep
Pons. PROGRAMA: Debussy:
Prélude a l'aprés-midi d'un
faune. Ravel: La Valse. Bartok:
Concierto para orquesta. 15 y
16, noviembre. Teatro Calderén.

Orquesta Sinfonica de Cas-
tilla y Ledn. Director: Robert
King. D. T. Realp, fagot. PRO-

GRAMA: Haendel: The oca-
ssional Oratorio (obertura).
Haendel/King: Mr. Haendel
Warlike Pieces. Gemiani: Con-
certo grosso en mi menor. Bach:
Concierto de Brandemburgo n”
3. Vivaldi: Concierto para fagor,
continuo v orquesta. 22 y 23,
noviembre. Teatro Calderdn.

Orquesta Sinfénica de Cas-
tilla y Leon. Director: Samuel
Wong. LI Claret. violonchelo.
PROGRAMA: Haydn: Con-
clerto para violonchelo n” 2.
Smetana: Ma Vlast (seleccion).
29 y 30, noviembre. Teatro Cal-
deron.

Zaragoza

Orquesta Filarmonica Eslo-
vaca . Director: Ondrej Lenard.
1. Simon, piano. PROGRAMA:
Dvorak: Scherzo caprichoso
Op. 66. Rachmaninov: Concier-
to para piana v orguesta n® 2.
Dvorak: Sinfonia n" 8, Op. 88
“Inglesa™. 22, octubre. 20,15 h.
Palacio de Congresos.

Orquesta de Camara del Audi-
torio de Zaragoza. Director:
Juan José Olives. PROGRAMA:
Obras de Aliaj. Ibert, Rebullida
y Piston. 25, octubre. 20,15 h.
Palacio de Congresos.

Oslo Camerata. Dircctor:
Stephan Barrat-Due. B. Solum.
violoneello. PROGRAMA:
Grieg: Suite Holberg Op. 40,
Haydn: Concierto n” | Hob.
Vb para violoncello.
Nordheim: Nachruf.
Chaikovski: Serenata para
orquesta de cuerdas, Op. 48. 13,
noviembre. 20,15 h. Palacio de
Congresos.

Orquesta Filarmonica de la
BBC. Director: Yan Pascal
Tortelier. S. Hough, piano. PRO-
GRAMA: Walton: Partita para
orquesta. Rachmaninov: Rep-
sodia sobre un tema de Paga-
nini. Roussel: Sinfonia n"” 3.
Ravel: La Valse. 21, noviembre.
20,15 h. Palacio de Congresos,

Orquesta de Cimara del Audi-
torio de Zaragoza. Director:
Juan José Olives. PROGRAMA:
obras de Henze y Wagner. 28,
noviembre. 20,15 h. Palacio de
Congresos.
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Pidela en tu quiosco habitual
Precio: 400 ptas. 2,40 euros

Ultimos niimeros
19 Madrid ante las transferencias
20 Formacion del profesorado
21 Elcanto en la educacion
22 Laeducacion del oido
23 La Logse ante los cambios
24 Sistemas de examenes
25 Musica en Secundaria
26 El nuevo grado superior
' 27 Normativa de Escuelas de Musica

1 Posiciones actuales en Espana y Francia
2 La encrucijada del soporte
3 Los conservatorios superiores y la formacian profesional de la musica

4 Para alvidar el siglo XX Monograficos dedicados a educacion
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6 Accidente, la dltima transgresion Bilingue francés-espanol.

7 El maestro, caminos del conocimiento Precio: 1.500 ptas. 9,01 euros

Guia de Conservatorios y
Escuelas de Musica en Espana 2001

Incluye un censo detallado y preciso de conservatorios
elementales, profesionales y superiores; escuelas de musica
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Tel. (00 34) 91 308 09 98
Fax (00 34) 91 308 00 49
E-mail: docenotas@ecua.es




y participa en el sorteo de las operas de
la temporada del Teatro Real

A partir de este numero sortearemos, en colaboracion con la A Universal Music Company,
una de las operas programadas esta temporada en el Teatro Real. Tambien publicaremos
los argumentos de las mismas en nuestro coleccionable Para los jovenes,

con texto de Fernando Palacios e ilustraciones de Jestis Gaban,

En proximos numeros: Cosi fan tutte, Falstaff, I'Enfant et les sortileges . Una grabacion histérica de
y El Oro del Rhin. vonest Decca Record de Londres,

con el Coro y la Orquesta de
la Academia de Santa Cecilia

2 de Roma bajo la direccion de
0\8‘10 ! Alberto Erede. Son sus
P\\g . intépretes mas destacados
"'&, Mario del Monaco, en el
" ﬁ\ &; papel de Il duca de Mantova;
- | =5 Aldo Protti, como Rigoletto;

Hilde Gueden, Gilda; Cesare
Siepi, Sparafucile, y Giulietta
Simionato, como

DECCA Macddalena.
Con la colaboracion de: e RigOletto d e G i usep pe Ve rdi

boletin de suscripcion

i K. B B B B B E NN EEEEEEEEEEN

Boletin de suscripeién anual a DOCE NOTAS, 5 nimeros bimestrales y 2 monogréficos (Creacion y

(27,04 euros). Unién Europea: 6.000 pesetas (36,06 euros). Otros paises: 11.000 pesetas (66,11 eu

(1,80 euros), revista bimestral, y 1.250 pesetas (7,51 euros), monograficos. Suscripcion a monograficos solamente: 2.500 ppseta:. (15,02 euros)

Solicitudes: Plaza de las Salesas, 2; 28004 Madrid; fax (+34) 91 308 00 49 o E-mail: docenotas@ecua.es

Nombre y apellidos R e

Empresa o institucién : LRl el == Cif

Calle o plaza S T R Rt P o fg e T

Codigo postal ........... ... Poblacién Al D

Pravincia .......cc.cvnn R o SRR M I A B Pais

Teléfono e L Fax

Deseo suscribirme a pdﬂlf del namero .. por pl‘-‘l’iOdO&. automdaticamente renovables a:
5 ndmeros bimestrales y 2 nimeros monograficos (4.500 ptas.) Suscripeion + Guia de Conservatorios, gastos incluidos (5.500 ptas).
Solo 2 nimeros monograficos (2.500 ptas.) Guia de Conservatorios (1.000 ptas.+ 470 ptas. gastos de envio)*

Giro postal “he Domiciliacion bancaria en Banco o Caja de Ahorros (rellénese boletin adjunto)

Sr. Director del Banco o Caja de Ahorra

Domicilio agencia

Poblacion =)

Titular de la cuenta e ] O ik . © = Ol .

Entidad = R Oflcma S D( e n“:;uen[a

Ruego atiendan hasta nuevo aviso, con cargo a mi cuenta, los recibos que en mi nombre le sean presentados pdra su r,nbro por Doce notas S.C

B B eI i i e r e Tk s Firma: .......

§
=]
=
o
2
o
]
@
&
a
o
o
w
w
-
2
8
w
€
@
A
]
=
]
~
o
a
€
-
L=
9
o
a
2

antes del 30 de noviembre 2001,

*Deseo adquirir 1 ejemplar de la Guia de Conservatorios al precio de 1.470 ptas. gastos de envio incluidos,
en la forma de pago siguiente (remitiendo el comprobante bancario de ingreso junto con este boletin):
Tranferencia bancaria a la cuenta de Doce notas S.C. Entidad: 2038 Oficina: 1141 D.C. 69 Cuenta n° 6000599896
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Para los mids jovenes

RIGOLETTO EQuipo ARTISTICO

Director musical, Daniel Lipton
Director de escena, Graham Vick
Escenagrafo y figurinista, Paul Brown
Huminadar, Matthew Richardson

Melodramma en tres actos

Musica
................ seaeaan

Giuseppe Verdi (1813-1901)

LisrETo

D N R S S

Franceseo Maria Piave

Dugue de Mantua Giuseppe Sabbatini 1, 4, 7, 10, 13, 16, 19, 24, 28]
Massimo Giordano (22)
Rigoletto Carlos Alvarez
Gilda Isabel Rey
Sparafucile Askar Abdrazakov
Maddalena Enkelejda Shkosa
Giovanna Maria José Sudrez
El conde de Monterone Soon-Won Kang
Marullo José Manuel Diaz
Matteo Borsa José Ruiz
El conde de Crepano David Rubiera
La vondesa de Ceprano Adela Lopez
Un paje Rosa Maria Caballero
Un ujier Michail Romanovsky

Com de la Orguesta Sinfonica de Madrid
Director: Martin Merry
Omuesta Sinfonica de Madrid

Nueva produccion del Teatro Real, en coproduccion con el Gran Teatre del Liceu de
Barcelona, el Teatro del Maggio Musicale Fiorentino y el Teatro Massimo de Palerma
Dias 1, 4, 7, 10, 13, 16, 19, 22, 24, 28 de actubre

Teatro Real = Fundacitn del Teatro Lirico

Informacion 91 516 06 60

www.leatro-real.com

Venta Telefdnica: Servicio de Caja Madrid 902 24 48 24
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Giuseppe Verdi

Francesco Maria Piave

LOS LIBRETOS DE VERDI

€6 n libreto, dadme tan sélo un libreto, y la 6pera
estd escrita”. Esto proclamaba Verdi, convenci-
do de que lo verdaderamente dificil para ¢l era

conseguir un buen texto dramdtico para una opera, el

resto era pan comido: todo lo que dependiera de ¢l -la

composicion de la musica para la opera (preludios, arias,

o
’|§ TeEATRO REAL
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Para los mas jovenes

recitativos, duos, cuartetos, danzas, concertantes, coros...
jahi es nada!)- no le presentaba ni el mas minimo proble-
ma: su dominio absoluto de la musica dramatica nunca
faltaba a la cita puntual con la inspiracion.

A Verdi le llegaban muchos libretos a las manos -natural-
mente, todos los especialistas en opera querian trabajar
con el “famoso Verdi"-, el problema es que a él no le
gustaba casi ninguno: unos porque

no tenian fuerza dramatica, o
eran sosos y clasicones,
otros por estar des-
equilibrados, o por
ausencia de persona-
jes interesantes.
Ahora bien, cuando
elegia una historia en
la que €l veia que
“habia dpera”, nunca
fallaba: su olfato, su
tino y su maestria en
el género de la musi-
ca de escena eran
inigualables.

Eso es lo que ocurrio
con Rigoletto: desde
el principio vio que
ese personaje grotes-
co, retorcido y tragico,
con su doble cara de
bufén malvado y de padre
adorable, daba mucho
de si. Ademas, la histo-
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Para los mas jovenes
propone a su hermano que asesine a otro, por ejemplo al
primero que pase por alli: total, nadie se va a dar cuenta.
i¢Como que no?! Gilda se entera de todo y decide dar la
vida por su amor, asi que se viste de hombre y, valerosa,
se presenta en el lugar oportuno. Saparafucile, siguiendo
el trato convenido con su hermana, la confunde con un
mendigo, le asesta las pufaladas oportunas, mete el cuer-
po en un saco, y se lo entrega a Rigoletto como prueba
de su trabajo. Rigoletto se cree vengado; sin embargo,
cuando va a tirar el saco al rio, oye a lo lejos aquello de
“La donna ¢ mobile...”. Se estremece: “jEsa voz! jEs una
ilusion nocturnal... {No, es €él! {El mismol... ;Quién estd
aqui en su lugar?... iMi hija!". Exacto, Gilda, moribunda,
todavia tiene fuerzas para pedirle perdon y decirle adios.
Rigoletto, como era de esperar, concluye con “jAh, la mal-
dicion!".
(Siempre me deja pensando esa bizarra aunque ingenua
reaccion de morir por el amor no correspondido de un
sinvergiienza. ;Como crees que acabaria esta 6pera en los
tiempos actuales?)

© Texto, FERNANDD PALACIOS
© Jlustraciones, Jesus GasAn
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BiILBAO TRADING, S.A.
PLaza FRaNCISCO MORAND, 3

28005 MADRiD

TEL Q1364 49 70

Fax Q|36 49 7

E-MAIL INFOBTIUUBILBADTRADING CO®
WEB . HTTP.//WWW BILBAOTRADING . Ci

tradicidny tecnologia

lo mgjor de ambos mundos €n los mejores pianos digitales



Descubre
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que hay en él

TU has elegido la mejor educacién para él,

HAZEN fe ayuda a escoger el mejor instrumento.
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Campana de Precios Especiales

Del 2 de octubre al 15 de noviembre de 2001

Todos los instrumentos, todos los servicios

&
HAZEN

www.hazen.es

C/ Arrieta, 8 (Junto al Teatro Real) — 28013 Madrid — Tel: 915 594 554
Ctra. de La Corunia Km. 17,200 - 28230 Las Rozas (Madrid) - Tel: 916 395 548



