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La educacion auditiva

en los estudios musicales

a formacion auditiva es un pro-
ceso permanente; es la forma-
cion del oido musical conscien-
te y analitico, medio imprescin-
dible para el misico: es el canal por el que
entran las informaciones musicales que el
ofdo transmite hacia la mente para desci-
frarlas. El oido musical identifica. compa-
ra y discrimina estructuras musicales: des-
de percibir simples sefales musicales. que
provocan reaccion fisiolégica (sonido muy
fuerte, demasiado agudo. el sonido des-
agradable de una segunda menor, el ritmo
frenético de una danza, etc.), hasta infor-
maciones musicales mas abstractas (la for-
ma, las relaciones armonicas, elc.); para,
al final, descifrar el mensaje que la musica
transmite mediante el lenguaje musical.
La educacién auditiva va unida al ani-
lisis y la interpretacion: por un lado estd el
“escuchar”, por otro el “hacer”, y entre
ellos, como puente, el “comprender”. La
actividad musical supone la coordinacién
entre las diversas asignaturas musicales.
En el supuesto ideal, el profesor de len-
guaje musical, armonifa, formas musicales,
andlisis y fundamentos de composicion
es la misma persona. Cuesta entender por
qué se separan los estudios de andlisis de
los de las formas musicales; el lenguaje
musical de la armonia; la ensenanza ins-
trumental de la musica de camara. La for-
macion auditiva es parte de las materias
de lenguaje musical v de armonia.

Primer nivel de 3 (4) a 6 (7) anos

Las actividades musicales hay que iniciar-
las a edad temprana, pero no en forma de
una ensenanza musical rigurosa: el nino
reconoce ¢l mundo de manera ludica a tra-
vés de juegos que transmiten los conoci-
mientos como vivencias. La experiencia
sensomotriz va delante de la experiencia
analitica-mental, En el caso de la audicién
es mas importante todavia: del mismo modo
que casi todas las personas nacen con dos
piernas y con sentido de equilibrio para
andar y bailar, también nacen casi todas
con una habilidad vocal y auditiva para

hablar y cantar. Desde el punto de vista de
las habilidades, todos los nifios son igua-
les. La obligacion del educador es desarro-
Har las habilidades dadas, entre ellas el oido
musical. En el primer nivel no es necesario
que el nifo tenga clase de musica aparte.
En esta etapa imitativa del nifio las activi-
dades musicales se incorporan a otras acti-
vidades (visuales, manuales, corporales)
que el nifio practica con regularidad todos
los dias en el parvulario. A esta edad, el
nifio no puede concentrarse mucho tiem-

“La formacion del oido
musical empieza por la
simple imitacion: el
nino va a imitar
instintivamente lo que
oye (...) Como cante el
maestro va a cantar el
nino”.

po en una sola cosa, por eso las activida-
des deben ser cortas pero muy variadas.
Entre las actividades. cada dia se practica
algo musical; una cancién infantil. un re-
frin, un juego en corro, una danza etc. No
olvidemos la importancia de la repeticion,
que profundiza los conocimientos y los
convierte en vivencia para el nino. Este re-
pertorio formard la base para los futuros
estudios (musicales o no), v la base debe
ser solida.

La formacion del oido musical empieza
por la simple imitacion: el nino va a imitar
instintivamente lo que oye: en primer lu-
gar. la voz del maestro. jLa formacion vo-
cal del maestro tiene enorme importancia!
Como cante el maestro va a cantar el nifo.
Aparte de la correcta formacién vocal, el
maestro tiene que elegir la altura conve-
niente para el nino. La formacion auditiva
empieza por la concentracion en la audi-
cion: el nino debe aprender a escuchar

m formacion del oido
"

KATALIN SZEKELY

atentamente lo que le rodea: el silencio,
los ruidos, los sonidos musicales diseri-
minando sus componentes —timbre, altu-
ra, duracién, rapidez—, las canciones co-
nocidas, grabaciones de sus propias
interpretaciones, comparindolas con otras
grabaciones, entrando asi en el terreno de
la educacién estética o simplemente edu-
cacion del “buen gusto”. El criterio de for-
mar el “buen gusto™ es elegir buen mate-
rial para el nifio y disponer de buenas
grabaciones del mismo. En el ciclo prees-
colar se desarrollan el sentido ritmico (sen-
tido del pulso y la divisién de uno en dos)
y el sentido melédico (reproduccion de
diferentes lineas melGdicas) del nifio.

Segundo nivel de 6 (7) a 12 (14) anos
La segunda etapa del desarrollo del nino
es la analitica, que estd unida a la escritu-
ra y la lectura musical: las vivencias sono-
ras se convierten en signos; comienza el
proceso de abstraccion. La escritura mu-
sical es una abstraccion que convierte lo
escuchado en visual. La lectura musical
lo hace al revés: reproduce las lineas me-
l6dicas “dibujadas™ de forma sonora. La
abstraccion para el oido musical significa
abstraer de forma consciente y analitica
las estructuras musicales elementales de
las canciones (y piezas musicales) que las
construyen; practicamente es la abstrac-
cion intervilica.

Formacion auditiva intervalica

Los intervalos en la misica son como las
letras en el lenguaje: forman las estructu-
ras musicales (palabras) que conforman
las frases. (Los sonidos musicales no se
pueden identificar con las letras, porque
sin relacionarse entre si todos son igua-
les). Como el nifo aprende su idioma ma-
terno hablando, asi aprende su idioma ma-
terno musical cantando. Mediante la
escritura y lectura musical aprenderd los
elementos que forman las canciones. jEl
objetivo de la escritura y la lectura musi-
cal no es el de nombrar las notas! A tra-
vés de la escritura y la lectura musical se

doce notas 5



= dosier

educacion

formacion del oido m
"

analizan las estructuras que forman las fra-
ses musicales. Estas estructuras no se
practican sélo en el papel, sino también a
través del oido. Los intervalos los abs-
traemos del repertorio de canciones, lo
que significa que antes de la abstraccion
se formo la vivencia: primero en forma de
canciones, formando parte de una expe-
riencia vivaz y lidica, unida al tema (letra)
de la cancién y a las actividades que las
acompanaron.

Ahora vamos a analizar en qué consis-
te su cardacter. Las estructuras musicales
se aprenden en el siguiente orden:

I. Canciones recitativas (canturreos) for-
madas por sol — mi. Esta estructura con-
siste en relacionar el agudo y el grave.

2. Canciones recitativas formadas por sol
— la — sol — mi. Esta estructura consiste en
subir — bajar. Son recitativas porque son
atonales (pantonales), en sentido de que
todas las notas tienen igual importancia.
La melodia tiene una linea natural que mas
o menos corresponde a la del habla.

Estas melodias son canturreos con los
que cualquier persona acompanaria sus
actividades, con los que las madres mece-
rfan a sus bebés. Con estas estructuras
podemos improvisar, sin mds. unas char-
las libres en la clase (Buenas tardes, ;Cémo
te llamas? ;Donde vives?, etc.). cuyo ob-
jetivo es ensefar a escuchar y a cantar al
nifio. Este tiene que aprender a coger el
tono del maestro escuchdndolo a él y a
sus compafieros, cantando en grupo. Aqui
hay que tener en cuenta el hecho de que
la estructura sol — la — sol — mi es el nicleo
de la pentatonia: sistema tonal destacado
en el Método Kodily. La razén la encon-
tramos en su naturalidad.

3. Canciones tonales formadas alrededor
de la triada ténica do — mi — sol. La tona-
lidad cldsica es un hecho cultural euro-
peo, resultado de la formacion de un sis-
tema artificial: el sistema tonal temperado.
El centro de la tonalidad es una triada
mayor o menor —aunque cabe decir que
la tonalidad mayor es mds fuerte que la
menor, puesto que la triada mayor se for-
ma con la nota fundamental y sus armo-
nicos mis fuertes. Las demds notas las
definimos seglin su relacion con la triada
tonica.

4. Canciones tonales formadas alrededor
de sol — do agudo. A wravés de estas can-
ciones se prepara la inversion de los in-
tervalos y de la triada ténica.

5. Canciones formadas alrededor de mi —
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sol — do agudo, primera inversién de la
triada.

6. Canciones formadas alrededor de sol
grave — do — mi, segunda inversion de la
triada.

7. Canciones en modo menor.

Como hemos dicho, en la primera etapa
el nino aprende las canciones de memo-
ria, acompanado por otras actividades,
fundamentalmente ritmicas. En la segun-
da etapa, el nino repasa el mismo camino
pero esta vez conscientemente, a través
de la lectura y escritura musical (andlisis
visual) y a través de ejercicios auditivos
(andlisis auditivo).

Los ejercicios auditivos sirven para
abstraer las estructuras musicales de las
canciones, para poder identificarlas ante
cualquier circunstancia (en cualquier to-
nalidad). En este sentido, la meta para el
oido musical es reconocer las modu-
laciones y poder discriminar las peque-
fias diferencias en la estructura de las di-
ferentes modalidades.

El transporte tiene tres aspectos: el au-
ditivo. el visual y el mental-analitico. La
percepcion auditiva es la base.

Ejercicios relacionados con el reper-
torio de canciones

Transporte auditivo

a) Los alumnos inician una cancién selec-
cionada en diferentes alturas. El profesor
tiene que saber qué tipo de modulaciones
van a realizar, mientras los alumnos lo ha-
cen instintivamente, apoyindose sélo en
el oido. En esta fase, el medio de identifi-
cacion es la letra: aunque cantemos en
diferente altura (en diferentes tonalida-
des). la cancién siempre es la misma.

b) Después de cantar las canciones
solfeando, abstraemos el intervalo mds
caracteristico de ellas: del primer grupo
de canciones, la 3" menor descendente,
identificandola con sol — mi. que esta vez
es el nombre de dicha estructura. Los alum-
nos cantan sol — mi en diferentes alturas.
Cantar una estructura en diferentes altu-
ras pero identificindola siempre con el
mismo nombre: con el solfeo segin do
mayor, forma la base, llamado do relativo,
del Método Kodily. Cuando los alumnos
cantan una cadena de sol — mi. convir-
tiendo el mi en sol. practican la modula-
cion: la modulacién es el cambio de papel
de las notas. En este caso el tercer grado
de una tonalidad se convierte en el quinto
grado de la siguiente, resultando modula-

cion de tercera menor. Con el méiodo de
do relativo los alumnos transportan las
estructuras a través del oido pero las iden-
tifican llamdndolas siempre igual. Pues en
esta etapa todavia no se analizan las modu-
laciones realizadas. Del segundo grupo de
canciones se abstrae la 3" menor ascen-
dente. La forma natural de la estructura es
la descendente: agudo y grave, fuerte dé-
bil. Por eso siempre cuesta cambiar el or-
den de estas notas. Pero en el momento
de conocer la anacrusa y cantar cancio-
nes que empiezan con anacrusa formada
por mi — sol (Que llueva, que Hueva), el
intervalo invertido recupera su significa-
do: el sol sigue siendo la nota acentuada.
¢) Al conocer una estructura y su inver-
sion, las relacionamos a través de ejerci-
cios melodicos: los alumnos tienen que
improvisar el “espejo” de una melodia ex-
puesta por el profesor, formada por sol y
mi: practicamente los soles se cambian en
mis y viceversa. A pesar de esto, la inver-
sién no es un acto mental sino auditivo:
se manipulan diferentes lineas melodicas
formadas por diferentes estructuras,

A medida que se desarrolla el sentido
melodico del nifio y la comprension de las
estructuras musicales. se inicia el manejo
de éstas: como en un juego de construc-
cién o puzzle, las estructuras se descom-
ponen y se I'CCDITIPCII]C[I en sus elemen-
tos. El manejo de las estructuras musicales
o lineas melddicas se llama técnicas
compositivas. Asi cada nifio se convierte
en un pequeno compositor jugando con
inversiones, variantes, imitaciones o pe-
quefias preguntas-respuestas musicales.
d) Los intervalos se cantan a dos voces
desde el principio para reconocer también
su aspecto armoénico. La estructura sol —
la — 50l — mi es una linea melédica de subir
y bajar. una estructura equilibrada y orde-
nada segiin las proporciones aritméticas
mas perfectas (seccion durea). Sin embar-
go a la hora de confrontar las notas, la
calidad del sonido conjunto entre las di-
ferentes notas es diferente: sol — mi y la —
mi son agradables (consonantes), aunque
son diferentes, sol — la es chocante (diso-
nante).

La préctica intervilica continda con la
triada ténica y sus elementos (quinta jus-
ta, tercera mayor). La tonalidad clésica se
manifiesta a través de relaciones de ten-
sion y relajacion entre las notas de la triada
tonica y las demds notas. En la armonia
clasica la tension se identifica con la do-
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Editorial

ace cuatro anos y un poco mids (marzo de 1996) salia-

mos a la calle por primera vez. El contexto politico se

parecia al actual. es decir. el Partido Popular se dis-

ponia a gobernar tras haber descabalgado al PSOE
en las urnas. En el terreno que nos afecta (la educacion musical
y la actividad profesional). se ponia en marcha una experiencia,
la fusion de Educacion y Cultura en un mismo Ministerio, que
podria haber producido resultados positivos si se hubiera pen-
sado en las sinergias resultantes en lugar de un simple ejercicio
de adelgazamiento de ambas dreas. Es indiscutible el compo-
nente positivo de la descentralizacion; y esto no es una férmula
retorica. aht estin las orquestas, los auditorios, los festivales y
tantas otras cosas. En cuanto al aspecto educativo, también las
CCAA han refrescado el ambiente.

Pero si hoy coordinarse cultural y educativamente entre co-
munidades puede resultar tan complejo como hacerlo con Fran-
cia, Portugal o ltalia, por ejemplo, todos deberiamos hacer un
examen de conciencia, incluidos los que han transferido con un
atolondramiento que mds parece mala conciencia ante el esca-
moteo de otras transferencias més peliagudas.

El nimero 22 de Doce notas sale a la calle cuando comienza
otro nuevo ciclo politico. Gobierna el mismo partido, v el Minis-
terio que nos ataiie sigue agrupando, que no articulando. las
dos dreas que son nuestro principal objetivo. Como gran nove-
dad. el drea de educacion del Ministerio va a tener que encontrar
una razon de ser, ya que las transferencias se han completado.
Ante la andadura del nuevo gobierno, no es momento de vatici-
nar nada: como es ldgico, esperamos lo mejor. Pero dejamos
constancia de que el panorama se parece demasiado al que ha
acompanado toda nuestra trayectoria como publicacién. Nues-
tros suscriptores (que, a la sazdén, no paran de crecer) podrin
dar un repaso a estos 22 nimeros de Doce notas y si la diosa
casualidad no lo remedia, quizi encuentren alli un esbozo de lo
que nos espera hasta que lleguemos al nimero 44, Al que le
guste {Enhorabuena!
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minante, la relajacién con la ténica.

El andlisis intervilico inicia el desarro-
llo del sentido arménico y obviamente,
desemboca en el canto coral.
¢) Sin forma no hay obra de arte. Los ejer-
cicios siempre deben obedecer a los crite-
rios de la formacion artistica, que se ba-
san en la repeticion de los elementos o
ideas musicales que relacionan las diferen-
tes partes de la estructura. La repeticion
estd vinculada a la division de la forma en
partes por un fraseo fundamentalmente si-
métrico. El desarrollo de los elementos
musicales avanza hacia un punto culmi-
nante que se forma cerca del final de la
frase). La relacion de tension y relajacion
se practica a través de la forma. improvi-
sando preguntas y respuestas: la pregun-
ta representa, en alguna forma. la tension
apoyindose en las notas de la escala, re-
presentantes de tension (sol, si, re, fa),
mientras la respuesta termina en do.

La pregunta — respuesta tiene tres li-
pos: 1) se forman preguntas cortas (de
dos compases) con tendencia ascenden-
te (partiendo de la ténica do y terminando
en la dominante sol) y respuestas de igual
ritmo pero con tendencia descendente (de
sol a do), tipo espejo: 2°) el periodo es
una pregunta y respuesta mds larga, nor-
malmente de cuatro mds cuatro compases,
En dos compases se forma el tema y en
dos compases se forma la cadencia. El pro-
fesor toca o canta la pregunta que los alum-
nos tienen que memorizar para poder im-
provisar la respuesta. Los alumnos tienen
que saber las reglas para improvisar la res-
puesta: el tema se repite igual pero la ca-
dencia se varia: la pregunta queda abierta
en la semicadencia que se forma en la do-
minante (0 en cualquiera de las notas que
no sea la tonica), mientras que la cadencia
conclusiva termina en la tonica, mante-
niendo el mismo ritmo y formando una li-
nea melddica parecida a la de la semi-
cadencia. Los alumnos aprenden por el
oido cudles son las notas que participan
en la formacion de tensiones, analizando
la nota que termina la pregunta y las no-
tas que preceden a la tonica final; 3%) a
base de conocer las notas segin su papel
en la formacion de tension y relajacion se
forman preguntas y respuestas cortas: el
profesor toca o canta un tema formado
sobre la tonica y abierto hacia la domi-
nante. los alumnos improvisan la respues-
ta transportando el tema a la dominante y
cerrando en la ténica.

educacion
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En las improvisaciones nos apoyamos
en el oido: aunque realizamos improvisa-
ciones en papel, siempre las controlamos
cantando. jCudntas veces ocurre que lo
escrito cantando parece antinatural! Lo
que en el papel parece correcto es feo y
como tal no es correcto para ¢l oido, Aqui
llamo la atencién de que los estudios de
musica no consisten en el cumplimento

“En las improvisaciones
nos apoyamos en el
oido: aunque realizamos
improvisaciones en pa-
pel, siempre las contro-
lamos cantando. ;Cuan-
tas veces ocurre que lo
escrito cantando parece
antinatural!”.

de unas reglas creadas por los tratadistas.
Lo primordial es crear algo bello y no algo
que sea correcto pero feo. Con ésto he-
mos vuelto al tema de formar el buen gus-
to: escuchar mucha misica, comparar in-
terpretaciones desarrolla el “buen gusto”
y la capacidad de evaluar obras e inter-
pretaciones que es la parte mds importan-
te de la formacion auditiva,

Tercer nivel de 12 (14) a 18 anos

Se inicia la identificacion de las estructu-
ras transportadas por modulaciones y el
anilisis consciente de las modulaciones
mas sencillas: se escucha el proceso
modulante captando el momento cuando
una nota cambia su papel y se convierte
de un grado de una tonalidad a otro de
otra tonalidad. Se canta en coro desarro-
llando el sentido armonico: la intervilica
aumenta hacia el acorde. A base del senti-
do melodico. desarrollado hasta ahora, pa-
samos a las relaciones armonicas de ten-
sion v relajacion. En la armonia es
fundamental cantar las diferentes voces
de los enlaces armonicos: el bajo para acla-
rar las relaciones armoénicas: las voces su-
periores para seguir desarrollando el sen-
tido melddico conjunto, en relacion entre
varias voces. Es especialmente dtil cantar
las voces interiores de ejercicios v de
obras corales: el profesor toca tres voces

m formacion del oido
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de un esquema armonico. el alumno in-
corpora, cantando, la cuarta voz (voz in-
terior) que falta, Cuando se toca al piano
los esquemas armoénicos, el escuchado se
refleja en reaccion muscular, o sea, senso-
Mmotriz.

La armonia tiene que examinar los dife-
rentes estilos musicales (jsin lenguaje no
hay gramatica!) y partir de la misica exis-
tente. Estd estrechamente vinculada a la
forma musical, por eso el aspecto arméni-
¢o de una obra se analiza junto con la for-
ma. Las reglas arménicas se aprenden a
través de esquemas armoénicos extraidos
de obras musicales que deben ser identi-
ficadas por el oido antes de ser explicadas
¢ imitadas. En este mivel se inicia la discri-
minacion de los diferentes modos, com-
parando su estructura.

Cuarto nivel a partir de 18 anos

Se conocen y analizan los estilos basa-
dos en engainar al oido formado en la to-
nalidad clasica: el romanticismo y los esti-
los atonales. EI romanticismo cuestiona el
contenido tonal de los intervalos y con-
vierte las consonancias bien conocidas
en disonancias (enharmonia de interva-
los y acordes, disonancias condicionales)
en una permanente cadena de relaciones
tension-resolucion (modulaciones). Otros
estilos anulan las relaciones tension —re-
solucion, eliminando la base de la tonali-
dad cldsica (impresionismo, dodecafonia),
Yua no hay consonancia y disonancia en
contraste, solo consonancias de diferen-
te grado, como dice Anton Webern, com-
positor dodecalonista. Aqui volvemos a
la pura intervilica: el acorde no es mis
que un conjunto de intervalos de diferen-
te cardcter. Esta intervilica no es puramen-
te numérica: se evalia la cualidad (el co-
lor) de los sonmidos en si. Algunos estilos
del siglo XX se basan en el nuevo descu-
brimiento de los modos que aparecen en
permanente comparacion (bitonalidad,
polimodalidad).

Mas que describir ejercicios auditivos,
quiero destacar la importancia de cantar
(entonar a primera vista y cantar en coro)
y escuchar conscientemente (dictado y
andlisis), Para el misico, la formacion
auditiva nunca se termina: escuchar mu-
sica con partitura, tocar a primera vista,
improvisar... deben ser actividades coti-
dianas que forman permanentemente el
oido musical y profundizan los conocimien-
tos de manera prictica.

doce notas 7
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La educacion auditiva

del masico profesional

B Necesita un masico profesional
la Educacion Auditiva? Ins-
tintivamente, negaremos la pre-
gunta (al fin y al cabo, estd “for-

mado”). pero al pensarlo bien, nos trasluce
la idea universal de desarrollo constante.
Pero, ;en qué modo ha de proceder? In-
tentaremos trazar cuatro caracteristicas ge-
nerales de la formacién auditiva, ahondan-
do a continuacién en posibles contenidos,
especialmente en aquéllos poco observa-
dos cominmente.

Caracteristicas de la educacién au-
ditiva

1. Desarrollo permanente

Es bien conocida la funcién del oido (oido
fisiologico. percepcion auditiva y “oido
interno™) como herramienta de trabajo del
musico, y su desarrollo orgdnico en la es-
fera tridimensional de “hacer — escuchar
— comprender™ (ver articulo de K. Szekely
en pdgs. anteriores).

El agente motriz para circular por esta
esfera es la curiosidad infantil por los so-
nidos. que nos acompaina desde la vida
prenatal hasta la vejez. Siempre encontra-
mos sonidos que nos conmueven, nos
fascinan, nos enamoran, y con 0jos y oi-
dos abiertos nos acercamos a ellos, los
palpamos, intentamos discernirlos, com-
prenderlos con la sintesis de intelecto y
sentimiento, para al fin rehacerlos, domi-
narlos y unirlos a nuestro repertorio de
expresion artistica. Este motor vital, fuen-
te de motivacion de la educacion auditiva,
nos acompana, en el mejor de los casos,
durante toda la vida, y lo habremos con-
servado vivo, si a los setenta afios de edad
auin nos relucen los ojos al oir un sonido
soplado en una botella.

2) Relatividad

Observando los desarrollos generales del
siglo XX somos conscientes de la imposi-
bilidad de abarcar la totalidad del material
existente. Una consecuencia de este he-
cho, importante para nuestra identidad
artistica y nuestro equilibrio interno, es:

8 doce notas

siempre habrd gente que oye cosas que
nosotros no oimos. Por tanto, no se oye
“peor” o “mejor”, sdlo existe como crite-
rio de cantidad la diferenciacion (multipli-
cidad de fendmenos percibidos) y como
criterio de calidad la autenticidad artistica
(unidad de sentimiento y consciencia),

De ello deducimos que el desarrollo au-
ditivo es completamente individual, y va-
lido en cada fase de su madurez. Especial-
mente en el dmbito académico, inclinado a
esquematizar procesos, requiere pacien-
cia y cierta humildad ejercitar el oido se-
gtin su desarrollo natural e individual,
siempre, desde luego, motivado por el te-
son que proporciona la fascinacién de los
fenémenos sonoros.

3) Comunicacién

Una de las mds poderosas vias de desa-
rrollo artistico es el contacto con perso-
nalidades del oficio: viéndolas y oyéndo-
las actuar, captamos inconscientemente
qué oyen., qué sienten, qué reflejan,
ganando una nocidn interior de profundi-
dad de percepcion. Pero cualquier inter-
cambio sobre percepcion sonora. inde-
pendientemente del interlocutor, contiene
la semilla de ofrecernos un matiz nuevo y
fructifero, al igual que nuestro relato de
vivencias musicales propias resultard en-
riquecedor para los demads.

Por tanto, busquemos el contacto: ;jqué
oird Pierre Boulez cuando dirige un ensayo
de la London Symphony Orchestra, qué oyo
interiormente el compositor al anotar una
obra nueva, qué combinacion sonora le fas-
cind, y por gué: como discierne el compane-
ro un intervalo afinado de otro desafinado,
y de donde emana su seguridad?

4) Formas de oido

Toda formacion auditiva es un proceso
de habito; oiremos aquello que hemos
aprendido a “oir y digerir”. De central im-
portancia para el musico es el asi llamado
(no muy acertadamente) “oido relativo”,
que consiste en la capacidad de relacio-
nar sonidos en todas sus facetas. Tlustra-

BERNARDO MARTINEZ MEHNER

do en el campo pictérico: pongamos una
mancha amarilla y otra roja similar en un
lienzo, y observemos: jcomo resulta el
conjunto?, ;qué formas ofrecen los bor-
des del color?, ;domina un color sobre el
otro?, ;cudl de ellos proporciona la mayor
luminosidad?, ;e6mo cambia el equilibrio,
si tapamos la mancha amarilla, o la roja?
Podemos repetir las mismas observacio-
nes reemplazando las manchas roja y ama-
rilla por un do y un sol...

El asi llamado “oido absoluto™ (por cier-
to adquirido, nadie nace con él), existente
en multitud de variedades diversas, se
debe a la intensa frecuentacién de ciertos
sonidos que el oido ha aprendido a perci-
bir con especial relieve. Unido a las aso-
ciaciones que se han ido grabando al pro-
ducir o escuchar el sonido, se da un
condicionamiento que nos permite reco-
nocer el sonido espontineamente, como
la senal del propio teléfono mavil. Asi, un
cantante reconoce un sonido determina-
do por la especifica tensién corporal aso-
ciada a su emision, el violinista discierne
un re de un re bemol por la mayor reso-
nancia de cuerdas al aire en el primero,
etc. La misma fuente motriz, el hibito, con-
lleva el desarrollo de oidos “naturales”™,
“temperados”, etc.; el clarinetista, acos-
tumbrado a controlar y matizar cada inter-
valo con la escala de armonicos, puede
desarrollar otra sensibilidad de entona-
cion a la del pianista, irremediablemete de-
pendiente del afinador. Una variada y mul-
tiforme dieta acistica, sin embargo, sabrd
preservarnos de posibles unilateralidades.

Materias de educacion auditiva
Enfoquemos a continuacion cinco fend-
menos auditivos que acompanan al muisi-
co durante su vida profesional, ejercita-
dos siempre en el espacio temdtico “hacer
— percibir — comprender™:

1) Material sonoro

El uso de instrumentos y fuentes sonoras
comporta dos aspectos: la bisqueda y
captura de sonidos posibles, que inclui-




mos en nuestro mapamundi sonoro inte-
rior, etiquetando subjetivamente qué nos
gusta, y que no, y la sensibilidad por lo
que le “gusta™ al material que usamos: el
grado de flexibilidad de una madera vibran-
te, la fuerza aplicable a un fieltro de sordi-
na, el punto ideal de ataque de una cam-
pana etc.; en dos palabras, la adaptacion
al potencial y a la dignidad de nuestras
fuentes sonoras. Junto a la altisima, casi
milenaria especializacion artesana de los
instrumentos tradicionales, la musica del
siglo XX es un tesoro de experiencia
auditiva: por ejemplo. el compositor ame-
ricano John Cage (Happy New Ears) usa
en su obra Child of the Tree un cactus
con espinas amplificadas por un micréfo-
no, un calabacin hueco y diversas legum-
bres resonantes: el resultado para la fan-

tasia acustica es estupendo.

2) Material musical

Se trata de los lenguajes musicales: al igual
que el cosmopolitismo nos invita a mo-
vernos en diferentes idiomas, comenza-
mos a acostumbrarnos al multilingiiismo
musical, Obviamente necesitamos saber
“hablar” en la tradicion cldsica europea
(escala de doce notas, acordes, relacio-
nes armonicas, tensiones, formas, etc.),
cuya difusion “sildbica™ sigue siendo el
amplio contenido de la Educacion Audi-
tiva comin (intervalos, triadas, dictados
musicales, etc., todo ello infinitamente
diferenciable). Sobre esta base de “len-
gua materna” accederemos, en buena par-
te guiados por el repertorio musical del
siglo pasado, a nuevas formas de lengua-
je: equilibrio dodecaténico, principios de
armonia atonal, formas aleatorias y mu-

chisimo mis. Si sabemos buscarlo, cada

“idioma” ofrece, igual que el idioma tonal
“clasico™, su método de aprendizaje, que,
tras dejar atrds inhibiciones estéticas, nos
permite pasear con mayor holgura por la
cultura musical mundial.

3) Timbre

Una facultad de gran valor es ¢l desarro-
llo del oido timbrico, la percepcion de so-
nidos armonicos, que el término alemin
Klangfarbe metaforiza acertadamente
como “color sonoro™. La voz humana nos
proporciona las experiencias bdsicas: per-
cibiendo la repercusion del sonido en el
cuerpo, notamos las diversas resonancias
producidas por los armdnicos en el es-

queleto pectoral, las cavidades Gseas del

educacion

dosier=

m formacion del oido
-

“Queda aun por mencionar el “sacapuntas” del
oido: el silencio, insuperable foco de concentra-
cion, reflejo interno de vivencias y horno clandesti-
no de incubacion artistica.”

cranco, ete., y su deambular al variar el
sonido base: descubrimos el “color vo-
cal™ del sonido al filtrar o potenciar
formantes con el espacio bucal, y discer-
nimos las frecuencias que dan “brillo™,
“cuerpo™ o “esbeltez” al sonido.

En el campo instrumental, intentaremos
abarcar cada sonido en su pleno dmbito
espectral (muy util: el andlisis espectro-
grafico). descubriendo las posibilidades
de mezcla con sonidos similares.

4) Espacio
Con vistas a la actuacion en piiblico nos
serd util conocer ¢l comportamiento del so-
nido en el espacio, combinando el saber
tedrico (acistica) con ejercicios practicos:
posiciones de fuentes sonoras en la sala,
reverberacion y su duracion, grado de pér-
dida de sonoridad

con la distancia.
reflejo acistico de
materiales, “tempe-
ratura” de la onda
sonora, etce.

5) Percepcién hu-
mana

Todo sonido de ori-
gen humano tiene
poder de comuni-
cacién, y nuestro
oido es capaz de re-
construir
tivamente
cunstancia en que

asocia-
la cir-

INSTRU

ha sido producido:
reconoceremos la
corporal
del musico, parte de

tension

su estado de dni-

mo, el grado de do-

minio del instru-
mento, su saber
acerca del trata-

miento del material
vibrante, sus ganas
o desganas de co-
municar con el
oyente... A medida

en que profundiza-

Fleléfono

mos nuestra experiencia practica como
miusicos, sabremos diagnosticar a través
del sonido ajeno las fuerzas vitales en él
perceptibles, y nos quedard abierta una
fuente potente de comunicacion, flexibili-
dad y éxito en el trabajo de conjunto.
Queda aiun por mencionar el “sacapun-
tas” del oido: el silencio, insuperable foco
de concentracion, reflejo interno de viven-
cias y horno clandestino de incubacién
artistica. En
profesionalidad musical, en su aspecto

resumen, el paso a la
auditivo, no queda reducido a la adquisi-
cion de ciertas facultades, implica la res-
ponsabilidad con el propio desarrollo per-
manente, nutrido por la fascinacién, la
curiosidad vy la necesidad interior. W
(Bernardo Martinez Mehner es profesor de edu-
cacion auditiva y pranista, )

AGUSTIN CLEMENTE

MEN

S0 i), ARCO

MADRID
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:Entrenamiento o

educacion auditiva?

ENRIQUE FUENTES GONZALEZ

| papel fundamental del oido,

ademds de la contribucion al

mecanismo psicofisiolégico del

equilibrio, es el de comunicar-
se. La educacién auditiva tiene por tanto
implicaciones en la educacion y determi-
na la percepcion y cultura musicales.

La accion de aprender a escuchar debe
cultivarse a lo largo de toda la escolari-
dad, musical o general, ya que la adquisi-
cion de un oido capaz de reconocer y di-
ferenciar es algo que se aprende poco a
poco y necesita de un largo proceso.

Por circunstancias derivadas de nues-
tra experiencia social y cultural, la disposi-
cion auditiva es hoy, en el nifio como en el
adulto, relativamente pequefia. Vivimos
inmersos en la cultura de la imagen mien-
tras, por otro lado, estamos sometidos a lo
que se ha dado en llamar contaminacion
acustica de la cual el oido dificilmente pue-
de protegerse. Todo ello hace que en mu-
chas ocasiones la voluntad de escuchar
deba ser particularmente estimulada.

Lo que llamamos comtinmente oido mu-
sical no se puede explicar reduciéndolo a
la actividad perceptiva de un solo sentido
en un contexto musical dado. Su andlisis
requiere un marco mas complejo de
interrelaciones en el que bajo influencias
determinantes del medio cultural, las sen-
saciones sonoras interaccionan con regu-
laciones espaciales y cinestésicas para
formar estructuras de tipo cognitivo,

Por esto el estudio del oido musical re-
sulta dificil, al no tratarse sélo de la medi-
cién de estimulos o formas percibidas por
el sujeto sino también y principalmente.
de los procesos sociolGgicos por los que
las miisicas adquieren sentido social y
cultural y de los procesos psicolégicos
por los que los individuos estructuran
internamente las relaciones de sonidos,
formas, duraciones, etc., y les confieren
significado.

La educacién auditiva estd abordada
tanto en la ensenanza general como en la
ensefianza musical aunque con respues-
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tas y resultados distintos en funcién de
las diferentes modalidades de ensefianza
y sus respectivas finalidades.

Dentro de la ensefianza especifica-
mente musical, la educacion auditiva es
considerada como una materia comple-
mentaria del Lenguaje Musical que tiene
como objetivo el afinar la percepcién para
aumentar la capacidad de representacion
mental de lo escuchado. Tiene evidentes
repercusiones en las capacidades de crea-
cién e interpretacion, asi como en el senti-
do critico.

Se trata de una disciplina que ha ido
adquiriendo importancia en los planes de
estudio de Escuelas y Conservatorios
hasta ser considerada actualmente como
imprescindible en la formacién de un mi-
sico, aficionado o profesional.

Seria quizd mds propio de la ensefanza
profesional la utilizacion del término “en-
trenamiento” en lugar de “educacion™, ya
que su funcion es menos desarrollar las
capacidades de los alumnos que estable-
cer barreras selectivas de los mis aptos
para desarrollar una carrera profesional
fuertemente competitiva.

Un enfoque propiamente educativo es
posible en otros dmbitos como las Escue-
las de Misica, que tienen la preocupa-
cion y la obligacién de adaptar su diddcti-
ca a las necesidades de alumnos de
condicion diversa. Tiene la ventaja, ade-
mas, de plantear los problemas en su raiz
y buscar informacién no sélo dentro de la
I6gica interna de la disciplina sino tam-
bién en la psicologia, la pedagogia y en el
contexto socio-cultural.

Todas estas cuestiones nos llevan a
plantear el sentido de la educacién
auditiva dentro de la problematica gene-
ral de la educacion musical y nos lleva a
preguntar qué lugar deberia ocupar, qué
contenidos son considerados socialmen-
te necesarios para transmitirlos y en qué
principios psicopedagégicos es conve-
niente apoyarse. La respuesta a ello nos
llevaria a disenar un curriculo que diferiria

sustancialmente de otras practicas docen-
tes conocidas.

Es importante, por ejemplo, utilizar musi-
cas con las que el alumno “conecte” (folklo-
re, melodias infantiles, rock, musica de peli-
culas, etc..), sin olvidar que las intenciones
educativas deben tender a la transmision de
valores estéticos a medida que el alumno
progrese en capacidad y madurez. En el
caso de alumnos pequeiios, el sonido, el
ritmo, el tempo. la dindmica, etc.. se expe-
rimentan con todo el cuerpo a través del
movimiento, del canto y de la expresion
instrumental. Y a su vez, estas experien-
cias e aplican en el acto de escuchar.

La audicion requiere tranquilidad y
concentracion, pero no significa pasivi-
dad, sino una actividad interna que en los
inicios puede ser ayudada recurriendo al
movimiento, a la prictica instrumental e
incluso al uso de determinadas grafias no
convencionales. A medida que la percep-
¢ién aumenta, el recurso a estas activida-
des puede ir disminuyendo.

La experiencia de la misica en directo
aiade la posibilidad, no sélo de oir, sino
también de ver. Esto aporta al alumno una
gran motivacion y es fuente de informa-
cién complementaria. Por ello se debe cul-
tivar al méiximo toda posibilidad de organi-
zar miusica en vivo, dentro y fuera del aula.

La adquisicion de conocimientos ted-
ricos se desarrollard como consecuencia
I6gica del proceso perceptivo que plan-
tean las experiencias vocales, instrumen-
tales, de movimiento y danza y de los des-
cubrimientos y experiencias auditivas. Son
estos descubrimientos y experiencias, y
la reflexion sobre ellos lo que constituye
la condicion previa del progreso en la lec-
tura musical. No hay que olvidar que lo
que lee un alumno son intervalos, moti-
vos, melodias, ritmos, acordes, etc., que
puede representarse mentalmente y sdlo
podrd representarse lo que haya experi-
mentado y analizado. ®
(Enrique Fuentes Gonzilez es director de la
EM.M.D de San Fernando de Henares, Madrid)
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Educacion primaria,

el despertar del oido

esde la implantacion de la

LOGSE en la Ensenanza Ge-

neral, la musica forma parte de

la formacion general del nino.
Normalmente reciben una clase semanal
de aproximadamente 50 minutos. En los
mejores y aislados casos pueden tener dos
clases por semana,

A pesar del indudable avance que su-
puso la incorporacion de la misica en esta
etapa de Ensenanza Obligatoria, con es-
tas condiciones, y ofras peores que aqui
no vienen al caso, la educacién musical
del nifio se convierte en una tarea no es-
pecialmente ficil. Y en este contexto ha-
blar de educacion auditiva de una manera
aislada no parece demasiado coherente.
Por otra parte educar auditivamente a un
nifo de E. Obligatoria, y también de Con-
servatorio, es una tarea que se lleva a cabo
cuando realizamos cualquier actividad re-
ferida al fendmeno sonoro, es decir glo-
balmente. y no exclusivamente cuando
realizamos un “ejercicio” especifico de los
que podemos clasificar dentro de la edu-
cacion auditiva. También tenemos que te-
ner claro que en E. Primaria la masica debe
de ser un recurso mis en —lo que es mads
importante— el desarrollo evolutivo y so-
cial del nifio.

Pero, a pesar de los inconvenientes, lo
que se puede, y se debe, conseguir, se-
gtn el objetivo general sobre este conte-
nido es suficientemente motivador: “Cul-
tivar en el alumno la sensibilidad auditiva
para percibir y distrutar del fenémeno so-
noro™.
pecto parcial de la educacion general y/o
musical debe cimentarse en aspectos sen-
sitivos, psiquicos, musicales, sociales, y

La educacion auditiva, como as-

seguramente alguno mas, que permiten al
nifo formarse no sélo en el dmbito de la
educacion musical sino en uno mds gene-
ral el de la persona, lo que podriamos de-
nominar en un sentido amplio: aprender a
escuchar.

Y en este contexto lo que debe plan-
tearse en E. Primaria es el desarrollo de
actitudes y aptitudes, como cimentacion,
que conduzcan al objetivo anteriormente
expuesto y no exclusivamente al recono-
cimiento de ritmos y melodias que en al-
gunos casos pueden suponer una tarea
imposible de superar al mismo tiempo que
una experiencia musical “dura”.

Aprender a escuchar no debe enten-
derse de una manera superficial y como
adorno, sino siempre de una manera orga-
nizada y sobre todo significativa, que per-
mita al educando educarse en un oido
abierto ante su entorno sonoro {social y
musical). Este proceso educativo debiera
conseguir que se “disfrute” y se “escu-
che™ de una manera critica/consciente,
tanto de una sinfonia de Beethoven, como
del sonido de la naturaleza o de la musica
mds vanguardista, o tener una actitud cri-
tica ante la contaminacion sonora actual.

Por tanto, desde un punto de vista de
la educacion general, entiendo que lo que
llamamos educacion auditiva deberia de
estar dentro de un contexto global del
desarrollo de la persona y la relacién con
su entorno sonoro en el que convive (so-
cial, artistico, etc.). E indudablemente,
como se menciond anteriormente, dentro
de la educacion musical no debe ser una
materia suelta, aislada, sino siempre estar
en relacion con todo trabajo musical (Len-
guaje Musical, Grupos Instrumentales,

“lo que llamamos Educacion Auditiva deberia de
estar dentro de un contexto global del desarrollo de
la persona y la relaciéon con su entorno sonoro en

el que convive”.
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Actividades de Coro, Movimiento. elc.).
Cada materia en su medida debe partici-
par de la educacion del oido a través de
aprender a escuchar. afinar, empastar, etc..
entendida la educacion auditiva no sélo
como el proceso de reconocer sino tam-
bién de hacer.

Desde este punto de vista considero
mds importante conseguir que ¢l nifo ten-
ga un oido estético abierto y sensible a
cualquier manifestacion sonora o musical,
a que reconozea determinado intervalo mu-
sical dentro de un contexto concreto. Lo
que no guiere decir que el reconocimiento
de alturas, desde un lenguaje tonal o atonal
no deba realizarse.

Por tanto, como aptitudes/actitudes ne-
cesarias en toda accion musical/auditiva,
en base a conseguir esta cimentacion de
la escucha, considero de interés para un
desarrollo auditivo los siguientes aspec-
los:

— El desarrollo de una conciencia
auditiva como despertar del oido, a través
de actividades que nos motiven la utiliza-
cion exclusiva de éste y que nos introduz-
ca en la escucha de nuestro entorno so-
noro. Este primer aspecto conecta con la
necesidad de una valoracion/bilisqueda
obligada del silencio, entendida no sélo
como sensibilizaciéon hacia el silencio
CcOmo una opcion sonora mds. sino tam-
bién como un marco o lienzo obligatorio
sobre el que construimos nuestras expe-
riencias sonoras,

— La activacion de un estado especial
de concentracién en la realizacion de cual-
quier accion auditiva como aspecto fun-
damental. Debemos aprender a situarnos
ante una escucha consciente: escuchar y
oir las acciones musicales tendrd fuerza
cuando sean tratadas desde un estado es-
pecial de concentracion y desde el silen-
cio. Muchos de los problemas auditivos
en la ensenanza musical son debidos a la
falta de capacidad de concentracion en
el momento de realizar cualquier accidn
sonora. >
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— El aprendizaje que conduzca a enfo-
car/dirigir el oido conscientemente, de
una manera similar a la visual, hacia el ele-
mento sonoro gue nos interesa: elemento
sonoro espacial o de altura, seguimiento
timbrico, etc. De alguna manera se busca
que aprendamos a discriminar/extraer los
elementos sonoros que nos interesan, tan-
to si es de uno a uno como varios a la vez.

— El desarrollo del pensamiento musi-
cal también llamado oido interior no
limitindolo a alturas y ritmos. Es necesa-
rio desarrollar la capacidad de pensar un
ritmo, una melodia, un contraste f/p dind-
mico, un timbre, una estructura, etc,

— El desarrollo de la memoria musical
como aspecto absolutamente necesario
para el entendimiento de la globalidad de
una propuesta musical. Porque sin esta
capacidad, no sélo en una miisica tradi-
cional basada en la repeticion no recono-
ceriamos una repeticion como tal, sino que
en otras propuestas en las que todo fuera
nuevo no podriamos entender lo nuevo
COMo nuevo.

— La profundizacién en el resultado de
las acciones sonoras que produzcamos
solos 0 en un grupo: aprender a escu-
charse cuando realizamos una accién so-
nora. Esto nos llevard a mejorar nuestro
sonido en color, atencién, volumen, etc.,
ya sea al tocar un instrumento, gritar, o
desenvolver un caramelo en un concier-
to. Este es un aspecto fundamental al tra-
bajar en grupo, Mientras cantamos o 1o-
camos en grupo debemos escuchar a los
que tocan con nosotros o nos dirigen.
Esto permite mejorar la afinacién conjun-
ta, el empaste, el ritmo conjunto, la dind-
mica de grupo, elc.. o “escuchar la opi-
nion de los demds y dar la nuestra sin
necesidad de gritar”.

— La discriminacién/sensibilizacion de
los pardmetros musicales no limitindolos
al reconocimiento de alturas y ritmos, sino
profundizando también en una educacion/
sensibilizacion de la dindmica y del tim-
bre. Del mismo modo creo que un trabajo
auditivo del desarrollo de los parimetros
debe educar tanto en la realidad del pasa-

gSPACID

CULTURA

do (musica tonal. modal) como en la mas
actual (atonalidad. misica de vanguardia,
pop. ete.). El nifio tiene derecho a conocer
la misica de un tiempo mds préximo, al
menos para aceptarla o rechazarla con cri-
terio.

En resumen, siendo consciente de que
la realidad prdctica del aula es mds com-
pleja que unas opiniones escritas. la
educacion auditiva en la Primaria, con con-
tinuidad en la E. Secundaria, debe enten-
derse como una parcela mds del desarro-
llo de la persona en la que tanta
importancia tiene la misica. En esta eta-
pa. mds que habilidades conseguidas, o
no, a base de enormes esfuerzos, es mais
importante una sensibilizacién hacia lo
sonoro desde un punto de vista social y
estético: oido abierto y critico, que permi-
ta al nifio entender el mundo sonoro del
tiempo en el que se desenvuelve, H

(Enrique Muifioz es profesor titular de la E.U.
de Formacion del Profesorado de la UAM)
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Los adolescentes y la escucha,

el reto en secundaria

os objetivos del drea de musi-

ca en Secundaria se encuen-

tran insertos en el conjunto

mis amplio de objetivos gene-
rales de esta etapa. Entender el papel que
representa la educacién auditiva en este
contexto es clave para decidir sobre el en-
foque musical que debemos ofrecer a los
adolescentes. Desde esta perspectiva ofrez-
co a la discusion algunas ideas extraidas
de la lectura del curriculo de mdsica, que
espero aporten algo de interés al debate,
que creo todavia abierto, sobre el qué y el
para qué de la musica en Secundaria.

El curriculo oficial marca los limites
del trabajo en el aula

Sabido es que el curriculo oficial (el que
prescribe la administracion mediante los
decretos de curriculo) propone un mode-
lo de musica global que se debate entre la
vertiente expresiva y la perceptiva. es de-
cir entre la praxis musical y su correspon-
diente toma de conciencia, en virtud de la
cual, el hacer, el oir. el analizar v el pensar
representan diferentes momentos de la
prictica en el aula. Todo ello, ademads, res-
pondiendo a una concepeion comprensi-
va de la ensenanza. Es decir, la formacion
musical en la ensefanza obligatoria es una
pieza mis dentro del objetivo general de
formar ciudadanos libres y sensibles. Cual-
quier programacion de aula no debe olvi-
dar los limites que plantea este marco de
trabajo.

El hacer de Primaria y la toma de
conciencia de Secundaria
La memoria es una de las capacidades

musicales bisicas que, gracias a la escu-
cha, progresa mediante modelos extraidos
de la prictica musical. Desde esta pers-
pectiva, que atiende al desarrollo evoluti-
vo de las capacidades, reservamos a la
etapa de Primaria un enfoque musical do-
minado por modelos practicos que dan
contenido a la memoria. Los nifios y nifias
de primaria piensan en movimiento (cui-
dado con los activismos). Sin embargo, la
Secundaria se caracteriza por la necesi-
dad de elaborar aquellos modelos pricti-
cos, relacionarlos y reflexionar acerca de
sus procesos. La mayor capacidad de abs-
traccion en esta etapa permite esto en la
medida que favorece la toma de concien-
cia (cuidado con los teoricismos). Asi
pues, una capacidad de escucha en movi-
miento, de cardcter epidérmico, en Prima-
ria da paso a una escucha mas profunda y
reflexiva en Secundaria. En este punto
suelen alzarse voces denunciando lo ab-
surdo de educar el oido de los adolescen-
tes desde una practica poco menos que
imposible. Los alumnos son muy conflic-
tivos, no se hace carrera de ellos, los es-
pacios son pequenos, los grupos muy
grandes. no saben nada, ;tocar algtn ins-
trumento?... ;Cantar?... Es cierto, las difi-
cultades del profesor de musica en Secun-
daria son innumerable, no hay que bajar
la guardia, debemos luchar por conseguir
condiciones mejores para desarrollar los
objetivos del curriculo. pero no olvidemos
que educar desde la inteligencia auditiva,
que ocupa un lugar preeminente en el cu-
rriculo de la Ensenanza Secundaria Obli-
gatoria, implica necesariamente partir de
modelos musicales activos.

“las dificultades del profesor de miisica en Secunda-
ria son innumerable (...) pero no olvidemos que
educar desde la inteligencia auditiva, que ocupa un
lugar preeminente en el curriculo (...), implica ne-
cesariamente partir de modelos musicales activos”.

m formacion del oido
o

iNIGO GUIBERT

La audicidn de lo global y de lo par-
ticular

La discriminacion auditiva de los elemen-
tos del lenguaje musical son contenidos
propios de la ensenanza profesional de la
miusica. Este enfoque, que pretende llegar
a lo general desde lo particular, represen-
ta el polo opuesio de lo que propugna el
curriculo de musica de Secundaria. Este,
fiel a la necesidad de ensenar desde la pric-
tica, se dirige, mas bien. a descubrir los
elementos discursivos del lenguaje musi-
cal como garantia de globalidad. Es mds
facil para el alumno de Secundaria (mds
motivador, mds excilante, mas auténtico)
percibir la musica como discurso sonoro
que como conjunto de elementos. Sin
embargo, la dificultad, para el profesor, es
obvia. Sélo si se alia con la percepcién
intuitivo-musical, por la cual se resuelven
situaciones musicales de oido, se podri
garantizar la integridad del discurso y se
abrird. por tanto, el camino de la inteligen-
cia auditiva. La discriminacién auditiva se
inicia en la percepcion global de conjun-
tos musicales con sentido, siempre con la
posibilidad de recurrir a la intuicién cuan-
do convenga, transcurre a través del and-
lisis de sus componentes v se detiene alli
donde se hace imposible percibir el senti-
do original del conjunto. El entrenamien-
to auditivo, por si mismo, desvinculado
de situaciones concretas puede tener sen-
tido en la educacion profesional pero. a
mi entender. nunca en la Secundaria.

La formacion auditiva trasciende
los limites de la musica

La educacion auditiva. por tltimo, incide
directamente en la educacion general del
individuo cuando ensena a percibir el en-
torno y ayuda a valorarlo, cuando ensefia
a tomar conciencia de uno mismo y a utili-
zar la misica como expresion de si mismo.
La relacion dialéctica que establece el in-
dividuo con su entorno, como requisito
para su desarrollo personal. encuentra en
las capacidades de escucha musical un
catalizador de primera magnitud. |
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Entrenamiento auditivo

para directores de coro

a direccion coral tiene una do-
ble vertiente: interpretativa y
pedagdgica, siendo esta alti-
ma especialmente relevante
cuando se trata de un coro aficionado,

El perfil de un director de coro, espe-
cialmente si se trata de un coro aficiona-
do. incluye una buena técnica de gesto,
calidad y alinacion vocal suficientes para
proponer ¢jemplos correctos al coro cuan-
do sea necesario y, sobre todo, un oido
entrenado asociado a un buen conoci-
miento de los lenguajes armonicos y es-
tructurales y de las texturas sonoras.

Podemos decir que ¢l director de coro
necesita desarrollar al mdximo su audicion
consciente para poder analizar, compren-
der y memorizar la musica que interpreta,

Desde hace anos, y a partir del trabajo
auditivo con musicos de diversa orienta-
cion profesional en nuestro pais (estu-
diantes, intérpretes, profesores, directo-
res, compositores... ). he ido observando
y tratando de identificar qué procedimien-
tos resultan mids complicados o, dicho de
otra forma, necesitan mas entrenamiento
de acuerdo a las necesidades de cada fa-
ceta de la actividad musical,

Ese trabajo de observacion y el perma-
nente contraste de opiniones con alum-
nos y colegas confirma siempre que el de-
sarrollo de una audicion consciente es
igualmente necesario en cualquiera de las
actividades musicales. ya que todas ellas
requieren una comprension completa del
hecho musical,

En el caso conereto del Entrenamiento
Auditivo para directores de coro nos pro-
ponemos identificar y desarrollar los pro-
cedimientos vocales v auditivos que ne-
cesitan, tanto para el andlisis y preparacion
del repertorio, como en su tarea pedago-
gica con los coralistas.

Proponemos varias facetas en el entre-
namiento auditivo para la prictica coral.
La division en apartados responde a un
intento de sistematizacion, pero deben
trabajarse simultineamente v de forma in-

tegrada. Estas facetas son: audicion y en-
tonacion monddica, audicion y entona-
cidn polifénica y armonica, andlisis de la
partitura y preparacion del ensayo.

Utilizamos el eanto como recurso mads
importante para el trabajo auditivo. Por
eso, la metodologia que proponemos es
especialmente adecuada para la practica
coral. Conviene recordar que la propia voz
€s nuestro instrumento mds inmediato
para repetir, codificar o recuperar de la me-
moria células v fragmentos musicales. lo
que la convierte, en definitiva, en el mejor
recurso para interiorizar la misica que lee-
mos. escuchamos o creamos.

A modo de esquema. mostraremos a
continuacion algunos de los ejercicios
que proponemos en las clases de Entre-
namiento auditivo para la formacién de di-
rectores de coro, teniendo en cuenta que
algunos de ellos van dirigidos al entrena-
miento del director y otros al de los pro-
pios coralistas. Las decisiones sobre di-
cha distribucion dependerin de las
necesidades de cada director y de cada
grupo de cantores,

De acuerdo a los apartados menciona-
dos. he aqui algunos ejemplos de audi-
cion y entonacion mondodica: Ejercicios de
reconocimiento ¢ imitacion vocal, Ento-
nacion vy audicion intervilica. Entonacion
relativa (transporte) de melodias de oido
o nombrando las notas. segin se dirija ¢l
ejercicio al coralista o al director. Entona-
c1on a vista de partituras con distinta difi-
cultad. Entonacion de fragmentos melo-
dicos fuera del contexto tonal (aplicacion
de la entonacion interviilica). Improvisa-
cion melodica sobre distintas escalas y
modos. Memorizacion de [ragmentos me-
ladicos y piezas completas.

Ejemplos de audicion y entonacion poli-
fonica y armonica: Entonacion de cada
una de las voces en partituras corales.
Identificacion del nimero de partes voca-
les de una pieza polifénica a partir de su
audicion. Reconocimiento y memorizacion
(s6lo de oido o con partitura) de las dis-

m formacion del oido
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tintas voces de una pieza coral. Recursos
metodologicos para la ensefanza de pie-
zas polifénicas. Discriminacion auditiva
de diferentes texturas y timbricas. Reco-
nocimiento auditivo y entonacion de in-
tervalos armdnicos. Reconocimiento au-
ditivo y
acordes en diferentes posiciones e inver-
siones. Discriminacion vy andlisis auditivo
de los distintos tipos de acordes en audi-
ciones de fragmentos polifénicos e ins-
trumentales. Deteccion de errores sono-
ros sobre lo escrito en la partitura.
Ejercicios en el teclado (cantar una voz a
la vez que se tocan las demds, detectar la
parte vocal que falta. etc.).

Ejemplos de analisis de la partitura y
preparacion del ensayo: Ejercicios de afi-
nacion especificos para cada pieza vocal.
Anilisis formal de audiciones (con v sin
partitura, implicando la memoria). Andli-
sis armonico de audiciones. Trabajo pre-
vio con el coro sobre ¢l contexto sonoro
de las piezas del repertorio (tipo de esca-
la, intervilica, contexto arménico) median-

entonacion de distintos tipos de

te ejercicios que exploren dichas escalas,
intervalos y acordes.

Sin duda. un aspecto que se relaciona
positiva y directamente con la competen-
cia auditiva del futuro director es ¢l hecho
de tener experiencia previa como cantor.

Dependiendo de factores como el tiem-
po lectivo disponible en los cursos de En-
trenamiento Auditivo o las necesidades
de los asistentes a dichos cursos. insisti-
remos mds en unos u otros aspectos de
los resenados anteriormente, sabiendo
que, tomindolos como punto de partida,
cada persona puede adaptar vy aumentar
ese trabajo de acuerdo a sus necesida-
des. m

{Maravillas Corbalan Abellan. Profesora Titular
de Didictica de la Expresion Musical en la UA
de Madrid. Imparte la materia Entrenamiento
Auditivo en el curso de Direccion Coral organi-
zado por la Comunidad de Madnid v 1o Universi-
dad Carlos 1),
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Retrato de una experiencia musical

en un instituto

n COro como activi-

dad extraescolar es

un medio capaz de

propiciar que los
alumnos valoren mas sus ca-
pacidades, mejoren su auto-
estima y asistan a las clases
regulares mds motivados, ade-
mds de constituir un aspecto
fundamental de la propia asig-
natura.

Pero para alcanzar estos ob-
jetivos es necesario que los
alumnos se impliquen, Cuan-
do comencé las practicas de di-
reccion coral en el Instituto
Isabel La Catélica de Madrid
(como parte de un curso de
formacion organizado por la
CAM), opté por una idea que
siempre pensé que seria mo-
tivadora, ademis de educativa:
La utilizacion de musica popu-
lar del siglo XX en el trabajo
con Los
alumnos tenian edades com-
prendidas entre los 14 y 18
anos. Atraidos por una convo-
catoria en la que se les invita-
ba a formar parte de un grupo
vocal de misica moderna, acu-
dieron libremente mas de 40
alumnas y 5 alumnos. Todos

los adolescentes.

fueron aceptados y comprobé
que la mayoria no tenia ningu-
na experiencia. La falta de vo-
ces masculinas para formar una
cuerda de hombres me llevo a
integrarlos con las mujeres,

Coro IES, Instituto Isabel La Catodlica de Madrid.

cantando por octavas en la
correspondiente cuerda feme-
nina, segtin el ambito vocal de
cada muchacho.

El trabajo se desarrollo so-
bre los siguiente puntos: En
primer lugar, se configuré un
grupo vocal abierto a la parti-
cipacién instrumental basado
en un repertorio de pop, jazz.
rock, gospel, misica latina,
etc., en un estilo de coro
gospel, con coreografias “a lo
Broadway™. En segundo lugar,
se cred una dinamica moti-
vadora en los ensayos, a partir
de un enfoque multidisciplinar
capaz de romper con cualquier
rutina. Y. por tiltimo, se busco

proyectar el trabajo realizado
con encuentros, intercambios
y actuaciones,

La eleccion del repertorio es
muy importante ya que contie-
ne todo lo que queremos en-
sefiar y se convierte en fuente
de motivacion si los alumnos
se identifican con él. Como cri-
terio general, las obras elegi-
das debian reunir los siguien-
les  requisitos:
rapidas de aprender y que per-
mitan trabajar nuevos aspec-
tos vocales y auditivos. Otra
consideracion tiene que ver
con la disposicién del director
a realizar arreglos. En mi caso,
elegi que se cantaran determi-

atractivas,

“Para educar el oido ‘coral’, no hay nada como cambiar cons-
tantemente el ‘punto de vista’ del oyente, escuchando de
forma diferente todo lo antiguo y lo nuevo, actualizando
auditivamente lo ya conocido, rompiendo los modelos que se
instalan en la memoria”.
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nadas obras de pop por su “pe-
gada™ en los alumnos, pero
para los cuales no existen arre-
glos corales editados o, si los
hay, no se ajustaban al grupo.

Desde el punto de vista di-
dactico he dividido el ensa-
yo en actividades de técnica
vocal, trabajo de educacion
auditiva y montaje de reper-
torio. Estos apartados se
interrelacionan y dan lugar a
un conjunto de actividades y
juegos musicales donde se
trabajan todos los aspectos
vocales y auditivos de modo
placentero.

El movimiento ha sido el re-
curso diddctico mds importan-
te, ya que ha estado presente
siempre en los tres apartados.
El movimiento en todas sus
facetas (percusion corporal,
pequenas coreografias, impro-
visacion) ha ayudado mucho
a prevenir y resolver problemas
de todo tipo: de actitud,
auditivos, vocales, ritmicos,



ete. Ademds de desinhibir y
relajar el cuerpo, evita bloqueos
auditivos y vocales, ganidn-
dose en calidad de la emision
Yy en una mayor percepcion
auditiva.

Al avanzar el curso, el gru-
po tomo conciencia de que
para poder montar las obras y
cumplir con las actuaciones
propuestas, el silencio en el
ensayo era una condicion in-
dispensable: e igualmente ha
ocurrido con la voz, yva que el
canto se tornaba poco a poco
mis consciente, experimentan-
do con sus propias voces di-
ferentes registros. sonorida-
des. resonancias vocales y
demds aspectos relacionados
con una téenica vocal basica.

En el coro, la educacion del
oido debe abordarse desde
muchos puntos de vista, ya
que comprende aspectos dife-
rentes: el color del sonido, la
igualdad en la emision, el em-
paste. la audiopercepcion me-
ladica. la capacidad de escu-
char otras voces cantando la
propia. un fraseo expresivo. la
articulacion, la percepeion for-
mal de las obras, la afinacion
con respecto a las tensiones
armonicas, ete. Todos estos
aspectos se pueden aprender
a través de la memoria musical
de los alumnos. usando la imi-
tacion directa de un buen mo-
delo vocal del director. Para
educar el oido “coral”. no hay
nada como cambiar constante-
mente el “punto de vista™ del
oyente. escuchando de forma
diferente todo lo antiguo y lo
nuevo, actualizando auditiva-
mente lo ya conocido, rom-
piendo los modelos que se ins-
talan en la memoria de los
alumnos, construyendo otros
nuevos que cambiaremos ma-

nana. Es decir, hay que poner

al oido contra las cuerdas, de
tal modo que el alumno se vea
en la necesidad de escuchar
para poder cantar, obligando al
oido a trabajar en percibir, re-
tener, comparar, modificar, su-

primir, almacenar. reproducir,
combinar, etc.

Todo esto se logra experi-
mentando con el movimiento,
el espacio. la disposicion vo-
cal y la colocacion del grupo,
modificando levemente los dis-
tintos elementos de las obras
(tempo, dindmica. partes voca-
les. armonia, etc.), para nunca
cantarlas igual, ademds de con
un repertorio especifico de jue-
gos y actividades. donde la im-
provisacion vocal juega un
papel fundamental.

A lo largo del curso. la evo-
lucion del grupo estd resultan-
do sorprendente, tras un mes
de vida, se pasd de cantar al
unisono a hacerlo con acom-
panamiento de ostinatos a dos
voces con la inclusion de pe-
quenas improvisaciones indi-
viduales y breves movimientos
coreogrificos, y. tras las Navi-
dades, a dos voces reales. En
abril, tras un segundo trimes-
tre de trabajo intenso, ya ha-
bia un programa de siete obrus
montado a tres voces con el
afadido de solistas, diversos
instrumentos aportados por
alumnos que colaboraron con
el grupo (percusion, clarinetes,
piano) vy breves montajes
escenificados afadidos, asi
como de diversos patrones de
percusidon corporal.

Esta experiencia me reafirma
sobre el enorme valor educati-
vo de las actividades extra-
escolares musicales, como una
opcion que los alumnos pue-
den elegir ibremente para vivir
la musica sin salir de su centro
escolar, y como una auténtica
cantera de futuros aficionados
a la musica. donde puedan des-
pertar. quién sabe, algunas
vocaciones por este arte que
todos nuestros escolares tie-
nen derecho a vivir mis acti-
vamente en su propio Colegio
o Instituto, W

(Alfonso Elorriaga es profesor en
las EMM. de Collado Mediano vy
Ciempozuelos).
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Introduccion

a afinacion, sobre todo

de cuerdas, se remonta

a mas de 2,500 afios de
la civilizacién occidental. Fue
Pitagoras y sus discipulos los
que investigaron en torno al
instrumento corriente de la
epoca. la lira.

Hallaron que habia relacio-
nes matemiticas simples entre
las vibraciones, como por ¢j. la
octava (1:2) o la quinta (1:1.5).
De ahi a concluir que ciertas
armonias —las matematica-
mente mds sencillas— iban a ser
aquellas que mds agradaran al
oido occidental, era apenas un
paso. El porqué no sucedid
algo similar en oriente consti-
luye una pregunta interesante
que podriamos analizar en otro
momento. Aqui nos tendrd que
bastar la reflexién que obe-
dece, por lo menos en gran
parte, a una vision diferente de
los fendmenos naturales entre
Occidente y Oriente, feno-
menos que incluyen por su-
puesto las vibraciones y los
sonidos que éstas producen.

Estas reglas matemitica-
mente determinadas constitu-
yeron la base para la formacion
de nuestras escalas. mayor y
menor. En torno a estos cono-
cimientos v la eterna busqueda
de nuevas sonoridades surgie-
ron mis tarde toda clase de
instrumentos, bisqueda que
llegé a un apogeo en la era del
Renacimiento. Fijémonos por
un momento en un Grgano
barroco. Afinado por octavas
y quintas puras solamente
suena aceptablemente atinado
en su tonalidad base, y las
escalas adyacentes. Si uno se
aparta mds de la tonalidad
base, y modulamos hacia mads
de 3# o 3 bemoles, ya
notaremos desafinaciones y
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practica

a la afinacion natural

los acordes molestan por
malsonantes, Es l6gico que sea
asi. Las relaciones matemdticas
simples entre tonica y domi-
nante y los demds intervalos
ya no son correctas, Y es pre-
cisamente por ello, por lo que
en la afinacion natural un fa de
la escala de do mayor no es
igual que un fa en la escala de,
digamos, mi bemol mayor. Para
verificar en la prictica que esto
es asi, basta que se junten dos
instrumentistas de cuerda. uno
activo y otro de testigo, en
sendos instrumentos. El activo
toca la escala de do mayor, en
por ej. un violin, controlando
estrictamente la afinacion
usando cuerdas al aire donde
sea posible. y comparando el
sol pisado con la cuerda de sol,
para garantizar maxima pureza.
Finalmente pide al testigo que
copie su “fa” en su instru-
mento. Hecho ésto, entona la
escala de mi bemol. contro-
lando nuevamente el sol y el re
con las cuerdas al aire adya-
cenles para garantizar pureza.
Ahora compara su “fa” con el
“fa™ del testigo. Verd que ese
fa de mi bemol
notablemente mas bajo. Este
experimento lo pueden hacer
también instrumentistas de
viento pero deben ser ya muy
versados y tener buen oido
para reproducir estas pequenas
desviaciones de tono. (A
cudnto ascienden estas des-

mayor es

viaciones? Sigamos con nues-
tro fa que en relacion a do tiene
elvalor 1,333, En la escala de mi
bemol mayor puede bajar hasta
1,31685. Se trata de apenas 15
milésimas de diferencia ante
cuya cifra solo cabe que nos
asombremos con el milagro de
sensibilidad de la mano huma-
na que es capaz de pisar con

JUAN KRAKENBERGER

tanta precision, guiada por el
oido, otro prodigio de la
naturaleza,

Y por qué tanta precision?
Para que la relacion matemdtica
sencilla —aquellas relaciones
bisicas fisicamente puras. que
tienen vinculos con la natu-
raleza misma, y para las cuales
lenemos apego gencticamente
instalado en nuestros orga-
nismos— gobierne los sonidos
y produzca en el oyente (y por
qué no. en el propio misico)
sensaciones agradables.

Acabaré con un ¢jemplo
extraido de una de las suites
para violonchelo de Johann
Sebastian Bach, el Preludio de
la N* 3 en Do mayor. Con sélo
dos notas de por medio, un si
natural “alto™ cambia hacia un
si natural “bajo”. El andlisis del
pasaje es sencillo: el primer si
es la sensible del do que le
sigue, y clama por estar cerca
del do creando tension hacia
esa nota. Luego viene un sol
en los bajos, establece una
modulacion hacia sol v el si
debe ahora convertirse en la
tercera de sol mayor. Si no se
baja sensiblemente la afinacion
entre el primer y el segundo si.
se produce una desafinacion
muy molesta.

La mejor manera de adquirir
sensibilidad para la afinacién
natural —que es sindnimo de
calidad— es hacer mucha mi-
sica de cdmara. entre instru-
mentos capaces de reproducir
entonacion natural, o sea, jsin
piano! Que ésto no se hace en
los conservatorios es notorio
y explica por qué una inmensa
mayoria de nuestros estu-
diantes de misica no se con-
vierte en buenos profesionales
capaces de integrarse en las
orquestas del pais. &
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DESCUBRIR PARA ESCUCHAR
Audicién y descubrimiento de
los instrumentos / Audicién y

descubrimiento de la voz.

Coleccién M. Asselineau
y E. Bérel.
Ediciones J. M. Fuzeau, Courlay

(Francia). Hermex Ibérica,

distribuidor en Espaia.

Escuchar no es un
proceso abstracto, lo
que se escucha es el so-
nido; y éste es una materia
compleja y rugosa, llena de
vida. Por ello, resultan muy
utiles los materiales que
ayudan a trabajar el reco-
nocimiento de las alturas
(que es lo que mds habitual-
mente se considera como
escuchar) en relacién con
sus orfgenes sonoros.

La Editorial Fuzeau dis-
pone de dos guias peda-
gl6gicas que pueden prestar
grandes servicios: la dedi-
cada a la voz y la que se
centra en el mundo ins-
trumental. Constan, cada
una, de una gufa general, un
cuaderno para el alumno y
tres cedés que constituyen
el material sonoro impres-
cindible para la realizacion
de un trabajo prictico. Las
guias estdn traducidas al
espaiiol. D.N.
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Dicen:
Accién: operacion por la cual una fuer-
za, material o espiritual, se manifiesta;
poslbihdﬁd humana de manifestar la vo-
luntad realizando algo; se emplea con
frecuencia para los actos calific j
moralmente.
Inercia: falta de energia o vivacidad:
falta de impulso para emprender algo;
se aplica con el mismo significado a es-
tados o actitudes fisicas o espirituales
de las personas.

“:Tendrd esto algo que vareau]a esteé-
tica?" Pues si, pues no, para unos; tal
vez, para algunos; no sé, para otros.
“tY qué mds da?", murmurard alguno
que otro. 'Total Inqnempomeslo
que suena”; sin comentarios.

Digo:

Pasividad: estado o actitud de qm&nes-‘
aceptan los acontecimientos sin reac-
cionar.

Podriamos Decir (consideraciones
academicistas aparte): ;

El arte musical no es sélo accién —del
compositor—- sino que implica otras ac-
ciones de intérpretes y escuchantes,
El arte musical no debe afirmarse en la
inercia, pues de ser asf, quienes lo or-
ganizan, dirigen, crean, interpretan o es-
cuchan pueden dictaminar decidiendo
sobre lo divino y humano del mismo,
sin mds argumento que el de la ruthia 0
la inmovilidad.

El arte musical no debe sustentarse en
la pasividad, con la que muchos acep-
tan lo que se produce sin la menor cri-

Dﬂo ‘(Julign Marfas) hace unos meses:
“Si cada uno acepta ser quien es, se
atreve a serlo, se resiste a la. manipula-
cion... reaccionard sin violencia pero
con energia”.

Dirfamos: El arte musical debe alimen-

tarse del individuo, entendido como ac-
tivo, atrevido y entusiasta. [Férmula;
arte musical = energfa creadora — estu-

pidez inerte]. JOSE LUIS NIETO
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A proposito de un despropoésito
sobre la misica en secundaria

uerida Paula somos un grupo de pro-

fesores que llevamos muchos anos

dando clases de misica en institu-
tos y estamos francamente impresionados por
la audacia de las opiniones que manifiestas en
el nimero anterior de Doce notas.

Tal vez en un principio no tenfamos una
vocacion tan clara como la tuya y nos alegramos
de que todos tus avatares no te hayan hecho
perderla, incluso que haya salido reforzada en
tu escrito. Eso nos congratula, Nosotros, po-
bres de nosotros, hemos tenido que estudiar y
estudiar sin cesar cosas nuevas para enfrentar-
nos a alumnos gue iban cambiando de compor-
tamiento, mientras que su formacion académica
cambiaba de siglas (BUP, REM, ESO...).

Pronto nos dimos cuenta que las ensefanzas
que habfamos recibido en el Conservatorio nos
resultaban insuficientes y en nuestra bisqueda
incesante de recursos diddcticos (pues no tenfa-
mos modelos, ni libros de texto que nos sugirie-
Ian caminos a seguir). nos encontramos con que
allende los Pirineos —y en lengua extranjera—
habia montones de experiencias pedagdgicas y
sistemas formalizados
parael aprendizaje de la
miisica en la ensefianza
general.

Asi supimos que
con el instrumentario
Orff se puede hacer
miuisica a muy diferen-
tes niveles de comple-
jidad, que es posible
cantar en clase siel pro-
fesor lo incorpora a las
actividades del aula
desde el primer dia de
clase. Doctores tiene la
musica que opinan, en
mayoria aplastante,
que el canto es el punto
de partida para cual-
quier aprendizaje musi-
cal. Lo mismo ocurre
con el movimiento,
aunque tus profesores
(?7) del CAP se permi-
tan ridiculizarlo.

Deseo recibir
900 pesetas (gastos de envio incluidos) que abonaré en mi cuenta
bancaria abajo indicada:

Nogqueremosexten- |[Nombre = |
demn‘s en las mﬂ!tip]cs Apellidos . . . .
y variadas ventajas de e

54 : Direccién | . | |
estas actividades (inte-
riorizacion del discurso  |[Ciudad . . . . ..

musical, desarrollo au-

“Las andanzas de un nuevo Figaro™ por importe de

ditivo, ritmico y psicomotriz, mejora de las
relaciones interpersonales del grupo, eic.) pero
si sefialar que en los anos que corren ningtin
pedagogo musical las pone en duda.
Efectivamente, hay que vencer una fuerte re-
sistencia inicial de los adolescentes a este tipo de
actividades como a tantas cosas que les propone
el sistema educativo. Pero una vez vencida el
profesor puede alcanzar notables resultados si
su preparacion y capacidad se lo permiten.
Para finalizar, lo que mds nos duele de tu
escrito es el rechazo que manifiestas hacia el

Juego como una forma de aprendizaje. El juego

noes el recreo. El juego como actividad peda-
gogicaes serio y riguroso y planteado debida-
mente permite que los alumnos lleguen a dis-
frutar de todo tipo de masica y a aprender el
dificil arte de la escucha atenta. Acercara los
adolescentes al complejo y riquisimo mundo
de la musica es una tarea complicada en la que
no se pueden dejar de lado ninguno de los ca-
minos que otros han abierto. W

Firman: Ana Alberdi, Juan Dionisio Martin,
Rosa Sanchez, Pilar Sauco.
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historia

el trombon I

Perfeccion en la

simplicidad

PAULA VICENTE ALVAREZ

fienrg Ehe, Nuremberg, 1619.

Mﬂn Musée de la Musique de Paris,
LR OM.M.P., Cité de la Musique.

“El trombon ha permanecido inmaculado, y no porque sea menos per-
fecto que otros. Lo que ocurre es que la premisa sobre la que se
construyo era tan brillante que apenas ha hecho falta modificarlo”.

i hay un instrumento que se
haya destacado por la sencilla
perfeccion de su fisonomia,
ese es el trombén. Casi todos
sus demds companeros de orquesta han
evolucionado siglo a siglo, de tal manera
que en la actualidad sus antepasados no
los reconocerian como hijos suyos. Sin
embargo. el tromb6én ha permanecido
practicamente inmaculado, y no porque
ahora sea menos perfecto que otros que
han evolucionado. Lo que ocurre es que
la premisa sobre la que se construyd era
tan brillante que apenas ha hecho falta
modificarlo para adaptarlo a las altas exi-
gencias de la composicion actual. Los pri-
meros escritos que confirman la existen-
cia del trombon o de sus antecesores da-
tan de principios del siglo XV. Unos do-
cumentos de un concilio se refieren al
acompanamiento musical de trombones
a la entrada de los prelados en la sala de
la celebracion. También estd escrito que
1468, durante la boda de
Carlos el Temerario, duque de Borgona.
Ambas ocasiones dan a entender que
esle instrumento, como buen viento me-
tal, era utilizado para actos solemnes.
Este antiguo trombon comenz6 [lamdn-
dose sacabuche. Algunos se imaginardn
que asi se denomind porque, efectiva-
mente, al tocar parecia estar “‘sacando el
buche”, las varas, como algiin pdjaro.
Pero lo cierto es que recibid el nombre de
un arma de guerra con este nombre, que
quiza si se llamoé asi por el recuerdo de
esle movimiento,
El invento del sacabuche consistié en
modificar una trompeta al anadirle un lar-

S€ usdaron eén
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go tubo insertado sobre el principal, y
que podia deslizarse hacia arriba y hacia
abajo para modificar los sonidos. Asi, fue
el primer instrumento de viento metal que
fue capaz de tocar algo mds que los ar-
monicos. Incluso hoy es un instrumento
privilegiado en el viento porque, a dife-
rencia de sus mas cercanos familiares,
puede tocarse con él un verdadero
glissando, pasando por todos los soni-
dos (incluyendo las mds pequenas frac-
ciones de tono que podamos oir). Quizi
por ello, en algunas épocas como en el
Romanticismo, el trombén se utilizé poco:
se consideraba mds un instrumento “de
efectos especiales”.

Aunque al principio fue dificil combi-
nar las diferencias de peso entre la parte
fija y la movil, el sacabuche fue pronto
reconocido como de gran utilidad. De he-
cho, fue uno de los pocos instrumentos
a los que en la época de austeridad de la
Iglesia, se le permitié formar parte de la
misica eclesiastica. El sacabuche solia
doblar la parte mds grave de las voces
que cantaban la polifonia renacentista.
Ningtn otro instrumentos de sus carac-
teristicas podia tocar todas las notas
cantables. Mds tarde, a principios del
XVI, el sacabuche adquiere su mayoria
de edad gracias a los famosos Neuschel,
maestros constructores de Nuremberg.
La campana serd fija, mientras que la ca-
beza corredera y la boquilla podrian mo-
verse. Asi, comienza a llamarse trombon,
del italiano trombone, que pone de mani-
fiesto su evidente parentesco con la
trompeta y la trompa. El trombdn actual
no se diferencia practicamente en nada

de este instrumento, quizd sélo es un
poquito mds grande (sobre todo en el
pabellén) y su sonido es algo mads bri-
llante. Entrado el siglo, al trombén co-
mienzan a nacerle familiares, como a to-
dos los demds instrumentos renacen-
tistas. Asi, por estas fechas se constru-
yen tres tipos de trombones: el tenor,
equivalente al actual; el alto y el bajo,
una quinta o cuarta mas aguda y mds gra-
ve, respectivamente. También se cons-
truyeron trombones piccolo y trombones
sopranos. Compositores como Gabrieli o
Monteverdi escribieron para los tres ti-
pos principales de trombones, pero final-
mente, el mds apropiado, el tenor, se que-
dé con el puesto de trombén “oficial ™.
Inexplicablemente, debido a sus excelen-
tes posibilidades, el trombén cay6 en
desuso durante los siglos posteriores. No
obstante, y gracias al campe6n de los
metales de la orquesta, Wagner, se llego
a utilizar el trombon contrabajo, creado a
principios del siglo XVIIL

Con el tiempo, se han inventado trom-
bones de pistones e incluso de tipo mix-
to, con pistones pero también de varas.
Se utilizan todos estos, y aunque el te-
nor es ¢l mas comiin, también hay parti-
turas para el piccolo, el contralto, el bajo
y el contrabajo. En la actualidad la msi-
ca contemporinea ha sabido exprimir las
cualidades efectistas del trombén, y goza
de un gran repertorio contemporineo
Ademads, y como todos los metales, tam-
bién es utilizado ampliamente por las
musicas “modernas”, y cuenta entre sus
referentes histéricos con célebres intér-
pretes como Glenn Miller. B
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UNO DE NUESTROS MAS BRILLANTES TROMBONISTAS JOVENES SE PERFECCIONA EN EL CONSERVATORIO DE PARIS

“En Espana hay muy buen nivel entre los trombonistas”.

P.- ;Qué diferencias ve entre
los métodos didacticos espano-
les y los de otros paises?

R.- Los métodos de ensenanza
son parecidos. Ahora, para los
mis pequenos, lo que se hace
es Mjugar”, explicarles la téeni-
ca de manera que puedan en-
tenderla bien, Lo importante es
insistir en cudndo estin tocan-
do de manera correcta, y cudn-
do lo estin haciendo mal. Es
importante que los chavales
tengan esto muy claro, pues
cuando estin estudiando en
casa no suelen tener a nadie
que les “vigile™. Por ello, los
profesores deben dar una pau-
ta a los nifios con la que pue-
dan valerse por si solos.

P.- Al ser un instrumento de
viento, ;requiere un limite de
horas al dia?

R.- No. aunque no lo parezca,
los estudiantes superiores y
los profesionales podemos es-
tar cuatro o cinco horas segui-
das estudiando. Pero para ello
se necesita un calentamiento,

Tras el estudio debemos hacer

ejercicios de relajacion, Tam-
bién se puede cansar uno de

estar de pie, porque es mejor

estudiar de pie.

P.- ; La capacidad pulmonar no
es tan importante?

R.- No hace falta demasiada
fuerza pulmonar, lo mds impor-
tante es saber controlar el aire.
P.- ; Cuinto debe estudiar un
nino o nina que empiece?

R.- Todos los instrumentos
pueden ser un poco aburridos
al principio, porque ha de
crearse un hdbito de estudio,
cosa que a los mis pequenos
les cuesta, Al principio es pre-
ferible que no toquen mucho,
quizi les resulte suficiente con
una media hora diaria.

P.- ;Es dificil empezar desde
muy pequeno?

R.- Aunque no lo parezca. el
trombon se maneja bien, no
pesa tanto como aparenta. En
principio a los alumnos mis
pequenos les cuesta mucho
aguantar el instrumento. pero
no mis que a los rompetistas
primerizos, por ejemplo. De to-
dos modos. existen instrumen-
tos mis pequefios para princi-
plantes.,

P.- Pero quiza no merezea la
pena comprarlo si tienen que
cambiar a los pocos anos.

R.- No son demasiado caros:
estos trombones para princi-
piantes pueden rondar las
90.000 o 100.000 pesetas, y los
nifos pueden trabajar con ellos
tres o cuatro anos. Y hay que
contar con la posibilidad de Tos
istrumentos que los conser-
vatorios suelen tener a dispo-
steion de los estudiantes.

P.- Una vez que se cambia al
instrumento de dimensiones
normales, ;cudinto puede cos-
tar un buen trombon?

R.- No es muy caro, si lo com-
paramos con otros. Invirtien-
do 300.000 pesetas se puede
tener un trombon excelente.
P.- ;Qué actitudes debe tener
un nino que quiera estudiar
trombén?

R.- Deberia ser mitad metodico
y mitad creativo. Como todos
los instrumentos, el trombon
requiere disciplina de estudio.
Pero, por otra parte, y sobre
todo para algunos estilos como
el jazz, necesitard tener mucha
creatividad.

P.- ;Se estudia con instru-
mentos antiguos?

R.- El llamado “sacabuche™ se
estudia aparte. Es un instru-
mento muy parecido al trom-

ban actual, pero tiene un tim-
bre distinto. Lu técnica para to-
carlo es mis 0 menos igual,
aungue te tienes que adaptar a
la forma de “tirar el aire™.

P.- ;Tiene el trombén un am-
plio repertorio?

R.- Si. para €l se ha escrito mi-
sica en todos los periodos de
la historia. Puedes tocar reper-
torio clasico. romdntico... Es un
instrumento interesante para
los que les guste la maisica
contempordnea, pues hay bas-
tantes obras de este estilo.
P.- ;Hay profesionales que
solo se dedican a la misica
“moderna”?

R.- Si. hay gente que sin ir al
conservatorio toca muy bien.
Quizi se les pueda distinguir
técnicamente. pues el sonido
no es igual. De hecho, los que
estudiamos en el conservato-
rio no podemos tocar clisico
de la misma manera que ofras
musicas “"modernas™ como el

jazz, tenemos que conseguir

sonidos diferentes.

P.- ; Como andamos de salidas
profesionales?

R.- En Espaia muy bien, Por
ejemplo, en la Joven Orquesta
Europea dos de los wes trom-
bones que hay en plantilla son
espaioles, y en la Joven Or-
questa Gustav Mahler también
hay dos espanoles de tres.
Pero tambien ey cierto que hay
mucha competencia. Por ejem-
plo, en la Joven Orquesta Na-
cional de Espana (JONDE), de
la que soy miembro, se presen-
taron cuarenta y ocho trom-
bonistas para tres plazas, Ade-
mais de las orquestas esta la
posibilidad de ser profesor, que
es bastante admisible si te gus-
la ensenar.

PAULA VICENTE ALVAREZ

Joaquin Vicedo Davo nacio
en Castalla (Alicante) en
1976. Ha estudiado en los
conservatorios de Onil,
Cartagena y Salamanca.
Ha tomado cursos con
Joseph Alessi, Alain
Trudel, Michel Recquet y
ha actuado con directores
como Giulini, Colin Davis o
Bernard Haitink.

Ha colaborado con la
Sinfonica de Alicante,
Orquesta Pasdeloup,
(Ciudad de Granada,
Filharmonia de Galicia y
Nacional de Espana.
Actualmente es invitado a
la Gustav Mahler
Jugenaorchester, miembro
de la European Union
Youth Orchestra, Orquesta
de la RTVE, del Cuarteto
de Trombones de la misma
y perfecciona sus estudios
en el Conservatorio
Nacional Superior de Paris.
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B el trombon III

Modelos,

fabricantes , precios
UNA GUIA PRACTICA

El tromb6n es un instrumento bastante asequible en cuanto  gin transpositor
a precios. El modelo simple, en si bemol, tiene precios de — —

partida en torno a las 90.000 pesetas en algunas marcas. El
modelo doble, fa-si bemol con transpositor, que es el
estdndar ya obliga a pensar alrededor de las 200.000 pese-
tas, siempre hablando del tenor y de varas.

<« Jupiter 314 L
Minitrombén Sib
tonalidad de trompeta
lacado 47.700 ptas.

< Jupiter 432 L

Tenor 5ib
lacado 98,580 ptas.

—

con transpositor

< Jupiter 536 L
Tenor Sib/Fa
lacado 179.140 ptas.

—

< Yamaha YSL-354
Tenor Sib/Fa

lacado 225.000 ptas. P Z E ﬂ-
D

——f

<« Besson 600
Tenar Sib
lacado 101,100 ptas.

<4 Yamaha YSL-354
Tenor Sib

lacado 129.000 ptas.
<4 Bach TB-2008B

Tenor Sib/Fa
lacado 226.900 ptas. ’-

—gf

<4 Bach TB-300
Tenor Sib
lacado 142.700 ptas.

s 2

<4 A. Courtois 6008
Tenor Sib/Fa

laton amarillo
242.800 ptas.

<0 A, Courtois Tenor 5ib
Conservatoire 622
laton amarillo

173,040 ptas.

otros modelos

< Yamaha YBL-421G
Bajo Sib/Fa

lacado 295.000 ptas. E

D2

——f

<« Yamaha YSL-354V
Pistones
lacado 199.000 ptas.
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m el trombon III
n

gama profesional

La gama profesional se sitiia en unos precios entre las
400.000 y 500.000 pesetas. Aqui se pueden encontrar
instrumentos magnificos para la mayor parte de las necesi-
dades profesionales, Hay marcas que, entorno a 300.000
pesetas disponen de modelos que podrian definir una
gama media, menos clara aqui que en otros instrumentos.
Quedan aparte los modelos especiales, bajos, altos,
pistones, sacabuches para misica antigua, etc.

<« Bach 368
Tenor Sib/Fa
lacado 483.500 ptas.

< Bach 42B0
- Tenor Sib/Fa, sistema
= : open wrap

lacado 483.500 ptas.

Detalle del
Lranspositor
del TRI144),
Patente Holton

" <« Besson BE944

Tenor Sib/Fa.
transpositor Hagmann
lacado 459.200 ptas.

Transpositor pe
René Hagmann

Holton TR140 »
Tenor Sib/Fa

lacado 420.515 ptas. Sistema estandar de

transpositor en un
<€ Yamaha YSL-682B trombon Bach.

Tenor Sib/Fa
lacado 380.000 ptas.

< Bach 42K
Tenor Sib/Fa
lacado 534.000 ptas.
A~ N_

« Bach LT42 C0G
( T S Trombon convertible con y |
i\ sin transpositor. |
lacado 576.920 ptas. |

e

<« Besson BE743
Bajo
lacado 381.200 ptas.

Besson BE744 P
tenor Sib/Fa
<« A. Courtois 131R lacado 331.300 ptas.
Alto Sib/Fa
latan amarillo
284.400 ptas.
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accesorios,

partituras

W el trombon IV
w

Sordinas

Sordinas Besson

Juego de »
boquillas de Bach

A

Para los que le va

la marcha de la
banda, Besson
ofrece este

practico y ligero

| atril.

A
Utilisimo alargador de
varas Besson, pensado

para los mas pequenos.

Estuches Holton. p I|"
Aunque el tromban, 5
como casi todos los
instrumentos suelen

servirse con su
estuche, las marcas
ofrecen a su vez una
amplia gama de
modelos

< Juego de escobillones
de Besson

TROMBONE PLAISIR
(3 Cuadernos de estudio)
Jérome Naulais.
Ed. Gerard Billaudot. Paris.
G 6797-98-99 B

Yves DEMARLE

MES PREMIERES NOTES
DE TROMBONE

MIS PRIMERAS NOTAS DE
TROMBON
Yves Demarle
Alphonse Leduc. Paris. AL 29 209

Schule filr Tenorposaunc

Aty b Tronsbane Témon
Mot fir Tonar Transdsne

Wranimir-Stokar - Mare Hellt

Lvn s

METODO DE TROMBON TENOR
Branimir Slokar - Marc Reift
Editions Marc Reift
1050

APRENDE TOCANDO
EL TROMBON Y
EL BOMBARDINOG

APRENDE TOCANDO EL TROMBON
Y EL BOMBARDINO
Peter Wastall
Ed, Mundimisica. Madrid.

Los tres cuadernos de la cuidada
serie que ofrece el editor
[rancés, se componen de sesenta
y cuatro ejercicios basados en
estilos populares. rock. jazz.
latino, samba. etc. Todo un
atractivo muestrario articulado
sobre una gama de dificultades
progresivas.
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El tratado de Yves Demarle es
una herramienta eminentemente
prictica para usar en clase con
el profesor. Nada adecuado para
autodidactas. este clisico de la
ensenanza del trombon basa su
eficacia en la bien estudiada
gradacion de sus ejercicios de
cara a un trabajo regular,

Con la solvencia y calidad que
caracteriza a la edicion suiza,
este método de trombon
constituye un trabajo de total
garantia. Existen tres cuadernos
progresivos y un cuarto
completo (el que presentamos)
que llevan al estudiante por una
trayectoria educativa segura.

La serie de cuadernos de
iniciacion realizados por Peter
Wastall para la iniciacion a los
instrumentos de viento se cierra
con el dedicado al trombén y el
bombardino. Como sus siete
hermanos, este método combina
los primeros consejos con toda
clase de ejercicios.



PEDRO LLOPIS ARENY

CONSTRUCTOR DE ARPAS BARROCAS ESPANOLAS
DE UNO Y DOS ORDENES

JUANA M*" DELGADO BELLO
MARQUETER{A Y DECORACION

EDICIONES FACSIMILES AUTORIZADAS
v
“SERIE NASSARRIENSIS™
EDICIONES DE DISENO ANTROPOMETRICO Y
PROPORCIONES SONORAS

SOLO POR ENCARGO
APARTADO 454 - 38080 SANTA CRUZ DE TENERIFE
ISLAS CANARIAS
TEL. 34 (922 217190 FAX 34 (9)22 604501

arpandes @iic.vanaga.es

internet: hup://www.vanaga.es/arpandes

CONSTRUCCION

Y REPARACION
DE ARCOS

C/ DE LA BOLA, 2, BAJO-5
28013 MADRID
TEL. (+34

91 548 43 29

No\-'ed;ldr.‘s

purtituras
Matilde de Salvador. Cantos de Sefarad, para canto y guitarra

Dim:us

CD-1029- ope. Piazzolla, Rodrigo, Yagiie, Ruiz-Pip6, Takemitzu
y Denisov. Cavatina diio, flauta y guitarra.

CD-1030- ope. Tireme flechas amor. Musica barroca de la
Catedral de Valladolid. Gerardo Arriaga, director.

CD-1031- ope. Leo Brouwer. Cuarteto de cuerda de Moscu.
Miguel Trdpaga, guitarra.

Informacion, envio de catilogos y pedidos:
Isaac Peral, 1. Nave 3
28914 Leganés - Madrid
Tel.: 34-91 680 15 05
Fax: 34-91 680 76 26

BARBARA
MEYER

CONSTRUCCION Y bod
RESTAURACION
VIOLIN

VIOLA
VIOLONCELLO J
MODERNO Y

BARROCO

d
L

Lunes, martes, jueves y viernes de 10 a 14 horas

C/EMBAJADORES, 35 1.2 28012 MADRID TEL./FAX: +3491 468 2094




instrumentos

Un piano de cumpleanos

JAVIER RICO

La casa japonesa Yamaha celebra su primer centenario como constructor de pianos con un modelo espectacular

ien anos de traba-
jo. que han llevado
a la marca nipona a
un liderazgo in-
cuestionable, han servido
como excusa para ofrecer un
prototipo de instrumento per-
fectamente adaptado para
multimillonarios.

El piano Disklavier PRO
2000 es, en efecto una pieza de
coleccion o de contemplacion.
Su precio estd en torno a los
cincuenta millones de pesetas:
pero esto es lo de menos, ya
que las perspectivas de que se
venda no son las que han mo-
tivado a la casa. Aparte del
aniversario, ¢l prototipo pre-
tende mostrar la potencia de la
firma y algunas de sus mejores
caracteristicas, aparte de cons-
tituir un objeto singular con
una estética entre el Art Decco
y una estacion interestelar. Los
materiales son la madera noble,
el metal forjado y el metacrilato
de las tapas. El modelo que se

Disklavier PRO 2000

exponia en el Salén de Paris, el
tinico que existe en Europa en
estos momentos, incluia una
pantalla de cristal liquido a la
izquierda del atril (no aparece
en la simulacion fotografica
que ofrecemos); ya que el
Disklavier permite que un or-
denador controle el instrumen-
10 y permile que el instrumen-
to suene solo, con un disco.
Pero esto es lo de menos en
un aparato de auténtico lujo
que nos muestra
la  capaci-
dad del pia-
no para ha-
cer soifiar
a disefia-
dores vy,
quién
sabe, a

mas de
un ch-
ente
capri-
choso
y afortunado. =

Uno brillante y uno mate
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a marca francesa

Selmer especializada

en instrumentos de

viento y con una

fuerte implantacion en saxofo-

nes, acaba de presentar sus

nuevas joyas, los modelos

Référence 36 y 45. El primero

estd acabado con barniz bri-

llante, mientras que el 54 apa-

rece en dorado mate, dltima-
mente muy a la moda.

Estos modelos han causa-

do sensacion en el congreso

de la International Association
ol Jazz Educators, en Nueva
Orleans, realizado el pasado
mes de enero. Cuentan los res-
ponsables de la marca que los

dos eminentes probadores. los
saxofonistas Johnny Griffin y
Benny Golson pasaron por
auténticos apuros a la hora de
decidirse entre uno u otro mo-
delo.

Los dos nuevos retofios de
Selmer nacen con las mismas
cualidades para mdsica clisi-
ca y para el jazz. Eso si. los in-
teresados van a tener que es-
perar, ya que no salen a la calle
hasta junio y es de suponer
que algo mds en Espana. J. R.
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" XXXI Semana de Musica de Camara

Conciertos de

~
~

Clases

Maestros

del 27 de julio al 2 de agosto. 22,30 h,
Patio de Armas del Alcazar de Segovia

@Jlll‘vt‘s 27 de julio

Jordi Savall, viola de gamba
Obras de ). 5. Bach, KX Abel M. Marais, Mr, de Sainte-
Colombe, T. Hume, A, Ferrabosco, T. Ford, /, Playford,
Andnimos 5. X¥1

@\u‘wr!u-s 28 de julio

Orquesta de Caimara Reina Sofia

Guillermo Gonzalez, piano

Nicolas Chumachenco, concertino-director
Obras de J.S. Bach (Suite en Re-Aria), WA Mozart
(Concierto K 449), R. Halffter (3 piezas), A. Dvorak
(Serenata op. 22)

Sabado 29 de julio

Brodsky Quartet
Cuartetos de W, A. Mozart (Adagio y Fuga K 546),
0. Shostakovitch (nf 2, Op. 68), F Schubert (La
Muerte y la Doncella, D 8r0)

@Dumm_\:u 1o de julio

Spanish Brass. Luur-Metalls
Obras de P. Jurado, X. Montsalvatge, | Guinjoan, E
Crespo, A.C. Jobim, 5. Williams, Ch. Corea

@!.IIIII.‘& 3t de julio

Trio Arthur Grumiaux. Bruselas
Trios con piano de CA, Debussy, M. Ravely L V.
Beethoven (Archidque, Op. 97)

°I\Iiu‘u's 1 de agosto
Quinteto de Viento de Viena

Josep Maria Colom, piano
Quintetos de W. A Mozart (K. 432), L V. Beethoven
(Op. 16), Sexteto de F. Poulenc

el‘hur't'nlvs 2 de agosto

Grandes Maestros de los Cursos
Internacionales de Segovia
Rugiero Ricci, violin

Victor Martin, violin

Bruno Giuranna, viola

Rocco Filippini, violoncello

Agustin Serrano, piano
Quintetas de Schumman (0p. 44) y Brahms (Op. 314)

@ Domingo jo y lunes 11 de julio

o Dias 1, 2 y 3 de agosto

Magistrales

Viernes 28 de julio
Jordi Savall

Sobre fuan Sebastian Bach

Sabado 29 de julio
Brodsky Quartet

El Cuarteta de Cugrdas. Téenica ¢ Interpretacian

Guillermo Gonzilez
La Suite lberia de Isaac Afbéniz

Lunes 31 de julio

Spanish Brass. Luur-Metalls
Versiones y Diversiones de un grupo de metales

Dias 1, 2 y 3 de agosto
Ruggiero Ricci

El Violin. Tecnica e Interpretacion

Dias 1, 2y 3 de agosto

Bruno Giuranna
La Viola. Técnica ¢ Interpretacion

Rocco Filippini

El Violoncello. Técnica ¢ Interpretacion

Miercoles 2 de agosto

Quinteto de Viento de Viena
El Quinteto de Viento. Técnica e Interpretacidn

Inscripcion e informacion:

Clases Magistrales, Curso de Prdctica Orquestal, I}
Encuentros de Ministrifes y ¥ Curso de Canto Coral,
Tecnica Vocal ¥y Direccion.

Fundacion Don Juan de Borbon, Juan Bravo 7, 1" qooo)
Segovia Tino: g21 401 goo Fax: g21 462 249

e-mail: cursosidjbaretemail es

www fundac- juandeborbon com

QEVISTA CULTURAL DE SEGOVIA

Patrocinadores.

UNION FENOSA - YAMAHA-HAZEN - VOLCONSA
FCC. MEDIO AMBIENTE - IBERDROLA

SETEX APARK! S.A. - ADON GIL Y CARVAJAL
CDMC-MINISTERIO DE EDUCACION Y CULTURA

/

>

Real Academia de H* y Arte de San Quirce

Sesion inaugural: Jueves 27 de julio. 12,00 h

Conferencia de D. Enrique Franco
La Misica de Cdmara en la actualidad

Mesa Redonda: Domingo 3o de julio. 18,00 h
La Misica de Cdmara en Espana

Participantes: Enrique Franco, Tomds Marco, Victor
Martin, Alvaro Marias, José Luis Turina
Wrﬁcmdo:: Luciano Gonzdlez Sarmiento

[/~

~

p oy
¥

FUNDACION
Don JUAN de BORBON

Informacion y venta de entradas

teléfono: 921 461 400
| /

Jardines del Alcazar

Informacion Fundacién Don Juan de Borbén
Juan Bravo 7, 1" 40001 Segovia « Tfno: g21 461 400 « Fax: 921 462 249
e-mail: fdjb1aretemail.es « www.fundac-juandeborbon.com
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4 V Festival Joven de )

0 Jueves 6 de julio

Musica Clasica

del 6 al 23 de julio. 22,30 h.
Patio de Armas del Alciazar de Segovia

Quartet Talia, cuerdas
Obras de Webern, Montsalvatge, Mendelsohn

Viernes 7 de julio
Alessio Bax, piano
Obras de Beethoven, Webern, Rachmaninov, Legido

Martes i de julio

Cuarteto Arriaga-Banco de Espana
Obras de Haydn, Webern, Bertrdn, Beethoven

Miercoles 12 de julio
Grupo de Camara Illana, quinteto de Viento

y Valla - Brass, quinteto de Metales
Obras de Lidcer Pla, Ligeti, Webern, Villarubia

Jueves 13 de julio
Yaiza Clarés, piano
Obiras de Beethoven, Chopin, Webern, G2 Abril, Albéniz

Viernes 14 de julio
Trio Cassadd, piano, violin, violoncello
Obras de Smetana, Igoa, Webern, Turing

Lunes 17 de julio
Emilio Gonzilez, piano
Obras de Bach, Franck, Webern, Montsalvatge, Castillo

Martes 18 de julio

Trio Polimnia, piano, violin, violoncello
Obras de Turina, Brouwer, Webern, Granados

Miercoles 19 de julio
Cuarteto Clasico de Ciudad Real, cuerdas
Obras de Mozart, Webern, Duorak

Domingo 23 de julio

Diio Ponticello, violoncellos
Obras de Bocherinni, Bartok, Glez. Acilu, Poppez

Real Academia de H® y Arte de San Quirce

Domingo 9 de julio. 13,00 h
Coro Stella. Hungria

Domingo 16 de julio. 13,00 h
Concierto Premio Infantil Santa Cecilia

Domingo 1y de julio. 22,30 h,
Concierto del Campo de Composicion del INJUVE

Palacio de La Granja. Patio de la Herradura.
La Granja de San lldefonso

Lunes 24 de julio. 22,30 h
Jove Orquestra de la Generalitat
Valenciana

Martes 25 de julio. 22,30 h
Orquesta de Estudiantes de la Comunidad
de Madrid

Miercoles 26 de julio. 22.30 h

Joven Orquesta de Euskal-Herria

Del 2 al 12 de Agosto
Curso de Prictica Orquestal de la Universidad
de Valladolid Director: Francisco Lara

CAJA MADRID - INJUVE - INAEM - DIRECCION GRAL DE
COOPERACION Y COMUNICACION CULTURAL - CDMC

\ PATRIMONIO NACIONAL - AYTO. DE LA GRANJA/

-'u:'aii!

A Junta de

AYUNTAMIENTO DE SEGOVIA

DIPLTACHAN PRIV INGTAL

Castilla y Leén v

(I_;'\_IA@SI')( JOVIA

Obra Social y Cultural
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Nuevas tecnologias e Internet

La red continiia su extension imparable pese a virus, tari-

fas telefonicas abusivas y demds. Junto a direcciones dti-

les, ofrecemos una interesante informacién sobre la expe-

riencia de la Universidad de La Rioja que ha decidido im-

pulsar los estudios de musicologia por Internet
LUIS ANTONIO MUNOZ
Trombén y Oido
Aleatoriedad Libre como el sol Como complemento al dosier
En www.geocities.com/ FMP: Free Music Philosophy. de instrumentos dedicado al

Hm!sbmiy es una publicacién Paris/9947/midfor2k.htm www.ram.org/ramblings/ trombén, aqui tienes varias di-
dedicada atemas musicales ex- se encuentra un proyecto de philosophy/fmp.html de- recciones de paginas web re-
perimentales y a nuevos com- creacion de musica por proce- fiende un conceplo que esta lacionadas con él.
portamientos artisticos. O quiza dimientos aleatorios. La inten- surgiendo en la red, desde que De nada muchachos.
seria mejor decir que piensa a cion de esta pagina web es la los canales de distribucion de www.encoremusic.com/
partir de altemativas sobre los de recopilar archivos MIDI de ciertos productos considerados trombone/index.htm
comportamientos figados a las todos los que quieran aportar convencionalmente ‘comercia- www.trombone.org/
practicas musicales tradiciona- desinteresadamente. Los ar- les” estan empezando a variar www.superdupermusic.com/
les. EI CEDI, fundado por Belma chivos recibidos, pasaran a for- en sus diversas formas. La trombone/index.htm
Martin y Pedro Lopez, realiza mar parte de una composicion creacion, copia y distribucion www.tromboneusa.com/
actividades, como encuentros, colectiva, cuya tinica condicion de la misica debe tener las www.pittstate.edu/music/
grupos T, conciertos, y funciona esla de haber sido creada por mismas restricciones que el aire altotrombonehomepage.htm
“coMO un organismo cuyo ob- programas de generacion de que respiramos o los rayos que www.brusseau.com/
Jetivo no es necesariamente musica aleatoria. Es conve- nos llegan del sol. Es unaidea tromboneFAQ/,
mejorar, pero si conocer mas niente no pasar de tres minutos similar a la que deriva del uso www.trombone-
profundamente el entorno de la de msica y dar una serie de del ‘free software” o software society.org.uk/
interaccion entre sistemas de datos con respecto alas carac- libre. La base del razonamien- www.classicweb,com/
relacion y como la comunica- teristicas del archivo enviado. to se encuentra en que cual- trombone.htm
cion afecta y regula su funcio- Qué programa fue usado para quiera de nosotros es ‘libre” de Para aquellos interesados en
namiento”. generar el archivo, en qué tipo pader hacer lo que quiera con el dosier de educacion dedica-
Hurly burly ha publicado hasta de escala y tonalidad esté com- la musica. Tanto copiarla, dis- do a la formacion del oido, va-
la fecha trece niimeros y diez puesto, cual es el valor de bpm tribuirla y modificarla siempre mos air directamente al grano.
cd's. La revista, todavia en for- obeats per minute “tempo”, etc. que no sea persiguiendo pro- Existe una pagina web que tra-
mato de papel, privilegia el ac- El usuario podra encontrar en- positos comerciales. En la pa- ta de todos aquellos aspectos
ceso a través de Intemet ofre- laces con lugares concretos gina web, podremos encontrar més importantes de esta mate-
ciendo un entomo interactivo al donde poder conseguir progra- lo que su autor piensa con res- ria de las ensefianzas musica-
que se accede solamente a tra- mas gratuitos de generacion de pecto a determinados temas les. La direccion es:
vés de suscripcion. Con el tiem- msica aleatoria, asi como he- como: derechos de propiedad www.earpower.com
po, la publicacion sera accesi- rramientas de edicién MIDI o intelectual, grabacién de misi-
ble Unicamente a través de la musica fractal. Es posible “ba- ca en los conciertos, pago de
Red: www.hurlyburly.cjb.net. jar" diversas formulas musica- derechos de autor, el futuro del
Encuantoa los discos, pueden les y elementos que uno puede sistema comercial en la era
encontrarse en Diskpol. C/ Je- procesar en su ordenador, rein- digital, etc. y otra serie de te-
sus del Valle, 8. 28004 Madrid. tegrandolos después como ar- mas importantes, que pueden
Telffax: 91 522 63 90. Improvi- chivos retocados, a la misma crear foros de debate abiertos
sadores, experimentadores y fa- pagina. Todo este material es y muy enriquecedores sobre
tigados de lo de siempre tienen ordenado posteriorments, crean- conceplos que actualmente son
aquisu sitio. do asi la composicion final. bastante polémicos.
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La licenciatura on-line de musicologia en la Universidad de La Rioja
Una caja de Pandora

MIGUEL ANGEL MARIN

ue Internet ha irrum-

pido de manera ver-

tiginosa e inexorable
en todos los dmbitos de esta
sociedad finisecular es una
realidad tan incuestionable
como inquietante. Nadie duda
de que la red estard triunfal-
mente instalada en todos los
rincones del milenio entrante.
Este nuevo fendomeno, al que
ya no le quedan detractores,
estd alterando profundamen-
te algunos de nuestros hdbi-
tos mas cotidianos: en la red
compramos, socializamos, nos
divertimos y nos iformamos,
por nombrar sélo los compor-
tamientos mas recurrentes, En
definitiva, Internet nos hace
mds comunicativos de lo que
ciertos prejuicios extendidos
han venido postulando.

Lo que atin no esti del todo
claro es en qué medida la tec-
nologia informdtica y el inne-
gable beneflicio que propor-
cionaria su uso racional van a
repercutir en la enseianza cn
general voen los estudios de

Por encima de sus enormes ex-
pectativasy de alguna que ofra de-
cepcion, la red esta modificando todo
&l espacio de la edicion musical, y
ademas en mayor medida que la
edicion normal. Las pequefias tira-
das, la calidad que los programas
musicales proporcionan y el lengua-

Historia v

L ]
L ||.uuun.lc "
'V[Ll‘\lCd I

Lisaneiaiu On

musicologia a nivel superior en
particular. Parece sintomitico
¢l hecho de que ninguna de
las atn escasas universidades

espanolas que ofertan licen-
claturas enteramente cursadas
a distancia —aunque no nece-
sariamente a través de la red-
no hayan incluido hasta la fe-
cha musicologia en sus planes
docentes. Asf ha ocurrido, por
ejemplo, en el caso de las dos
instituciones educativas con
mayor presencia en el mundo
universitario espanol: la UNED
y la Universitat Operta de Ca-
taluna.
trasta

Esta sttuacion con-

con el resto de las
disciplinas académicas v posi-
blemente estd relacionada tan-

to con la endémica presencia

e —

Internet transforma la edicién musical

je universal que representa la partitura
son ventajas a favor de la edicion mu-

sical sobre la escrita,

Enla red se dan la mano dos fenome-
nos, las casas editoriales tradicionales
que se estan integrando al nuevo so-
porte y las empresas que han nacido y
se estan desarrollando sdlo sobre este

que la miisica y la musicologia
han tenido tradicionalmente en
este pais como con la dificul-
tad intrinseca que entrafa rea-
lizar unos estudios de esta na-
turaleza a distancia.

En este contexto, la Univer-
sidad de La Rioja inicié en oc-
tubre de 1999 un proyecto
pionero potencialmente de
enorme calado: la implantacidn
de la Licenciatura de Historia
y Ciencias de la Misica cur-
sada a través de la red en for-
mato  multimedia (www.-
unirioja.es/musica). Aungue
las ventajas que presenta este
novedoso sistema no exento
de peligros se analizan en un
articulo dentro del préximo
Doce Notas Preliminares (n° 5.
junio de 2000), algunos de los
aspectos mds destacables re-
sultan ciertamente Hamativos.
El planteamiento radicalmente
nuevo de esta licenciatura per-
mite, por ejemplo. que el alum-
no no esté sometido a las
constricciones geogrificas y
temporales ¢que impone la en-

soporte virtual. En este Gifimo caso se
pueden citar los servicios de NET4
(www.netdmusic.com) que proponen
partituras y ficheros MIDI previo pago

que protege los derechos de autor. Tam-

btén bﬂndan un sanncm Infarmalivo-_

senanza presencial, que adap-
te el ritmo de aprendizaje a sus
posibilidades o que disponga
de una amplia gama de recur-
sos sin necesidad de salir de
su habitacién. De este modo,
los estudios de musicologia
bien pudieran dejar de ser el
coto de un reducido nimero
de alumnos para estar accesi-
ble a un piblico ilustrado mas
amplio, cumpliendo asi con
una de las funciones irrenun-
ciables de la universidad pui-
blica.

(Miguel Angel Marin es profesor
de musicologia en la UR)

doce notas 31



ALQUILER DE:PERCUSION

i %mpoma\ |||_UDW|G MUSSER Rafael Montemayor

L &7 1/ H 1

Construccion y
Restauracion de
VIOLINES
VIOLAS
VIOLONCHELOS
Y CONTRABAJOS

DISTRITO HORTALEZA

¢/ Mar del Japén 15
' ] Tel. 91 381 71 01 - Fax. 91 38 7209
N e-mail: correc@callandplay.es TEL - FAX 91. 541. 56. 90 G/ TORIJA 4 - 28013 MADRID

raffa@arrakis.es

‘ Artesanos del Piano
-Desde 1890-

Taller propio

LOS MEJORES PIANOS DE OCASION l

| YAMAHA - KAWAI
VERTICALES Y COLAS

| JIMPORTADORES DIRECTOS-

¢ También pianos europeos
* Nuevos

 Restaurados

 Digitales

Alguileres con opcién a compra
Afinaciones - Reparaciones - Compras
| Cambios - Transportes

Plaza de la Salesas, 3 28004 MADRID
Tel. 21 3192 29 19 Fax 91 319 15 77

‘“\. \I.l o o0 asil 1*1 drid Metro Alonso Martinez o Colén
el. / Fax (91) 542 22 01 _|




Medicina

y musica

La reeducacion

de los movimientos musculares

esde hace ya bastantesanos

los problemas misculo-es-

queléticos de los misicos se

han ido convirtiendo cada
vez mas en tema de interés para trau-
matologos.reumatdlogos, kinesidlogos,
fisioterapeutas, docentes de musica e in-
vestigadores de Europa y Estados Uni-
dos.

Conocido en la antigiiedad como “En-
fermedad de los Escribas™, el sindrome
de sobreesfuerzo o LTA (lesiones por
traumas acumulativos) es un conjunto de
lesiones en los misculos (y/o tendones.
y/o nervios) de los miembros superiores
ocasionadas por una utilizacion incorrecta
de los mismos que implica dolor, fatiga
muscular, baja de rendimiento profesio-
nal e impotencia funcional temporal y que,
segtin los casos, puede llegar a conver-
tirse en un sindrome doloroso crénico.

Ejemplos célebres

La historia de la musica europea esta lle-
na de ejemplos. siendo célebres los ca-
508 de Telemann con su tendinitis en la
mano izquierda, o de Schumann con ¢l
famoso problema del cuarto dedo que lo
lHeva a utilizar un cordon colgado del te-
cho para conseguir resolver un problema
de falta de coordinacion motora, Afortu-
nadamente el nivel de conciencia de los
problemas fisicos entre los intérpretes ha
crecido considerablemente en los dltimos
afos, y en la actualidad los misicos soli-
citan ayuda dentro de la primera semana
o incluso en el mismo dia en que apare-
cen los sintomas. El creciente aumento
de consultas médicas por parte de este
colectivo posibilité en 1991 la creacion
de una nueva rama de la medicina llama-
da "Medicina para las Artes Interpre-
tativas™ dedicada al abordaje y tratamien-
to de estas disfunciones.

Contracturas con distintas localizacio-
nes. tendinius, lordosis y cifosis de ori-
gen postural, cervicalgias, compresiones
de nervios y disfunciones del tono mus-
cular son algunas de las dolencias fre-

cuentes en instrumentistas de todas las
edades que pueden surgir en diferentes
momentos de su carrera musical.

En el International
Conference of Symphony and Opera
Musicians (USA) de 1986, se presento
un estudio realizado entre 2.212 ins-
trumentistas de diferentes secciones de
48 orquestas en donde el 76 % de los
musicos declaraba haber tenido por lo
menos un problema médico serio suficien-
te como para afectar a su rendimiento pro-
fesional.

marco de la

Mejor la prevencion

Se dice sobre las causas del sindrome de
sobreesfuerzo que los traumas produci-
dos por el elevado nimero de repeticio-
nes como asi también por factores de tipo
biomecinico, psicofisico o social, se acu-
mulan durante un cierto periodo de tiem-
po produciendo el dolor.

Entre los factores que pueden desen-
cadenar este sindrome podemos citar:
I-la falta de preparacion muscular
2-los problemas de técnica
3-el aumento brusco del tiempo y/o de la
intensidad de estudio
4-los cambios de técnica
S-los factores psicosomdticos (falta de
concentracion, ansiedad. etc.)
6-otros factores tales como: problemas
posturales, tamaio del instrumento, cam-
bio de instrumento, caracteristica indivi-
dual de conformacion dsea y muscular,
ambiente de competitividad, etc.

Espacio a la esperanza
Actualmente en Espania se estd realizan-
do un importante trabajo —por el momen-
to solo con guitarristas— en el Departa-
mento de Ciencias Morfologicas de la Fa-
cultad de Medicina de la Universidad de
Cadiz, que cuenta con el apoyo de la
Agencia Espaiiola de Cooperacion Inter-
nacional (Ministerio de Educacion) a tra-
vés de las Becas Mutis,

El objetivo del mismo es desarrollar una
estrategia de prevencion y tratamiento de

DANIEL ZIMBALDO

las lesiones de los miembros superiores
basada en la reeducacion de los movi-
mientos musculares siguiendo basica-
menle lres pasos:

1?) Reposo relativo de los miembros
afectados utilizando todos los recursos
disponibles para reducir los posibles fo-
cos inflamatorios.

2°) Ejercicios de reeducacion de los
movimientos musculares desarrollados
especificamente para musicos sin utiliza-
cion del instrumento.

3°) Correccion general de posturas,
aplicacion prictica de los ejercicios de
reeducacion con el instrumento y adap-
tacion de la téenica a los nuevos patro-
nes de trabajo muscular.

En los guitarristas que solamente pre-
sentan un dolor poco significativo cuan-
do tocan el instrumento se utilizan ejerci-
cios especiales para desarrollar, fortale-
cer, producir resistencia, elasticidad y re-
lajacién de la musculatura como una es-
trategia para prevenir futuras lesiones.
Cuando la musculatura no se ejercita co-
rrectamente es comun el retorno del do-
lor. por ello es necesario reeducar los
movimientos musculares y ensenar a los
musculos a hacer los movimientos de
manera correcta v natural.

En este estudio se observa que no sélo
hay una recuperacion fisica progresiva
sino que ademads los misicos perciben
una acentuada mejoria en su calidad téc-
nica, debido quizds a la mayor flexibilidad
muscular que adquieren y a la conciencia
con que aprenden a utilizar cada grupo
muscular para la realizacién de los movi-
mientos.

He aqui una propuesta esperanzadora
que no se queda en la “supresion del sin-
toma”, sino que practica la curacion a tra-
vés de la comprension. la elaboracién y
la accion. Solucion creativa, excelente
pedagogia, W
Informacion: Departamento  de  Ciencias
Morfologicas de la Universidad de Cadiz, Djalma
Marques. Tel, 956 250 725,
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“A pesar de que

habia sido el

nino mimado de

la aristocracia

europea, encon-
tramos el triste

espectaculo de
ver a un genio

como él mendi-
gando encargos
que le permitan

34

hacer frente a
sus deudas
apremiantes”.

doce notas

mordentes

Mozart,

victima de la

negligencia

ozartl. Un destino cruel lo hizo encar-
nar la paradoja de ser, ya en vida, un
musico mundialmente famoso, pero al
mismo tiempo seriamente presionado
por las necesidades econdmicas. Nadie ha encon-
trado sentido a esta tragedia, excepto el de una
acusacion contra la sociedad autosuficiente que la
permitid. La ironia continiia: hoy es admirado con
inocencia por muchos, y también ofrecido como
lujoso articulo de consumo por todo un aparato
comercial.

Tan importante como saber “quién era Mozart”™
es preguntarse “qué significa Mozart”. ;Por qué y
como refleja €l a su sociedad?

Antes que nada, deja al desnudo la indolencia
del sistema, siendo su principal perjudicado. Con-
sideremos que no fue asi con Beethoven, quien
durante toda su vida contd con el apoyo financiero
de un grupo de nobles. La miseria de Beethoven
pertenece al reino de la fantasia, asi como el mito
del artista muerto de hambre. No todos los creado-
res pasan necesidad —no mas que cualquier otro
profesional— y justamente por eso es mads notable
el caso de Mozart.

A pesar de que habia sido el nifo mimado de la
aristocracia europea. encontramos el triste espec-
taculo de ver a un genio como €l mendigando en-
cargos que le permitan hacer frente a sus deudas
apremiantes. Se conserva una carta suya fechada
en 1 786. dirigida a un Principe de su tiempo:

“Si Su Alteza tuviera la bondad de encargarme
todos los afios cierto nimero de sinfonfas (...) o
cualquier otra composicion que se le ocurra, y me
prometiese un salario anual fijo, entonces Su Alte-
za seria servido mas rapida y satisfactoriamente: y
estando yo seguro de este encargo. trabajaria con
mayor tranquilidad de espiritu”.

Esto da por tierra con la fabula acomodaticia que
alirma que el hambre mejora al artista'. De modo
que asi como Mozart se constituyo en una suerte
de testigo del ordenamiento social de su tiempo,
paralelamente a los méritos estéticos —de lo cuales
hablamos aqui muy poco— el arte puede tener esa
funcion social de ser la “conciencia” de la comuni-
dad; con la primera condicién de que el mismo ar-
tista no degrade su trabajo. y siguiendo porque
sus contempordneos apuntalen activamente su pre-
sencia. La musica comunica un modo de pensar; la

JUAN MARIA SOLARE

situacion del arte en un pais vy el contenido de su

mensaje pueden ser utilizados como puntos de re-
ferencia si el artista es responsable.

Un artista medianamente consciente de la tras-
cendencia de su produccion, dird, como Mozart:
“Algo de lo que hago llegard a conocerse, y no
quicro tener que avergonzarme cuando se pronun-
cie mi nombre”. W

Nota

" En esa época y desde antiguo, existian los “mecenas™, por
lo general, caballeros de buenos medios econdomicos que
deseaban favorecer las ciencias v las artes. Tales personajes
solian encargar trabajos coneretos a artistas determinados,
por los cuales pagaban una cantidad estipulada. Esta erauna
de las principales entradas de los artistas del siglo XVIILL si
no tenian acceso a cargos fijos.

El rol social del mecenazgo sigue vigente hoy dia, de la
mano de fundaciones tedricamente orientadas a tales fines,
movidas mas que por la filantropia, por las reducciones que
obtienen asi en sus impuestos.
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Weich Shahak

ESPECIALIZADA EN TRADICION ORAL SEFARDI E INSPECTORA DE EDUCACION MUSICAL EN LA UNIVERSIDAD DE TEL AVIV

“Hay una generacion de ninos que ya no juegan en las calles al corro, que estan
mirando la television o jugando con el ordenador”

P.- ;Cuil es el origen de este
libro?

R.- Las retahilas, los cantos, los
Juegos infantiles de los judios
sefardies, empezaron a aflorar
sobre la marcha en mis investi-
gaciones. Primero me ocupé de
la parte poético-musical, entre-
vistando a judios sefardies de
las dos dreas. Como se sabe,
cuando salieron de Espafia una
parte se fue hacia el Imperio
Otomano y otra hacia el norte
de Marruecos. Curiosamente,
no me imaginé nunca que iba a
salir la cantidad que salio. So-
bre todo muchas variantes, al-
gunos temas muy difundidos
pueden estar en Grecia, Salo-
nica, Turquia, Yugoslavia o
Bulgaria. Por otra parte. en
Marruecos hay muchos temas
que son comunes a la penin-
sula. Los judios de Rodas, por
ejemplo, tienen un repertorio
muy rico, también en lo infan-
til. Es una comunidad que fue
totalmente destruida durante la
Segunda Guerra Mundial en el
Holocausto, todos fueron en-
viados a los campos de exter-
minio. Hoy dia apenas queda
una decena de habitantes de
esa ¢poca en Rodas, muchos
se fueron al Congo Belga, vy
cuando se convirtié en Zaire
se fueron parte a Bélgica y par-
te a lIsracl, y he ido a Bélgica,
tambicén, a entrevistarlos, es
decir que he seguido su ras-
tro: por ejemplo. Salénica era
una ciudad importantisima
como centro judio y tenia un
70 u 80 por ciento de pobla-
¢ion judia. Hubo un pogrom y

empezo a subir el partido nazi
Triple Epsilon, entonces vino
[a Israel] una primera oleada en
los afos 30, después del Holo-
causto vino otra de los que
habian pasado por Auschwitz,
He ido a Salénica a entrevistar
a los que quedaban, muchos
de ellos recordaban acciones,
Juegos, cancioncillas y retahi-
las de nifos. Conociendo a los
informantes en Israel y sus lu-
gares de origen trataba luego
de ir a esas mismas ciudades
para completar.

P.- Sorprende, a la vista de este
libro, el parecido de muchas
de las canciones que los nifos
han cantado en Espana hasta
hoy mismo, quizais hasta ayer,
porque los iltimos aiios es po-
sible que haya habido una gran
devastacion,

R.- Ya lo creo, me gustaria sa-
ber si de aqui a veinte afos
algo de esto queda, porque hay
una generacion de nifios que
ya no juegan en las calles al
corro, que estan mirando la te-
levision o jugando con el or-
denador. Este es uno de los as-
pectos de importancia de esta
coleccion, porque desde el
punto de vista sefardi no hay
ninguna duda de que son los
tltimos vestigios. Los infor-
mantes mios recuerdan cosas
de hace setenta afios, es gente
muy mayor. Voy a poner un
ejemplo. Una retahila para com-
parsa, para ver quien comien-
za un juego, la he recogido en
Macedonia y es muy conoci-
da entre los nifios yugoslavos.
y se ve que los judios sefar-

dies que vinieron de alli la tra-
Jeron a Israel, y todos los ni-
nos israelies, sin excepeion, al
margen de su origen, sefardi,
ashkenazi o de donde sea, to-
dos cuentan “en, de, dino,
susa lacatino™ sin saber que
viene de Yugoslavia.

P.- ;Cuiles son los métodos y
los problemas de recoger es-
tos materiales?

R.- Esto estd guardado muy
abajo, muy atrds en el ordena-
dor mental de la gente, Tal vez
por eso es algo que comenzo a
salir después de muchas entre-
vistas. Sostengo, y se lo digo
a mis alumnos de la universi-
dad, que es importante traba-
jar con un informante durante
tiempo, aunque sepa poco. Yo
sigo a informantes durante diez
anos o mas. Después de mu-
chos afios grabando a una per-
SONa aparecen cosas (ue no
he grabado antes. Un sistema
bisico es la continuidad. Tam-
bién profundizar y tomar dis-
tintos temas, al mismo tiempo
estoy trabajando con roman-
ces, canciones de boda y con
canciones de fiestas, asi, si en-
trevistas a una persona y le
vas, esta persona se queda con
la intencion de la entrevista v
le hace recordar mads cosas. Es
frecuente que te digan —me ha
recordado esto-, o me llaman
después, —tengo una estrofa
mds para esto que he canta-
do.... o cuando te canté saldria
esto—, pues bueno, vuelta a
grabarlo para que esté mis en-
terito. Es un proceso muy inte-
resante para un musicélogo.

La salida del libro
Repertorio infantil
sefardi, de la
etnomusicologa judeo-
argentina Susana
Weich, constituye una
obligada recuperacion
de una de tantas
Espanas extraviadas a
través de un repertorio
que asombra por su
proximidad con el que
hasta ayer mismo
jugaban los nifios
espanoles. Susana
Weich nacié en Buenos
Aires y reside en Tel
Aviv desde 1958.
Trabaja en el Centro
de Investigaciones de
la Masica Judia y es
docente en la Universi-
dad de Tel Aviv.
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P.- (El recuerdo de la linea
melédica es igual de nitido que
el del texto?

R.- Esa es una pregunta un
poco mas compleja. Durante
mucho tiempo los investigado-
res se ocupaban mas del tema
literario. Hubo en Espana in-
vestigadores del romancero
que anotaron cantidades de
versiones sin ocuparse de la
masica, y también déntro de lo
sefardi salieron conexiones de
romance y canciones con lex-
tos sin misica. No voy a decir
que soy la primera, pero soy
de las pocas que ha comenza-
do a buscar también la parte
musical. A veces encuentro
juntos la musica y el texto, el
texto puede que se olvide en
algunas partes, tengo cantidad
de grabaciones de romances
fragmentarios, pero como la
musica se repite, el romance es
una estrofa musical que se va
repitiendo a lo largo del texto.
P.- Una parte de las regiones
de Europa Oriental en las que
se localizan estas poblaciones
de la didspora sefardi coinci-
de con centros en los que tra-
bajo la generacion de Barték
o Kodaly...

R.- Los sefardies no eran visi-
bles desde Hungria, asi que
Bartok o Kodily no accedie-
ron a ellos. Pero, sus coetd-
neos, casi; como el profesor
Nicolai Hausman en Bulgaria
que ha recogido unas cosillas,
pero no se ocupd de lo infan-
til, recogio canciones de boda
y de fiesta, es un buen amigo
mio.

P.- Bartok trabajo también en
Rumania, en los Balcanes, en
Turquia, incluso en el norte de
Africa.

R.- Dentro de las cancioncillas,
hay algunas que si tienen rit-
mos propios de los Balcanes:
7 por 8 o de alternancia de 7 y
9. Es tipico de los Balcanes y
es comiin a los materiales que
ha recogido Bela Bartok.

P.- Da la sensacion de que la
memoria de todas esas comu-
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nidades esta en riesgo de per-
derse. ;Puede haber algo de
cierto en este temor?

R.- Es un temor que puede
ampliarse a todo lo que es cul-
tura tradicional. Ahora mismo
en Espafia, cuando hago en-
cuestas por los pueblos de
Cantabria, Asturias o de don-
de sea. quien sabe de esto son
las senoras de 70 u 80 afos. La
generacion que tiene hoy 50
anos no tiene mucho aprecio
por esto, los nietos si porque
la academia reconoce el valor
del reperiorio, pero no lo can-
tan de forma activa. Creo que
es un fendmeno casi global, y
por eso la prisa en recogerlo.

P.- El libro produce la sensa-
cion de ser cantos espanoles.
R.- Si. Muchos ninos sefardies,
cuando se iban a dormir decian
“cuatro cantonadas hay en
esta casa cuatro angelines que
nos guardan, de fuego y de
muerte supitania”. Y entre no-
sotros, los nifnos saben “cua-
tro esquinitas tiene mi cama”,
solo que aqui los cuatro ange-
litos son: San Mateo y los cua-
tro evangelistas y dicen “so-
bre el techo la Virgen Maria o
el Espiritu Santo™. En las ver-
siones judias son los cuatro
ingeles del Apocalipsis, Ra-
fael, Mijael y sobre ellos Sejinat

Israel que es la Gracia de Dios,
pero es lo mismo. En los con-

juros también he notado una

cosa muy interesante: hay mu-
chas semejanzas con dos fuen-
tes que me ha parecido impor-
tante incorporar al estudio
introductorio del libro, por una
parte, comparar los conjuros
que aparecen en las Actas de
la Inquisicion, interrogatorios,
acusaciones de hechiceria. de
brujeria, donde se acusa de
hechiceria a todos, también
cristianos antiguos, cristianos
viejos o judaizantes. La formu-
lacion de los conjuros que apa-
rece en la Inquisicion es la mis-
ma que la que tienen los judios
sefardies. “Ful por un caminito
que encontré. Yo le pregunté,
;a donde vas? Voy a casa de
ella a hacer este conjuro por el
patriarca Abraham... que le
quita todo el mal de ojo™..., el
tipo de formulacién es la mis-
ma. Y la otra fuente que pude
investigar, es la recogida entre
los Cripto-judios al norte de
Portugal. El que fue mi profe-
sor y tutor de mi tesis doctoral
habia hecho ahi una inves-
tigacién que como no tenia
mucha musica no le intereso,
pero entrego todas las graba-
ciones a la Fonoteca Nacional
y las estudié, muchas tienen el

“Un paso interesante seria ofrecer este
material a los maestros de escuela,
porque hay cosas perfectamente utili-
zables como juegos de niios, juegos de
sorteo o juegos de corro”.

mismo tipo de formulacion que
los conjuros de los sefardies.
P.- ;A qué Fonoteca?

R.- A la Fonoteca Nacional de
la Biblioteca Nacional y Uni-
versitaria de Jerusalén. Ahi
estdan centralizadas todas las
grabaciones, todo lo que sea
miusica étnica. Yo me ocupo de
los sefardies, otros se ocupan
de los yemenitas, de los irakies,
de los kurdos.... cada uno tie-
ne su tema de trabajo, Todos
los materiales que utilizamos
en nuestras investigaciones,
van a parar al fondo de la
Fonoteca Nacional, que es pa-
ralela al Centro de Investiga-
ciones de la Misica Judia.
P.- ;Cuail seria el siguiente
paso tras este libro?

R.- Un paso interesante seria
ofrecer este material a los maes-
tros de escuela, porque hay
cosas perfectamente utilizables
como juegos de nifos, juegos
de sorteo o juegos de corro.
En Israel es un poco mds dificil
por la lengua, como es judeo-
espaiiol tendria que ser tradu-
cido al hebreo. Pero, en luga-
res de habla hispdnica son
perfectamente inteligibles.

P.- (Y desde el punto de vista
de la investigacion?

R.- Seguir haciendo investiga-
ciones de campo aqui, revisar
mas los cancioneros que se
han hecho en las distintas re-
giones. He trabajado mucho
con el cancionero leonés de
Manzano y otros, y conocien-
do mds repertorio hispdnico
peninsular preguntaria mds
entre los sefardies.

P.- ;Cuintos ejemplos musi-
cales hay en su libro?

R.- Treinta o cuarenta, mis o
menos. Los que tienen melo-
dia en especial, de ese tipo,
hay varias y muy bonitas. Al-
giin dia, a lo mejor, sacamos un
disco de esto.

JORGE FERNANDEZ GUERRA

Repertorio infantil Sefard(.
Susana Weich. Ed. Compaiifa
Literaria. Madrid, 2000,
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La formacion musical del oido.
Clemens Kiihn.
SpanPress Universitaria. Cooper
City, Florida. EEUU, 1998.
(Reproduccién facsimil de la
edicion publicada por
Ed. Labor, 5. A. Barcelona 1988).
Traduccién: Luis Romano Haces,
revisada por Juan José Olives.

La década de los 90 ha
supuesto un seismo en la
vida musical espanola,
abriendo grandes brechas
que han separado hasta
posiciones muy extremadas a
los distintos factores que la
componen: al alza hay que
situar la actividad sinfénica,
con la proliferacion de
orquestas de gran calidad,
para lo que no se han
escatimado medios. En una
zona intermedia, por hallarse
todavia in progress, se
encuentra la educacién,
enfrascada desde hace casi
diez afos en una reforma que,
recientemente, ha sobrepasa-
do su ecuador y a pocos
meses de su prueba de fuego
—la implantacion del grado
superior—, dista todavia
mucho de su culminacién. A
la baja, lamentablemente y
pese a los titinicos esfuerzos
de algunas iniciativas, se
halla la edicion.

Con respecto a esla idltima, se
hace necesario recordar que,
a comienzos de la década, la
editora musical espafola de

38 doce notas

publicaciones

mayor solera, la Unién
Musical Espafiola (antigua
Casa Dotesio), sorprendio a
propios y extraios con la
venta de su fondo editorial a
la multinacional inglesa
Music Sales. Lid., quedando
los entonces propietarios
como meros encargados de la
administracion de la division
espanola de la compaiia,
bajo la denominacion de
Unién Musical de Ediciones,
S. L., y encomendando en
exclusiva a Real Musical, S.
A., la distribucén de sus
publicaciones.

Pero sin duda una de las
mayores pérdidas que se han
registrado en los dltimos
anos es la de la editorial
barcelonesa Labor, en la que
desde la década de los 20 se
venia publicando, en su
célebre Seccidén V, la mejor
seleccion de teoria musical
existente en lengua castella-
na. Su fondo editorial, en esta
ocasion, ha viajado mas lejos:
nada menos que desde
Florida (SpanPress Universi-
taria) es necesario importar el
celebérrimo Tratado de
Armonia de Joaquin
Zamacois, que hasta hace
muy poco se distribuia desde
una céntrica calle del Ensan-
che barcelonés.

Siendo la editorial Labor
todavia netamenle espanola,
se publicé en 1988 la traduc-
ci6én espanola de
Gehdrbildung im
Selbststudium, de Clemens
Kiihn, traicionando ligera-
mente, bajo el titulo La
formacién musical del ofdo,
la intencién original que se
encierra bajo el titulo alemdn

(literalmente, La educacion
del oido en la formacion
autodidacta).

Se trata de un reducido
manual, que ahora reproduce
en facsimil la editorial
estadounidense, y en el que a
lo largo de 127 pédginas se
aborda la educacién auditiva
de forma licida, a través de
una exposicion clara basada
en una abundante
ejemplificacion, procedente
de un variado y completo
panorama estilistico que
abarca desde el gregoriano al
dodecafonismo, al servicio de
una carga tedrica tan escueta
como eficaz.

En La formacion musical del
oido es posible apreciar
algunos de los aciertos
metodolégicos que serdn
explotados mas a fondo en el
Tratado de la forma musical,
que la misma editorial
catalana puso en 1992 al
servicio del piblico
castellanoparlante. Entre
ellos destaca la importancia
del doble sentido detalle-
conjunto/conjunto-detalle,
como estrategia formativa en
general, y aqui en particular,
no sélo para la resolucion de
determinados problemas
entonativos, sino para
desarrollar un oido capaz de
escuchar mds alld de las
notas, de entender musical-
mente: el oido analitico,
verdadero objetivo tltimo de
la formacion auditiva,

A ese planteamiento general
se someten los diferentes
ejercicios, en orden de
dificultad progresiva (notas
sueltas, intervalos, escalas,
triadas, acordes de 7%, series

“...inicialmente dirigido al autodi-
dacta, es también una herramienta
atil para el maestro encargado de la
educacion del oido en los diferentes
tramos formativos...”

de acordes, melodias a una y
dos voces, frases
homofonicas, lectura y
audicion), que deben ser
abordados a través de
diferentes pricticas: tocar y
cantar, analizar, ejecutar en
audicién interna, escribir de
memoria en diferentes
tonalidades, etc. (con
especial énfasis en la proble-
madtica relacionada con la
musica contemporinea, para
la que a las pricticas anterio-
res se anade la de la propia
investigacion, a través del
piano, del nuevo universo
SONOTO), en un proceso que
debe ir continuamente
adaptindose y completindo-
se con el desarrollo paralelo
del conocimiento tedrico de
dichos elementos.

Lo que Kiihn propone, en
suma (y de ahi las dimensio-
nes, mas de manual que de
tratado, del libro), son
modelos de procedimientos
didicticos, que permiten ser
utilizados a lo largo de todo
el proceso de aprendizaje,
con la adecuada adaptacion
de los modelos propuestos a
la secuenciacion de los
contenidos que, para su
aplicacion individual o
colectiva, planifique el
profesor.

Por todo ello el libro, inicial-
mente dirigido al autodidacta,
es también una herramienta
itil para el maestro encarga-
do de la educacion del oido
en los diferentes tramos
formativos, y muy especial-
mente en el grado medio, en
el que el profesor de Armonia
juega en este sentido un
papel esencial, asi como en el
superior, donde no sélo es
posible, se diga lo que se
diga, sino mds que necesaria
la profundizacién en la
formacion auditiva, al abrigo
de una fase del aprendizaje
especialmente rica en expe-
riencia y en madurez analitica.
JOSE LUIS TURINA
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Dictées Musicales (6 volimenes dobles [alumnos y profesores])
Diversos autores recogidos por Jean Clément Jollet
Gérard Billaudot Editeur. Paris

Un amigo que se presentd al
examen de ingreso para la
asignatura de direccion de
orquesta en el Conservatorio
Superior de Musica de Paris,
me describid lo que suele
constituir su fase mas dificil:
la serie de dictados musica-
les. Se comienza con dictados
atonales sin referencia de
diapason, para pasar a andlo-
gos dictados a varias voces y
cerrar con una serie de obras
clasicas en las que deslizan
diversos errores, siempre en
voces intermedias. Salvo un
talento descomunal, dotado
de oido absoluto y mucha
suerte, casi ningun aspirante
espanol suele sobreponerse
al susto que se lleva. La edu-
cacion auditiva profesional
estd adscrita, entre nosolros,
al profesor azar y a la profe-
sora casualidad. Y sin embar-
go, la educacion del oido es
como un huerto, y si se le
ricga crece adecuadamente.
Por qué los dictados musica-
les suelen ser un apéndice
para los dltimos minutos de
las clases de solfeo? No ten-
g0 respuesta y es posible
(illl: h.'l_\"ll no [\UL‘()N |)I'(1Tl'..\'l)-
res l.lI.IL' Lll:|liL‘T1 lIL' olra mane-
ra. Pero, en todo caso, falta

una concienciacion global de

la importancia de la materia. Y,
como es logico, también fal-
tan los materiales apropiados.
Las ferias musicales interna-
cionales dan muchas pistas,
quizi por ello, y para no con-
taminarnos, aqui solo tene-
mos la de Valencia, muy apro-
piada para comprarse unos
focos de colores y una bola
con espejitos para discote-
cas. El Salon de la Musica de
Paris nos descubre, por ejem-
plo, que los materiales para el
dictado son una preocupa-
cion muy seria. Hay software
para dictados y, como es
obvio, hay material tradicio-
nal (es decir, métodos en
papel) de magnifica factura.
Es el caso de la serie que
propone la casa editorial
Géerard Billaudot en seis cua-
dernos dobles, con ejemplar
para ¢l alumno y para el pro-
fesor, Constan de cuadernos
y CDs y repasan cuidadosa-
mente el repertorio tradicio-
nal. Ofrecen ejercicios con
breves referencias ya marca-
das y el resto a rellenar por el
alumno, asi como ejercicios
con notas falsas a descubrir.
En fin, todo lo que se necesi-
ta para hacer del dictado una
asignatura completa.

J.F.G.

I CONCURSO
INTERNACIONAL

DE CANTO

PEDRO LAVIRGEN

PRIEGO DE CORDOBA
Del 24 al 31 de Octubre de 2000
| N F (8] R M A ( | (8] N

AYUNTAMIENTO DE PRIEGO DE CORDOBA

Teléfono y fax 957 543 659
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Campana Paso de Grado

iEs el momento de éﬁ’ ”

cambiar!
INSTRUMENTOS de GAMA PROFESIONAL

GARIJO MUNDIMUSICA

CLARINETES

Buffet Sib.1M13-C.Conestuche ............c.ccccovv v, 369660 plas........ jCONSULTAR!
Buffet  Sib. 1107-AG.PRESTIGE. Con estuche .............. 5H-666 ptas........ jCONSULTAR!
Buffet  Slb. 1147-AG. PRESTIGE. Con estuche .............. 561600 plas......... jCONSULTAR!
Selmer Sib. RECITAL. Con estuche...........cc.cccocce....... 437695 plas. ..... 328.000 ptas
Selmer Sib. SIGNATURE. Con estuche........................... 4826860 ptas. ...... 361.500 ptas
Buffet LA 1213-RC. Conestuche ..o 467800 plas........ jCONSULTAR!
Buffet  LA.1207-PRESTIGE. Con estuche ......................56+200 ptas......... jCONSULTAR!
Selmer LA Recital. Conestuche ...........ccccccveecee..... 564-985 pias. .....424.000 ptas

=, FLAUTAS

== TR TIPS ) - OO s

Jupiter  711-SR PLATA. Platos abiertos

Con BSIUCRE ....ccivimiinmrisisrsnmmssianssssisis 27366 plas. ... 163.000 ptas

Yamaha YFL581H PLATA. Platos abiertos.

Llaves plateadas. Pata de Si. Estuche 485-000 ptas. ...412.000 ptas

FLISCORNOS

Bach STRADIVARIUS183. Lacado. Con estuche .............c....... =
BB PIAS, .viisvememimsnsspionsismsssmmsionsssuussssamssprssrammsssastins 299.000 ptas

OBOES

Fossati  AOIN. 1113-C.Con estuche

SAXOFONES

B&S 2001 Lacado. Campana codo y tudel ... 572800 ptas. .......... 429.000 ptas
en PLATA. Con estuche

Buffet S-3. PRESTIGE. Cobre. Con estuche ... 5472680 ptas.............. jCONSULTAR!
Selmer Il Lacado. Con estuche ........cccocvcreucee. 506-830 pfas. .......... 380.000 ptas
Selmer Il Lacado. Con estuche ........ccccoveceneee. 548-600 plas. ........... 41.000 ptas
Yamaha YAS25 Lacado. Fa# agudo. Estuche .. 205-600 ptas. ........... 174.000 ptas
Yamaha YAS62 Lacado. Fa# agudo. Estuche .. 365-600 pfas. .......... 259.000 ptas
Baritono

Selmer Il Lacado. Con estuche ....................... 1691360 plas. ........... 818.000 ptas
Soprano

Selmer Il Lacado. Con estuche ........c.cccccoveunnn. 592-670 pfas. ......... 444,000 ptas
Tenor

B&S Serie 1000. Lacado. Con estuche ...... 353-600 ptas. .......... 265.000 ptas
Selmer Il Lacado. Con estuche ... 635555 pfas. .......... 477.000 ptas
Yamaha YT525. Lacado.FA# agudo. Estuche .. 266-800 ptas. ........... 221.000 ptas
Yamaha YTS62. Lacado.FA# agudo. Estuche .. 396600 plas. ........... 331.000 ptas

Unidades limitadas. Oferta valida hasta fin de existencias



Mundimusica S.L.

iOferta estrella!

Comprando un violin Ginter K.
modelo profesional, construido
en madera maciza,

valorado en 150.000 ptas,

te recogemos tu viejo violin,
esté como este,

y te lo valoramos en 39.000 ptas.

(So6lo instrumento)

Es decir js6lo pagardas 111.000 ptas!

TROMBONES

Trombén de varas

Bach LT42BOG. Con estuche ................. —— 563-915 ptas. ..... 378.000 ptas
Bach LT42K. Con estuche .........cccovvvcvccesrienenn.. 553250 plas. ..... 415.000 ptas

TROMPAS
; : Kruspe Doble Fa/Sib ......... +058-225 plas. 794,000 ptas

Unidades limitadas. Oferta valida hasta fin de existencias

TROMPETAS

B&S En DO o6 SIb. Plateada. Con estuche ............... 216-:606 plas. ...... 158.000 ptas

Bach 43ML, Slb. Lacada. Con estuche ................... 396160 ptas. ..... 297.000 ptas

Bach 43ML. Sib. Plateada. Con estuche ................. 424775 plas. ... 316.000 ptas
C/ Espejo, 4. 28013 Madrid (Junto al Teatro Real) C/ Suero de Quinones, 22. 28002 Madrid
Telf.: 91 548 17 94/ 50 / 51 (Junto al Auditorio Nacional)

Fax: 91 548 17 53
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SABADO 16

20.00 h. TEATRO PRINCIPAL
GOR®, Opera

Musica y libreto de RAMON RAMOS
Grupo instrumental de Valencia
José Vicente, director

.

DOMINGOD 17

12.30 h.  CASTILLO DE SANTA BARBARA

DUO CONTRASTE
Avelina Yidal, quitarra
Esteban Algora, acordeon

JOSEP MARIA MESTRES-QUADRENY
JOSE MARIA SANCHEZ-VERDU
ALEJANDRO CASANOVA

MARIO MARCELD MARY

Paraselene®**
Dhatar
Turbulencias®

Las intuiciones de

Galileo
ALICIA DIAZ DE LA FUENTE Palabras de ayer*
ENRIQUE IGOA Torcal op. 32
19.00 h.  AULA DE CULTURA DE LA CAM

ENSEMBLE FIGURA

LUCA BELCASTRO Djos azules*

IVAR FROUNBERG 5echo's of a Sonata**
EINAR KANDING Das Offene**

NIELS ROSING SCHOW Ritus |**

HANS PETER STUBBE TEGLBJAERG Quad*

MANUEL BALBOA

-

Inminencias***

LUNES 18

13.30 h.  ARCHIVO MUNICIPAL

Inauguracion de la Instalacion sonora y concierto performance
A LA ESCUCHA DE UN ARCHIVD*
de RILO CHMIELORZ

19.00 h.  AULA DE CULTURA DE LA CAM

TOKYO SINFONIETTA
Ichiro Nodaira, director
Yasuaki Itakura, director

JO KONDO
ICHIRO NODAIRA
EDUARDO PEREZ MASEDA

Syzygia**

Double**

Concierto de Cdmara**
) (Trazos en el aire)
JOSE MANUEL LOPEZ Viento de otofio**

22.00 h.  TEATRO PRINCIPAL

ORQUESTA SINFONICA PORTUGUESA
Joseé Ramon Encinar, director

TOMAS MARCO

JORGE PEIXINHO

Solista: Ricardo Lopes, oboe
ANTONIO CHAGAS ROSA
Solista: Marino Formenti, piano
MANUEL ANGULD

W sl

Angelus novus
Concerto de outono**

The ascension of Icarus**

Recercada

Auditorio y Aula de Cultura de la Caja de Ahorros del Mediterraneo,
Castillo de Santa Barbara e Iglesia de San Nicolas de Bari: entrada

libre.

Teatro Principal:
Un espectaculo 1.000 pts. (entrada unica).

Abono para los seis espectaculos: 4.000 pts.

MARTES 19

12.30 h,  AULA DE CULTURA DE LA CAM

PRODUCCION RADIOFONICA
Coproduccion RNE Radio Clasica-CDMC

WERNER CEE Drift***

19.00 h.  AULA DE CULTRUA DE LA CAM

Concierto homenaje a Enrique Franco
GRUPO INSTRUMENTAL DE BILBAD
Ramon Lazcano, director

FRANCISCO ESCUDERO Concierto para clave y
sexteto instrumental
Solista: Loreto Imaz, clave
JOAN GUINJOAN

GONZALO DE OLAVIDE

CRISTOBAL HALFTTER

Cuarteto

Varianza
Improvisacion sobre el
“Lamento di Tristano™
Solista: Alvaro Marias, flauta de pico

22.00 h.  TEATRO PRINCIPAL
ORQUESTA SINFONICA PROTUGUESA

Luis Aquirre, director

LUIS FREITAS BRANCO
FRANCISCO OTERO

Antero de Quental

Doble concierto para arpa,
guitarra y orquesta {Viento
de madrugada)***
Concierto n® 3 para violin y
orquesta**

Solista: Francisco Comesana, violin

WITOLD LUTOSLAWSKI Pequefia Suite

- o o

MIERCOLES 20

ALFRED SCHNITTKE

12.30 h.  AULA DE CULTURA DE LA CAM

PRODUCCION RADIOFONICA
Coproduccion RNE Radio Clasica-CDMC

RAMON GONZALEZ ARROYQ***

22,00 h.  AULA DE CULTURA DE LA CAM

GRUPOD ENIGMA
ORQUESTA DE CAMARA DEL AUDITORIO DE ZARAGOZA

Juan Jose Olives, director

TERESA CATALAN Viaje a Colquida

JOSE LUIS TURINA Variaciones sobre dos temas
) de Scarlatti

VICTOR REBULLIDA Musica para Bufiel

GEORGE BENJAMIN At first light

A - it

JUEVES 21

9.30 h. y 11.30 h.  TEATRO PRINCIPAL
ESPECTACULO PARA NINOS

RAFAEL LINAN Tribus***
Intérpretes: TRYHAPS (percusion), Compafia “Unidad movil"
y Rafael Lifian

19.00 h. AUDITORIO DE LA CAM
GRUPO LIM
Jesis Villa Rojo, director

JESUS VILLA ROJO Conmemorativa*

EMILIANO DEL CERRO Almost***
DANTE GRELA Ecos de lejanias
AGUSTIN BERTOMEU Quinteto

Le clessidre di Diirer
Egokilzapenak

ARMANDO GENTILUCCI
JESUS EGUIGUREN

22,00 h.  AULA DE CULTURA DE LA CAM

GRUPO ENIGMA
ORQUESTA DE CAMARA DEL AUDITORIO DE ZARAGOZA
Gloria Isabel Ramos, directora

JOSE PERIS Tiento de falsas en memoria
de Sebastian Aguilera

Grupos de Camara

Ay - vy I

ANGEL OLIVER

YIERNES 22

18.00 h.  IGLESIA DE SAN NICOLAS DE BAR!

CORAL POLIFONICA DE LA UNIVERSIDAD DE LAS PALMAS
DE GRAN CANARIA

Juan José Falcdn Sanabria, director

RODOLFO HALFFTER Sancho Panza (de tres epitafios)

JUAN JOSE FALCON El amanecer (de Poema coral
. ) atldntico)

JUAN JOSE FALCON Chdcaras Blancas

JOAQUIN PILDAIN Casi nada

FEDERICO MOMPOU Cantar del alma

JAN FOTEK Laudes radosny**
EMIL COSSETTO Ladarke

MANUEL BLANCAFORT Tripticum sacrum
OSCAR ESPLA Dos tonadas levantinas

MANUEL OLTRA
GUILLERMO GARCIA ALCALDE
LOTHAR SIEMENS
CARL-BERTIL AGNESTIG
ERNST KRENEK

Es verdad (de Triptico)
No existe

Tente (ti) niguada
Missa indiscantu
Motette zur opferung**

22.00 h. AUDITORIO DE LA CAM

LABORATORIO DE INFORMATICA Y ELECTRONICA
MUSICAL (LIEM-CDMC)

Solista: Cayetano Castafio, aboe (1

TON BRUYNEL Soft song** (1)
CARLOS VAZQUEZ Un Boricua en Madrid*
Imagen: Carlos Vazquez
ANDRES LEWIN-RICHTER
EDUARDO POLONIO

Figuras* (1)

Devil's dreams

Einai

Imagen: Eugeni Bonet

IGNACIO MIRO Ei Culto del roble*** (1)

Wiy

SABADO 23

20.30 h.  CASTILLO DE SANTA BARBARA

AERIA

Espectaculo para voces e instrumentos de vidrio de XAVIER
MARISTANY

Percusion: Pilar Subira y Katia Riera
Escenografia; José Menchero
Composicion y direccion, Xavier Maristany

i ol it

Estreno absoluto
* Estreno en Espaiia
=** Estreno absoluto y encargo del COMC
Este avance es susceptible de modificacion

MADRID

Centro para la Difusion de la Misica Contemporénea = COMC
Centro de Arte Reina Sofia

Santa Isabel, 52, 28012 MADRID
Telfs.: 34 1 468 2310/ 468 29 31

Fax: 34 1 530 83 21

ALICANTE
Area de Cultura del Excmo. Ayuntamiento de Alicante
Telfs.: 34 6 5149214 /51492 34




CINCUENTA ANOS CORALES

Coro de Radio Television
Espanola 1950-2000
RTVE Grupo

El Coro de Radio Television
Espafiola acaba de celebrar
su cincuentenario, y lo ha
hecho con la pompa a que
invitaba tan feliz aconteci-
miento. En efecto, no hay
mds que pensar un poco en
las cifras para darse cuenta

publicaciones

de que el apreciado conjunto
vocal viene no solo de lejos,
sino también de unos anos
OSCUros, lII.II]L]I.Il') me (Il'}h
por la esperanza. Por ello, y ¢
margen de las logicas ¢
braciones en forma de con-
ciertos. presentaciones a la
prensa, etc., los responsables
han tenido el buen criterio de
publicar un libro y dos
adjuntos que graban es
efeméride en un material edi-
torial de relevancia.

El libro, en especial, merece
atencion ya que esti realiza-
do con carino, buenas ideas
y, sobre todo, con

grificas y
objetividad: algo especial-
mente de agradecer cuando
lo que nos cuenta es una
dura historia de postguerra.
En torno a la prehistoria del
Coro, que es también la de la
radio tras la guerra, surgen
nombres que, al margen de su

filiacion, tienen las caracteris-
ticas de los supervivientes.
Otano, Cubiles, Rodrigo,
Sopeifia o el propio Roberto
Pla, fundador del Coro de
RNE, embrion del actual, des-
filan por esa euforia
reconstructora, antidoto de la
miseria, que
primera déc:

terizo a esa

primeras son, sin duda, las
mis interesantes de una his-
toria que, segin avanza hacia
el presente, adquiere el inevi-
table tono de publicacidon
conmemorativa. En todo
caso, el libro nos recuerda
que este medio siglo ha visto,
y oido, una transformacion
definitiva de nuestra musica.
J.F.G.

/ Ven a dar la nota mas alta en
Y ogrem ﬂmical@

ENTRO AUTORIZADO DE GRADO ELEMENTAL Y MEDIO

violin 43 viola .  violoneello contraba;o 4 conjunto coral
quitarra , acordeén (- clarinete .\ oboe ° i;agot aaxoljon ¢, trompeta
tuba . flauta de pico , jlauta travesera . solfpeo % piano ,' armonia
percusion étnica y clasica °, eanto

TITULACIONES OFICIALES. Grado elemental, medio o propesional. EXAMENES EN EL MISMO CENTRO

'P

MAGISTERIO

DEL CENTRO

EXAMENES DI
MUSICA

EPARACION PARA

~ PRI

~ CLASES PARA LA BANDA DE

IICIDRIGUEZ SANPEDRO

~ PROFESORES TITULADOS ESPECIALISTAS
~ GRADO SUPERIOR Y POSGRADUADO .
~ INICIACION A PARTIR DE 3 ANOS 0 ALBERTOA

GUILER, A

Y -

44+ 74« CIRCULAR * M5

Princesa)

| Corte Ingles de

,S: tel/pax: 9’ 549 '5 02

progresomusical@anit.es

Calle Tutor, 52 (junto a

« 91 549 50 36

BUSES: 1 « 21
METRO ARGUELLES, SALIDA ALTAMIRANO



MICHARL L
FRINOMANN

Training
for
Twentieth-
Century
Music

e g

APRENDER A ESCUCHAR

Michael L. Friedmann
Ear Training for 20th Century
Music.

Yale University Press (1990)

El llamado “buen oido™ tiene,
para un musico, dos acepeio-
nes principales: capacidad de
distinguir elementos y
procesos a partir de la
audicion sin la ayuda de la
partitura, y de imaginar
internamente el sonido a
partir de un texto sin necesi-
dad de su escucha real. En
ambos casos se trata de
capacidad de andlisis,
entendiendo ésta como
interiorizacion de la logica del
discurso musical mids alld de
la colocacion de etiquetas.
Un manual de entrenamiento
auditivo debe, ldgicamente,
tratar de facilitar un desarro-
llo ordenado de esta capaci-
dad y, por tanto ha de ser
deudor de un determinado
estilo de andlisis. En el caso
de esta publicacion, va desde
el indice, se puede ver que
las bases del trabajo son
proximas a las explicadas por
Joel Lester en su libro
Analytic approaches to 20"
Century Music. Este modelo
tedrico se basa en el estudio
de conjuntos de notas y de
su contenido intervilico.
Dicho contenido no es mas
que la totalidad de relaciones
intervilicas que se estable-
cen entre los sonidos de un
grupo —todos con todos—, y

publicaciones

da una idea de las sono-
ridades que potencialmente
se pueden producir. Natural-
mente. a medida que se
estudian grupos con mayor
nimero de sonidos crece el
nimero de intervalos. Por
ejemplo, en un conjunto de
dos sonidos se establece una
tinica relacion, pero en
conjuntos de tres, cuatro,
cinco o seis sonidos la cosa
se complica (tres, seis, diez v
quince intervalos respectiva-
mente). Algunas de las
ventajas de este método de
andlisis saltan a la vista:
cualquier muisica que tenga
su base en agrupaciones mis
o menos estables de sonidos
o de intervalos (modos,
series) puede ser estudiada
por este sistema. El contenido
intervilico de un grupo es una
propiedad con gran significa-
do musical: las transformacio-
nes clisicas de un diseno
melddico ~transposicion,
inversion, permutaciones y
retrogradacion— se basan en
la invariancia de dicha
propiedad. En este contexto,
la escala mayor no es mas que
un conjunto de siete notas
entre las miles de combinacio-
nes. Eso si, un conjunto con
algo de Historia,

Este es, muy resumido, ¢l
método de andlisis en el que
se apoya este manual de
entrenamiento auditivo y lo
hace de forma muy ordenada
y progresiva. En sus doscien-
tas piginas se proponen
ejercicios —algunos para
realizar de forma individual,
pero la mayoria para, al
menos, dos personas— que
incluyen canto, memorizacion,
lectura, imitacion, dictados.
reconocimiento de melodias o
de “acordes”, improvisacio-
nes y ejercicios de eseritura
con profusion de ejemplos
musicales tomados de la
literatura. El autor lo considera
adecuado para un curso de
andlisis de musica del siglo

XX con un cierto componente
de formacion del oido. o para
un curso avanzado de
entrenamiento auditivo.

No puedo sino recomendar
este libro como una buena
guia para quienes, por su
cuenta o, ain mejor, forman-
do un pequeno grupo de
personas interesadas,
quieran adiestrarse en una
percepcion mds exacta e
informada de aquella musica
que, supongo, ya les es
familiar. En cambio, me cuesta
bastante mds situarlo en un
hipotético plan de estudios,
porque. jque sentido tiene dar
la bienvenida a tan ordenados
sistemas de andlisis v educa-
cion del oido en un ambiente
en el que los alumnos —y no
por culpa suva— apenas
tocan, ni cantan. ni escuchan
miusica del siglo que termina?

Antes de que estas propues-
tas puedan integrarse de
manera eficaz en la formacién
de nuestros estudiantes
queda mucho por hacer. Sin
un grado elemental y medio
en que se multipliquen las
ocasiones de disfrutar de
esta musica —que, bien
clegida, se puede cantar,
tocar y escuchar desde los
primeros cursos—, las sesu-
das explicaciones estin fuera
de lugar. La funcién de
cualquier actividad de
andlisis, lo mismo de andlisis
convencional que de andlisis
auditivo, debe ser la de poner
un poco de orden a la
experiencia acumulada y no,
como por desgracia ocurre
con frecuencia. la de consti-
tuirse ella misma en experien-
cia inicidtica.

ALEJANDRO MORENO
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LA MUSICA
EN ESPARA
FN EL SIGLO

XV

18 DEL XVIII

La misica en Espaiia en el siglo
XVIIL.

Malcolm Boyd y Juan José
Carreras (eds.)
Cambridge University Press.
Madrid 2000.

Todos aquellos que quieran
conocer las dltimas investiga-
ciones sobre la muisica en
Espana durante el siglo XVIII
deben leer este libro. El lector

publicaci

podrad recrear sus pupilas con
una vision amplia y fresca de
la miusica en la Espana del
setecientos que incluye as-
pectos paraddjicamente tan
desatendidos como la pre-
sencia de sinfonfas de Haydn
en Espana o la circulacion
peninsular de compaiias de
Opera italiana. Aqui, etique-
tas tan arraigadas en la
historiografia musical espa-
fola para referirse a la pre-
sencia de musicas y estilos
italianizantes en el dieciocho
espanol, como “invasion” o
“imposicion”
caducas y son sustituidas
por un discurso menos con-
taminado ideoldgicamente y

. S€ muestran

mas acorde con la realidad
histérica, En diferentes pigi-
nas, podemos encontrar los

términos “adopcion”, “adap-
tacion”™ o “integracion”, que

refuerzan el papel

caciones

modernizador que supuso lo
italiano para nuestra misica
del siglo XVIII,

El libro estd formado por die-
ciocho contribuciones firma-
das por algunos de los princi-
pales especialistas espano-
les, britdnicos y americanos
en esla época, y ha contado
con la direccion de dos espe-
cialistas de reconocido pres-
tigio: Malcolm Boyd y Juan
José Carreras. El libro se bi-
furca en cinco secciones. La
primera se centra en la musica
teatral y presenta estudios de
Juan José Carreras, Xoan M,
Carreira y Michael F.
Robinson. La segunda ahon-
da en la musica vocal sacra y
profana, con trabajos de José
V. Gonzilez Valle, Alvaro To-
rrente, Gerard Doderer y Juan
José Carreras. Tras una terce-
ra seccion dedicada a la masi-
ca sinfonica dieciochesca en

FUKIRCHEN
KEINGENTHAL

Espana, formada por estudios
de David Wyn Jones, Teresa
Cascudo y Josep M. Vilar,
encontramos cuatro contribu-
ciones centradas en la misica
instrumental, en su vertiente
organologica (Cristina Bor-
das), y en aportaciones rela-
cionadas con el padre Soler
(Georg T. Hollis). la musica
para teclado (Benjamin
Lipkowitz y Agueda Pedrero)
o la guitarra (Javier Sudrez).
Finalmente, se dedica una
tltima seccion a la misica
espafiola en la América colo-
nial, con trabajos de Alfred E.
Lemmon y Jaime Gonzilez-
Quinones.

Este libro supone ¢l esperado
inicio en nuestro pais de una
coleccion de libros de misica
en espanol de la prestigiosa
editorial britinica Cambridge
University Press.

PABLO L. RODRIGUEZ

TR

ISU SOy

=
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BACH: UN MAESTRO ANTE EL TECLADO

Obra para teclado de Johann Sebastian Bach
Conciertos, Obras diversas, Partitas, Fantasia cromdtica y fuga (9 cuadernos).

La edicion Bach, que la casa
Biirenreiter estid poniendo a
disposicion de estudiantes y
profesionales, contintia
férreamente su camino.
Dentro del apartado dedicado
a las ediciones de uso, uno
de los segmentos mds popu-
lares v de mayor utilidad para
todo tipo de piblico lo cons-
tituye la obra para teclado, ya
que muchos de estos traba-
jos acompanan al estudiante
desde sus primeros anos de
trabajo con el piano hasta el
final de su vida profesional.
La actual edicion Bach de
Birenreiter ofrece todo este
enorme corpus en dos versio-
nes principales. Una de ellas
es la brindada en formato
libro y que retine toda la obra
del Cantor en cuatro tomos,
enmarcados en una cubierta
de carton que los recoge.
Esta version completa, emi-
nentemente de estudio, pue-
de no ser la mas indicada
para el trabajo prictico frente
al teclado.

La version prictica, la que se
acomoda perfectamente en el
atril del instrumento, corres-
ponde a la famosa serie de
color azul ciclo. En este for-
mato. la editora de
agrupado la obra completa

Kassel ha

Barenreiter 5228-5236. Kassel.

para teclado de Bach en 29
cuadernos. Muchos de ellos
han ido apareciendo en los
ultimos meses. La entrega

mis reciente de esta serie que

nos ha llegado incluye nueve
de ellos, todos, no hace falta
insistir de nuevo, brindan
una edicion escrupulosa,
sucada de la gran edicion
urtext preparada para el ani-
versario,

Estos nueve tomos de recien-
te aparicion estin divididos
en cuatro bloques. En el capi-
tulo de los conciertos, esta
entrega contiene los cuatro
ultimos Conciertos para
clave, el Quinto, ¢l Sexio y
dos mis, en Sol menor v en
Re menor, calalogados como
BWV 1056, 1057, 1038 y
1052a. Los dos dltimos co-
rresponden, con toda proba-
bilidad a conciertos origina-
les para otros instrumentos y
transcritos por la factoria
Bach. La edicion ofrece la
parte orquestal en reduccion
para otro teclado, como es
l6gico tratandose de un mate-
rial de estudio. pero dada la
extraordinaria versatilidad de
la miusica de Bach. se con-
vierte en un material de traba-
jo para dos teclados de
inigualable musicalidad y

efectos didacticos, por no
hablar del disfrute. Otra serie
importante es la que forman
los tres cuadernos dedicados
a las pequenas piezas. El

primero de ellos incluye los
populares Seis pequerios
preludios. el resto es una
impresionante coleccién de
fantasias, fugas, fuguetas,
ete., hasta totalizar 31 piezas,
incluyendo distintas versio-
nes. Un material de trabajo y
estudio, en fin, inagotable.
Los dos dltimos bloques son
otros tantos cuadernos, dedi-
cado el primero a las siete
Partitas BWV 910-916, dos
de ellas. las 9/2 y 913, reco-
gidas en doble versién. El
dltimo cuaderno corresponde
a una de las obras mayores
del gigante del Barroco: la
Fantasia cromdtica y fuga,
BWV 903, uno de los grandes
monumentos jamds escritos
de la historia del teclado.
Todo este valioso material
para teclistas se encuentra ya
accesible.

J.F.G.
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MARCELLO

SONATA

FER FAGOTTOY £ FIARCIFORTT

saxofon

SuD
Christian Lauba
{Saxofén alto y piano)
Editions Fuzeau

Sud, del compositor francés
Christian Lauba (nacido en
Tiinez en 1951), es una obra
excelente para enfrentarse a
un variado repertorio de
dificultades y procedimien-
tos novedosos, tanto para
el saxofonista como para el
pianista. La edicion es
impecable, bien escrita y
presentada en hojas sueltas.
La obra tiene, ademads. otro
atractivo para nosotros: fue
estrenada mundialmente en
Madrid ¢l 19 de febrero de
1989, actuando como solista
el saxo Manuel Mijan.

48 doce notas
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SONATA
Benedetto Marcello
(Fagot y piano)

Editio Musica Budapest Z.4725
El fagot es un gran consu-
midor de literatura de
estudio y las transcripcio-
nes son frecuentes. Esta,
realizada para el noble
instrumento grave de doble
cafia, esta firmada por
Rudas Imre, a partir de uno
de los conciertos del gran
compositor veneciano y nos
llega de la lejana Budapest.

DOUBLE IMAGE
(Quintero de metales)
Gernot Wolfgang
Ed. Doblinger
36 642

El quinteto de metales es
una de las formaciones
estrella para cualquiera que
trabaje con trompas.
trompetas, trombones y
tubas. El repertorio contem-
porineo se ha interesado
mucho por esta formacion.
Double Image, de Gernot
Wolfgang, es una aprecia-
ble composicion que todo
quinteto sabra valorar.

Atichael JARREL}.

FIENEE ST OF sy

Lt

EOminey HENwy LEMOINE

10 MELODIES
Charles Gounod
(Voz y piano)
Ed. Henry Lemoine
26 734 H.L.

‘ La seleccion que Jacqueline

Bonnardot prepara para La
casa Henry Lemoine de
obras vocales ofrece una
utilidad innegable para los
cantantes en busqueda de
repertorio de estudio. Las
10 Melodias del compositor
de Fausto brindan un
acercamiento privilegiado a
la melodia francesa. Como
en otros trabajos de esta
serie, se ofrecen versiones
para voces altas y medias

| del registro.

vozy piano §

|
ECO
Michael Jarrell ‘
(Voz y piano)
Ed. Henry Lemoine. Paris
24878 H.L.

Magnifico ejemplo de
composicin actual para
cantantes que busquen
repertorios poco trillados.
Procedimientos y grafias
novedosas abundan en esta
pieza que tiene la ventaja
innegable (para hispanos) de
contar con texto en espaiol,
el Sonero 80 de Gongora. El

joven creador suizo ha

realizado distintas versiones
de esta pieza, habiéndonos
llegado, también, Eco [11, para|

VOZ Yy arpa.
|

CHARLES GOUNOD WS
10 MELODIES

TS TN Ak

ENDECHAS Y CANTARES DE
SEFARAD
Matilde Salvador
Ed. Opera Tres 066

Matilde Salvador ha realiza-
do nueve piezas, para
guitarra y voz, sobre otros
tantos textos sefardies de
los que la autora ha respeta-
do sus peculiaridades
ortograficas y gramaticales.
La tesitura vocal permite una
interpretacion amplia de las
canciones.,



| percusion

“STAGE SESSION”
Bourbasquet, Ceccarelli, Gastaldin
y Melot.

Ed. Alphonse Leduc
AL 29 241

Excelente cuaderno con una
serie de estudios para
bateria a cargo de cinco
musicos, cuatro baterias
(Jacky Bourbasquet, André
y Regis Ceccarelli y Claude
Gastaldin) y el pianista
Lionel Melot. Los estudios
se ofrecen en distintas
velocidades y el estudiante
cuenta con el apoyo de un
CD que le permite seguir la

4 i
by Y

de

publicaciones

COro mixto

ELEGIA
Jestis Debdn

{Coro mixto y voces blancas de

ninos)

Ed. Piles
La casa valenciana Piles
edita la obra Elegia, para
corp mixto v voces blancas,
escrita por Jesis Debon,
sobre un texto de Bernalt
Artola. y que fue encargo
de la Generalitat Valenciana.
Es una obra de escritura
simple y tradicional que
puede resultar muy adecua-
da para coros a capella.
siempre a la busqueda de
repertorio.

evolucion de estos bien
concebidos trabajos.

LA CLASE DE PERCUSION
(Coleccion de piezas para caja,
accesorios y bateria)

Ed. Alphonse Leduc
AL 29 226

Cuaderno con ejercicios
destinados al estudiante de
percusion que basa parte de
su eficacia en la inclusion de
un CD gue reproduce los
ejemplos con una musica
afiadida, compuesta para la
ocasién por Stéphane
Moucha. El trabajo de
percusion se debe a Guy
Lefevre, Optimo para clasica.
variedades y bandas.

guitarra

I o ESTUDIOS
(2 libros)
Maxime D. Pujol
Ed. Henry Lemoine
26 935 HL

: .M ETUDES !
T AN KTuD g g : |
O Lot rRTAADA

La coleccion Delia Estrada,
que recoge obras para
14 ETUDES guitarra. propuesta por la

o Capyn ety i 4 18

| casa francesa Henry

— " -
s { Lemoine. muestra aqui dos
oy | cuadernos con siete
. ' Estudios por libro de
MAKIMO T, P

Miximo Diego Pujol. Se
trata de trabajos para
técnica alta v la edicion
incluye los (pocos) textos
en version bilingiie, francés
y espaifiol.

CHRISTMAS HITS
(Dos violonchelos)
Barenreiter
BA 8662

Con dos violonchelos. un
nivel téenico medio v un
poco de ganas de estudiar vy,
de paso, de pasarlo bien.
puede comenzar a preparar-
se las proximas navidades
musicales. La serie educati-
va de Biirenreiter A due
brinda otra de sus bien
cuidadas entregas. Se
incluye la version de los mis
populares cantos navidefos

para ddo de chelos, pero
también a una voz y su letra
3 CONCERTOS correspondiente.
(TWV 51:a1, 51:D9, 51:gl)
Telemann
Barenreiter
BA 5876a

Con mds de veinticinco
conciertos para violin
conservados, y seguramen-
te muchos mids realizados,
Telemann mostrd su
preferencia por esta formula.
Los tres que publica
Biirenreiter en uriext se
ofrecen en reduceion para
piano ¥ violin y una edicién
ejemplar, como es habitual
en esta casa alemana.
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UN MUNDO CIBER

Misica y nuevas tecnologias.
Perspectivas para el siglo XXI.
Eduardo Reck Miranda (ed.)
L'Angelot. Barcelona 1999.

Una reflexion sobre las nue-
vas realidades es lo que
subyace en el trabajo de la
Associacid de Cultura
Contemporania L' Angelot, de
Barcelona, animada por
Claudia Gianetti, actual direc-
tora del Centro d'art i
Disseny de Sabadell.
L'Angelot ha producido, solo
en el dmbito editorial, seis

Edicion

Les rogamos que publiquen
el siguiente comunicade
para ofrecer la posibilidad
a todos los amigos de nues-
tras ediciones azules Urtext
de cambiar las copias pira-
tas por ediciones originales.

Hemos sabido que la empre-
sa Real Musical Publicacio-
nes y Ediciones S.A. ha
ofertado el titulo “HN 14
Johann Sebastian Bach: Das
wohltemperierte Klavier, pri-
mer libro” desde hace algin
tiempo en extraordinarias
condiciones econdmicas.
Esta edicién resultd ser una
edicion pirata y se puede re-
conocer entre otras cosas por
el papel gris, por la cubierta
de cartén que estd estampa-
da en azul y por la mala en-
cuadernacién.

publicaciones en los dltimos
cinco anos dedicadas a pen-
sar esta escurridiza relacion
entre tecnologia y musica:
Media Culture (1995), Arte
en la era electronica. Pers-
pectivas de una nueva estéti-
ca (1997), Opus | (CD-ROM,
1997), Work in progress
(1997) y Arte Telemdrica.
Telecomunicacion. Internet v
Ciberespacio (1998); hasta
llegar a la dltima coleccion de
trabajos que ha preparado el
compositor y especialista en
nuevas tecnologias Eduardo
Reck Miranda.

Este dltimo cuaderno incluye
trabajos de Philippe
Blanchard, Carlos Palombini,
Emanuel Dimas, Mikahil Malt,
Peter Nelson, Axel Muldel,
Fabio Kon/Fernando lazzeta,
Frangois Pachet, Bruno
Degazio vy Eduardo Reck. Un
repaso histérico que va des-
de la protoelectronica de los
futuristas hasta la reflexion
sobre lo que el futuro nos
depara, J. F. G.

pirata

Con la ayuda de un abo-
gado logramos que Real Mu-
sical esté dispuesta a acep-
tar la devolucién de todas las
ediciones pirata y a cambiar-
las por ejemplares originales
de Henle. Real Musical quie-
re garantizar también este he-
cho con una carta personal
a cada uno de sus clientes.
Los ejemplares devueltos se-
riin destruidos a continua-

cién bajo la vigilancia del

abogado.

Por favor, de ahora en ade-
lante presten especial aten-
cion a la calidad impecable de
todas las partituras de Henle
y no vacileén en poner en nues-
tro conocimiento sus dudas
si existiera el mds minimo mo-
tivo.

G.HENLE EDITORIAL
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DEUTSCHE GRAMMOPHON
Bruckner: Sinfonias n® 7-9.
Schubert: Sinfonia n° 5.
Orquesta Sinfonica de la Radio de
Stuttgart.

S. Celibidache, director.

Sergiu Celibidache (que en vida
fue tan poco proclive al disco) se
ha convertido. tras su muerte, en
un auténtico fendomeno disco-
grafico. Después de que Emi
edito hace dos anos las grabacio-
nes realizadas en los anos ochen-
ta en Munich. ahora Deutsche
Grammophon saca las grabacio-
nes que el director rumano llevo
i cabo con lu Orquesta de la
radio de Stuttgart en la década de
los setenta. La casi religiosa
intensidad que Celibidache sabia
restituir a las amphas arcadas del
sinfonismo bruckneriano siem-
pre ha sido materia de asombro
entre los oyentes, por lo que los
presentes discos no hacen sino
echar lena al fuego de la leyenda
del desaparecido director,

Como ulterior motivo de interés,
la caju incluye un compacto
bonus de algunos ensayos., lo
que confirma (si atn hacia falta)
el respiro y el cuidado por el
detalle que Celibidache sabia
imprimir a la masica de
Bruckner. El disco ofrece tres
fragmentos procedentes de los
ensayos del primer movimiento
de la Sinfonia n” 7 v el tercer
movimiento de la Sinfonia n® 8.
Aunque Celibidache hablaen
alemdn, los frecuentes tarareos
del director explican perfecta-
mente sus intenciones sin hacer
imprescindible el conocimiento
del idioma.

STEFANO RUSSOMANNO

PHILIPS
Beethoven: An die ferne
Geliebte.

Haydn, Mozart: Lieder.
Wolfgang Holzmair, baritono.
Imogen Cooper, piano.

El fied conocio su momento de
maximo esplendor durante ¢l
Romanticismo gracias a los nom-
bres de Schubert. Schumann y
Brahms. Menor atencion se
dedica en general al penodo de
sus origenes, en el que se forja-
ron las raices melodicas y temd-
ticas del género. Asi, los lieder
alemanes escritos por Haydn
respondian al proposito del
emperador Leopoldo 11 de con-
trarrestar el predominio musical
de los idiomas italiano y francés.
Los de Mozart revelan. en su
variedad de posturas una inmejo-
rable capacidad para resaltar la
voz en cualquier situacion expre-
siva. An die ferne eelicbre de
Beethoven, por su intensidad
sentimental y por su estructura
en ciclo, abre las puertas al na-
ciente Romanticismo.

Holzmair es baritono de timbre
claro y que tiende al agudo (en
algunos momento. se le podria
confundir con un tenor). Su
timbre es muy apto para Mozart
y Haydn, que restituye con brio
vy ligereza. Sin embargo, los acen-
os pre-rominticos de Beetho-
ven no pierden nada de su con-
mocion. Su interpretacion se
acercia la naturalidad de un
Hermann Prey miis que a la linea
solisticada de un Dieskau. El
acompanamiento de Cooper. al
tender hacia la misma claridad,
congenia perfectamente con las
intenciones de Holzmair. S. R.

DEUTSCHE GRAMMOPHON
Schumann
Concierto para piano Op. 54,
Quinteto para piano Op. 44.
Maria Joao Pires, piano.
Orquesta de Camara Europea.
C. Abbado, director.

Las piezas del presente disco lo
manifiestan con toda evidencia:
en el Romanticismo de
Schumann. aun cuando el com-
positor parece aceplar el legado
de lu tradicion. se realiza en
realidad una sutil obra de subver-
sion entre géneros establecidos.
En el Concierto para piano
op.54. por ejemplo, el didlogo
entre solista y orquesta asume
una dimension cameristica, visi-
ble en el didlogo entre el solista y
los vientos y el cardcter poco
virtuosistico de la parte del pia-
no (en comparacion con otras
obras biedermeier). Al contrario,
¢l Quintete para piano op.44
posee un respiro sinfonico muy

acusado en el primero y en el
iltimo movimiento, mientras que
el segundo es una de las mas
pesimistas meditaciones gue
hayan salido de la pluma del
compaositor,

En el Concierto, Pires es secun-
dada por un Abbado que (como
ya ocurrid en Mozart y Chopin)
bien sabe calibrar los equilibrios
orquestales en funcion de las
sonoridades contenidas de Ta
portuguesa. En el Quintero
op.A44, Pires esti acompanada
por algunos de sus habituales
colaboradores. tales como el
violinista (y marido) Augustin
Dumay, el chelista Jian Wang y
el viola Gérard Caussé, con re-
sultados de calurosa complici-

dad. S. R.

GEGA NEW (Dist. ANTAR)
Chopin
Integral de Rondds y
Variaciones.
Ludmil Angelov, piano.

El joven Chopin empezd la nu-
meracion de su catilogo con el
Rondo en do menor, Cultivo el
rondo como género especifico en
los primeros anos de su carrera,
mezclindolo con ritmos de
mazurka o militares, en obras
virtuosisticas y brillantes que
nos devuelven la amabilidad de
los salones de la época. Atmos-
feras frivolas y elegantes que
todavia desconocen los plicgues
sensibles de la introspeccion,
Atin queda por llegar el respiro
revolucionario de los afios en que
Chopin se inventd una nueva
manera de escribir para el piano.
Pero es 1til ver donde el compo-
sitor sento las bases antes de
emprender su viaje.

Este tipo de repertorio no se
puede entender sino desde la
perspectiva de lo que ha venido
después. iluminando en las ideas
y los momentos apenas esboza-
dos las semillas del futuro. Esta
conciencia es precisamente la
que anima a Ludmil Angelov,
pianista biilgaro que ha actuado
en las mds importantes salas de
conciertos internacionales. con
un importante palmarés de pre-
mios cosechados en concursos
internacionales. Entre sus haza-
fias, la presentacion de la integral
de Chopin en el auditorio del
Conde Duque de Madrid el aio
pasado. en el 150 aniversario de
la muerte del compositor

S.R.
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FUTURO ANTERIOR UN GRAN PROYECTO

DEUTSCHE GRAMMOPHON
Sibelius, Penderecki, Bartok,
Moret, Stravinsky, Berg,
Lutoslawski, Ravel, Rihm
Anne-Sophie Mutter, violin.

En momentos tan retrogrados
como los que vivimos. no hay
palabras para agradecer a su casa
discogrifica el que decidan mos-
trar la cara mds progresiva y
audaz de la excepcional violinista
alemana. Cuando hay hasta du-
das de que pueda resultar comer-
cial un disco con Las Cuatro
Estaciones de Vivaldi con una
foto de Anne-Sophie de mirada
insinuante, el que aparezca un
cuddruple disco con una antolo-
gia de la misica del siglo XX
para violin (parte de ella nacida
para Mutter), es casi una locura.
iBendita locura!

Anne-Sophie Mutter puede con
todo y aunque las obras escogi-
das tienen todas un componente
lirico innegable (nada de
sonoridades violentas o dsperas).
son obras de gran compromiso.
El capitulo convencional retine a
autores siempre necesarios
(Sibelius, Bartok, Ravel, Stra-
vinsky, Berg), pero aunque sean
ya de repertorio, no es habitual
mezclarlos. (Bravo por Mutter!
En cuanto a los mis actuales,
todos han estado en contacto
directo con la violinista, desde
Penderecki y su compatriota
Lutoslawski hasta Wolfgang
Rihm (el mas joven, 1952) y
Norbert Moret. En resumen. una
antologia imprescindible que
redime a Mutter de cualquier
pecado. _

JORGE FERNANDEZ GUERRA
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DECCA
Charles Ives
Canciones. Sets para orquesta.
Music Project/London. London
Voices. Dir.: Richard Bernas.
Susan Narucki. Sanford Sylvan.
Alan Feinberg, piano.

La muisica de Charles Ives conti-
ntia siendo un maravilloso labe-
rinto cuyo desciframiento cons-
tituye fuente de placeres. El
presente disco recoge toda una
coleceion de obras que el autor
denomind sets (equivalente de
suites, aungue bastante suf
eeneris). Se trata de una colec-
cion que mids parece un diario
musical que un proyecto ordena-
do y y una de sus caracteristicas
mds sefialadas es su
reversibilidad entre musica ins-
trumental y vocal. Los siete Sets
recogidos aqui se ofrecen en
version instrumental, para con-
junto de camara, v vocal, para
diferentes voces y piano.

Es toda una experiencia compa-
rar lo que un determinado texto
vocalizado puede sugerir como
musica puramente instrumental
Y. por supuesto, viceversa. So-
bre todo dentro del universo
curioso y fascinante de esta
personalisima mezcla de purita-
no americano v audaz experi-
mentador. Para los oidos actuales
el resultado es una combinacién
de anacronismo y frescura con
un desorden bastante saludable
por momentos. Sobre todo por
la conviceion del grupo de intér-
pretes que han tenido que reali-
zar un trabajo de revision, asi
como adaptar el de otros, para
hacer posible esta brillante recu-
peracion.

J.F.G.

DEUTSCHE GRAMMOPHON
Shostakovich
Integral de los cuartetos de
cuerda.

Cuarteto Emerson.

Enfrentarse a la integral de los
cuartetos de cuerda de
Shostakovich es una aventura al
alcance de pocas agrupaciones.
El Cuarteto Emerson ha utiliza-
do un laboratorio magnifico para
llegar al nivel de profundidad
necesario antes de lanzar este
quintuple dlbum discogrifico: la
Aspen Music School y el Festi-
val de Miisica asociado a esta
institucion educativa, Las graba-
ciones se han realizado en sesio-
nes en vivo a las que asistian
piiblico y estudiantes. Pero, la
vocacion del Cuarteto Emerson
viene, como es logico. de mucho
antes y se ha prolongado en
variadas manifestaciones. Re-
ciente es, por ejemplo, su parti-
cipacion en un especticulo masi-
co-teatral del Lincoln Center de
Nueva York, basado en el opresi-
vo universo del principal com-
positor soviélico, en el que sus
cuartetos servian de base a una
puesta en escena a la que los del
Emerson prestaban su extraordi-
nario sonido. Los quince cuarte-
tos de Shostakovich (mis dos
movimientos aislados que com-
pletan la obra su cuerda) estin
interiorizados con esplendor por
el conjunto americano. Resulta
curioso constatar que los dos
violinistas, Eugene Drucker y
Philip Setzer, se han repartido el
papel de primer violin de manera
casi simétrica.

J.F.G.

EL DUENO DEL MARTILLO

SONY
Boulez
El martillo sin dueno. Notations
para piano. Structures para dos
pianos, libro IL.
Ensemble InterContempaorain.
Dir.: Pierre Boulez

El pasado 26 de marzo, Pierre
Boulez cumplia 75 anos. Efemé-
rides que ha sido celebrada en
Francia adecuadamente y que ha
motivado un ano casi de galeras
para el maestro francés: mads de
sesenta conciertos dirigidos por
todo el mundo.
Por su parte, las casas de discos
que atesoran un legado funda-
mental no han dejado pasar la
ocasion. Sony, heredera de la
americana CBS, guarda toda la
actividad del misico de
Montbrison anterior a la década
de los noventa (cuando Boulez
fiché por Deutsche
Grammophon). y acaba de hacer
un esfuerzo para que sus tras-
cendentales grabaciones recupe-
ren los lugares de honor en las
cicateras estanterias de las tien-
das. Mis de 30 discos forman
este legado Boulez entre los que
quiero subrayar las grabaciones
de sus propias obras y. como no,
ese trascendental Marrtillo sin
duenio que conmociond al am-
biente europeo a mediados de los
cincuenta proponiendo la mejor
aleacion entre estructura y sen-
sualidad. Y aunque parezca men-
tira, no existian grabaciones en el
mercado pasadas a CD de este
cldsico. Por ello, esta recupera-
cion deberia ser prioridad abso-
luta en el presupuesto de com-
pras discogrificas de cualquier
aficionado.
J.F.G.
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EMBRIAGUEZ FORMAL ROMANZA AUDIOVISUAL EL CLARINETE ALEGRE UNA PIEZA DE LA GUITARRA

SONY
Berg
Lulu-Suite. El vino. Suite lirica.
New York Philharmonic. Judith
Blegen y Jessye Normar, sopranos.
Dir.: Pierre Boulez.

El discooriginal, grabado entre
1979 y 1980, contenia las dos
obras orquestales con voz miis
célebres de Berg, ejemplos repre-
sentativos, ademds de su dltimo
periodo (que gird en torno a la
composicion de la Opera Lulu).
Laactual reedicion incluye la
Suite livica, original para cuarteto
de cuerdu, en version orquestal.
En cualquier caso, estamos ante
un registro histirico y, sobre
todo, un disco que rezuma un
lirismo denso, una especie de
almibar fuerte en el que el gusto
por los laberintos de la forma
parecen coincidir con la expresi-
vidad del fin de una época (el fin
del mundo, como definia Karl
Krauss a la Viena anterior a la
uluma guerra).

Para los que recuerden el disco
de vinilo, poco hay que anadir.
Paru los nuevos piiblicos, hay
que subrayar que este altimo
Berg, grabado por Pierre Boulez
cuando daba lo mejor de si mis-
mo al frente de la Filarménica de
Nueva York, es una pieza de
antologias el encuentro de un
maestro con un estilo proximo a
¢len lo formal y alejado en lo
expresivo, Un combate de gigan-
tes servido por una orquesta que
cree en lo que hace y la colabora-
cion de dos voces de entrega
generosa. | Qué diferencia de esa
Jessye Norman a la caprichosa
divaactual!

J.F.G.

DEUTSCHE GRAMMOPHON
“El arte del clarinete”
Obras de Telemann, Mozart,
Beethoven, Weber, Brahms,
Berg, Poulenc y Stravinsky.
Leister, De Peyer, Prinz y Brunner.

También al ¢larinete le ha llegado
la hora del Pluscore. Con ello, el
venerable instrumento accede a
las excelentes posibilidades edu-
cativas que facilita este soporte
interactivo, El disco incluye diez
piezas que recorren lo esencial
de la historia del clarinete, desde
un duo de Telemann extraido de
la popular cantata EI fiel maestro
de miisica (e interpretada en este
disco con dos chalumos, los
antecesores del clarinete) hasta
las extraordinarias Tres piezas
para clarinete solo, de Stravins-
ky. La seleccion de obras v frag-
mentos elegidos es muy notable.
dos fragmentos de Mozart, in-
cluyendo el hermosisimo Adagio
del Concierto de clarinete (la
Biblia del instrumento); un dio
para clarinete y fagot de
Beethoven: el Minuero del Quin-
teto para clarinete de Weber, dos
fragmentos de Brahms vy, llegan-
do al siglo XX, ejemplos de
Alban Berg y Poulenc., ademis
del citado Stravinsky. Es decir,
que la seleccion es redonda y
muy de agradecer que haya pri-
mado la musicalidad y laexcelen-
cia artistica por encima de crite-
rios acrobdticos o simplemente
téenicos. Con ello, el disco se
convierte en una magnifica oferta
para todo estudiante de musica.
aungue no sea clarinetista: uul
para seguir partituras importan-
tes en el ordenador.

JAVIER RICO

Ed. HENRY LEMOINE
Jazz Variations
Michel Pellegrino, clarinete.

Michel Pellegrino es un artista
francés enamorado de la forma-
cion. Clarinetista de excepeion,
Pellegrino ha publicado toda una
serie de métodos para acercar el
mundo del jazz a las escuelas. Es
notable su coleccidn “Joues ley
erand thémes du Jazz" o su
"Méthode de clarinette New
Orleans”, wodos ellos editados

por la casa francesa Henry
Lemoine.

Es precisamente este estableci-
miento editorial el que se ha
animado a apadrinar un disco en
el que este clarinetista, de hon-
das raices mediterrineas, pone a
prueba su gama de clarinetes
(toca el soprano en do. el sopra-
no en sib, el alto en mib y el bajo
en sib) para brindar un muestra-
rio de temas en estilo jazz. Las
nueve piezas incluidas contienen
composiciones del propio
Pellegrino, pero también insos-
pechados arreglos de temas cldsi-
cos. como el popular Virelo del
maoscardon, de Rimsky-
Korsakov, o un notable arreglo
del tema principal de la Sinfonia
40, de Mozart: sin olvidar un
simpitico Tico-Tico.

Han colaborado con Pellegrino el
pianista Yann Fisher, el contra-
bajo Giovanni Licata y el bateria
Yorgos Dimitriadis. Los interesa-
dos pueden solicitar ejemplares
en Socadise, fax: (00 33 1) 64 91
90 99, v a disfrutar.

J.R.

OPERA TRES
Vicente Asencio
Obras completas para
guitarra sola.
Denis Azabagic, guitarra.

La editorial Opera Tres contintia
su infatigable labor de animacion
en torno a la guitarra, tanto en
formato de partituras como en el
miis complejo ambito discogrifi-
co. El disco que acaba de sacar
con la obra completa para guita-
rra del valenciano Vicente
Asencio es una pieza mis, e
importante, en ese puzzle cons-
tituido por la aportacion de
nuestros compositores del siglo
de la guitarra al instrumento
espaniol por excelencia. Asencio
(1908-1979) fue un compositor
mucho mds significativo de lo
que el silencio gque pesa sobre su
obra deja suponer. Alumno de
Marshall en Barcelona y unido a
la herencia de Falla. Asencio
animd la generacion de lo que
podriamos denominar segunda
hornada de la generacion de la
Repuiblica en Valencia,

Tras la guerra estrecho su con-
tacto con la guitarra a través del
que seria su alumno nuis impor-
tante, Narciso Yepes.

Las obras para guitarra de
Asencio participan de una brisa
mediterrinea y de una trayecto-
rin armonicamente convencional
(siempre tonal), pero llena de
colorido. fuerza y de delicados
recursos téenicos para el instru-
mento. Destaca su obra mis
importante, la Suite valenciana.
o la Suite de homenajes, nucida

en torno al recuerdo de Falla.
J.R.
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Jueves, 1: 19,30 h.
Murray Perahia, piano.
Auditorio Nacional

Jueves, 1: 20 h.

Orquesta de la Comunidad
de Madrid.

Shlomo Mintz. violin y direc-
tor.

PROGRAMA: J. S. Bach: Con-
cierto de Brandenburgo n® 3.
Caoncierto para violin v orquestad
de cuerda n® 2, BWV 1042, Pro-
kofiev: Sinfonia n" 1, en re
mayor, “Cldsica”, Op. 25.
Auditorio Nacional

Viernes, 2: 19,30 h.

Proyecto Gerhard.

José Luis Temes, director,
PROGRAMA: E. Pérez

Maseda: Non Silente. A, Sarda:
Tlaloe, Z. de la Cruz; Lua [uz del
aire. J. Duran Loriga: La isla
perdida. A. Llanas (a determi-
nar). J. Nuix: Happy end.
Auditorio Nacional

Lunes, 5: 21 h.

Liuwe Tamminga, Grgano,
PROGRAMA: Integral de la obra
para Grgano de Bach (VD). "De
Arnstad a Weimar 1"

Catedral de la Almudena

Miércoles, 7: 19,30 h.

Juan Pablo Arias. piano.
PROGRAMA: K. Stockhausen:
Klavierstiicke 1-1V. Klavierstiick
Vo Vi, VI DX y XT (tres versio-
nes).

Auditorio Nacional

Jueves, 8: 19,30 h.

Juan Pablo Arias, piano.
PROGRAMA: K. Stockhausen:
Klavierstiicke VI y X

Auditorio Nacional

Jueves, 8: 19,30 h.

Orquesta Sinfénica de Ma-
drid.

Pedro Halffter-Caro, director.
Kolja Blacher, violin.
PROGRAMA: [I. 8. Bach: Con-

_.__ =
DIRECTORES

Allemandi, Antonello. (15,
julio. T. Real)

Barenboim, Daniel. (17, 20,
21, 22, 24, 25, 26, 27, 28, junio.
T. Real)

Garcia Navarro. (16, 18, 20,
23, julio. T. Real)
Halffter-Caro, Pedro. (8.

junio. Aud. Nac.) i
Maag, Peter. (15, junio. Aud. Nac.) |
Mintz, Shlomo. (1, junio, Aud. |
Nac.) |
Roa, Miguel. (Del 22 de junio |
al 30 de julio)

Temes, José Luis. (2, junio.
Aud. Nac.)

-
INTERPRETES

cterto de Brandenburgo n” 6.
Berg: Concierto para violin v
orguesta, Shostakovich: Sinfo-
nia n" 5.

Auditorio Nacional

Viernes, 9: 19,30 h.
Karlheinz Stockhausen,
electrénica,

PROGRAMA: K. Stockhausen:

Hymnem (musica electronica y
concreta).
Auditorio Nacional

Sabado, 10: 19,30 h.
Karlheinz Stockhausen,
electronica.

PROGRAMA: K. Stockhausen:

Oktophonie (misica electronica
de la opera Dienstag aus Licht),
Auditorio Nacional

Gustav Leonhardt

_.._ = -
COMPOSITORES

del 12 al 18

Sabado, 15: 19,30 h.

Orquesta Sinféonica de Ma-
drid.

Peter Maag, director,

Alan Kovacs, viola.
PROGRAMA: J. 8. Bach: Con-
cierto para viola v orquesta de
cuerda.

Mendelssohn: Sinfonia n® 3.
Auditorio Nacional

17, 21, 25, 28: 20 h.

Orquesta y Coro de Ia
Deutsche Staatsoper Berlin.
Daniel Barenboim, director
musical.

Harry Kupfer, director de esce-
ni.

Intérpretes: Sieglried Jerusalem,
Matti Salminen, Elisabeth
Connell, etc.

PROGRAMA: Tristdn e fsolda.
Miisica y libreto: R. Wagner.
Teatro Real

_.._
SALAS

Auditorio Nacional. C/ Princi-
pe de Vergara, 146. Tel. 91 337 01
00. Metro: Cruz del Rayo.
Catedral de la Almudena. C/
bailén, 10, metro Opera

Teatro de la Zarzuela. C/ Jove-
llanos, 4. Tel. 91 524 54 00. Me-
ro: Banco de Espafia.

Teatro Real. Plaza de Oriente, s/
n. Tel. 91 516 06 00. Metro: Ope-
ra.

Bach, J. 8. (1, 8, 15, junio,
Aud. Nac.), (5, 19, 29, junio.

junio. Aud. Nac.)
Prokofiev. (1, junio. Aud.

Orquesta de la Deutsche
Staatsoper Berlin. (17, 20, 21,

Arias, Juan Pablo, piano. (7,
8, junio. Aud. Nac.)

Brendel, Alfred, piano. (22, 22, 24, 25, 27, 28, junio. T. Catedral de la Almudena) Nac.)
| junio. Aud. Naec.) Real) Berg. (8, junio. Aud. Nac.) Sardd, A, (2, junio. Aud.
Cea, Andrés, Grgano. (29, Orquesta Sinfénica de Ma- De la Cruz, Z. (2, junio, Aud. Nac.) |
| junio. Cat. de la Almudena) drid. (8, 15, junio, Aud. Nac.), Nac.) Schubert. (22, junio. Aud.
Coro de la Deutsche (15, 16, 18, 20, 23, julio. T. Real) Durdn Loriga, J. (2, junio. Nac.)
Staatsoper Berlin. (17, 20, 21, Perahia, Murray, piano. (1, Aud. Nac.) Shostakovich. (8, junio. Aud,
22, 24, 25, 27, 28, junio. T. Real) junio. Aud. Nac.) Haydn. (22, junio. Aud. Nac.) Nac.)

Coro de la Orquesta Sinféni- Proyecto Gerhard. (2, junio. Llanas, A. (2, junio. Aud. Soutullo y Vert. (Del 22, de

ca de Madrid. (16, 18, 20, 23,  Aud. Nac.) Nac.) Junio, al 30 de julio. T. de la
| julio. T. Real) Staatskapelle Berlin. (26, Mendelssohn. (15, junio. Aud.  Zarzuela)
| Leonhardt, Gustay, érgano. junio. T. Real) Nac.) Stockhausen. (7, 8, 9, 10, |

Mozart. (20, 22, 24, 27, ju-
| mio. T. Real), (22, junio. Aud,
| Nac.)

| Nuix, J. (2, junio. Aud. Nac.)
| Pérez Maseda, Eduardo. (2,

junio. Aud. Nac.)
Verdi. (16, 18, 20, 23, julio. T.
Real)

Wagner. (17, 21, 25, 28, ju-
nio. T. Real)

Stockhausen, Karlheinz,
electronica. (9, 10, junio. Aud.
Nac.)

Tamminga, Liuwe, érgano. (5,
junio, Cat. de la Almudena)

(19, junio. Cat. de la Almudena)
Orquesta de la Comunidad
de Madrid. (1, junio. Aud.
Nac.), (Del 22 de junio, al 30 de
julio, T. de la Zarzuela)
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del 19 al 25

Lunes, 19: 21 h.

Gustav Leonhardt, organo
PROGRAMA: Integral de la obra
para drgano de Bach (IX), “De
Arnstad a Weimar 11"

Catedral de la Almudena

20, 22, 24, 27: 20 h.

Orquesta y Coro de la
Deutsche Staatsoper Berlin.
Daniel Barenboim, director
musical

Thomas Langholf. director de
escena

Intérpretes: Eldar Aliev, Matt
Salminen. Emily Magee/Norma
Fantini, Patricia Risley, René
Pape. Hanno Miiller-Brachmann,
Katharina Kammerloher, Gunarr
Gudbjdrnsson,

PROGRAMA: Don Giovanni
Musica: Mozart. Libreto: Loren
0 da Ponte.

Teatro Real

X | \/Concurso

Del 22 de junio al 30 de julio,
20 h.

Orquesta de la Comunidad
de Madrid.

Coro del T. de la Zarzuela,
Miguel Roa, director musical,
Jaime Martorell, director de
CRCCTI

PROGRAMA: La del Soto del
Parral. Musica de Soutullo y
Vert. Libreto de Carreio y
Fernandez

Teatro de la Zarzuela

Jueves, 22: 19,30 h.

Alfred Brendel. piano
PROGRAMA: Haydn: Sonata
en Do mavor, Hob. XVI/150.,
Mozart: Sonata en Si bemol
mavoer, K. 333, Adagio en Si

menor, K. 397, Schubert: Sona-

ra en La menor. D 845,
Auditorio Nacional

L 1

del 26 al 2 del 10 al 16

Lunes, 26: 20 h.
Staatskapelle Berlin.
Daniel Barenboim, director.
PROGRAMA: por determinar
Teatro Real

Jueves, 29: 21 h.

Andrés Cea, Greano.
PROGRAMA: Integral de la obra
para organo de Bach (X), “Euca-
ristia"

Catedral de la Almudena

Alfred Brendel

Sabado, 15: 20 h.

Orquesta Sinfonica de Ma-
drid.

Antonello Allemandi, direc-
tor,

Dolora Zajick, soprano
Teatro Real

16, 18, 20, 23 de julio, 20 h.
Coro ¥y Orquesta Sinfonica
de Madrid.

Garcia Navarro, director musi
cal.

José Carlos Plaza, director de
escena

Intérpretes: Neil Shicoff. Carlos
Alvarez, Carlo Colombara, Silvie
Valayre, Francisco Vas
PROGRAMA: Ernani. Misica de
Verdi. Libreto de F. M. Piave
Teatro Real

Internacional

b’{‘ de Guitarra
l‘ S.A.R. La Infanta

s DONa Cristina

9

0
0

[NSCRIPCION

hasta el 28 de septiembre de 2000

CELEBRACION
del 6 al 10 de noviembre de 2000

PRIMER PREMIO
2.500.000 ptas.

SEGUNDO PREMIO
1.250.000 ptas.

TERCER PREMIO
600.000 ptas.

PREMIO A LA MEJOR
INTERPRETACION DE
MUSICA ESPANOLA

250.000 ptas.

Ademais de diversos conciertos a

los ganadores por Espania, Europa

y EE.UU.

FUNDACION
JACINTO E INOCENCIO GUERRERO

Gran Via, 78 1° -

28013 Madrid - Tel./Fax: 915 476 618

jeig@adenle.es - www.adenle.es/fundaciones/guerrero/
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actualidad

Madrid

Final del Concurso de Canto
“Acisclo Fernandez Carriedo”

Los g

ue un concurso es el
medio mas subjetivo
que existe para valo-
rar el arte. cualquiera lo sabe
pero, por si gqueda algiin des-
pistado, aprovechamos estas
lineas para recordarlo. Supues-
tamente se trata de un encuen-

nadores del Concugso de

este ano |

tro donde la calidad artistica se
apoya de forma prioritaria, sin
embargo a menudo se convier-
te en una especie de mercado
en el que los componentes del

jurado se debaten, negocian-

do sus propios intereses en una
encarnizada lucha por salirse

cada uno con la suya.

Todo esto viene a cuento de
la final del IX Concurso Inter-
nacional de Canto “Acisclo
Fernindez Carriedo™. que
bianualmente convoca la Fun-
dacion Jacinto e Inocencio
Guerrero en Madrid. En ella tu-
vimos el gusto de escuchar a
cinco cantantes, casi todos de
un gran nivel musical y vocal,
y el disgusto de comprobar que
si a un jurado le apetece puede
premiar a una cantante a quien
no se le entienda nada de lo
que canta, a quien tape la or-
questa continuamente y que
aburra al auditorio por trans-
mitir una desagradable sensa-
cion de “por-Dios-que-se-aca-
be-esto-que-no-puedo-mas™.
Al parecer eso y mis puede ser
premiado en detrimento de
otros participantes.

Afortunadamente. el publi-

co es sabio y esa noche no se
dejé enganar, manifestando su
descontento con un sonoro
pateo cuando fue entregado el
premio al “mejor cantante de
Zarzuela™ a la soprano Carmen
Ribera.

El tenor ucraniano Kons-
tantin Andreev consiguié el
primer premio, el tenor Angel
Rodriguez Rivero el segundo
v la soprano Susana Cordon el
premio al “mejor cantante de
miusica espanola”™. Estos dos
jovenes cantantes espanoles —
él haciendo gala de una asom-
brosa naturalidad y buen gus-
oy
musicalidad y gracejo— nos

ella con una enorme
proporcionaron momentos de
auténtico disfrute.

El premio al mejor pianista
acompaiante fue concedido a
Leopoldo Erice Calvo Sotelo.
ELENA MONTANA

Terapia Vibroacustica

Imageﬁ Guiada

Inhibicion escénica

e Falta de concentracion
e Paralisis interpretativa
e Ansiedad

e Estrés

e Problemas de memoria

Sesiones individuales (previa cita)

Ponzano, 89, 1° C 28003 Madrid Tel. 609 421 831
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Ganadores del Premio
“Infanta Cristina”

vin Carlos Martin Cabrera
(Baleares, 21 anos) ha oble-
nido el Primer Premio para
Concertistas del X
Concurso de Piano “Infanta
Cristina” que organizan las
Fundaciones Loewe y Hazen
Hosseschrueders. Dotado con
500.000 ptas., este premio cuen-
ta ademds con la beca “Misica
en Compostela™ y el Premio
Fundacién Marcelino Botin,
consistente en un concierto
dentro del Ciclo Jovenes Valo-
res de dicha Fundacion. El se-
gundo premio ex-aequo, en esla
misma calegoria, ha sido para
Katia Michel (Barcelona, 18
afios) y Javier Perianes (Huel-
va, 21 afos). En la categoria In-
fantil el primer premio ha corres-
pondido a Pablo Ruiz Segura
(Granada) y el segundo a Juan
Carlos Ferndndez Nieto Valla-
dolid. ambos de 12 afios. En la
categoria Juvenil, el primero ha

Jovenes

INCUR

INFANTA CRISTINA

2000

DE PIA

sido para Pedro Casals Ferndn-
dez (Madrid, 17 anos) y el se-
gundo para Luis del Valle (Md-
laga 16 afios). Los ganadores
de las categorias Infantil y Ju-
venil representardn a Espana el
préximo mes de junio en el Fes-
tival Steinway de Hamburgo. La
entrega de premios tuvo lugar
el 14 de mayo en el acto de clau-
sura celebrado en la Real Aca-
demia de BB AA de San Fer-
nando de Madrid. D.N.



ESPANA

CEII0D 16° FESTIVAL IN-
"TERNACIONAL DE MUSICA
CONTEMPORANEA

DEL 16 AL 23 DE SEPTIEMBRE

La décimosexta edicion del
principal Festival de Musica
Contempordnea de Espana
vuelve a llevar a la ciudad ali-
cantina un importante rosario
de obras nuevas y experien-
cias vanguardistas. En la pre-
sente edicion se van a escu-
char por primera vez diecisiele
obras, ocho de ellas son en-
cargo del CDMC para el certa-
men. Los nombres de los crea-
dores elegidos representan
diferentes tendencias v gene-
raciones: Josep Maria Mes-
tres-Quadreny, Manuel Bal-
boa., Werner Cee (con una pro-
duccion radiofénica, en cola-
boracion con RNE Radio Cli-
sica), Francisco Otero, Ramén
Gonzilez Arroyo (también con
una produccion radiofénica),
Ignacio Mir6, Rafael Lindn v
Emiliano del Cerro.

Los autores que verdn sus
obras estrenadas sin ser en-
cargo son Ramon Ramos. Ale-

Jandro Casanova. Alicia Diaz

de la Fuente. Luca Belcastro,
Hans Peter Stubbe Teglbjaerg,
Rilo Chmielorz, Carlos Viz-
quez, Andrés Lewin-Richter y
Jests Villa Rojo.

El capitulo instrumental inclu-
ye este ano la presencia de la
Orquesta Sinfonica Portugue-
sa de la que es director titular
José Ramaon Encinar; el maes-
tro madrileno dirigird el prime-
ro de los dos conciertos con
obras de Marco, Peixinho.
Chagas Rosa y Angulo; y el
segundo estard a cargo de
Luis Aguirre con obras de
Freitas, Otero, Schnittke y
Lutoslawski. En cuanto a gru-
pos de camara, hay que citar
el Ensemble Figura, Tokyo

festivales

Sinfonietta (que va a tocar
obras de Perez Maseda. Lopez
y dos autores japoneses, Kon-
do y Nodaira), el Grupo Ins-
trumental de Bilbao, el Grupo
Enigma de Zaragoza v el Gru-
po LIM.

Ademas de las producciones
radiofonicas, hay un especta-
culo operistico de apertura,
otro de clausura, un especti-
culo para ninos con misica de
Rafael Linan, un concierto co-
ral. instalaciones. performan-
ces y un curso de composi-
cidn que correrd a cargo de
Eduardo Polonio.

Informacion

Tel. 91 468 23 10 Madrid
: Tel. 96 514 92 14 Alicante

) 2° FESTIVAL INTER-
NACIONAL

|1 AL 16 DE JULIO

Esta segunda edicion del Fes-
tival afina mucho mas sus li-
neas programadoras y brinda
ciertos espectaculos singula-
res en una geografia en la que
se ha puesto muy cara la origi-
nalidad y la exclusividad de
artistas y grupos. No es posi-
ble regatear el aplauso a es-
pecticulos como el que el
Uberbrettl Ensemble va a ofre-
cer el dia 10 llamado Schén-
berg Kabarett, con direccion
escénica de Peter Stein y dos
obras imprescindibles: Pierrot
Lunaire y Bretu-Lieder. de
Schonberg. En otro registro
hay que subrayar la presencia
del Cuarteto Kronos (dia 12)
que va a interpretar la musica
escrita por Philip Glass para la
pelicula Drdcula. con proyec-
cion de la misma. Tampoco estd
mal el estreno en Espana de la
Misa de Leonard Bernstein.

En un plano de parecida origi-
nalidad, se presenta el recital
que retne a Simon Estes, bajo.

verano 2000

Donald Cash, tenor y Giorgio
Notev, bajo, Junto a la Orques-
ta y Coro de la Opera Nacional
de Solfa, se oirdn fragmentos
“diabdlicos™ de distintas ope-
ras de Boito, Weber, Gounod
y Berlioz. El especticulo se lla-
ma, Mephistopheles y se de-
sarrollard en plena Plaza del
Obradoiro. Seri el fin de fiesta
de un Festival en el que, el dia
anterior, la misma orquesta
mis el Orfeén Donostiarra
brindaran la musica de Proko-
fiev para la pelicula fvdan el
Terrible. Magnifica conexion
entre monstruos. malvados,
diablos y cinematografia.
Para que todas estas fuerzas
del mal no triunfen se cuenta
con el antidoto del homenaje
a Bach en el que participarin
Urban Sax (dia 1), la Petite
Bande v Kuijken, con Los con-
ciertos de Brandemburgo (dia
4). el Bach Collegium Japan
(dia 11) y un especticulo in-
fantil, Jugando con Bach, a
cargo de Cesc Serrat (dia 6).
Habrid. también, un homenaje
a Carlos V de la mano del gru-
po Odhecaton. dirigido por
Paolo da Col (dia 3). y otro a
Joaquin Rodrigo. anticipando
centenario, que ofrecerd la Real
Filharmonia de Galicia bajo la
batuta de Ernest Martinez lz-
quierdo y en las manos de
Victor Monge “Serranito”™, en
cuya guitarra sonard el Con-
cierto de Aranjuez (dia 13).
Pero el capitulo de platos fuer-
tes no se cierra con esto; la
orquesta gallega se embarca
en una version escénica de la
opera El holandés errante, de
Wagner (dia 7). Plato fuerte
que se desarrolla en el Audi-
torio de Galicia siguiendo la
tendencia de acondicionar au-
ditorios para hacer opera. Y
como imperan los buenos mo-
dos, la orguesta rival, la Sinfo-
nica de Galicia y su titular.
Victor Pablo Pérez han sido
invitados para hacer una
Carmina Burana (dia 8). A su
vez. la prestigiosa Baycerische

Rundfunk Symphoniker. bajo
las ordenes de su titular, el
americano James Conlon, ofre-
cen la monumental Sexta Sin-

fonia de Mahler (dia 9).

Informacion
| Tel. 981 57 75 76
www.xunta.es

3801 I1I° SEMANA DE MU-
SICA ANTIGUA

15 AL 23 DE JULIO

La Semana de Mudsica Antigua
de Gijon. con tres ediciones en
su haber, ha conseguido asen-
tar una formula que lo debe
todo al buen hacer v a la cohe-
rencia de sus propuestas. Los
conciertos de la Semana ema-
nan de sus cursos especiali-
zados vy con modestia, pero sin
complejos, consiguen tramar
toda una historia a la que se
apuntando nombres
muy importantes del panora-
ma artistico internacional,
Esta tercera edicién se encuen-
tra acogida al tema “El fin de la
Edad Media y el nacimiento del
Barroco. Cambio e innovacién
en los siglos XIV y XV. Melo-
dia acompanada, Bajo Conti-
nuo y musica instrumental en
el siglo XVII”. Con este vasto
programa histérico van a es-
cucharse a intérpretes como
Jordi Savall (dia 14). Rolf
Lislevand (dia 16). Kerylos,
Alegria y Arte Factum (dia 17),
Forma Antiqua v Kervlos (dia
18), Rinaldo Alessandrini (dia
21) ¥ un concierto de alumnos
con Gerardo Arriaga y el Gru-
po de Misica Antigua de la
Universidad de Valladolid (dia
22). Todo un festin para bue-
nos degustadores.

Informacion
Tel. Y85 35 87 84 /
985 3557 69

estdan
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[TV 49° FESTIVAL IN-|
TERNACIONAL DE MUSICA Y
DANZA

23 DE JUNIO AL 9 DE JULIO

La edicidon que el veterano
Festival de Granada celebra
en pleno afio 2000 se queda a
las puertas de lo que serd su
primer cincuentenario. Este li-
gero contrapié de su efeméri-
des le ha servido al Festival
para plantear una celebracion
ancha, un ciclo conmemorati-
vo que comenzd el pasado
afo, como inicio del cruce del
siglo, y que concluird el ano
que viene, cuando el certamen
llegue a sus cincuenta anos
redondos de existencia. Asi,
aunque los ceros no coinci-
dan, todos los que piensan
que el siglo XXI da comienzo
en 2001 podrin encontrarse

con un Festival en plena ce-
lebracion de su primer medio
siglo.

Esto no es un argumento co-
gido por los pelos, los respon-
sables de la cita granadina ya
pensaron el ano pasado en
rutas programadoras que
evocaban este transito: los Ii-
mites, los extremos, los terri-
torios estéticos fronterizos,
las obras “excesivas”... Todo
ello vuelve en esta 49 Edicion
como una segunda parte.

El Festival propone mis de
sesenta conciertos ¥ espec-
ticulos a lo largo de diecisie-
te dias, lo que da una densi-
dad altisima para tan pocos
dias, otro exceso mds que con-
vierte a la inigualable ciudad
granadina en una fiesta. El re-
gistro estético e historico re-
sulta, también, de una gran
amplitud: desde miisica me-
dieval hasta manifestaciones

Organiza:
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FUNDACION
Don JUAN de BORBON

Cursos de Verano
Segovia, julio-agosto 2000

Il Encuentros de Ministriles
M|l Curso de Practica Orquestal
BV Curso de Canto Coral

Fundacion Don Juan de Borbén

Con el apoyo de: Ministerio de Educacion Cultura y Deportes.
Caja Madrid, Universidad de Valladolid.
Junta de Castilla y Leon.

Hinformacion e inscripciones
Fundacién Don Juan de Borbén
C/ Juan Bravo, 7, 1°. 40001 Segovia
Tel. 92146 1400 Fax. 921462249
e-mail: cursosfdjb@retemail.es

www.fundacjuandeborbon.com
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electroacisticas, desde el cla-
sicismo mds riguroso hasta
los trasnoches flamencos que
parecen definir esa sustancia
de la ciudad de La Alhambra.
No faltara Bach, por supues-
to, con prestaciones de La
Petite Band. dirigida por
Sigiswald Kuijken, en sesion
de apertura (23 de junio): The
Sixteen, a las 6rdenes de Harry
Christophers; el clavecinista
Pierre Hantai que en dos se-
siones (26 y 28 de junio), in-
terpretard los dos libros de £/
clave bien temperado; o José
Manuel Azcue al érgano.

El apartado de grandes or-
questas y solistas cuenta con
presencias tan significativas
como la Orchestra of the Age
of Enlightenment, dirigida por
Leonhardt que, curiosamente,
no hara Bach sino Mozart; la
Sinfénica de Barcelona, con
Foster y Tamayo. la Sinféni-
ca de Madrid y Garcia Nava-
rro; la Orquesta Ciudad de
Granada dirigida por Karabt-
chevsky: la esperada visita de
London Symphony y Haitink
y Lépez Cobos: o solistas
como Teresa Berganza,

El siempre apetecible aparta-
do del ballet (con su magia de
los jardines del Generalife
como escenario) trae este ano
al Ballet Nacional de Espaiia
de la mano de Aida Gémez y
el English National Ballet con
dos programas. El mismo es-
cenario servird para apreciar
la version de La flauta mdgi-
ca mozartiana realizada por
Comediants. Todo esto y mu-
cho mis conforma esta edi-
cién a la que serd bueno que
el aficionado preste atencion,
también, a la letra pequefia,
auténtica fuente de sorpre-
S5ds.

H
Informacion

Tel. 958 221 844
www.granadafestival.org

AL
MOZART

|13 DE MAYO AL 1 DE JULIO

A la salida de este nimero, el
Festival Mozart de La Coruna
ya habra cubierto un tercio de
su programacion. Sin embar-
go, sus magnificas caracteris-
ticas nos hacen recordar que
se trata de una de las citas mas
sobresalientes del curso fes-
tivalero.

El certamen, adscrito a la evo-
cacion tematica del gran com-
positor salzburgués, pero no
en exclusiva, como es logico,
alcanza su tercera edicion en
la ciudad gallega y no pocos
recordardn que esta iniciativa
ya habia cubierto una década
de actividad en Madrid antes
de que un ataque de apatia de
quienes lo hacian posible en
la capital lo convirtiera en un
certamen errante que felizmen-
te han encontrado su hueco
en La Coruiia. Alli cuenta con
una orquesta excelente, unos
espacios muy apropiados, un
piblico enormemente recepti-
vo y su calidad de siempre.
Formula infalible.

El Festival Mozart combina
todos los géneros y, por su-
puesto, el mis complejo de
produccion: la opera. Para esta
edicion se programan dos de
las grandes, Las bodas de Fi-
gare (1 y 3 de junio), que José
Luis Castro, responsable artis-
tico del Teatro de la Maes-
tranza sevillano puso en pie
esta temporada misma en el
coliseo de la ciudad hispa-
lense. y Don Giovanni (17 y
19 de junio). De entre los atrac-
tivos de ambas producciones
destaca la presentacién en Es-
paiia de Jestus Lopez Cobos
como director operistico, en
Las bodas.... mientras que la
historia del burlador estard di-
rigida por otra batuta hispana
que despierta expectacion en
cometidos escénicos, Victor



Pablo Pérez. Las otras dos
operas del festival son Fide-
lio, de Beethoven (25 de ju-
no) e !l viaggio a Reims (1 de
julio), una opera “rara” de
Rossini que ha despertado un
notable interés.

De entre lo que queda para ju-
nio hay que destacar el 10 de
junio a La Stagione de Frank-
furt, que acompana a la exce-
lente soprano especializada
Nancy Argenta con un progra-
ma dedicado a Haendel y Mo-
zart, y The Age ol Enlighten-
ment y Leonhardt como direc-
tor en el mismo programa Mo-
zart que ofrecen en Granada.

|
Informacion

Tel. 981 25 20 21
www.festivalmozart.com

(@D xvir FESTIVAL INTER- |
NACIONAL DE ORGANO “CA-
| TEDRAL DE LEON”

15 DE SEPTIEMBRE AL 29 DE
OCTUBRE

El Festival que durante mas de
tres lustros, ha venido animan-
do el verano en la region
leonesa, vuelve con brios. Du-
rante mas de mes y medio se
ofrecen en torno a veinte con-
ciertos que recogen actuacio-
nes de intérpretes vocales e
instrumentales, orquestas sin-
fonicas y grupos de cdamara.

La sede central del Festival es
la Catedral de Ledn, un autén-
tico lujo que convierte cada
actuacion en un éxito al limite
de su capacidad (a lo que se le
afade la gratuidad de los con-
ciertos). Pero el Festival no se
limita a las actuaciones en esta
Jjoya arquitecténica: la recupe-
racion y conservacion del pa-
trimonio artistico de la region,
asi como la dedicacion del cer-
tamen al drgano, han permiti-
do que el interés de la cita se
extienda a lugares como Villa-
franca del Bierzo. Ponferrada,

festivales

Santa Marina del Rey, Carrizo
de la Ribera, Astorga, San Mi-
guel de las Duenas, etc., to-
dos ellos poseedores de ex-
traordinarios organos.

Todo ello ha permitido al Fes-
tival integrar actividades como
el estreno de la obra premiada
en el Concurso de Composi-
cion para érgano “Cristébal
Halffter”, o el Curso de Com-
posicion de Villafranca del
Bierzo.

Asimismo, el Festival estd pro-
moviendo la construccion de
un gran organo para la Cate-
dral de Ledn que debe concluir
este magnifico edificio progra-
mador que es su Fesuval,
Entre las actividades confir-
madas al cierre de esta edicién
cabe destacar la presencia del
Trio Arbos con un programa
contemporineo espaiol, la
Orquesta Sinfénica de Castilla
y Ledn, la Orquesta Sinfénica
y Coro de Bilbao, la de Camara
de la Sinfonica de Galicia, la
Wiener Akademie, dirigida por
Martin Hasselbock y los orga-
nistas Adolfo Gutiérrez Viejo,
Angel Oliver, Antonio Baciero,
Clemens Schnorr, Miguel del
Barco o Robert Helmschrot.
Destaca también el Concierto
homenaje a Odén Alonso en
cuyo honor sonard en las im-
ponentes piedras de la Cate-
dral la Novena Sinfonia de
Beethoven,

0dén Alonso

Informacion
| Tel. 987 24 63 03
www.festorga.bornet.es
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LUCENA (CORDOBA)
'FESTIVAL INTERNACIONAL
DE PIANO

29 DE AGOSTO AL 2 DE
SEPTIEMBRE

El Festival Internacional de
Piano “Ciudad de Lucena™ es
una mds de las manifestacio-
nes nacidas al amparo de una
instancia educativa, la Escue-
la de Verano para jovenes mii-
sicos que acaba de llegar a su
décima edicion,

La presente edicién del Festi-
val consta de cinco concier-
tos muy bien disefados. La
sesion inaugural (29 de agos-
to) es un concierto para dos
planos y percusion a cargo de
Karin Lechner y Sergio Tiem-
po, pianos, mis Juanjo Guillem
y Juan José Rubio a la percu-
sion. Al dia siguiente (30 de

agosto) se escuchard un reci-
tal de quinteto con piano a
sargo de Jaime Martin, flauta;
J. M. Lumbreras, oboe; J. L.
Estellés, clarinete: Rachel
Gough, fagot; Tomds Gallardo,
trompa y Boris Berman, piano.
Tras un recital de piano de lan
Fountain (31 de agosto), el pri-
mero de septiembre le llega el
turno al excepcional cuarteto
de cuerda espaiol Casals, que
acaban de ganar un prestigio-
S0 concurso internacional en
Inglaterra. Por tltimo (2 de
septiembre), la Orquesta Ciu-
dad de Granada cierra el Festi-
val con la presencia de lujo de
Josep Pons en la direccion y
Josep M* Colom al piano.

| )
Informacion

| Tel. 957 59 06 08
www.escuelalucena.com
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QUINTANAR DE LA ORDEN
(TOLEDO)

FESTIVAL INTERNACIONAL
DE MUSICA DE CAMARA

8 AL 16 DE JULIO

Como cada ano, desde hace
seis, la inquieta localidad tole-
dana celebra su Curso Nacio-
nal de Miisica que conlleva un
atractivo Festival en el que
profesores. alumnos y grupos
invitados animan la semana.
Se esperan las actuaciones de
la Orquesta de Cimara Inter-
nacional “Andrés Segovia”, el
Quinteto Ibert. la Banda de
Musica de Quintanar de la Or-
den. Sartory Camara asi como
conciertos de alumnos e infan-
tiles. Todos los alumnos del
curso tienen el acceso gratui-
to a los conciertos.

|

Informacion
Tels. 925 181 632/
925 181 347

(san sesasTiin JIRITOUR
| CENA MUSICAL

DEL 10 DE AGOSTO AL 3 DE
SEPTIEMBRE

La veterana Quincena Donos-
tiarra va a dedicar una parte
sustancial de su programacion
a Johann Sebastian Bach. El
esperable homenaje con moti-
vo del aniversario cuenta con
notables figuras de entre las
que destaca el Collegium Vo-
cale Gante, dirigido por su alma

60 doce notas

mater Philippe Herreweghe,
que ofrecerdan la imponente
Misa en si menor. Dos solis-
tas muy notables, Pierre
Hantai, clave. y Misha Maisky,
chelo. se hardn cargo de Las
Variaciones Goldberg vy las
Suites para violonchelo res-
pectivamente.

Otro autor que va a ser objeto
de una casi integral es Mahler
del que se ofrecerdn la mayor
parte de sus sinfonfas con la
Orquesta Filarmonica de Israel
y la Royal Philharmonic. Se
recordard el 70 aniversario de
Luis de Pablo y se espera con
interés una version de con-
cierto de [ Puritani, de Bellini.
También serd recordada la fi-
gura de Carlos V a través de
unas sesiones (12 al 19) que
serdn protagonizadas por el
Coro Hondore, Musica Ficta,
Nordic Voices, L"Amoroso,
Amsterdam y Loeki Stardust
Quartet.

—
Informacion ‘

Tel. 943 00 31 70
ww.quincenamusical.com |

YN0 FESTIVAL IN-
TERNACIONAL
DEL 1 AL 31 DE AGOSTO

El Festival de Santander con-
tintia fiel a sus hdbitos: cali-
dad en las propuestas artisti-
cas, pero desprecio absoluto
a la puntualidad a la hora de
anunciar su programacion. No
estaria de mis que el que fue-
ra principal acontecimiento de
la cornisa cantdbrica mire un
poco a su alrededor, la compe-
tencia se ha hecho muy fuerte
en el Norte y estas malas cos-
tumbres no son la mejor ma-
nera de mantener su pabellon.
De lo que se sabe al cierre de
esta edicién, destaca un do-
blete operistico con Payasos,
de Leoncavallo, y Gianni

festivales

Schicchi. de Puccini. A esto
hay que afiadirle una version
de concierto de Faust, de
Gounod.

La miusica sinfénica recibe a la
Filarmonica de Israel y Lorin
Maazel. con la Segunda Sin-

Jonia de Mahler, que repiten

el programa que se escuchard,
también. en San Sebastidn.
Otros solistas importantes se-
rdn Andrei Gavrilov, piano,
Teresa Berganza, Pierre Hantai
(que va a pasear por Espana
sus recién grabadas Variacio-
nes Goldberg, de Bach) y el
chelista Asier Polo.

.._.._ —
Informacion

Tel. 942 21 05 08
Fax 942 31 47 67

2019 VERANO MUSICAL |

6 DE JULIO AL 3 DE AGOSTO |

Segovia vuelve a transformar-
se en una fiesta musical. El
Verano Musical consta de dos
manifestaciones, la XXXI Se-
mana de Misica de Cimara y
el V Festival Joven de Miisica
Clésica, ademds de unos de-
nominados “Conciertos entre
dos luces™ que se celebran du-
rante los meses de verano en
distintos lugares de la provin-
cia segoviana.

La Semana de Misica de Cai-
mara, que se celebra del 27 de
julio al 3 de agosto, se asocia
este afno a unas interesantes
clases magistrales que van a
permitir a muchos jovenes pro-

fesionales conocer de primera
mano los secretos musicales
de artistas de la talla de Jordi
Savall. Spanish Brass-Luur
Metalls. el pianista Guillermo
Gonzdlez (que actuard acom-
panado por la Orquesta de Cd-
mara Reina Soffa), ¢l Brodsky
Quartet, el violinista Ruggiero
Ricel, el viola Bruno Giuranna,
el violonchelista Rocco Fi-
lippini v el Quinteto de Viento
de Viena.

Todos estos intérpretes pro-
tagonizan la Semana que se va
a desarrollar en espacios tan
atractivos como el Patio de Ar-
mas del Alcdzar y la Real Aca-
demia de Historia y Arte de San
Quirce. En este mismo espa-
cio pronunciard una conferen-
cia de cierre de la semana el
critico Enrique Franco con el
tema “La Misica de Cdmara en
Espafia”.

Por su parte, el V Festival Jo-
ven tiene una duracion mayor,
del 6 al 26 de julio, y se estd
consolidando como una de las
iniciativas de promocion a los
artistas jovenes de mayor eco
en nuestro pais. Una de las
ideas mds eficaces de esta
convocatoria es la de estar
dedicada a una figura que atra-
viesa todos los conciertos, El
pasado ano fue Stravinsky y
en esta ocasion es Anton
Webern, el compositor que
mayor influencia ejercio en las
generaciones vanguardistas
de la postguerra.

En la presente edicion se cuen-
ta con la colaboracién de ins-
tituciones como Juventudes
Musicales, la Escuela Superior
Reina Sofia. el Instituto de la
Juventud o el Centro para la
Difusion de la Misica Con-
temporanea. A su vez. el con-
cierto del Campo de composi-
cién de Mollina podrad escu-
charse en este Festival.

o |
Informacion
| Tel. 921 46 14 00. www.
| fundac-juandeborbon.com



TORROELLA DE MONTGRI

(GERONA)
FESTIVAL

DEL 22 DE JULIO AL 27 DE
AGOSTO

El Festival musical de la locali-
dad gerundense de Torroella de
Montgri se articula sobre una
serie de manifestaciones que,
este ano, se han ensanchado
con relacién a las anteriores
ediciones. El tronco principal es
el apartado de “Misica Barro-
ca, Conciertos orquestales,
Recitales, Musica de camara y
Opera en concierto”. El segun-
do es el ciclo pianistico “Ricar-
do Vines” (un ciclo creado vy
compartido por varios festiva-
les espanoles que muestra la
historia del piano del siglo XX
en diez sesiones a razon de una
por década). El tercer apartado
es el de “Musicas del mundo™
al que se la ha anadido un pe-
queno mercado de objetos del
mundo. El cuarto apartado es
el de “Muisica tradicional y po-
pular catalana™. El quinto apar-
tado es el de “Jovenes intér-
pretes”. El sexto apartado aco-
ge la “"Musica en la calle: clasi-
ca, Jazz y Tradicional Catala-
na". El dltimo apartado esta
constituido por los “XVII Cur-
sos Internacionales de Inter-
pretacion y Composicion Mu-
sical™.

De todo este amplio conjunto
de materias y tendencias des-
taca la presencia de Europa
Galante v Fabio Biondi (9 de
agosto), la Orquesta de Céma-
ra de Mosci y Misha Maisky
(17 de agosto), la Czech Virtuosi
Chamber Orchestra y Joaquin
Achucarro (20 de agosto) o la
Academy of S. Martin in the
Field (27 de agosto).

Informacion

Tel. 902 10 12 12
www.telentrada.com
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VERUELA (ZARAGOZA)
| FESTIVAL DE “MUSICA VIVA”
|

|DEL 29 DE JULIO AL 26 DE
| AGOSTO

Como marco logico de los cur-
sos de Veruela, y que llegan
este ano a su séptima edicion,
llega el Festival “*Musica Viva”.
En esta edicion se podrd es-
cuchar a los Solistas de Ma-
drid con estrenos de composi-
lores aragoneses, y en conme-
moracion del Ano Bach (29 de
julio): a Marta Sebestyen &
Mugzsicas, con la colaboracion
de Alexander Balanescu, am-
bos son la voz y los instru-
mentos representantes de la
musica folk y tradicional de
Hungria. Han colaborado en
muchas bandas sonoras para
peliculas, destacando la cola-
boracion con el director de cine
Anthony Minghella cuya pe-
licula The English Patient (El
Paciente Inglés) gand 8
Oscars (incluido el de mejor
banda sonora). En Veruela ac-
tuard como artista invitado
junto a ellos A, Balanescu (5
de agosto); Egschiglen (Mon-
golia), que cantan e interpre-
tan musica clisica tradicional
de Mongolia con instrumen-
tos de cuerda tipicos de su
pais y cantan en estilo khoo-
mii, canto especial de laringe
en el cual la misma voz produ-
ce tonos altos y bajos al mis-
mo Liempo, es su presentacion
en Espana (12 de agosto);
Bauls of Bengals (India), mii-
sicos gitanos que provienen

‘del encuentro entre varias fi-

losofias: Hinduismo, Budis-
mo, Tantrismo vy Sufismo (19
de agosto): y por dltimo el Gru-
po Enigma que interpretara
composiciones de los alum-
nos del Curso (26 de agosto).

1 ]
Informacion
Tel. 976 288 880
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FRANCIA

[ AIX-EN-PROVENCE
FESTIVAL INTERNATIONAL
D'ART LYRIQUE

DEL 7 AL 28 DE JULIO

Tres temas integran el Festi-
val que dirige Stéphane Liss-
ner en la presente edicion: la
representacion cantada con la
opera. la innovacion instru-
mental situada como centro de
la invencion de la escena lirica
y las musicas ceremoniales,
provenientes, principalmente,
de las civilizaciones no euro-
peas. El Festival comprende
cinco operas, La coronacion
de Popea, de Monteverdi, EI
caso Makropoulos, de Jana-
cek, El retorno de Ulises, tam-
bién de Monteverdi, Cosi fan
tutte, de Mozart y La Ce-
nerentola, de Rossini en ver-
sion de Verdi y orquestacion
de Jonathan Dove.

La noémina de directores es de
lujo: Simon Rattle para Ma-
kropoulos: René Jacobs en
Cosi fan tutte: Mare Min-
kowski dirigird Popea: Lauren
Equilbey La Cenerentola y
William Christie se enfrentard
a Ulises.

Magnifica ocasion para cali-
brar lo que es capaz de organi-
zar el que fuera director artis-
tico del Teatro Real de Madrid
en un Festival que goza de to-
das las protecciones y la esta-
bilidad que Lissner tanto echo
de menos en Madrid.

Informacion |
Tel. (00) 3344217 34 34
Fax (00) 33442631374

18° FESTIVAL DE

MUSIQUE BAROQUE

DEL 30 DE JUNIO AL 30 DE
JULIO

El Festival mds coqueto y me-
jor disenado de los que se de-
dican a la misica antigua en
Francia elige cuatro temas para
su edicion del ano 2000. Uno
parece obligado, el 250 aniver-
sario de la muerte de Bach;
otro sorprenderd (suponemos
que agradablemente) al respe-
table espaiol. el 500 aniversa-
rio del nacimiento de Carlos V;
los otros dos son mads técni-
cos, una pequena historia de
la dpera barroca y, por tltimo,
el buffer barroco, tema quizd
poco musical pero que hard las
delicias de los paladares afor-
tunados gracias a los servicios
de los cocineros Jean Garcin y
Anne Blanchard que se basa-
rdn en manuscritos de cocina
de los siglos XVII y XVIIL
En los tres apartados pura-
mente musicales, se esperan
grandes figuras como Jordi
Savall, William Christie y
Gabriel Garrido. que hardn las
tres grandes Operas de Mon-
teverdi, Orfeo. La coronacion
de Popea y El retorno de
Ulises: ademas de Christophe
Rousset dirigiendo Tamerla-
no. de Haendel, Aci Galatea ¢
Polifemo, a cargo de la joven
batuta de Emmanuelle Haim;
aparte de René Jacobs, que
ofrece su celebrada versién de
Cosi fan tutte, de Mozart. Para
Bach se espera a Paul Mec-
Creesh, Ton Koopman, John
Eliot Gardiner, Marc Min-
kowski v Jose van Immerseel.
Y para recordar a Carlos V a
Paul van Nevel y Bernard
Fabre-Garrus. Todo un festin
de estrellas.

| Informacion
Tel. (00) 33 3 80 26 21 30/33
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| MONTPELLIER
'FESTIVAL DE RADIO FRANCE
ET MONTPELLIER

DEL 13 AL 30 DE JULIO

Para su 16" edicion, el Festival
que une las fuerzas de la po-
derosa Radio France y de la
bella ciudad mediterrdnea ha
decidido mostrar su capaci-
dad para desmarcarse y ser
original, algo que, hoy por
hoy, resulta un verdadero lujo.
En la programacion se escu-
chardn auténticas
como son Kassandra. de
Gnecchi, Propheten. de Kurt
Weill, Maddalena, de Proko-
fiev, Mavra, de Stravinsky,
Médée, de Cherubini y Die
Seejungfrau. de Zemlinsky. En
fin, todo un alarde de buen
hacer y de mejor pensar.

Pero esto no es todo. y los tie-
les aficionados que no se con-
formen con escuchar muchos
de estos programas por la ra-
dio francesa van a encontrar
dificultades para elegir entre
nombres de Alfred
Brendel. Sigiswals Kuijken,
Yuri Temirkanov, Hildegard
Behrens, Evgueni Svetlanov,
Emmanuel Krivine, Evgueni
Kissin, Ruggiero Ricci, Denia
Mazzola, Fazil Say, Stanislav
Bunin, Ton Koopman, Anner
Bylsma, Bob van Asperen, el
Cuarteto Fine Arts, Roberto
Scandiuzzi o Marina Doma-
shenko. Un Festival, en fin,
por todo lo alto.

rarczas

los

n o
|
| Informaciion
Tel. (00) 33 467 02 02 01
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D) resTIVAL AGORA |
|

DEL 5 AL 25 DE JUNIO

El IRCAM estd comenzando.
lenta pero inexorablemente. a
cambiar muchos de sus hdbi-
tos. El que fuera un centro de
investigacion disefiado a la
medida de su creador, Pierre
Boulez, prepara una politica de
mayor apertura a todo tipo de
estéticas y con una mejor co-
municacién con los interesa-
dos. Como esto es algo que se
realiza sin perder sus mejores
virtudes (su calidad como cen-
tro de investigacion sonora),
conviene revisar los esque-
mas de lo que los franceses
proponen como una verdade-
ra institucion.

Dentro de su nueva politica de
apertura, el IRCAM propone
un Festival de veinte dias en
Paris, esparcido por las increi-
bles instalaciones del Parque
de la Villete (sede de la Ciudad
de la Musica y del Conserva-
torio Superior), y los teatros
Rond-Point Champs-Elysées y
el de la Bastille (que no tiene
nada que ver con la Operu de
la Bastilla).

Los veinte dias de Festival pro-
ponen un cruce entre nuevas
miusicas, tecnologias recientes
y espectdculo escénico. Des-
taca El Cirque du tambour, que
propone el especticulo Le Site
Cra, acrébatas, contorsio-
nistas, malabaristas, bailarines
y percusionistas al ritmo de la
tecnologia IRCAM en miisica
y video con una concepcion
musical y escénica de Roland
Auzet. También se esperan a
los Percusionistas de Estras-
burgo, la London Sinfonietta o
un homenaje a Cage y Cun-
ningham.

S

Informacion |

Tel. (00) 33144 78 48 16
www.ircam.fr
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@) resTvAL PABLO|
CASALS
DEL 26 DE JULIO AL 13 DE
{AGOSTO

El Festival Pablo Casals de la
localidad francesa de Prades
cumple 50 afios. Una fecha
importante que los organiza-
dores han querido subrayar de
manera especial, presentando
todas las grandes obras de
musica de cimara interpreta-
das en el Festival desde su
creacion. Para cubrir este de-
saffo, se espera la visita de 35
solistas del mundo entero que
van a participar en 25 concier-
tos, banados todos ellos por
el espiritu de devocién por la
musica de camara que siempre
propagé el gran Casals.
Destacan los nombres de los
violinistas Gérard Poulet, Gil
Sharon, Régis Pasquier y
Mihaela Martin, los violas
Bruno Pasquier, Vladimir
Mendelssohn y Hartmut Roh-
de, los violonchelistas Alain
Meunier, Yvan Chiffoleau,
Frans Helmerson y Arto No-
ras, asi COmo NUMErosos $o0-
listas y grupos que, siguien-
do los hdbitos de Casals, se
combinan entre si para ofrecer
un auténtico revuelto de con-
ciertos. El Festival rinde home-
naje, también, a Marcel
Landowski, compositor recien-
temente fallecido, a la vez que
estrenara sendas obras de
Alain Fourchotte y Salvador
Brotons.

A

|
Informacion
Tel. (00) 33 4 68 96 33 07
www.pro.wanadoo.fr/

festival.casals

ROYAUMONT} '
SAISON MUSICALE 2000 ‘

—————— |
DEL 25 DE JUNIO AL 30 DE|
SEPTIEMBRE

-
]
-
)
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Instalada en una abadia real,
el Centro Cultural de Royau-
mont tiene varias vocaciones,
los programas de investiga-
cion, de formacion y difusion,
y la musica vocal en las ver-
tientes contemporanea y me-
dieval.

La Saison de Royaumont es
una auténtica temporada de
mds de tres meses de duracion
cuyas sesiones se celebran en
los fines de semana, Para la
presente edicion se rinde ho-
menaje a Fauré y a Richard
Strauss. de este ltimo se pre-
para el montaje de su opera
Ariadna en Naxos que sera di-
rigida por el espanol Edmon
Colomer y la Orquesta de
Picardie de la que es titular.
Los conciertos de misica de
hoy llegan en ultimo lugar, el
mes de septiembre, siempre los
sabados, y se prepara el estre-
no mundial de treinta obras.
De entre los nombres de los
grupos que van a participar
hay que destacar los de
Recherche, Il Seminario Mu-
sicale, Jeunes Solistes, los
Percusionistas de Estras-
burgo, Instant Donné, Neue
Vocalsolisten de Stuttgart o
Nouvel Ensemble Moderne de
Montreal. A las puertas del
tercer milenio, Royaumont
quiere alumbrar a las voces de
manana.

Informacion
Tel. (00) 33 1 30 3559 00
www.royaumont.com



NEBOLSIN
'ESCUELA DE MUSICA Y DANZA |

Les ofrecemos el mejor sistema de ensefianza
basado en las tradiciones rusas del arte de la
musica con profesores titulados de los
conservatorios mas destacados de
Rusia y Espafa.

* Iniciacion a la musica (todas las edades a partir de 3 afios)
* Piano, violin, guitarra, flauta dulce y tray
canto, lenguaje musical, coro, etc.
* Preparacion para examenes, audiciones, conciertos,
CONCUrsos, etc,
* Cursos de verano violin, piano y acompafiamiento todos
los niveles (elemental, medio y superior)

INFORMACION
I'els. 91 859 32 56 /91 890 68 64 / 606 349 081 |
Escuera peE Muosica v Danza NEBOLSIN
C/ Julio Herrero, 4 28250 Torrelodones

M,f::??“.'-‘,?;*,‘ Escuela de Misica y Danza
ws ]
R oo MUNDO-VELAZQUEZ |
| S ] ﬂ“’r ¥ Direccién: Maria Velazquez y Paco Mundo |
I sel ®Ug Director adjunto: José Andrés Mundo
'j..":.':r-,:,/ ;}‘ \}E\\:"‘i Director musical: José Luis Merlin
ol NN A%
Sl 0 Don la comumicaciin humana
T =
Krhe ;" E Ienguoje artistico en todas sus formas

|
es una de las mejores maneras de comunicaciéon

Iniciacién a la musica (4 a 7 anos)
Canto, coro
Preparacién corporal
Informatica musical
Armonia
Solfeo y Lenguaje Musical
Musica de camara

Ballet clésico
Danza espafiola
Flamenco,
Sevillanas
Baile de salén

Acompanamiento Ritmos tropicales
Piano (clasico y jazz) Claqué (tap)
Guitarra Salsa
Violin, viola, violonchelo
Clarinete

Teatro cldsico Oboe
Arfe dramético  Saxofén
Preparacién de costings  Flauta travesera
Contrabajo
Trompeta, trompa, trombén

iMatricula gratis el primer ano!
* Niveles Preparatorio, Medio y Superior

* Profesorado altamente cualificado

* Aulos climatizadas e insonorizadas

* Alquiler de aulas de ensayo, con y sin piano

C/ Huerta del Bayo, 7 28005-Madrid Tel. 91 539 44 22
De lunes aviermesde 10 a 14hyde 16 a 22h; sabados de 10a 14h
Metro: Embojadores y Lavapiés

>
N
N
> de

Area clasica:
Todos los instrumentos

Area modermna

Jazz, rock, blues: funk, latno. &tice-

Iniciacion a la musica

toddas las edades,a partir de 3 afos.
Lenguaje musical.

Conjunto mstrmm.ntal ¥ u}ml
Combos \

Canto, educacion de la voz
Armoniay arreglos
Improvisacion varios estilos
Percusion €tnica, jazz, latino
Grupos de darbuka

Cursos, seminarios. especializados, ete.
Plaza de Penuelas, 11 entrada O Labrador

28005 Madrid: Metro: Acacias y Embajadores;
Teléfono: 91-517:39.71 -

LLUTHIER

Constructor de guitarras

C/San Pedro, 7 28014 Madrid
(Junto al Real Conservatorio Superior de Musica)
Metro: Atocha o Antén Martin
Laborables de 10 a 13,30 h. y de 16,30 a 20 h.

Teléfono y Fax (+34) 91 429 20 33
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actualidad

centros

Respuesta de cinco profesores

de la escuela de Boadilla

La presente carta, acogida al derecho de rectificacion, ha sido dada a conocer ya en miiltiples centros,
en claro desprecio al derecho invocado. Reproducimos de ella el fragmento que hace alusién a las
divergencias con Doce notas, tras haber rechazado los firmantes ajustar su texto al espacio disponible.
Lo suprimido afecta a terceras personas a las que la revista no quiere perjudicar con esta polémica.

Estimado Sr. Director:

A traves de la presente, los pro-
fesores de plantilla de la Escue-
la Municipal de Misica de
Boadilla del Monte quieren
contestar y defenderse de las
acusaciones que sobre ellos se
vierten en la edicién de la revis-
ta de informacién musical Doce
notas. en su nimero de abril-
mayo tanto en el Editorial como
en el articulo de las paginas 5 y
6 y clarificar la actual situacion
de la Escuela.

A continuacion pasamos a
contestar las acusaciones que
aparecen en la revista Doce
notas:

“Un cambio politico ha le-
vado a la zozobra a la Escue-
la de Misica de esta pobla-
cion”

Nada mds lejos de la realidad,
por fin nuestra escuela parece
tener un proyecto claro y unos
politicos que la apoyan resta-
bleciendo en los profesores la
ilusién y el respeto perdidos.

“En este viaje no han falta-
do necios que se agarraban
al modelo del Conservatorio
Elemental como un borracho
a la farola”..."Potro de tortu-
ra para muchos nifios”.

La Escuela de Boadilla del
Monte nunca ha sido ni ha pre-
tendido ser Conservatorio Ele-
mental. Pero tampoco creemos,
a pesar de que entre nosotros
ninguno ha trabajado nunca en
un Conservatorio Elemental,
que fueran potro de tortura
para muchos nifios y lo deci-
mos en defensa de nuestros
compafieros, los profesores de
Por

dichos conservatorios,

64 doce notas

otro lado, debemos decir que
la que si trabaja en uno de los
tan denostados conservato-
rios es Marisa Santisteban, una
de las artifices de todos nues-
tros problemas.

“Los hechos producidos en
la poblacion madrileiia de
Boadilla del Monte nos dicen
que se acabd la tolerancia’.

Nada méds lejos de la reali-
dad, la tolerancia y el sistema
democritico han estado lejos
de nuestra escuela durante tres
anos pero acabamos de recu-
perarlos.

“Una de lay gque habian
conseguido un equipazo edu-
cativo”,

Ni Marisa Santisteban, ni M*
Angeles Cuadrado ha imparti-
do clases en nuestro centro,
todos los profesores que esta-
ban antes siguen en su puesto
de trabajo impartiendo clases.

“Una Escuela que a partir
de un penoso conservatorio
elemental hacta llorar a los
pequenos”.

La Escuela de Boadilla nun-
ca ha sido un Conservatorio
Elemental y nunca ha hecho
llorar a los pequefios, esta es
una acusacion muy grave de
la que nos gustaria que se re-
tractara la revista Doce notas.

“Lo peor sucede cuando se
pone en primer ermino a aqgue-
llos profesores de cuando la
escuela era conservatorio ele-
mental v les ceden toda la res-
ponsabilidad de la nave en-
loquecida en que amenaza
convertirse la otrora e¢scuela
modelo".

Repetimos

La escuela de

Boadilla nunca ha sido un Con-
servatorio Elemental”. A los
profesores mds antiguos con
la titulacion mas alta posible en
sus especialidades y que es-
tdn en plantilla tras haber su-
perado un concurso-oposi-
¢ién, se nos pone en primer
término porque es la dnica ga-
rantia de que nuestra escuela
salga adelante y porque ade-
mds es lo I6gico, si no ;quién
mejor que los profesores de
una escuela para decidir sobre
los aspectlos pedagogicos re-
lacionados con ella?

“La escuela que habta tri-
plicado el nmimero de alumnos
en pocos aiios ha comenzado
a perderlos...”

Esos no son nuestros da-
tos. Es demostrable todo lo
contrario.

“El resultado es que hay en
esta escuela (o lo que sea) cin-
co profesores fijos correspon-
dientes a las viejas ensenanzas
v diez contratados ano por ano,
todos ellos adscritos al modelo
de Escuela... que ven peligrar
su renovacion a final de curso
st al Sr. Gorron se le pasa por
las narices que para chulo €l

Los cinco profesores abajo
firmantes no “corresponde-
mos” a las viejas ensefianzas
ni a ninguna otra, simplemente
realizamos nuestro trabajo con
el mdximo de dedicacion e ilu-
sion, aplicando escrupulosa-
mente la Ley que rige el fun-
cionamiento de las Escuelas de
Miuisica en Espaia. El resto de
los profesores han tenido la
mala suerte de entrar en ella sin
ningiin tipo de concurso, prue-

ba, oposicion. efc... ademds no
tienen mds que un simple con-
trato de prestacion de servi-
cios que firmaron con el ante-
rior equipo directivo y
Concejalia y Patronato de Cul-
tura. El Sr. Gorrén va a darles la
posibilidad de ocupar su pla-
za, si estuvieran cualificados
para ello, en primer lugar, credn-
dola, cosa que no se hizo an-
tes. Este Seiior, lejos de ser lo
que Doce notas llama chulo, es
una persona que nos ha de-
mostrado educacion y res-
peto en todo momento,

“Y si algin caduco profe-
sor de solfeo se pone de vues-
tra parte aprovechando el rio
revuelto, ponedlo a dar cla-
ses a vuestros propios hijos;
los hijos de los demds no me-
recen eso’.

Esta es una acusacion profe-
sional que toma cariz personal
por el tono con el que se hace, y
la tinica respuesta que cabe es
decir que la persona que hace
las declaraciones nunca nos ha
visto la cara ni ha hablado con
nosoLros, asi que no es mis que
el mensajero de las declaracio-
nes de Marisa Santisteban y M*
Angeles Cuadrado, dos perso-
nas que han intentado conse-
guir un comodo puesto de tra-
bajo a cambio de destruir la
convivencia y el buen funcio-
namiento de una Escuela muni-
cipal de Misica en la que un gru-
po de profesionales lleva
trabajando casi 12 afos. W

(Firmado: Mercedes Gortazar, Pro-
fesora Superior de Piano; Margari-
ta Rose, Profesora Superior de Or-
gano: Montserrat Soret. Profesora
Superior de Piano; Gabriel Castella-
no, Profesor Superior de Flauta
Travesera: David Hurtado, Profe-
sor Superior de Armonia y Compo-
s1cion. )
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En defensa del grado elemental

ueremos aclarar unos puntos

en relacion al articulo “Un

__ paso adelante, muchos atrds™
publicado en el nimero de abril-mayo de
Doce notas, donde con motivo de los
acontecimientos de la Escuela Munici-
pal de Musica de Boadilla del Monte, el
Sr. Ferndndez Guerra ensalza el modelo

de Escuela de Miisica y arremete contra.

¢l Grado Elemental “foco de suciedad pe-
dagégica” y “escoria del pasado” y con-
tra sus defensores tachdndolos de “ne-
cios”, “como borrachos agarrados a la
farola™ y ha “evitado escribir el califica-
tivo que se merecen”. :

1- La LOGSE contempla dos modelos
para la ensefanza musical en la etapa de
8 a 12 aiios: La Escuela de Miisica (pi-
blica o privada) y los Conservatorios (pt-
blicos) y Centros Autorizados (privados)
de Grado Elemental. Hasta esa edad sélo

Respuesta a ACADE

existe la ensefianza no reglada por lo que
es imposible examinar a un nifio de cinco

anos.

2- Estos modelos no son antagénicos.
El primero se dirige a la formacién de afi-
cionados. El segundo a la formaci6n pri-
maria de futuros profesionales. Sus obje-
tivos y disefios curriculares son diferentes
y los niveles de formacién obtenidos tam-
bién.

3- El Grado Elemental ha de posibilitar
en cuatro aios el acceso al Grado Medio,
seglin edades dptimas recogidas en la
LOGSE. La Escuela de Misica necesita
ampliar este plazo para conseguir el mis-
mo nivel porque evidentemente el disefio
curricular es menos exigente. Los llantos
y torturas no pueden estar contemplados
en ninguna de las opciones. En nuestros
centros reglados y no reglados, desde lue-
2o no lo estdn.

4- Puesto que el Sr. Ferndndez Guerra
habla de tolerancia (valor que en su plu-
ma suena a estrambote), dejemos a los
padres decidir libremente el tipo de en-

necesidades y posibilidades ;O es que
en el futuro tendremos profesionales con
formacién de aficionados? ;A qué edad
el aficionado llegard

4 a ser profesional?
5- EI modelo de Escuela de Msica

_cnseﬁanza pmvada en%&paﬁa se dedica
a la formacién de aficionac
a las razones por las qne algunas Comu-

5. En cuanto

nidades Auténomas sea el modelo (ni-
co, biisquense més en los presupuestos
de financiacién que en la bondad de un
modelo u otro.

Sectorial de Miisica de ACADE

¢Existen ninos profesionales?

JORGE FERNANDEZ GUERRA

nies de nada, quisiera mostrar mi

sorpresa por ciertos extremos de

la carta, ya que casi ningiin argu-
mento de mi articulo que motiva esta res-
puesta de ACADE (ninguno, segin mi in-
tencidn) tienen relacion con problematicas
de los centros privados. Cuestiono el tra-
mo formativo del Grado Elemental contra-
poni¢ndolo al de la ensenanza no reglada
de las Escuelas de Miisica. pero en un
contexto en el que he creido ver un retro-
ceso del uno al otro. Pero que haya cen-
tros que se dediquen al Grado Elemental
(y mucho mas si son privados), no estd ¢n
discusion, y creo que varios de los argu-
mentos de la carta de ACADE son ob-
“los llantos y torturas no pueden
estar contemplados en ninguna de las dos
opciones”, “dejemos a los padres decidir
libremente ¢l tipo de ensenanza”,
modelos no son antagénicos™, “el mode-
lo de Escuela de Misica no es revolucio-
nario”, ete. /Y quién pone en duda esto?
i Por qué la sectorial de la ensenanza pri-
vada se siente aludida por ello? Quizd, mds
adelante, podamos entrar en estas mate-

VIOs:

“estos

rias. De momento, la carta despierta un
tema con implicaciones de fondo.
que no creo que sean consustanciales al
sector privado): la contraposicion entre
ensefanza profesional versus Grado Ele-
mental v de aficionados versus Escuelas
de Musica. Aqui si que confunde la re-
daccion de la carta y no tanto porque esa
sea la naturaleza de la actividad del sector
privado (sector muy diversilicado, ade-
mis), sino porque el argumento es mds un
reclamo que una realidad educativa de los
diferentes tipos de ensefanza,

La reforma de la LOGSE partié de un
principio que ha sido clamor en nuestro
pais: la educacion musical temprana. la ini-
clacion o el primer contacto con la reali-
dad musical ha sido un agujero negro du-
rante demasiado tiempo e incluso las
excepciones han confirmado la regla. En
Espana los buenos musicos han salido de
algunos focos recurrentes (coros del nor-
te de Espana, instrumentistas de viento
en Valencia, hijos de misicos un poco por
todas partes...),
les tan fuertes como el flamenco ilustran

(aun-

incluso focos tradiciona-

que el chaval que canta, palmea y toca la
guitarra al mismo tiempo que anda nos estd
diciendo cudl es el problema y la solucién:
en nuestro pais se entra en contacto con
la misica deficientemente. El problema
que se deriva de la existencia de un gra-
do elemental reglado (por lo que hablé
de “foco de suciedad educativa™, etc.)
es que plantea un disefio curricular
decimondnico y supone que sus a me-
nudo abstrusas lecciones de solfeo vy la
inmersion apresurada en nociones de
teoria musical se relaciona con algo que
el nifo tiene que conocer ya: pero jcomo?
El solfeo ha sido un “potro de tortura”
porque buscaba ensefar a leer y escribir
a nifios que. conociendo instintivamente
el idioma, se les trataba como si lo domi-
Durante anos, los
Conservatorios Elementales han puesto
un limite de ocho afos para entrar al pri-
mer ano de solfeo,
dad, salvo que se piense que el Conser-
vatorio Elemental es un Superior en
miniatura al que los ninos ya llegan fil-
trados, conscientes de que quieren ser

naran conscientemente,

esto es una barbari-
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miisicos profesionales, o mejor, que lo
son ya en pequeiiito. Pero como la reali-
dad es tozuda, esto apenas se da, de vez
en cuando aparece el hijo de un misico
que sobrevive y, de pronto, parece que
justifica el sistema; pero, en general, los
nifios y muchachos que entran sin haber
tenido medios de familiarizarse con la mi-
sica (como fendmeno y no como curricu-
lo) salen despedidos, recuerdan trau-
médticamente esta experiencia ¢l resto de
st vida y no sdlo no salen profesionales
(y si salen, peor) sino que aborrecen la
misica y hasta se pierde el posible afi-
cionado. Es curioso, pero en este pais
nadie se siente responsable de nada, afio
tras aio, los estragos de tal sistema se
han vivido como si fueran desastres na-
turales, los malos hdbitos se han repro-
dueido sin provocar alarma: pero basta
el mds minimo intento de reforma (aun-
que contenga excesos) para que los ner-
vios se tensen como nunca lo habia he-
cho el caos anterior.

Nadie asume el anacronismo de tal sis-
tema. No existe ninguna ensefianza artis-
tica profesional que actie asi. Un escri-
tor no tuvo un curriculo profesional en la
nifiez. No existe la Escuela Profesional
de nifios pintores, escritores o actores.
Se puede argumentar que la misica y la
danza tienen necesidades especiales,
debido a la implicacion del cuerpo en ac-
tividades que deben ser tempranas. Pero
esto habla mds en favor de unos centros
en los que la iniciacién sea desde los pri-
meros afios que de otros que niegan la
entrada a los menores de ocho anos.

En realidad. todo esto estd inventado
ya hace mucho tiempo. Metodologias
como Dalcroze, Orff, Kodaly o Suzuki han
planteado con suficiente conviceion que
la iniciacién a la misica es un terreno
espeeffico y que precisa de profesiona-
Tes con una intensa formacién en peda-
gogia. Y, sobre todo, lo que muestran es-
tas experiencias es que la iniciacion a la
musica no es un problema de ensenanza
profesional o amateur, es un problema de
enseianza de calidad.

No. amigos de ACADE, las Escuelas
de Muiisica no cumplen la funcién de en-
seiiar a aficionados (aunque también), tie-
nen la misién de iniciar a la musica, y esto
es algo que ha faltado entre nosotros de
manera dramdtica y que la ambivalencia
del legado tonal en nuestros dias, asi
como la difusién masiva de misica de
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consumo que ha agredido brutalmente al
sustrato del lenguaje musical tradicional,
convierten en algo imprescindible,

Pero el problema no acaba ahi. la idea
de que los nifios, o los preadolescentes,
deben tener va un cauce curricular mu-
sical profesional constituye un arqueti-
po que subyace en muchas Escuelas de
Miisica actuales. Y se manifiesta de
manera peligrosa en tendencias a filtrar
a los nifios de “mds” o “menos” talento.
La verdadera labor pedagdgica es la de
iniciar a la misica a cualquier nifo, adap-
tarse a cada problema y no crear una
competitividad precipitada. En las ten-
dencias al filtraje del mejor subyace un
modelo de conservatorio profesional
que es nefasto porque es precipitado,
porque ignora diferencias en la forma-
cion y en la evolucion del nifo y porque
castiga a aquellas vocaciones que no
se materializan en una edad prefijada.
Con un modelo de conservatorio profe-
sional desde la nifiez hasta la profesion
no existirian Beethoven o Stravinsky.

Pero hay mas peligros tras la ins-
trumentalizacion de las Escuelas de Mi-
sica, La Comunidad de Madrid, por ejem-
plo, estuvo proponiendo durante un cierto
tiempo que las escuelas se convirtieran
en viveros de nifos para sus Conserva-
torios. Pero preparar especificamente a
un nifio para una enseianza profesional
puede hacerse a costa de la atencién al
resto, ya que encarece los costes dris-

ticamente. El temor a que esa linea vuelva
no se ha disipado del todo y algunas deci-
siones relativas a concesiones de subven-
ciones en ¢l pasado reciente no han contri-
buido, precisamente., a que se disipe esa
sensacion de trampa que reinstauraria los
valores del Conservatorio en la Escuela de
Miisica y desfiguraria sus objetivos (que
son los de iniciar a la musica a quien lo
desee), y maxime si lo hace para solucionar
un problema puntual de la Comunidad. que
ha heredado una infraestructura para la que
necesita nifos con perfil profesional des-
esperadamente.

Todo esto es, en fin, un punado de
problemas que se relacionan con el dile-
ma de la formacion musical temprana y
que hablan de la gravedad de plantear
un enfoque como el que contrapone al
profesional y al aficionado en ese tramo
de la vida en el que la profesionalizacion
no existe. En esos anos. el nino o el mu-
chacho debe familiarizarse con la misica
como una lengua materna y. a partir de
ahi, quienes se sientan tentados por ella,
fijardn su vocacion: después. la perso-
nalidad de cada cual creard las condicio-
nes de una profesion. En cada tramo de
su edad, la ensefanza debe ser sencilla-
mente la mejor posible. Puedo, en fin,
equivocarme, pero creo firmemente que
la mejor educacion musical posible para
el periodo de la nifiez (en el sentido mads
amplio del término) no se caracteriza por
lHevar la etiqueta de “profesional”. ®

Majadahonda Musical informa

on José Marfa Morales, Gerente de
Majadahonda Musical, S. A., nos
manda unas puntualizaciones respecto
al articulo “Malos tiempos para la pabli-
ca’, (n° 20 de Doce notas), y de las que
reproducimos los siguientes extractos:
“Es rigurosamente falso que D. José
Alamad dirija la empresa Majadahonda
Musical, S. A., ya que dicho sefior ni
tiene ni ha tenido ninguna vinculacion
laboral, societaria ni de ninguna natura-
leza con esta compaiiia. A efectos aclara-
torios, significarle que D. José Alamd es
funcionario municipal del Ayuntamien-
‘to de Madrid adscrito a la Concejalia de
Cultura.
En lo que se refiere al juicio habido
por la interpretacién de la clausula 4° del
contrato, permitame que haga las si-

guientes observaciones:

A) La Sentencia fue acatada en sus
justos términos de conformidad con to-
dos los trabajadores afectados, a cuyo
efecto se mantuvieron numerosas re-
uniones con el Comité de Empresa,

B) Ninguna represalia fue tomada con
los miembros del Comité de Empresa,
habiéndosele renovado el contrato a to-
dos ellos sin excepcion, contrariamente
a lo que figura en su articulo. A titulo
informativo, comunicarle que ni es talante
de la Empresa castigar a nadie ni, por
otra parte, es legalmente posible, como
Ud. Senala, represaliar a un miembro del
Comité de Empresa, a los que en este
caso, insisto, se les mantuvo absoluta-
mente a todos en sus puestos de traba-
jo, precisamente a eleccién suya”.
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Festival YMS 2000

omo cada afo, el pro-

ximo 22 de junio, ten-
- drd lugar en la Sala
Fénix de Madrid el Festival
YMS 2000, organizado por la
Escuela de Miisica Yamaha. En
¢l participan alumnos de las
distintas Escuelas de Misica
Yamaha que existen en Espafia
y Portugal. En ellas se imparte
el sistema educativo que des-
de hace 35 anos viene desa-
rrollando la Fundacion Musi-
cal Yamaha. Hay cursos para
nifos y adultos en los que se
unen la pedagogia mds moder-
na y la téenica mds avanzada,
empleando como herramientas

Direccion coral
“Fundacion Mozart”
Lu Fundacion Mozart ha

organizado un verdade-
ro maraton veraniego de cur-
sos de direccién coral en
[nada menos que 4 ciudades
espanolas: Menorca. Semina-
rio de Ciudadela, del 10 al 15
de julio. Santander. Monas-
terio de Suesa. del 24 al 29 de
julio. Malaga. 11 Curso de Di-
reccion “Ciudad de Malaga”,
Seminario Conciliar, del 1al6
de agosto. El Escorial. VIII
Curso de Direccion Coral y
Orquestal, “Cristébal de Mo-
rales”, del 20 al 27 de agosto.
Los temas son los siguien- |
tes: Técnica de gesto (escue- |
la de Celibidache). Educacion
del oido. Clases con coro pi-‘
loto. Técnicas de estudio y
andlisis. Técnicas de ensayo.
Audiciones de video comen-
tadas. Clases de Tai-chi ( sélo |
en El Escorial). Pricticas con |
orquesta (s6lo en El Escorial).
Niveles exigidos: Iniciacion y
medio: Menorca, Santander y
Milaga. Medio y superior, en
El Escorial.
Informacién: :
Tel 91 394 38 55 (mananas) l'al
movil: 607 43 95 64. |

de trabajo teclados electroni-
cos, Clavinovas y Electone,
ademds de instrumentos tradi-
cionales. D.N.

Ciclo de conciertos
“Solo Percusion 2000”

iclo organizado por la
Escuela Neopercusion.
Todos los conciertos ten-
drdn lugar en el propio cen-
tro, menos el de clausura que
tendrd lugar en la Sala
Suristan de Madrid.
1 de junio, 20 h. Grupo Neo-
percusién. Obras de: Gua-
jardo, Reina, Diez, Bergamo,
Ohana.
8 de junio, 20 h. Josep Furio.
Obras de : Denisov, Fried-
man, etc.
15 de junio, 20 h. Esai
Borredd. Obras de: Take-
mitsu, Abe, etc.
22 de junio, 20 h. Grupo
Neopercusion y Elisa Hu-
manes, Antonio Picéy Silvia
Ledn, Obras de: T. Tanaka, S.
Fink, N. Rosaura, J. Komives,
Taira,
29 de junio, 22,30 h. Con-
cierto Clausura Curso 1999-
2000. Stamina-Neo-Urbe-
thnic e invitados.

Informacion:
Neopercusién, C/ Tutor, 52,
Madrid.

Tel. 91 544 75 87

Dos coros
y un CD

I pasado 8 de abril tuvo

lugar la presentacion

del CD “La Muisica jo-
ven del milenio™ interpretado
por los coros Doctor Maraion
y Soto voce de Alcald de
Henares. El primero pertenece
al instituto del mismo nombre
y el segundo al Conservatorio
Profesional de musica de esta
villa,

El concierto se celebra en la
mads moderna y original iglesia
de la ciudad, la parroquia de
San Juan de Avila, cuya
novedosa arquitectura posee
ademds una sorprendente bue-
na acustica.

Contrastaban ambos coros
por el nimero de cantores y la
diferente media de edad. El
Soto voce con 45 cantores de
edad heterogénea y el Mara-
fion con 71 voces de adoles-
centes. Un repertorio mas cld-
sico en los primeros y de
canciones mis “marchosas”™
en los segundos (espirituales,
piezas con acompanamiento de
percusion...), con potente so-
nido de grupo y voces solis-

Final de
Intercentros

I pasado 30 de abril

tuvo lugar la entrega de
premios de la 2* Fase del
Certamen Intercentros pro-
movido por la Fundacién
Hazen-Hosseschrueders
dedicado a Grupos Instru-
mentales de grado medio y
elemental de centros de en-
sefianza de la Comunidad de
Madrid.

El premio de Grado Me-
dio fue para el cuarteto de
cuerda del Conservatorio de
Ferraz compuesto por José
Francisco Montén y Javier
Martinez, violines, Pilar
Gonzilez Machdn, viola, y
Beatriz Linares, chelo.

El premio de Grado Ele-
mental correspondi6 al cuar-
teto de saxofones de la
EMM. P. Casals de Leganés.

tas muy bonitas. dieron rienda
suelta a un entusiasmo desbor-
dante, largamente aplaudido
por un enfervorecido publico
que abarrotaba la iglesia.
ELENA MONTANA

I Encuentro de Escuelas Municipales
de Misica y Danza de Madrid

ontinta a lo largo de

junio este primer En-

cuentro de Escuelas
Municipales de Misica de
Madrid de ADEMUM que dio
comienzo el pasado mes de
abril,
Parla. 2 de junio, a las 18,30 h.
Miisica y movimiento, partici-
pan las Escuelas de Coslada,
San Martin de la Vega y Parla.
San Martin de Valdeiglesias.
3 de junio a las 19 h. Danza,
participan las Escuelas de
Alcobendas, San Martin de
Valdeiglesias y San Sebastidin
de los Reyes.
Collado Villalba. 4 de junio a
las 18 h. Orquestas de Cidma-

ra.participan las Escuelas de
Collado Villalba, Torrelodones
y Tres Cantos.

Tres Cantos. 10 de junio a las
19,30 h. Conjuntos instrumen-
tales de cuerda (principian-
tes), participan las Escuelas de
Alcobendas, Arganda del Rey
y Tres Cantos.
Rivas-Vaciamadrid. 10 de junio
a las 19 h. Cenjuntos instru-
mentales, participan las Escue-
las de Leganés, Rivas-Va-
ciamadrid y San Sebastidn de
los Reyes. 11 de junio a las 17
h. Miisica Antigua (Parroquia
de S. Marcos), participan las
Escuelas de Rivas-Vaciamadrid
y Tres Cantos. D.N.
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AGUILAS (MURCIA)
INTERNACIONALES DE
MUSICA

DEL 19 AL 26 JULID 2000

CURSOS |

“J.S. BACH, UN CUARTO DE
MILENIO DE LA DESAPARICION
DE UN GENIO”

IV CURSO INTERPRETACION
PIANISITCA

Profesores: Guillermo Gonzi-
lez, Catedritico del R.C.S.M. |
de Madrid. v Ernesto Rocio,

prof. del Conservatorio de Jacn

| Fechas: del 19 al 26 de julio. 40 |
| horas lectivas.

Dirigido a: estudiantes de Gra-
do Superior.

Alumnos: 20 activos, oyentes
sin limite.

Cuota de inscripcion: 25.000
ptas. activos, 15.000 ptas. oyen-
1es.

III CURSO DE PEDAGOGIA MU-
SICAL

Contenido: “Estéticas del siglo
XX (propuestas diddcticas):
Musica y pldstica visuales, poe-
sia sonora, teatro, pantomima y
masica, Misica y compromiso
social, Mdsica pop y Nuevas |
grafias. :
Profesora: Salomé Diaz (Uni-
versidad Autonoma de Madrid)
Fechas: del 19 al 26 de julio. 40
horas lectivas.

Alumnos: 40.

Dirigido a: Estudiantes de ma-
gisterio (espec. musica), profe-
sores de Primaria, Secundaria e
interesados en la tematica del

Curso. |
Cuota de inscripeion: 15.000
p[il.\'.

III CURSO DE JAZZ EN AGUILAS
Contenido: “Cémo escuchar,
estudiar e interpretar el jazz™
Audicion y andlisis, Transcrip-
cion, canto de melodia y letra,
ensayo general, educacion del |
oido, sesiones de video, Actua-
ciones y “jam sessions™...
Profesores: John O'Neil y
Michael McKoy (Inglaterra).
Alumnos: 40.

Cuota de inscripcion: 15.000
ptas.

Informacion y reservas:

Tel. 968 36 33 19/20/21/56
Fax 91 878 92 52

| e-mail: unimar@feu.um.es
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BIARRITZ (FRANCIA)

14 CURSO INTERNACIONAL
DE GUITARRA COSTA VASCA
DEL 1 AL 10 AGOSTO 2000

Lugar: Lycée Hotelier de
Biarritz.

Profesores y contenidos:
Michel Sadanowsky (cldsico): |
Felipe “El francés™ (flamenco); |
Pablito y Tini “Los Cabales” |
(danza flamenca); Marie Fé Pa-
vén (mandolina); Juan Carlos
Munoz (miuisica de camara).
Cuotas de inscripcion: 1.300 FF
(clisico o flamenco). 1.600 FF
(cldsico y flamenco), 600 FF
alumnos oyentes.
Alojamiento: Habitacion 3 per-
sonas, 1.400 FF pension com-
pleta y 1.200 FF 1/2 pension.
200 FF mds en habitacion 2 per-
| sonas y 500 FF individual.

| Informacion: Stage Interna-
tional de Guitare en Cote Basque.
Tel. 00 33 148 93 29 95

Fax 0033143752904
E-mail: michelsada@wanadoo.fr
| www.he yme.claranet. fr/music

CAMINOMORISCO (LAS HURDES,
CACERES)

IX CURSO DE MUSICA “CRISTO-
BAL OUDRID Y SEGURA”

DEL 15 AL 29 DE JULIO 2000

Preinscripciéon: hasta el 5 de
Junio.

Lugar: Residencia de Educacion
Secundaria de Caminomorisco.
Dirigido a: Estudiantes de cuer-
da (violin, viola, violonchelo y
contrabajo) de cualquier nivel.
Requisitos imprescindibles: Te-
ner més de 9 anos de edad y ha-
ber cursado un afo del instru-
mento.

Profesores y materias.
iVinIin; A. Cezifra, 1. Vild, .|
| Caicedo, M. Garcia, R. Almansa,
|L. Cartujo y P. Victor Rodriguez. |
Viola: E. Santiago, C.
Albuisech, C. Alonso y M. Ba-
ron. Violonchelo: M. Cervera,
P. de la Asuncién y C. Muiioz.
Contrabajo: M. Urquhart, A.
Pérez y A. Santafé. Pianistas
|acompanantes: A. Andrés
| Muiioz, S. Sittig y M* Eugenia
| F. de la Rua.

| Matricula: 60.000 ptas. grado
elemental: 65.000 ptas. grado

medio y 75.000 ptas. grado su-
perior. Incluye alojamiento en
| pensidn completa, clases indivi-
| duales y colectivas, musica de
| camara, clases de orquesta, pia-
nista acompanante y actividades
de ocio y tiempo libre.
Informacidn: Instituto Cultural
“El Brocense” (Dpto. de Desa-
rrollo comunitario). Curso de |
Miisica “Cristdbal Oudrid y Se- ‘
gura”, Ronda de San Francisco,
s/n. 10005 Caceres.

Tel. 927 255 578
| Fax 927 255 585 |
! oudrid @mixmail.com |

CURSO DE

CASARES (MALAGA)
VERANO “NUEVA GENERACION
MUSICAL”

DEL 2 AL 9 JULIO 2000

Lugar: Colegio Piblico “Blas
| Infante™ de Casares.

Materias y Profesores.
Piano: Ana Guijarro
(catedritica del R.C.S.M. de
Madrid), Mariana Gurkova,
Alexander Kandelaki, Claudio
Martinez Mehner, Uta
Weyand y Nino Kereseledze
(pianista acompanante).
Violin: Juan Llinares.
| (catedritico del R.C.S.M. de
Madrid) y Ludmila Mesropian.
Violonchelo: Alvaro Campos
(catedritico del C.8.M. de
Cordoba) y Serguei Mesropian.
Organiza: Escuela Katarina
Gurska de Madrid, en colabora-
ci6n con el Ayuntamiento de Ca- i
| sares, Polimisica, Parroguia de |
[la Encarnacion de Casares y el
| colegio Prblico “Blas Infante™.
Informacion: Katarina Gurska.
Tel. 91 563 55 55

Fax 91 563 91 25
ensenanza-musical @katarina-
gurska

COCENTAINA (ALICANTE)
VII CURSO INTERNACIONAL DE
PERCUSION

| DEL 23 AL 29 DE JULIO 2000

|
| Dirigido a: Estudiantes de to-
| dos los niveles, profesionales de
la percusién y compositores.
APARTADOS
A) Percusion cldsica especiali-
| zada. Para profesionales y es- |

'tudiantes.
B) Percusion éinica y moderna.
C) Percusion para composito-
res.

Materias v profesores: John
Bergamo (Hand Drumming) Cal
| Arts, USA. Benoit Cambrelaing
(timbales) Org. de Lyon, Fran-
cia, Francisco Diaz (marimba)
OST. Juanjo Guillem (percusion
orquestal) ONE. Rafa Mas (per-
cusion orquestal (RTVE). Juanjo |
Rubio (percusion orquestal) |
OSM. Jesis Salvador “Chapi™
(vibrdfono) C. de Valencia.
Steven Schick (multipercusion) |
San Diego-EE UU., Emmanuel
Sejourné (vibrifono) CNRS,
Francia. Leigh H. Stevens-Solis- |
ta (marimba) EE UU. Raul|
Benavent (profesor asistente) |
RTVE. Esai Borredd (profesor
asistente) OSM.

I CURSO PARA COMPOSITORES

“Recursos sonoros de la per-
cusion actual™

En torno a obras de los compo-

sitores Lou Harrison y Pedro |
Guajardo. '
Se establecerd un premio para |
las obras presentadas con pos-

terioridad al curso.

Direccion artistica: Juanjo
[ Guillem.

Direccion téenica: Charly Lldcer
Organiza: Ateneo Musical de
Cocentaina y Neopercusion,

| N” plazas: sin limite.

| Informacién: Ausias March, 9.
| 03820 Cocentaina (Alicante).
Tel. 96 559 17 59

(CITIIEY 1 curso PROFESIO- |
NAL DE CANTO 2000”

DEL 26 AL 30 DE JUNIO 2000 |
Inscripciones: antes del 10 de|
junio.

Alumnos: |5 miximo.
Profesores: Yolanda Vigil
Jannes, téenica vocal y reperto-
[rio; Larisa Tedtoeva, pianista
acompanante.
Coordinador
Palomeque.

| Informacion: Sociedad Filar- |
| ménica de Andalucia.

Tel. 649 671 319

Francisco ).



(LTI cursos oE Gur-|
i TARRA “FESTIVAL DE CORDOBA
2000”

DEL 7 AL 16 DE JULIO 2000

|lnscript'itmes: 5 dias antes del
| inicio del curso elegido. El aloja-
miento y manutencién no entra |
en el precio del curso.

| CURSOS

| Construccion guitarra espa-
nola: F. Santiago Marin.
Fechas: 7 al 16 de julio/Nivel:
alto/Horas: 40/Plazas: 20 /Pre-
cio: 60.000 ptas.

GUITARRA FLAMENCA
Profesor: M. Sanliicar. Fechas:
7 al 1lde julio/Nivel: medio y
alto/Horas: 20/Plazas: 25/Pre-
cio: 30,000 pras.

Profesor: P. Serrano, acompa-
fiado al baile por Luisa Serrano.
Fechas: 7 al 11 de julio/Nivel:
medio y alto/Horas: 20/ Plazas:
20/Precio: 30.000 ptas.
Profesor: M. Franco y el
cantaor M. Cortés, Fechas: 12
al 16 de julio/Nivel: iniciacion y |
medio Horas: 20/Plazas: 20/
Precio: 30.000 ptas.

| GUITARRA CLASICA
Profesores: David Rusell y M*
E. Guzmin. Fechas: 7 al 11 de
Julio/Nivel: medio y alto/Horas:
20/ Plazas: 20/Precio: 30.000
plas.

Profesor: J. Clerchy R. Gallén
como profesor asistente, Fechas:
' 7 al 10 de julio/Nivel: medio y
(alto/Horas: 20/Plazas: 20/Pre-

cio: 25.000 ptas.

GUITARRA ANTIGUA

Profesor: Paul O'Dette. Fe-
'chas: 8 al 10 de julio/Nivel:
medio y alto / Horas: 12/Pla-
\zas: 12/Precio: 20.000 ptas.

| COMPOSICION
Profesor: Leo Brouwer. Fechas:
12 al 14 de julio/Nivel: medio y
alto/Horas: 12/Plazas: 12/Pre-
cio: 20,000 ptas.

| BAILE FLAMENCO
Profesor: I. Aguilar. Guitarris-
ta, M. Flores, cantaor, M. Cor-
Lés.
Fechas: 7 al 11 de julio/Nivel:
medio y alto/Horas: |5/Plazas:
20/Precio: 30.000 pras.
Profesor: E. Serrano, El Giiito.

I Guitarrista, J. Serrano Salazar,

' Fechas: 12 al 16 de julio/Nivel:

‘medio y alto/Horas: 15/Plazas: |

Cursos

25/Precio: 30,000 ptas.
[Informacion y reservas: |
FPM. Gran teatro de Cérdoba.
Avda. Gran Capitan, 3.
14008 Cordoba.
Tel. 957 480 237
| Fax 957 487 494
www.guitarracordoba.com

: . |
guitarra@aix.ayuncordoba.es

INTERPRETACION PIANISTICA
Profesor: Joaquin Achicarro.
Dirigido a: Profesores de miisi-
ca y alumnos de grado medio y
superior.

Lugar: Auditorio de Caja Espa-
na. C/ Sta. Nonia, 4.

Fechas: 25 al 30 de septiembre.
Inscripciones: hasta el 31 de
Julio 2000.

Matricula: Alumnos activos
40.000ptas., oyentes 15.000 ptas,
LA EDUCACION MUSICAL DEL|
NINO DESDE LOS PRIMEROS
ANOS. ACTIVIDADES Y METODO-
LOGIA PARA LA INICIACION EN
EL PIANO

Profesora: Sherry Lynn (Buffy)
Luostari. |
Lugar: Sala de Audiciones
Eutherpe. Gran Via de San Mar-
cos, 17.

Fechas: 7 y 8 de octubre 2000.
Inscripciones: Hasta el 30 de
septiembre 2000,

Matricula: 35.000 ptas.
FUNCIONAMIENTO DEL PIANO Y
TEORTA DE SU AFINACION
Profesor: Silvano Coello.
Dirigido a: Profesores de musi-
ca.

Lugar: Sala de Audiciones
Eutherpe. Gran Via de San Mar-
cos, 17.

Fechas: 10y 11 de noviembre
2000,

Inscripeiones: Hasta el 30 de
octubre 2000.

Matricula: Alumnos activos
10.000 ptas.. oyentes 4,000 ptas, |
Informacion:  Asociacion
pianistica Eutherpe. Cardenal
Landdzuri, 6. 28003 Ledn.

Tel. 987 24 87 17

Fax 987 27 35 32

i a.p.eutherpe@teleline.es

LA GRANJA (SEGOVIA) }
CURSO DE VERANO MUSICA
'SELECTA

|JULIO 2000

Lugar: Residencia Puerta del
| Campo,

CURSOS

| Instrumentos de viento: Del 2
|al 8 de julio.

Instrumentos de cuerda y pia-
no: Del 9 al 15 de julio. ‘
Profesores y materias: M.
Antonio Pérez y Rosa Ludefia
(flauta), R, Cuéllar (oboe), P.
Miguel Garbajosa y P
| Fernidndez (clarinete), V. Toldos
y 1. Librado (saxofén). Tomas
Zamorano (trompeta), J. Anto-
nio Alberola (trompa), C. Gue- |
rrero (trombon), S. de la Riva y
M. Borrego (violin), J. M. Saiz
|y C. Albuisech (violas), Marilo
Cuesta y L. losé Ruiz, R. Mar-
zo (piano), C. Belda (piano
acompanante),
| Contenido: Clases individuales
|y de conjunto (Orquesta, Ban-
da, Conciertos).

Alumnos a partir de 8 afios de
edad.

Actividades paralelas de ocio y
tiempo libre con | monitor pur|
cada 15 alumnos.

Precio del curso completo:
47.000 ptas. Hermanos 44.000
| ptas.

Informacion:

Secretaria de Msica Selecta. |
Tel. y fax 91 696 40 54

Mavil 646 757 843

| musicaselecta@ieleline.es

LUCENA (CORDOBA)
'III JORNADAS DE PEDAGOGIA |
MUSICAL “CIUDAD DE
LUCENA" |
| AGOSTO- SEPTIEMBRE 2000
|Lugar: Centro Municipal “Los
Santos”. Km. 69.300 carretera
Cordoba-Milaga. 14900 Lucena,
Fechas: 28 de agosto al 1 de sep- |
tiembre 2000,
| Inscripciones: Antes del 25 de
| julio 2000,
| Dirigidas a: Profesores de M-
| sica en la Educacion Primaria v |
'Secundaria, en Escuelas de Mi- |
sica y Danza, en Conservatorios I
de Grado Elemental y Medio; |
adultos que quieren acercarse a |

| la practica musical.
CURSOS
Los cursos estdn divididos este
aio en 2 modulos de mafiana y 2
de tarde. El alumno puede elegir
un modulo de manfana y uno de
| tarde.
Matricula: 20.000 ptas.
Jornadas de manana |
Madulo A: Improvisacion vy |
formas de movimiento/ Dan-
|zas y juegos con movimiento,
Andrea Ostertag.
Participantes: 30 alumnos.
Madulo B: Taller de construc-
cion  instrumentos Orff,
Leonardo Riveiro. Bases para el |
analisis musical, José Luis |
Nieto.
| Participantes: 30 alumnos,
Jornadas de tarde
Maodulo C: Danzas populares |
internacionales, Andrea Oster-
tag. (solo 2 tardes, el resto de
los dias los alumnos asistirin al
| Taller de Arte Escénico Musical
de la X Escuela de Verano).
| Participantes: sin limite.
Médulo D: Introduccién a !al
informatica y edicion musical,
Francisco Moya. |
Participantes: 25 alumnos.
Informacién: l
|Ap.de correos 355.
Lucena (Cordoba).
Tel. y fax 957 59 06 08
movil 689 363 328
ES.LUCENA@teleline.es
www.leleline.terra.es/personal/ |
escuelal

14900

VII JORNADAS DE
INFORMATICA Y ELECTRONICA
MUSICAL

| JUNIO-JULIO 2000

| Lugar: LIEM-CDMC (Museo
Nacional Centro de Arte Reina
Sofia, Madrid).

MAX-MSP APLICADO EN EL
ENTORNO COMPOSITIVO
Profesor: Ricardo Climent.

| Fechas: 27 y 28 de junio,

| N" de plazas: 30 (s6lo alumnos
|oyentes). [
Dirigido a: Compositores, in-
térpretes, estudiantes y misicos.
UN CRITERIO PARA LA
COMPOSICION Y EL ANALISIS
Profesor: Francisco Kropfl

| Fechas: 29 v 30 de junio.

N" de plazas: 30 (s6lo alumnos
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DEL 17 AL 23 DE SEPTIEMBRE DE 2000

Directores:
Cristéhal Halftter = Tomas Marco

Profesores invitados:
Jose M2 Sdnchez Verdu - José Luis Garcia del Busto

PLAZO DE INSCRIPCION:
hasta el 18 de Agosto de 2000
(plozas limitadas)

PATROCINAN:

i

-f—‘ Cwﬂllayl-eén T

: INFORMACION:
Avdo. Gron Via de San Marcos, 5 - 5° A - 24001 LEON - ESPARA. Tol y Fooc 987 - 24 63 03
Hitp://festorga.bormet.es - e-mail: fiocls@retemail.es
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oyentes).

Dirigido a: Compositores,
|musicﬁl¢':gus. estudiantes y
muisicos en general.
INSTALACIONES SONORAS
Profesores: José Iges y Concha
Jerez.

Fechas: 3 y 4 de julio.

| N” de plazas: 30 (sélo alumnos |

oyentes).
Dirigido a: Compositores, es-
| tudiantes de composicion, artis-
tas sonoros y visuales y alum-
nos de Bellas Artes.
HERRAMIENTAS INFORMATICAS
PARA LA COMPOSICION
Profesores: Isidro P. Garcia,
Ramdn Gonzilez-Arroyo y
Adolfo Niinez.

Fechas: 5 al 8 de julio.

N® de plazas: 26 oyentes y 4
activos.

Dirigido a: Compositores, es-
tudiantes, técnicos de sonido y
muisicos en general,
Matriculas: 5.000 ptas. para
todos los cursos, y 10.000 ptas.
excepto para alumnos activos de
“Herramientas informaticas para
la composicion™. Descuento de
50% para estudiantes.
Inscripeion: Hasta el 12 de ju-
nio.

'Informacién: LIEM-CDMC
(Museo Nacional Centro de Arte
Reina Sofia, Madrid). Sunta Isa-
bel, 52. 5" planta, 28012 Madrid.
correo@cdme.inaem.es

Tel. 91 468 23 10
Fax 91 468 29 31

“MAESE PEDRO"
DEL 15 AL 24 DE JULIO 2000

Aristos (Getale).
Materias y profesores: P.
Constancio, E. Pausd (flauta); C.
Guillém (oboe): C. Cano
(clarinete); J. Franco (saxofdn);
S. Arag6 (fagot); L. Gonzilez
(trompeta); E. Sanz (trompa):
E. Hernandis (trombdn); M.
Torrijo (tuba); V. Correa. D.
Ballesteros (Violin: .M. Romdn
[(viola); I1.E. Bouché
(violonchelo):

|M¢mzan.1|cs (piano): S.
Cermeno (Arpa): .M. Mafianas

|_(Mus|u.1 y movimiento): P.

CURSO DE VERANO |

Lugar: Colegio-Club Deportivo

J.L. Ferreira |
(contrabajo); C.I. Citera, G. |

(Mariné (M. de Cdmara); J.|
Cimadevilla (Improvisacion).
Informacion: Academia de
Misica Maese Pedro. C/
Sagasta. 31, 1°. 28004 Madrid
Tel. 91 447 34 55

|Te| y Fax 91 447 53 83

MEDINA DE POMAR (BURGOS)
IV CURSOS DE INTERPRE-
TACION ESCENICA PARA INS-
TRUMENTISTAS Y CANTANTES
JULIO-AGOSTO 2000

Lugar: Alcizar de Medina de
Pomar.

INTERPRETACION ESCENICA
PARA INSTRUMENTISTAS

|-Del 17 al 23 de julio,

El alumno deberi aportar una o
mds piezas de unos 15 minutos.
INTERPRETACION ESCENICA
PARA CANTANTES

-Del 31 de julio al 6 de agosto.
El alumno debera aportar
material de la obra Las boday de
Frearo preferentemente y algtin
otra aria o lied, etc. montado
musical y vocalmente.
Profesores: Rafael Benito y
Laurence Verna.

40 horas lectivas. 35.000 ptas,
matricula sin alojamiento cada
Curso.

Inscripciones: Antes del 7 de|
julio para instrumentistas y
hasta el 21 de julio para|
cantantes.,

Se recomienda el Hostal La
Tizona (2.000 ptas. alojamiento
y 4.000 ptas. alojamiento y
pension completa). Reservas en
el tel. 947 147 466.
Informacion: Isabel Sobrino.
“Miisica en escena” C/ Santa
Maria, 12. 09556 Salazar
(Burgos).

Tel 947 1313 71

LA GUITARRA ES- |

PANOLA
11 AL 16 DE SEPTIEMBRE 2000

Lugar: Sala “Luis Garay",|
| Colegio Mayor Azarbe.
Profesores: 1. M* Gallardo del
Rey (cldsica) y Oscar Herrero |
(flamenca).

Conciertos y conferencias como
actividades complementarias.
Matricula: 25.000 ptas. alumno
activo (15 alumnos activos



[ miiximo por profesor) y 20.000 |
oyente. No incluye alojamiento, |
40 horas lectivas. !
Informacién: Colegio Mayor |

Azarbe, Rambla, 14, 30001 |

Murcia.

Tels. 968 21 (09 83

968 21 98 29

OCANA (TOLEDO)EEAI[:H]
MUSICA DE CAMARA “GREDOS”
DEL 1 AL 9 DE JULIO 2000

Lugar: Convento de Santo
Domingo de Ocana.
Materias: Cuarteto de cuerda,
Musica de Camara. Aula de
improvisacion, Orquesta y Aula |
de tiempo libre. |
| Profesores: R. Ferndndez
Garcia (musica de cimara); Ana
Toca (flauta). Alin Berenguer |
(flauta); D. Jiménez (violin); S. |
March (violin): J. Bosser
(arreglista y compositor); Elvira
L. Manzanara (coordinadora del
curso).
Matricula: 35.000 ptas. el|
curso. Alojamiento y pension |
completa: 27.000 ptas.
Informacion: Maese Pedro
| “Musica de camara en Gredos™
C/ Sagasta, 31. 28004 Madnid.
Tel. 91 447 34 55 [
[Fax 91 447 53 83
e-mail: boccherimi @arrakies
www.inicties/de/an_drea

' FORMACION PREPARACION A
CONCURSOS PARA SOLISTAS
2000-2001

PARIS (FRANCIA)NStdRs] IJE"‘

Lugar: Departamento Solista del
Conservatorio Superior de Parns.
Duracién del curso: Septiem-
bre a junio 2000-01.

Fecha limite de envio de
dosier: 16 de junio 2000,
Pruebas de acceso: Del 26 al
29 de julio 2000.

Edad: Menores de 28 anos. |
Documentacion: Curriculum
vitae, con copias de diplomas
obtenidos. Carta de solicitud
precisando  los  concursos
internacionales a los que el
candidato cuenta presentarse en
los proximos dos afos. 2 fotos
de carnet y franqueo de correos |
para respuesta internacional, |
| fotocopia carnet de identidad, |

[440 FF para los gastos de/

| candidatura (no se devuelven).

| Informacion: Conservatoire
|Supéricur de Paris, Dépar-
[ tement Soliste “Preparation aux
Concours™. 209, Av. Jean Jaures
75019 Paris (Francia).

Tel. 00 33 1 40 40 45 45

Fax 00 33 1 40 40 45 00

QUINTANAR DE LA ORDEN

(TOLEDO)

VII CURSO h!ﬁCIONAL Y|
FESTIVAL DE MUSICA

8 AL 16 DE JULIO 2000

Lugar: Centro Cultural Principe
de Asturias.
Plazo de inscricpion: antes del
[ 15 de junio 2000. '
| Materias y profesores: M.A.
Angulo (flauta); S, Mir y M.
Angulo (oboe): J. Sanz (clari-
|nete); E. Abargues (fagot): V.
Toldos (saxofén): J.E. Rosell
{trompa): V. Ambroa (Violin); C.
Pozas (viola): J. Pozas (Violon-
chelo): M. Gurkova y A. Kande-
laki (piano): T. Milldn (clave);
A. Maribona y A, Zipitria
(piano acompanante).
Participantes: 13 alumnos acti-
vos por curso. Oventes ilimi-
| tado.,
| Matricula: 30.000 ptas. alumno
[activo y 10,000 oyente. 17.000
ptas. alumno musica de camara.
Alojamiento y pension completa
27.000 ptas.
Durante el curso se celebrara el
Festival con conciertos de
profesores, alumnos y grupos
invitados. Participan la Orguesta
de Cimara Andrés Segovia y la
Banda de Musica de Quintanar
de la Orden.
Informacion: V11 Curso Nacio-
nal de misica. Centro Cultural
Principe de Asturias. C/ Ramon
y Cajal, s/n. 45800 Quintanar de
La Orden (Toledo).
Tel. 925 18 16 32/ 47
Fax 925 18 07 54 (Ayuntamien-
to de Quintanar).

SAN JAVIER (MURCIA)

|11 CURSO INTERNACIONAL DE
MUSICA

6 AL 14 DE AGOSTO 2000

Lugar: Centro Cultural Principe
| de Asturias.

vA ¥

Monasterio de Muestra Seflora
de Veruely. Taragoz

29 de julio
SOLISTAS DE MADRID

5 de agosto
MARTA SEBESTYEN & MUZSICAS (Hungria)
con ALEXANDER BALANESCU

12 de agosto
EGSCHIGLEN (Mongolia)

19 de agosto
BAULS OF BENGALS (india)

26 de agosto

GRUPO ENIGMA-ORQUESTA DE CAMARA
DEL AUDITORIQ DE ZARAGOZA

RERANE  S=DE ARMON

Colaboran
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(Plazo de inscricpion: Antes del |
15 de junio 2000.
Materias y profesores: V.
Manoogian, U. de Madison
Wiscosin, y J. Llinares (violin)
Alan Kovacs, solista O.5.M.
(viola); R. Ramos, O.S.M
(violonchelo); F. Lluch, prof.
Conservatorio (contrabajo); P.
Constancio, solista O.S.M
(flauta); A. Mayer, solista de la
O.F. de Berlin, y C. Guillem,
solista O.S.M (oboe); T. Goig,
solista O.S.M (clarinete): S.
Aragd, solista O.S.M. (fagot): I.
Mira, catedritico de Conserva-
torio (saxofén); R. Marqués,
solista de la O. de Valencia
(trompeta); R. Cueves, solista
[O.5.M., L James, solista
[Internacional y M. Torres
(trompa); R. lgualada, solista
O.N.E. (trombdén); Walter R.
Stormont, solista O.S.M. (tuba);
M. Ramdday J. A. Osca, solista
0.8 . Tenerife (percusion); C.
Soler, Dir. Orquesta Universidad
de Valencia (dir. de orquesta); S.
Schweigert, solista de la O.
Filarménica de Berlin (fagot).
Informacién: Ayuntamiento de
San Javier. Concejalia de Cultu-
ra. C/. Martinez Tornel, 2.
30730 San javier (Murcia).
Tels. 968 19 16 17 /

968 19 20 61

J

LY CURSOS DE VERANO|
FUNDACION DON JUAN DE
BORBON

| JULIO-AGOSTO 2000

| TII ENCUENTROS DE MINISTRI-
LES. LA MUSICA EUROPEA DEL
SIGLO XVI

Del 10 al 16 de julio
Instrumentos

Materias y profesores: P. Ru-
bio (corneta); J. Argelaga (chiri-
mia); S. Galduf (sacabuche); F.
Sénchez (bajon y bajoncillos). C.
Astronio (instrumentos de tecla/
acompafniamiento); P. Estevan
(percusién). Ornamentacion e
improvisacidn, abierto a flautis-
tas, cantantes y otros instrumen-
tos.

Encuentros y talleres

- Musica de camara: banda de
ministriles, conjuntos instru-
mentales de danzas y de
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Cursos

:p(!iifnm’a. abiertos a todos lus.'|
inscritos.

- Organologia: restauracion, cons- |
truccion y mantenimiento de ins-
trumentos, Construccion de ca-
nas.

II CURSO DE PRACTICA OR-
QUESTAL

Del 2 al 12 de agosto
Instrumentos: flauta, oboe,

clarinete, fagot, trompa,
trompeta, trombén, tuba,
percusion, violin, wviola,

violonchelo y contrabajo.
Profesores: R. Jeffers, P.
Merry, F. Chesterman, lan
Rathbone, F. Lara.

V CURSO DE CANTO CORAL, TEC-
NICA VOCAL Y DIRECCION

Del 23 al 30 de agosto
Materias y profesores: N.
Andrenacci, José Esteban G.
Miranda (direccion), C. Alcedo
| (soprano), A. Gonzdlez de Mesa
| (contra-tenor), F. Ferndndez
(tenor), E. Gomez Barrios
(baritono).

CLASES MAGISTRALES

Del 27 de julio al 3 de agosto
Materias y profesores: Jordi
Savall (Sobre Juan Sebastian
Bach), 28 de julio. Brodsky
Quartet (El cuarteto de cuerdas,
técnica e interpretacion), 29 de
julio). Guillermo Gonzélez (La
suite fberia de Isaac Albéniz),
30 y 31 de julio. Spanish Brass
“Luur-Metalls™ (Versiones y
diversiones de un grupo de
metales), 31 de julio. Ruggiero
Ricci (EI violin, técnica e
interpretacion), 1, 2 y 3 de
agosto. Rocco Filippini (La viola,
técnica e interpretacion), 1, 2 y
3 de agosto. Quinteto de viento
de Viena (El quinteto de viento,
técnica e interpretacion), 2 de
agosto.

Inscripciones: Antes del 15 de
julio.

Informacion e inscripciones:
Fundacién Don Juan de Borbén
Seccién de Investigacion Musi- |
cal. C/ Juan Bravo, 7, 1°. 40001
Segovia

Tel. 921 46 14 00

Fax. 921 46 22 49 '
e-mail: cursosfdjb @retemail.es
www.fundac-juandeborbon.com
Secretaria clases magistrales:
fdjbluz @retemail.es

QCITET) 11 CURSO DE TECNICA |
E INTERPRETACION PIANISTICA
| “CIUDAD DE TOLEDO"

13 AL 22 DE JULIO 2000

Lugar: Conservatorio Profe-
sional de miisica Jacinto
Guerrero.

Plazo de inscricpién: Antes del
10 de julio 2000.

Materias: Técnica Alexander;
Acercamiento al piano moderno
y a la improvisacion; y clases
sobre aspectos pianistico y
musicales generales.
Profesores: F. Pérez Sdnchez,
prof. del C.P. “]. Guerrero de
Toledo” e 1. Gonzdlez Sidnchez,
prof. del R.C.S.M. de Madrid.
Profesores colaboradores: A.

Romin, prof. de piano moderno
y jazz, y J. R. Martinez Ir.
(técnico afinador de pianos).
Matricula: 24,000 ptas., no
incluye alojamiento.
Informacion: Conservatorio
Profesional de misica Jacinto
| Guerrero., C/ San Juan de la Pe-
nitencia, s/n. 45001 Toledo.
Tels. 925 21 10 20

VERUELA (ZARAGOZA)]
VII CURSO INTERNACIONAL DE
COMPOSICION MUSICAL
AGOSTO 2000

Lugar: Monasterio de Nuestra
Sefiora de Veruela.

Fechas: del 20 al 26 de agosto.
Plazas: 12 alumnos activos y el |
nimero de oyentes que permita
el aforo.
Admision: los alumnos activos
deberdn presentar antes del 15
| de julio dos obras de plantilla li-
| bre y un trabajo de composicion
incompleto para violin, viola y
| violonchelo,
Profesores: Robert Beaser (EE
UU), Julio Estrada (México) y
David P. Graham (Argentina).
| Matricula: 30.000 ptas. alum-
nos activos; 18.000 ptas., oyen-
tes. Pensién completa: 35.000
ptas. (7 dias).
Informacion: Diputacién Pro-
vincial de Zaragoza. Servicio de
Cultura. Plaza de Espafa, 2.
50001 ZARAGOZA
Tel. 976 288 880 / 288 881.

| Profesores: César Peris, Polo

VILLAFRANCA DEL BIERZO
(LEON)

X CURSO INTERNACIONAL DE
COMPOSICION

17 AL 23 DE SEPTIEMBRE 2000 |

LA MUSICA DE CRISTOBAL|
HALFFTER: ANTECEDENTES,
REALIDAD Y PROYECCION
Directores: Cristobal Halffter y
Tomis Marco.

Profesores invitados: José
Maria Sanchez Verdu y José Luis
Garcia del Busto.
Inscripcion: Hasta el 18 de
agosto (plazas limitadas).
Informacion: Secretaria del cur- |
s0. Avda. Gran Via de San Mar-
cos, 5, 5% A, 24001 Ledn. |
Tels. y fax: 987 24 63 03 |
e-mail: fiocle @retemail.es
www.festorga.bornet.es

DA Xy 3vd XIV ESCUE- |

LA DE VERANO MUSICA Y ARTE
5 AL 13 DE JULIO 2000

|
Lugares: Palacio de Congresos
Europa y Conservatorio Muni-
cipal de Danza José Urunuela.
MUSICA
Del 5 al 8 de julio. 25 horas.

Vallejo, Susa Herrera, Mark
Withers.

MUSICOTERAPIA

Del 10 al 13 de julio. 25 horas.
Profesores: Gianluigi di Fran-
co, L. Alberto Mateos. Melisa
Mercadal, Patxi del Campo y |
Enrique Saracho.

ARTETERAPIA

Profesor: Carles R. i Porta,
INTEGRANDO ARTES

Profesor: Federico Martin.
AREA DE EDUCACION PSICO-
AFECTIVA

Profesor: Fidel Delgado.
Inscripciones: Antes del 30 de
junio.

Informacion: Secretaria de la
Escuela de Verano. San Antonio,
13, 1° dcha. 01005 Vitoria-
Gasteiz.

Tel. 945 14 33 11

Fax 945 14 42 24

e-mail: map@agruparte.com
www.agruparte.com




BENICASSIM (CASTELLON DE LA
| PLANA)
XXXIV CERTAMEN INTERNACIO-
NAL _DE GUITARRA “FRANCIS-
CO TARREGA”

25 AGOSTO AL 1 SEPTIEMBRE 2000

Plazo de inscripcion: Antes del

16 de agosto de 2000.

Limite de edad: No haber cum-

plido los 33 aftos durante la cele-

bracion del concurso.

Premios: entre 1.600.000 y

135.000 pesetas.

Informacion: Certamen interna-

cronal de Guitarra Francisco

Tarrega. Ayuntamiento de Beni- |

cassim. 12560 Benicassim. !
|
|

Tel. 964 30 09 62

Fax 964 30 34 32

e-mail: benicassim@gva.es
www.gva.es/henicassim

ESCALDES ENGORDANY

(ANDORRA)
VI CONCURSO INTERNACIONAL
DE PIANO PREMI PRINCIPAT
D'ANDORRA

NOV.-DICIEMBRE 2000

Madrina de Honor: Alicia de
Larrocha.

Inscripeion: Hasta el 13 de no-
viembre de 2000.

Limite de edad: Tres categorias
para edades comprendidas en-
tre los 16 (A), 21 (B) y 30 (C)
anos cumplidos antes del 31 de
diciembre de 2000.

Premio: Categoria A, 4 premios |
entre 75.000 y 20.000 ptas.; B,
3 premios de 150,000 a 50.000
ptas. y C. 3 premios de 500.000
a 150.000 ptas.

Informacion: Escola de
Musica Harmonia, C/ Prat
Gran, edifici Josefina, 2n. |
Escaldes-Engordany (Principat
d"Andorra). ‘
Tel. 376 82 65 01

Fax 376 85 40 75
harmonia-music @andorra.ad
www.harmonia-music.com |

|
CONCURSO INTERNACIONAL DE
PIANO “COMPOSITORES DE ES-
PANA”, T EDICION: ANTON
GARCIA ABRIL.

DICIEMBRE 2000 ‘

concursos

Inscripcion: Hasta el 15 de no-
viembre de 2000.

Limite de edad: Pianistas de|

| cualquier nacionalidad que no
|hu_\f:m cumplido los 29 afios el
dia de iniciarse el concurso.
Premios: Primer premio:
500.000 ptas. y gira de concier-
tos valorada en 1.500,000 ptas.
en la que es obligatorio el pro-
| grama de las pruebas semifinal y
[ final, incluyendo las obras espa-
!r’m]us, Otros premios: entre
1250.000 y 50.000 ptas.
'Informacién: Concurso Inter-
nacional de Piano “Composito-
res de Espana™. Urbanizacion
| Molino de la hoz, C/ Autillo, 12
| 28230 Las Rozas de Madrid.
Tel. 91 630 21 28
Fax 91 630 21 26
| e-mail: marleY6sl@teleline.es

IR XTIV CONCURSO INTER-
NACIONAL DE GUITARRA S.A.R.
INFANTA DONA CRISTINA

6 AL 9 DE NOVIEMBRE 2000

|

Organiza: Fundacion Jacinto e
Inocencio Guerrero,
Inscripeion: Hasta el 28 de sep-
tiembre de 2000,

Limite de edad: Guitarristas de
cualquier nacionalidad que no
hayan cumplido los 33 anos el
100 de noviembre ni hayan obte-
nido ya el primer premio de este
coneurso.

Premios: Primer premio:
2.500.000 ptas.: 2° 1.250.000
ptas. 3% 600.000 ptas.; mejor in-
terpretacion de miusica espaio-
la: 250.000 pras.

Informacion: Fundacion Jacin-
o e Inocencio Guerrero. Gran
via, 78, 28013 Madrid.

Tel. y Fax 91 547 66 18
e-mail: jeig @adenle.es
www.adenle.es/fundaciones/gue-
rrero/

| II CONCURSO INTERNACIONAL
DE COMPOSICION “PRESIDENT
DIPUTACIO DE VALENCIA”

| JULIO 2000

Inscripeion: Hasta las 13 h. del
21 de julio de 2000.

Limite de edad: Ninguno.

‘ Plantilla: Cuarteto de cuerda.

Premio: 500.000 pras.
Informacion: Ajuntament de
| Monserrat. Concejalia de Cultu-
ra. Plaza de la Iglesia, 1.
46192 Monserrat (Valéncia).
Tel. 96 299 91 36
Fax 96 299 80 58

e.mail: monserrat@gva.es

III PREMIO INTERNA- |
[CIONAL DE COMPOSICION
| “CIUTAT DE PALMA”
OCTUBRE 2000

Inscripeion: Hasta el 31 de agos-
to de 2000,

Limite de edad: Ninguno.
Plantilla: deberd adaptarse al or-
ginico de la Orquestra Simfonica |
de Balears “Ciutat de Palma”
(2.2.2.2,, 4.2.3.1 cuerdas-arpa-
piano-percusion.)

Premio: 2.000.000 ptas.

| La obra se estrena en el marco
del “Encontre Internacional de
Compositors-Festival Illa de
Mallorca™

Informacién: Fundacio ACA/
Area Creacio Actistica Son Bielf.
07311 Biger (Mallorca, Illes
Balears)

Tel. 971 51 65 01

Fax 971 51 65 02

1T CONCURSO INTERNACIONAL
| DE CANTO “PEDRO LAVIRGEN"
:OCTUBRE 2000

Preinscripeion: Antes del 20 de
Jjunio. {envio de cassete con un
aria de épera u otra obra de libre
eleccion junto el boletin de in-
| formacidn personal debidamen-
| te cumplimentado).

Inscripeion seleccionados: Antes
del 15 de agosto.

Limite de edad: No haber cum-
plido los 34 anos antes del 15 de
agosto 2000,
| Jurado: Pedro Lavirgen, Luis W,
[Andreu, Gianni Tangucci,
Giuseppe Cuccia, Manuel Ca-
brera  Manzanares, Helga
Schmidt, Ramén Medina Hidal-
go, Antonio Ldpez Serrano.
Premios: Primeros premios |
| (voz femenina y voz masculina)
|3.Uﬂﬂ.(}{)ll ptas.: segundos
1.500.000 ptas.; terceros
750,000 ptas. premio "Pcdm‘

Lavirgen” (mejor tenor) 500.000
ptas.: premio a la mejor voz an-

daluza 500.000 ptas.: Beca del

Ayunt. de Priego I,(’)l]().ﬂ'{](}I
ptas.

| Informacion: Ayuntamiento de |
Priego de Cérdoba. Plaza de la

Constitucidn, s/n. 14800 Priego

de Cdordoba (Cordoba).

| Tel. y Fax 957 54 36 59

SALZBURGO (AUSTRIA)

1 CONCURSO XICOATL DE COM-
‘ POSICION MUSICAL

‘aooo

Inscripeion: Hasta el 30 de sep- |
tiembre de 2000, |
Instrumentacién: Composi- |
cion para guitarra solista; para
guitarra y otro instrumento; para
guitarra y varios instrumentos.
la duracién méxima es de 30 mi-
nutos. (Instrumentos disponi-
bles: piano. fagot, flauta, corno,
trombdén, saxofdn, clarinete,
oboe, violin viola, violonchelo,
contrabajo, arpa. acordeon, gui-
tarra, percusion y o instrumen-
tos tipicos latinoamericanos).
Tema: Las obras deberin tener
base o nexos con la mdsica
folklérica latinoamericana.
Premios: 500, 300 y 200 euros, |
mis un viaje a Salzburgo con gas-
tos pagados para asistir al Festi-
val Aspekte.

Enviar un carta explicativa sobre
la obra y seis copias. En sobre
cerrado anexo remitir los datos
personales (direccion, fax, tel., e-
mail, foto si es posible, y una
breve biografia). Las partichelas
corren a cargo del ganador.
Jurado: Klaus Ager (Austria),
Joaquin Clerch Diaz (Cuba), Jor- |
ge Rotter (Argentina), Herbert
Grassi (Italia), Eliot Fisk (EE
uu).

Informacion: YAGE, Verein fiir
lat, Kunst, Wissenschaft und
Kultur Moosstr. 7/18 ;\-5()2[”
Salzburg/Austria.

| Tel. y fax: 00 43 662 82 50 67
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EL hombre negativo

cajon

desastre

las andanzas de un nuevo Figaro

ace tiempo que tenia un espe-
cial interés por conocer a un
personaje que ronda por todos
los actos que ltengan que ver
con la miisica en esta ciudad, Sin embar-
go, hasta hace bien poco. sélo habia teni-
do ocasién de escucharle de soslayo:
cuando veia aparecer su barba en algun
evento —al que. por supuesto. ni €l ni yo
estdbamos invitados—, me acercaba, con
habilidad v disimulo, pegando el oido de
tal modo que captaba con nitidez su siem-
pre inflamado discurso. Valga decir que
los discursos de este caballero se compo-
nen de un ndmero ilimitado de guejas, re-
proches. maldiciones y aspavientos ha-
cia todo lo que se mueve a su alrededor y
tienen especial virulencia en lo que hace
referencia al mundo de la musica.

Sucede que el otro dia intenté entrar en
un concierto con un falso carnet de pren-
sa que me habia trabajado aprovechando
las herramientas informaticas que, a nues-
tro servicio, pone el sefior Gates. Como el
primer resultado no resultaba creible si-
quiera para mi, y eso que nunca he visto
un carnet de prensa, pensé en anadirle un
par de togues que dieran definitiva credi-
bilidad al invento: lo plastifiqué en un
puesto callejero y lo sellé con un tampdn
de pagado que me dejé un conocido que
trabaja en una lavanderia del barrio. Cudl
no seria mi desilusion cuando, en la puer-
ta de acceso, un mercachifle me impidio el
paso mientras, riéndose en mi cara, me
decia: —“anda pringao, pirate de aqui™.
Decidido a abandonar mi empeno, pues
las gentes ya se agolpaban en la puerta
sefialdndome con el dedo. atn tuve el arro-
jo necesario para amenazar a aquel porte-
ro y meterle el miedo en el cuerpo: —"no
tenga dudas de que esto saldrd a la luz™,
le dije confiando, por dltima vez, en que
se avergonzara de su actitud.

No tuve éxito. Asi que me acerqué al
bar mds cercano con tal de ahogar mis
penas en café con leche y de paso mirar el
partido que. seguro, a esas horas estarfan
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transmitiendo. No habia fiitbol, pero si en-
contré a un hombre barbudo que, apoya-
do en la barra, le comentaba al camarero,
mientras sefalaba la puerta del auditorio:

—*Mira, mira que pandilla de energi-
menos, se creeran que saben de musica,
pero lo que ellos no saben, y yo si s€. es
que el pianista es un initil inmaduro y la
orquesta, de tan mala que es, ofende a
Dios... .y la programacion?, ua!, ua!, val,
la ha pensado el enemigo, el enemigo, ;en-
tiendes?” —le preguntaba al camarero que.
al tiempo que negaba con la cabeza, bus-
caba a algun cliente que le valiera como
excusa para desembarazarse de ese casti-
go en forma de mondlogo.

Una vez logré fajarse el sufrido cama-
rero, decidi acercarme al hombre negativo
(conocido asi vaya usted a saber por qué),
con el objeto de mantener una conversa-
cién que me afirmara ain mds en mi con-
viceion de que aquel era un personaje que
merecia la pena escuchar. = No va al con-
cierto?"~le pregunté con inocencia. —"; Al
concierto?” respondioé con un exceso de
decibelios. innecesario a todas luces,
puesto que estaba a escasos centimetros
de él. —"Eso no es un concierto, es una
farsa para los casposos de este pais ter-
cermundista”, *Hombre —sugeri— el pro-
grama prometia...”

Esa frase fue suficiente. a partir de ahi,
comenzd su retahila: todos eran analfabe-
tos, los que iban a ese concierto y los que
no (los primeros por pedantes y falsos
entendidos. los segundos por garrulos y
reaccionarios). Todos los que tenian car-
gos eran aficionados, por el contrario to-
dos los que no los tenian eran envidiosos
e intrigantes. Los criticos, los que no eran
absolutamente incompetentes, eran me-
diocres ganapanes, instrumentistas, o bien
eran vagos o bien se esforzaban en vano.
Los directores o tenian afin de figurar o
eran personajes oscuros carentes de per-
sonalidad. En tin, todos, en su conjunto,
simbolizaban el atraso historico que, a su
juicio, padecia la misica en Espana,

LUCAS BOLADO

El hombre respondia a mis escasas
puntualizaciones con invocaciones del
tipo:—"“ino me hagas reir!"— aunque, debo
ser sincero, yo no tenia ningtn interés en
hacerle reir. Con vistas a no seguir provo-
cando sus humoradas y por cierta curio-
sidad malsana, decidi preguntarle a qué
se dedicaba.

—*¢A qué me dedico?. jno me hagas
refr!, yo soy periodista”, afirmo mientras
me ensefiaba un carnet de prensa mis fal-
so que el mio. —Yo soy periodista —conti-
nué— y por eso sé¢ de lo que hablo, por
eso estoy contra los que viven de la misi-
ca en este pais.

—*Mis bien estd —pensé yo. recordan-
do una frase de Machado— contra el géne-
ro humano... , con motivo de la musica”. B

Las comunicaciones
en la empresa

Del director general al director gerente

El viernes proximo, alrededor de las 5 de la tarde,
aparecerd el Cometa Halley en esta zona. Se tra-
ta de un evento que ocurre cada 78 afios. Por

favor, redina a todos los trabajadores en el patio’

de la fdbrica. con cascos de seguridad, que alli les
explicaré el fenémeno. Si estuviera lloviendo, no
podremos ver este raro especticulo a ojo descu-
bierto. En tal caso, todos deberdn dirigirse al co-
medor donde se exhibird un documental sobre el
Cometa Halley.

Del gerente al director de recursos huma-
nos

Por orden del Director General, el viernes a las 5
de la tarde aparecerd sobre la fébrica, si llueve, el
Cometa Halley. Reiina a todo el personal con
cascos de seguridad y llévelos al comedor, donde

tendrd lugar un raro fenémeno que sucede cadi

78 aiios a ojo desnudo.

Del director de recursos humanos al jefe
de personal

A solicitud del Director General, el cientifico
Halley de 78 afios de edad, aparecerd desnudo en
el comedor de la fibrica el proximo viernes a las
5 de la tarde usando casco de seguridad; pues
serd presentado un documental sobre el proble-
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El consultorio

Hasta la fecha hemos contestado una carta representativa de
los problemas de cada una de las cuerdas. Sin embargo hay un
problema comiin a todas ellas, que se repite de forma reitera-
da. No hay misiva en la que no aparezcan varias referencias a
él. Por ello la doctora ha considerado oportuno dedicar este

nimero a atenderlo.

Dado que es un problema comin nos es muy dificil escoger
una carta concreta que lo refleje en toda su amplitud, asi que
nos hemos decantado por extraer las frases con las que se
alude al mismo en todas y cada una de las consultas. La docto-
ra Berg, haciendo un estudio estadistico-psico-vocal sobre las
mismas, con la ayuda del deutsche strengest method, expone
generosamente sus conclusiones.

~ made la lluvia y el Director hard la demostracion
~en el patio de la fibrica.

Del jefe de personal al jefe de turno

El viernes a las 5 de la tarde, el Director, por
pmmra vezen 78 afios, aparecerd en el comedor
para filmar el documental “Halley Desnudo”,
junto al famoso cientffico y su equipo. Todos

~deben presentarse con casco de seguridad por-
_que el documental tratard de la seguridad en con-

diciones de luvia,

‘Del jefe de turno al jefe de brigada
“Todo el mundo, sin excepeién de nadie, debe pre-

sentarse desnudo con los Agentes de Seguridad
de la fabrica, en el patio de la misma, este viernes
alas 5 de la tarde. El director vendrd acompaiia-
do de Halley, un artista muy famoso y su grupo,

- que mostrardn el documental “Bailando bajo la

1luvia”. En caso de que llueva de verdad, hay que

~ir al comedor usando cascos de seguridad. Esto
- ocurre cada 78 afios.
AAvlw en el tablén de anuncios
~ El viernes cumple el director general 78 afios,
“por lo cual se dard libre a todo el mundo sin
- excepcion de nadie para la fiesta que tendrd lugar
~en el comedor a las 5 de la tarde con el grupo
~ Halley y sus cometas. Todos deben ir desnudos
~ y usando condones de seguridad porque lloverd
-y se va a formar una tremenda fiesta en el patio
- delafidbrica.

de la doctora Helen Berg

POR ELENA MONTANA

Solista

Ay, solo ser solista!
-Solisimo solista
-Solamente solista
-Ser tan sdalo solista
-Solo el sol v el solista
-Siendo solo solista
-Stempre ser el solista
-Salir siendo solista
-Sin sol pero solista
-Sal solo, sé solista
-;Salve!
-Si saliera solista

-San Solo v San Solista
-Sal, sel, sil, sul, solista
-Paroxismo solista

siempre al solistu

Estimados amigos:

Esta seleccion ilustrativa, entresacada del abundante correo que me envidis,
me .“H’(!IN'(’ o P('H.\'I‘H' {ﬂ!‘l‘.' t', fema os !H‘t'”{'ﬂ'ﬂt{ \'th!"!”(”ff.’f'rf.

Tras analizar las frases en profundidad, en conjunto, aisladamente, a vista de
pdjaro, en escorzo, eén perspectiva, en bata...(;oh, lo siento, qué lapsus!). Lo que
intento expresar con claridad es lo exhaustive de mi examen, sus singulares cualida-
des: dinico, exclusivo, sin competencia v de efectividad absoluta, Pues bien. tras
aplicar mi metodologia infalible v de efectividad germana garantizada, mis conclu-
stones son que ser solista es algo maravilloso, fascinante, placentero, excijante, si,
muy excitante, sinceramente lo tinico gue merece la pena en cualquier carrera, no
digamos va en la de cantante que dispone de decorados, maquillaje, pelucas, espe-

Jos. vestuario regio, focos potentisimos v aplausos a discrecion.

Ser solista es la sensacion mds gratificante de todas las que conozco en la
vida (v os puedo asegurar que conozco muchas, jja, jal).

Ser solista (uy, qué sofoco!) es una manera de estar en la vida, si una forma de
dirigirse a los demds para que nos sirvan, nos obedezcan v se fastidien.

[ Ja, ja, ja, jal ( Esto altimo me ha quedado muy bien).

Exo, eso, que se fastidien todos, porque solista no lo es quien quiere sino
quien puede. ;Me estdis entendiendo?: "quien puede, QUIEN PUEDE, quien puede,
st sefior, quien puede”. (; Por qué estaré sudando tanto?... )

Pero tranquilos, va nos vamos conociendo v sabéis que para todo tengo
solucion. Hoy se me ocurren dos frases de consolacion. parafraseando las que he
entresacado de vuestras cartas, una para las voces femeninas v otra para las mascu-
Disculpadme
pere parece que el corazon me late precipitadamente v siento una tremenda opre-
sion en el brazo izquier...

linas: —salir con el solista, —sobar a la solisia. También se me ocurre. ..
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Pequenos
anuncios

Piano y demds asignaturas musi-
cales. Profesora titulada superior.
Clases a cualquier nivel. Acompa-

fio mstrumentistas v cantanles en
éxamenes y conciertos, Inma.
Tels. 91 528 26 74.

Pianista internacional, graduado
en la Escuela Superior de Misica
de Viena, Clases de piano a todos
los niveles. Manuel.

Tels. 91 366 72 30/670 254 631.

| Copista de partituras por ordena- | |

dor. Programa Finale, todos los
niveles. Preguntar por Ariune
Richard. Tel. 91 886 92 27

Copista de partituras por ordena-
dor. Programa Sibelivs, todos los
niveles. Preguntar por Rail,

Tel. 91 637 45 69

Varios

| Orquesta Sinf. Infantil Catedral Lh‘i
Madrid. Busca para su ampliacion:
5 violines, 2 violas, | trompeta, |
flauta y 2 clarinetes. Plantilla ac-
tual: 36 nifos desde los 9 afos,
Ensayos, sibados manana.

Genil, 13, Tel. 91 563 55 55
Orguesta Sinf. Catedral de Madrid.
Busca para su ampliacion: 5 violi-

nes, 2 violas, 2 flautas y 1 trom-

pa. Plantilla actual: 39 jovenes
entre 12 y 27 anos, a partir de 2°
Grado Medio LOGSE, |
Tel. 91 730 81 16

Dio Orquesta “Millenium™ ame-
niza bailes, bodas, comuniones,
etc. Nutrido repertorio, muy ac-
tual. Teclista vocal masc. y vocal
[ fem. Catché negociable segiin ac-
| tuaciones.

Tel. 926 64 04 45/639 402 069

Vendo chelo 3/4 y chelo 1/4. Los |
dos alemanes, con afinadores, arco
y funda, Mucho mejor gue nue-
VOIS,

Tel. 91 376 52 99

Vendo: violin 3/4, antigiiedad 150
afios. Taller de Jérome-Tribonille-
Lany (Mirecourt, Francia), exce-

lente estado, regalo dos arcos

Tel. 91 889 39 21

Vendo: violin 4/4 para principiante |
con todos los accesorios o cambio |
por otro mstrumento

Tel. 91 848 27 23/616 122 454

76 doce notas

‘doce notas se encuentra en:

Conservatorios de Madrid capital

C. Profesional de Amaniel.
Amaniel, 2.

| C.P.M. “Angel Arias”. Baleares, 18,
C.PM. “Arturo Soria™
Arturo Sorta, 140,
C.P.M. de Ferruz, Ferruz, 62
C.P.M. “Joaquin Turina™. Ceuta, |4,
C.PM. “Teresa Berganza™. Palimipedo, 3

Centros privados Madrid capital

Allegro. C/ Villa de Marin, 7.
Andana. C/ Arturo Soria, 338,
Aula de Musica, C/ Labrador, 17.
Caja de Musica. C/ Penuelas, 26

El Sur. C/ Victor de la Serna, 16.
Estimulos. C/ Andarrios, 20 bis.
Instituto de Musica y Tecnologia.
C/ Cartagena, 76.

Intermezzo. C/ Méndez Alvaro, 2.
Katarina Gurska, C/ Genil, 13.

La Vihuela. ¢/ Fermin Caballero, 64,
Maese Pedro, O/ Sagasta, 31.
Mundo-Velizquez. C/ Huena del Bayo, 7
Musica Creativa. C/ Palma, 35
Nuevas Midsicas. C/ Corregidor Diego
de Valderrdbano, 59

Neopercusion. C/ Tutor, 52,

Piano Master. Juan Alvarez
Mendizabal, 55.

Progreso Musical. C/ Tutor, 52
Santa Cecilia. C/ Vivero, 4.

Soto Mesa. Santa Cruz de Marcenado

Centros Madrid provindia

ALCALA DE HENARES. C.P.
Alalpardo, s/n (4" planta), Edil. CEI
ALCOBENDAS. EMM.D. Ruperto
Chapi, 22,

ALCORCON. EMM. Carballino. sin.
BUITRAGO DE LOZOYA. EM.M.
€/ del Castillo, |

CERCEDILLA. EM.M. Pza. Mayor, |
CIEMPOZUELOS. EMM. Pza. de la
Constitucion, |

Pequenos anuncios
Compra, vende, promociénate.
Anuncios gratuitos en doce
‘ notas, hasta 25 palabras.
Fecha limite de admision: 15 dias
antes de la salida de cada nimero
(s6lo particulares).

Correspondencia

(indicar seccién en el interior)
|

doce notas
Plaza de las Salesas, 2
28004 Madrid.
Fax: 91 308 00 49
| e-mail:docenotas@ecua.es

COLMENAR VIEIO. EM.M. Pza.
Isabel la Catdlica, 5.

COLLADO VILLALBA. EM.M.
Real, 68,

COSLADA. Musinform. Chile, 23,
EL ALAMO. EMM. Romero, 1.
FUENLABRADA, EMM. Hubana, 33.
GETAFE.C.PM, Avda. de las Ciuda-

des, s/n.

GRINON, EM.M. Plantio, s/n

LAS ROZAS. EMM. Principado de
Asturias,

LEGANES. EMM. Hemén Coriés, s/n.
LOECHES. EM.M. Pza. de la Duque-
sa de Alba, s/n.

MAJADAHONDA. C.P.M. Plaza de
Colon, sin.

MECO. E.MM.

Pz. de la Constitucion 1.
MOSTOLES. C.E. Parque Cuartel
Huete.

PINTO. EMM. Sagrada Familia, 3.
POZUELO. *EMM. Cura. de
Himera, 15. *Escuela Reina Solia.
*E.M. John Dowland. C/ Roberto
Crory, 1.

SAN FERNANDO DE HENARES.
EMM.D. Pza. de Olof Palme.

SAN LORENZO DE EL ESCORIAL.
C.P. Floridablanca, 3.

SAN SEBASTIAN DE LOS REYES,
EMM. Avda. Baunatal, 18.

SAN MARTIN DE VALDEIGLE-
SIAS. EMM. Sta. Catalina. 6.
TORRELODONES. EM. “Nebolsin™.
C/ Julio Herrero, 4.

TRES CANTOS, *EM.M. Plaza del
Avuntamiento, 2. *Centro de Musica
Eundice. Avenida de Vinuelas, 29, 1" B.
VELILLA DE SAN ANTONIO.
EMM. Paz Camacho, sin.

VILLA DEL PRADO. E.M.M. Pza,
Mayaor, 1.

VILLAREIO DE SALVANES.
EM.M. Luis de Requesens, 18,

Conservatorios y Centros
musicales de otras Autonomias

ALBACETE, EM., Amadeus. Octavio
Cuartero, 30,

AVILA. C.PM. Casimiro Hernindez, 7.
BARCELONA. C.SMM.. Bruc, 12.
BELLATERRA (Barcelona). EM.

Pl. del Pi, 5-C.

BILBAQ. *E.M. “Jesis Arambarri™.
Sorkunde, 8. *C.S.M. Diputacion, 7.
BURLADA (Navarra). EM. “Hilarion
Eslava”™. §. Juan Bautista, 18.
CALAHORRA (La Rioja). C.PM.
Enramada, 1.

CEUTA. C.PM. Gonzdlez de la Vega, 3.
CUENCA. *C.S.M. Palafox, 1. *E.M.
Mozart. Parque Huecar, 2.

DON BENITO (Badajoz). C.PM.

1% de Mayo, 48.

HARO (LA RIOIA). C.E. Vera, 36.
LAS ARENAS (GETXO). EM.

Las Mercedes, 6.

LINARES (Jaén). C.PM. Huerta de

las Heras. 16,

MERIDA (Badajoz) C.P.M. “Esteban
Sanchez”. Calvario, 2.

MIRANDA DE EBRO (Burgos) C.
M.M. Entrehuertas, s/n,

PASTRANA (Guadalajara) EM.M
Pza. del Dedn, s/n.

MURCIA. C.5.M. P* del Malecon, 9.
PAMPLONA. Estudios musicales
Kithara. Travesis de Bayona, 1, 4°
PONTEVEDRA, E. de estudios
musicais A Tempo. PL da Castana, 2
PRIEGO DE CORDOBA. C.EM
Rio, 52.

PUERTOLLANO (Ciudad Real). C.
“Pablo Sorozabal”. P* San Gregorio, sin.
ROQUETAS DE MAR (Almeria).
E.MM, El Parador. Pza. de la lglesia,
sin.

SALAMANCA. =C.5.M. Lazarillo de
Tormes, 54-70. *E.M. Gombau. C/
Zamora, 66, 17 lzda.

SAN SEBASTIAN. E.M. Noroabe,
Pza. Txofre, 13 bjo.

SANTANDER. C.PM “Ataulfo
Argenta”. Gral. Dévila, 77,

SEGOVIA, *C M. Pza. Conde Cheste, 8.
*E.M.M. “Segovia”. Tejedores. 26.
VALENCIA. Aula de Misica Divisi.
Dr. Calatayud Bayd, 2.

TALAVERA DE LA REINA.
E.M.M.D. Matadero, 17.
TORROELLA DE MONTGRI. E.M.
C/ Codina, 28.

VALDEPENAS (Ciudad Real). C.M.
*1. Morales Nieva”, Buensuceso, 23.
ZARAGOZA. *C.S.M. San Miguel,
32-34. *C.P. San Vicente de Paul, 39
*Estudio de Miisica J.R. de Sta. Maria.
S. Jorge, 24.

Tiendas y luthieres

Adagio. Hermosilla, 75, Madrid.
Centro Comercial "La Vaguada”
Madrid.

Birbara Meyer. Embajadores, 35.
Madrid.

Juan Alvarez Gil. San Pedro, 7.
Madrid.

Call & Play. Mar del Japon, 15 dup.
Madrid.

Casa de la Guitarra. Espejo, 15.
Madrid.

Manuel Contreras. Mayor, 80, Madrid.
Francisco Gonzilez. Bola, 2. Madrid.
Evelio Dominguez. Elfo, 102, Madrd.
Garijo-Mundimiisica. Espejo, 4.
Madrid.

Hazen. Carretera de La Corufia, Km.
17.200. LAS ROZAS.

Arrieta, 8, Madrid.

Ignacio M. Rozas. Mayor, 66, Ma-
drid.

Piano Tech's. Almadén, 26. Madrid.
Polimasica. Caracas, 6. Madrid.

Real Musical. Carlos 111, 1. Madrid.
Rincon Musical. Pl. de las Salesas, 3.
Madrid.



Leonard Bernstein es una de
las leyendas musicales del
siglo XX. Director mitico y
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3,500 ptas. compositor popular, su
= | legado discografico aun
' B | asombra.
i [ Lareedicion de su
L i ﬁ || discografia (la mayor parte

con la Orquesta Filarmoénica
de Nueva York) se ha
convertido en uno de los
grandes acontecimientos
de los ultimos anos. Doce
notas, en colaboracion con
Sony Classical, te ofrece
dos Caprichos a elegir, el
Italiano de Chaikovsky, y el
e Espanol, de Rymsky-
Korsakov

rellena hoy mismo este
boletin de suscripcion
y marcate un capricho
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Boletin de suscripcién anual @ DOCE NOTAS, 5 nimeros bimestrales y 2 monogrdficos (Creacién Contempordnea y Educacion artistica); Espana: 3.500
pesetas (21,03 euros). Unién Europea: 5.000 pesetas (30,05 euros). Otros paises: 6.000 pesetas (36,06 euros). Niumeros afrasados: 300 pesetas (1,80
euros), revista bimestral, y 1,000 pesetas (6,01 euros), monogrdficos. Suscripeién a monogrdficos solamente: 2.500 peselas (15,02 euros)
Solicitudes: Plaza de las Salesas, 2; 28004 Madrid; fax (+34) 91 308 00 49 o E-mail: docenotas@ecua.es
Nombre y apellidos ! - . y ’ y
Empresa o Instifucion . ; . Cit
Calleoplaza ... SxeNeATE Teseises s SEas5en ne.
Poblacién
A . Pals

Teléfono : —_— ! Fax
Deseo suscribirme a partir del nimero . por periodos autormdticamente renovables a:

[] 5 nimeros bimestrales y 2 niimeros monogréficos (+ un CD de regalo): [C] Capricho ltallano [] Capricho Espaiiol)

] 2 nimeros monogrdficos

en la forma de pago siguiente:

St. Director del Banco o Caja de Ahorro. ...

Domicilio agencia.

Titular de la cuenta 2 G :

e s b : Oficina ... D.C. n° cuenta . .
Ruego atiendan hasta nuevo aviso, con cargo a mi cuentaq, los recibos que en mi nombre le sean presentados para su cobro por DOCE NOTAS
8$C.

Sélo se admitiran solicitudes de la presente oferta hasta el 31 de julio 2000, Dado

la oferta es sdlo valida para una suscripcion anual completa




Aniversarios Fally y Gerhard.
Lloreng Caballern, director
antistico de la JONDE./
TomisMarco, reposicion de
Selene./Dossier piane
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1Que no te pille la LOG!
arpa/la
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eor Guerrero/Un dia con la Or
questy Nacional

cntura de construir

sffavin de Francis-

Enserinr misica: un debate abier
o Diossier: el prano digital. En-
trevista con Enngue
Alerta on los Conserviilorios

sondensy

Prosier Madnd amte las frmnsfe-
renciis: Entrevistn con el direc-
tor Gral. de Contros La Escuela
Superior de Canto,  Conservi
wiios, Escuelas de Muosica, Cen-
o integrade, El provecto MUS
E..Jdusier fagol/ Aniversario
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Ensefanza privada, Ty gran
movida/Informitica mus el
tlnymo instrumentod;, Hay espe
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T FATES

porine

Nuevo cambio en la Consejerin
e MusicaMedicing musical
MPercasicn/Reaperurm del Tes-
o RealMusica de camara de
Franz Schubent

Entrevista con Maria Tena,
Subdirectorn General de E
Artisticas/E
acdstica ¢ Informitica/Demo-
nios en Alcorcdn/El suxofin en
B orguesii,

£

fandas ro-

Dosier Formucion del profeso-
rado: Las materias pedagogicas

El profesor de instrumento, El
CAP. La formacion musical en
los  C.P.R./dosier wrompaf
Antoedicion de partiiuras

V0N CERETON

nuevas ides
mwsien/El oltimo tramdo espa
ol de cifra pura tecla

Padres de alumnos, el grito en ¢l
vielo/La APEM responde/Frou-

de e instrumentos. Un mercado

negro de 1500 millones de pe-

El Lo de I ESOMaosier educa-
cidn musical lemprani: misica
Ritmici

Paleroze. método Suzuki, e

¥ mavimiento,

cuclas Yamuho! dosier Mawta

Rivesern

Dosier Bl eanto en la educaeion
entrevistu con R, Steubins-
Negenborn/Corales infuntiles
atalumyad dosier trompetal
Arpas, halloggo iconografico/
Entrey st

a Cristing Bordas,

s escuelas de

Horror en el hipermercado o
como construir un conflicto
educanvo] cambiar ln pe
dagogin del violin/Claves del

miedo escénico.

Respuesta & una iespuesta, puor
Elisa Roche/Entrevista o Ramin
Pinto Comu/Mujeres en ln com-
posicion/Cuarteto hilikopier de
Stockhausen

Daosier Grado Superior, entre
vista con Roberto Mur, Secre
tario General de Educucion/
Doster vhoe/Entrevista con
Lowise K. Stein.

Entrevistn con Mar Gutiérrea/
El grado superior de miisiei/
Musée de ln musique de Paris/
(Por qué no hay an musen de
instrumentos en Madrid'?

El enredo de los (iulos'Centrmo
imegrado de Viana do Castelof
entrevista con B, Mever/La gui
tarrn v Ta miisica en Lorca,

Dosier el juzz en lo ensefanza,
enitrevista con Pedro larralde,

el quee v el grado superior, en-

cuesta/Dosier clurinetefel clave-
cin digital/la guitarra de 10
cuerdas

Las escuelas de misica, La nifa
bonitn de 1o LOGSE/Guitrry,
El nombre de Espaia/Polifonia
medieval/Musica en los monus-
tenos fememnes medievales

Tres Cantos, asaliar los crelos
Educar (musicalmente ) desde la
emoctim/Los trabajos v Jas s
k. Réplica de In APASED mier
cudo de mstrumentos en eifrs,

Doszer 7 afos de Escuelbs de

Musica en Espatin: Barcelona
Iriste contraste, Musika Eskolas
en el Pais Visco, Bseolas de Mi
sicn en Galicia, Canarias en o
Tras, entre otros/Dosier saxoldn/
ol solfco Koddly!
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Proxima aparicion

N° 5 doce notas preliminares: Educacion artistica

servicio de nimeros en fotocopia, al precio de 500 ptas. ejemplar.

doce notas esta a la venta en quioscos de toda Espana
ipidela en tu quiosco habitual!
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Durante mas de setenta anos los

maestros artesanos de KAWAI

han destinado toda su energia
creativa y su pasion a fabricar

los mejores pianos del mundo.

erencia

Entre ellos hay especialistas que
onan las mds finas

maderas por los cinco

fa dif

continentes y expertos
structores que supervisan la

preparacion d nateriale

rds

su ensamblaje en fabrica. Tras
numerosos controles y

sucesivas regulaciones el piano

nota

llega a los afinadores y
entonadores, quienes aportan
su privilegiado oido v un toc
de sensibilidad musical para
que el piano acabe siendo una
auténtica obra de arte puesta a

disposicion de los artistas.

Ja o
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digitales | y todo este amor al trabajo bien hecho se Iz L) t(;z. o0




alidad
prestigio,
fidelidao,
confianza..

MO covcertaoo

HAZEN

Measécalidad

Arrieta,8 (juntc o al Teatro Real) - 28013 Madrid - Tel. 915 5094 554
Cta. h(LnCowma Km.17,200 - '}87:;oLasRozas{_MabriDl—Ttf 01063 554‘»



