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Editorial

0 curso mas da comienzo. el tercero que vemos nacer
desde que dio inicio la aventura de Doce notas. y
con €l se cumple una de nuestras mayores ilusiones:
poder extender la tirada a toda Espana.

Esto era, para nosotros, una necesidad ya que el mapa educa-
tivo musical del pais se transforma. Dejando aparte el hecho de
que las Comunidades con plenas competencias educativas lle-
van tiempo desarrollando sus propios ritmos v planes de estu-
dio, es posible encontrar numerosas analogias. Para empezar, la
demanda. Cada vez es mayor el nimero de los que desean estu-
diar misica. En segundo lugar, la rigidez de la oferta. Empieza a
ser admitido que las escuelas de musica son la verdadera res-
puesta a la demanda masiva. Los conservatorios medios (y las
academias autorizadas) lidian con el problema de que los estu-
diantes luchan por compaginar el estudio musical con el gene-
ral. El grado superior sigue siendo la franja mas oscura y. a me-
nudo, sordida de todo el edificio. Pero. si el alumno ha sido bien
formado en la base. no se encontrari tan fragilizado.

Recordamos este panorama porgue los aires de cambio han
removido lodos muy profundos y la descentralizacion, fruto del
Estado de las Autonomias, es hoy mids una esperanza que un
problema en la educacion musical. Las iniciativas de cada Auto-
nomia estdin incentivando una emulacion que faltaba antes. Pero.
todo esto no nos puede hacer olvidar que el aprendizaje de las
nuevas administraciones piblicas (y de manera muy especial.
las municipales) ofrece luces y sombras a partes iguales. Los
Ayuntamientos son los que mids pueden hacer por la formacion
musical de base y si en este terreno hemos encontrado (y propa-
gado) iniciativas excepcionales, también abundan las negati-
vas. Nos comienzan a llegar noticias de concejales que llegan a
borrar de un plumazo equipos modélicos de profesorado. Esta-
remos atentos. En este terreno el Ayuntamiento de Madrid si-
gue dando el peor ejemplo con la cesion de sus pocas escuelas
a una empresa con intereses en la gran distribucion musical,
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Ensenar musica
Un debate abierto

Mas de trescientas mil personas estudian musica en Espana. Para esa imponente cifra de alumnos, ilusiones y problemas
se dan la mano hasta el punto de crear una intrincada red en la que esperanzas, decepciones y esfuerzos borran sus
limites sin saber donde empiezan unos y terminan otros. En todo caso, algo esta claro: las metodologias antiguas (cuando
se pueda hablar de metodologias) son impotentes para encarar una educacién musical masiva, satisfactoria y digna de las

ilusiones que despierta. Todo ello provoca una efervescencia de ideas, propuestas, reflexiones y constataciones de
amargos fracasos que dan la medida de un cuerpo vivo, aunque frecuentemente dolorido. En el presente niimero quere-
mos proponer un muestrario de opiniones diversas sobre un tema comun: cémo estudiar musica, cémo intentar hacerlo
bien o como evitar hacerlo mal. No son mas que la punta del iceberg de un malestar esperanzador (valga la paradoja):
nuestro pais sufre los dolores de parto de un nuevo modelo de educacién musical, un modelo que se construye colectiva-
mente y con pluralidad, si no divergencia, de voces. Hay que poner bien el oido, porque entre quejidos, rigideces,
disfunciones heredadas y mas de una propuesta llena de sensatez, se perfila el futuro de la posible sintonia musical de

Espana para el siglo que entra.

Ensenanza de idiomas y
musica: un modelo en comun

ALICIA LABRADA PEREZ
(Licenciada en Ilologia alemana.
Profesory "Suzuki™ de violin)

on este trabajo se intenta de-
mostrar las similitudes y dife-
rencias entre la metodologia de
la ensenanza de un idioma mo-
derno (el alemdn). v la de la ensenanza
musical (concretamente la ensenanza del
violin a nifos de edades comprendidas
entre tres y diez anos). Cabe resaltar que
muchos de los puntos que vamos a tocar
son comunes a la ensenanza de cualquier
instrumento, aunque haya otros que es-
tén vinculados exclusivamente a la ense-
nanza del violin,

Tomamos como “nuestro modela™ ¢l
sistema de ensenanza del idioma moder-
no y su terminologia para, a partir de ¢él,
determinar si se podria implantar un mo-
delo mds o menos estindar para el apren-
dizaje de "materias”™ concebidas como ins-
trumento de comunicacion.

El desarrollo de la ciencia y de sus dis-
ciplinas especificas, especialmente las
ciencias de la educacion, nos muestra que
“sistema”, es utilizado cada
vez con mayor frecuencia. Existen diver-
sas leorias o posturas sobre este tema

¢l vocablo

pero consideramos que la definicion de
un sistema se fundamenta en la depen-
dencia que entre si guardan sus elemen-
tos conformantes, las interrelaciones en-

tre ellos. y se diferencia por ello de “un
". Este
es el caso de la ensenanza de formas de
comunicacion, de diferentes lenguajes.
__—~_ Nuestro mar-

simple agregado de componentes’

es la
comunicacion y en nuestro caso la ense-
nanza de un idioma moderno v la ense-
nanza de la musica. Estamos ante un nue-
vo enfoque o marco conceptual, en el que
se pueden unificar criterios y “modelos™
y por lo tanto desarrollar leyes comunes

que permitan ¢l estudio de

hechos hasta ahora frag-
l\ mentados por las viejas

co de referencia, nuestro sistema,

perspectivas pedagdgicas,
transfiriendo princi-
pios villidos de un

drea del co-
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educacion

nocimiento a otro drea cuya relacién no
se establece habitualmente.

Ensefianza y progresion de nucleos
El sistema de ensefianza de un idioma mo-
derno debe seguir una progresion de nii-
cleos:

Fonético - fonoldgico: En la enseianza
de una lengua es el plano acistico lo pri-
mero que se capta; esto tiene lugar a tra-
vés del profesor que hace memorizar unos
sonidos y estructuras, y exige su repro-
duccidn; todo esto se ejercita sin saber a
qué grafos corresponden esos sonidos,
Como decia el lingiiista Robert Lado, se
ensefia antes a hablar y a reproducir co-
rrectamente la pronunciacion o un acento
local que a leer un idioma, independiente-
mente de la edad del individuo. En la en-
sefianza de un instrumento musical (vio-
Iin), también es muy importante el plano
actstico porque el profesor interpreta una
pieza en la cual se producen unos soni-
dos, sin saber el alumno donde se sittian
esas notas en el pentagrama: ademas de
memorizar esos sonidos el alumno memo-
riza la estructura de la cancion (ver apar-
tado morfosintictico). Los métodos mo-
dernos de ensenanza musical, dentro de
los cuales destaca el método Suzuki, rom-
pen una lanza en favor de la ensefianza de
un instrumento, primero a nivel auditivo y
mas tarde se incorpora la lectura,

Morfosintictico: El aspecto morfosin-
tictico marca la funcién de las palabras
por medios analiticos y flexionales; aun-
que esto no sea de aplicacién en musica,
de lo que si se puede hablar en ambos
casos es de la importancia de la construc-
cion sintdctica: en la lengua es muy im-
portante el orden de las palabras dentro
de la oracion que configura el marco pre-
dicativo y el tipo de estructura de la ora-
cién que en el caso del alemidn es
bimembre, es decir, un sintagma sujeto
mds un sintagma predicado. En el caso de
la miisica nos encontramos con piczas en
las cuales el orden de las notas y el orden
de su duracién es muy importante. Es im-
portante también anadir la estructura que
debe tener una pieza: piezas cortas nor-
malmente de estructura A B A, es decir:
tema, desarrollo y tema.

Lexicosemantico: En una lengua hay
que aprender el léxico contextualizado y
ordenado. Es muy bueno recurrir a aso-
ciaciones con la propia lengua: también
es bueno hacer una seleccion de vocabu-
lario, teniendo en cuenta un indice de fre-
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cuencia de palabras bésicas de cardcter
afectivo o de primera necesidad y ense-
fiarlo por medio de recursos lingiisticos
y extralingiiisticos.

En el caso de la musica podriamos rela-
cionar el aprendizaje del vocabulario con
el aprendizaje de las notas; para hacer una
seleccion de las notas que se deben
aprender hay que tener en cuenta la difi-
cultad del instrumento: en el caso del vio-
lin. los nifios aprenden primero el nombre
de las notas que corresponden al sonido
de dos de las cuatro cuerdas que existen
en el violin: LA y MI (sin presionar con
ningtin dedo): a partir de ahi, segin la di-
ficultad de las piezas se van incorporan-
do notas nuevas al vocabulario musical
del alumno.

Después de que el profesor ha canta-
do e interpretado varias veces la pieza en
cuestion y el alumno la ha repetido e in-
cluso ha aprendido a tocarla. el profesor
muestra donde se colocan esas notas en
el pentagrama. Estas notas en vez de pin-
tarlas de color negro como es habitual,
tienen cada una un color determinado para
reconocerlas: SOL, verde; RE, azul: LA,
rojo; MI, amarillo; para el aprendizaje del
resto de las notas cuya aparicion esta re-
lacionada con las dificultades que se van
presentando progresivamente, se utiliza-
rin procedimientos basados en dibujos e
imdgenes, (este procedimiento se reco-
mienda a alumnos de edades comprendi-
das entre los tres y los seis afios).

Nuestro particular sistema lexicose-
méntico se completa dandole un titulo a la
pieza que sea sugeslivo y motivador para
el alumno. Por ¢jemplo: “Chocolate, cara-
melo”, “Tren rojo, tren verde” o “Pelota™.
Con esto completamos el aspecto lexico-
semdntico de la ensefianza en particular y
la progresion de ntcleos en general.

Las teorias de Lado y la ensefanza
del idioma
Segdn el lingiiista Robert Lado. las cuatro
destrezas en el aprendizaje de una lengua
son: primeramente oir y hablar, para pos-
teriormente aprender a leer y escribir.
Oir: De la misma manera que en la com-
prension auditiva de una lengua se iden-
tifican los contenidos fonéticos, se reco-
nocen los sonidos. se identifica el léxico y
las relaciones gramaticales, en la compren-
sion auditiva de una composicién musi-
cal, el alumno identifica ripidamente la
duracion. la altura, el timbre y la intensi-
dad de los sonidos.

Hablar: La expresion oral, que en el caso
de una lengua es el hablar, debe iniciarse
desde el primer momento por medio de
didlogos cortos, con un tema interesante
para llamar la atencion del alumno. Hay
que tratar de que el alumno tenga una en-
tonacién correcta y una pronunciacion
comprensible: la morfologia y la sintaxis
deben ser lo mds simplificadas posible
para la asimilacion, memorizacion y repro-
duccion. En el caso de la expresion oral de
la misica. que seria el hecho de tocar, exis-
ten muchas similitudes con la expresién
oral de la lengua; el alumno debe empezar
inmediatamente a tocar, a jugar con el vio-
lin, ya que el aprendizaje de este instru-
mento es tan drduo como el de un idioma
y si el alumno no puede experimentar con
él. puede llegar a rechazarlo. Como hemos
dicho anteriormente las piezas deben te-
ner un titulo llamativo y estar compuestas
por un nimero muy corto de compases en
medio de los cuales debe haber pausa para
que se pueda respirar. lo equivalente a la
entonacién en el idioma, y proseguir con
la siguiente frase de la cancion: los prime-
ros compases muestran el tema de la can-
cién, el cual deja paso a un pequeiio de-
sarrollo para finalizar con la repeticion del
tema. Esta estructura es captada muy bien
por el cerebro del alumno y ayuda a la
mejor memorizacion de la pieza.

Leer: En cuanto a la expresion escrita
tenemos que decir que si la retina recono-
ce los caracteres negros sobre blanco en
un texto, también en la misica es asi, exis-
ten también las pausas y fijaciones cuya
duracion determina el nivel de lectura mu-
sical del nifio; la velocidad depende de su
grado de prictica y de sus conocimientos
musicales (aunque aqui no interviene el
conocimiento cultural del lector como ocu-
rre en el aprendizaje de una lengua). Si en
la lengua, leer es un proceso complicado
y multiple que conlleva reconocimiento de
letras y palabras que ayudan a captar el
significado de lo que leemos (semidtica),
comparando la informacion nueva con la
ya conocida, nos encontramos en la mi-
sica con un proceso parecido. EI alumno
reconoce la forma de las notas y donde
colocar sus dedos (semidtica musical) para
poder llevarlo a la préictica.

Los mecanismos de lectura en el apren-
dizaje de una lengua son los siguientes: El
texto debe contener bastantes elementos
redundantes que potencien la comprension
y la retentiva: una partitura debe contener
elementos repetitivos (repeticion del ritmo,
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de las notas y de la forma de esas notas).
Oferta miltiple, es decir, no limitarse a pre-
sentar un texto escrito, sino ofrecer una
imagen atractiva y motivadora que ayude
a comprender el texto. En el caso de la mu-
sica va hemos hablado del color de las no-
tas y de la forma que tendrd la partitura asi
como de los titulos sugerentes y otras for-
mas de motivacion, Division grafica clara:
lHevar titulo, negrita, cursiva; musicalmen-
te hablando sélo se podria hablar de poner
un titulo a la partitura.

Escribir: En la lengua la escritura tiene
una funcién comunicativa propia (escri-
bir una carta, manifestar una idea, etc.).
ademds, entre ofras cosas v desde el pun-
to de vista del aprendizaje, sirve para re-
forzar lo que se ha aprendido oralmente.
No se ilrlrl.‘f'tklt‘ a redactar t_‘.\p('lll'li’lllL'BI'l'ICﬂ'
te ya que se exige una prictica sistemiti-
Cil.

En la ensenanza de la misica a ninos
pequefios, no se contempla el apartado
de la escritura. Cuando el nifo se convier-
te en adulto y ha adquirido una serie de
conocimientos necesarios para poder
componer una partitura, si que se contem-
pla este apartado. En ese momento se pue-
de hablar de la funcién comunicativa y de
la prictica sistemiitica.

Factores que intervienen en el
aprendizaje

Los principales factores a considerar en
¢l aprendizaje de una lengua son los si-
guientes: edad, formacion, capacidad, mo-
tivacion, metas ¢ interaccion profesor-
alumno.

Edad: En lo relativo a la edad cabria se-
nalar que en el aprendizaje de una lengua
es evidente que los adultos y adolescen-
tes aprenden mds deprisa que los nifios,
pero la competencia lingiiistica de un na-
tivo solo la puede lograr un nifio; en el
caso de la musica estamos ante 1dénticas
caracteristicas. Aprende mucho mas rédpi-
do un adulto o un nifo de diez afos que
uno de cuatro o cinco, pero ese aprendi-
zaje que ha temdo un mino de cuatro anos
no lo puede tener un adolescente: con el
paso de los anos nos encontramos con
que, cuando un adulto ha conseguido to-
car un instrumento, sufre un proceso de
estancamiento que le impide seguir pro-
gresando porque su capacidad ha llega-
do al limite. Por el contrario un nifio de
cuatro anos ha aprendido mucho mas des-
pacio pero a la edad de veinte anos ha
logrado superar con creces los conoci-

mientos y destrezas de un adulto.
Formacion: En el aprendizaje de una
segunda lengua es muy importante la for-
macion cultural que tiene el alumno: el
entorno familiar influye de gran manera
asi como tiene un gran valor el profesor
que ensena. En el caso del aprendizaje de
un instrumento todo ello también tiene una
gran importancia. Todavia mds en la ense-
nanza del violin a nifos de entre cuatro y
diez anos: se podria decir. que sin la ayu-
da de los padres (padre o madre) no se
puede impartir esta materia: el padre o

madre debe asistir a clase y aprender a
tocar también el violin, para asi poder estu-
diar con el nifio en casa: debe conocer las
canciones y repasarlas con el nifio mien-
tras se bafa, van en el coche etc. Por su-
puesto es también muy importante si el
entorno familiar es musical: se ha podido
estudiar el desarrollo en el aprendizaje de
dos ninos: uno de ellos procede de un am-
biente musical. el otro no, pudiéndose apre-
ciar claras diferencias en la rapidez del
aprendizaje. Es muy importante que el nino
escuche masica en casa y de vez en cuan-
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do acuda a algin concierto infantil.

En este apartado, se podria hacer un
pequeno inciso que creo que también
serfa aplicable al aprendizaje de una len-
gua, pero que es muy importante a la
hora de aprender un instrumento: la dis-
ciplina. Si un nifio de cuatro afos cuan-
do estd en casa no “estudia” violin dia-
riamente cinco o diez minutos no pro-
gresard y casi se puede afirmar que no
tiene ningtn futuro con el instrumento;
en teoria no supone ningun esfuerzo
practicar los juegos que el profesor le
ha mandado durante diez minutos y a
medida que el alumno va creciendo va
aumentando el periodo de estudio en
casa, basado en la disciplina adquirida.

Capacidad: En principio. cualguier
ser humano puede aprender un idioma.
pero no todos ellos tienen la misma ca-
pacidad y en consecuencia variari el

tipo de ensenanza v los resultados del

escribir, son muy importantes y que
su importancia varia en cada centro.
Un nifio pequeio necesita la lengua
hablada y la comprension lingiiistica
por medio de juegos y canciones; un
nino de 10 afios necesita ademas el
lenguaje escrito; los adolescentes ne-
cesitan la lectura la cual estd limitada
a los estudios posteriores: un adulto
tiene diferentes necesidades relacio-
nadas en general con su profesion.
En el caso de la musica nos encon-
tramos generalmente con las mismas
necesidades haciendo algunas salve-
dades: en un nifio pequeno necesita-
mos que el nino togque por medio de
CANCIONEs y Juegos: un nifio un poco
mas mayor haria uso de la escritura
musical aprendiendo a colocar las no-
tas en su sitio: un adolescente, por
supuesto, utilizando todas las destre-
zas sin ninguna dificultad: un adulto,

aprendizaje desde alcanzar un comple-

to dominio hasta un conocimiento elemen-
tal del idioma. En el caso de la musica,
“dicen” gue si el alumno no tiene capaci-
dad, o que no tiene oido, no tiene posibi-
lidad alguna de aprender a tocar el violin
ya que el nino no progresard y ademas
puede llegar a constituir una frustracion
el no conseguir resultado alguno, pero ya
es evidente que el talento no es innato y
que el oido se educa e igual que una per-
sona puede a llegar a tener un completo
dominio del instrumento, se puede llegar
a tocar de una manera muy elemental. aun-
que sea solo para disfrutar del instrumen-
to y para que ayude a la formacion global
de un nino.

Motivacion: Existen dos clases de mo-
tivacion para el aprendizaje de una len-
gua: la llamada motivacion externa y la mo-
tivacion interna.

La motivacion externa de una lengua
estd determinada por los factores o fend-
menos que no estan presentes en el aula:
factor afectivo o factor social por los que
el estudiante tiene una predisposicién po-
sitiva o negativa hacia la lengua en cues-
tion; una de las motivaciones en un adul-
to puede ser la motivacion de caricter pro-
fesional; si bien un nifo que aprende una
lengua puede no tener una motivacion
profesional. en el caso de la misica un
niio podra en el futuro dedicarse
profesionalmente a la musica. cosa que
un adulto, en condiciones normales, ja-
mas podra llegar a hacer. El marco familiar
es otra motivacion para que el nifio quiera
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aprender @ tocar un instrumento ya que si
un nifo esti rodeado de gente familiariza-
da con la misica, lo mds légico es que
quiera aprender a tocar; si el nifio no tiene
un ambiente musical, lo normal es que el
nino aprenda a tocar porque le obliguen
lo que no quiere decir que al nifio no le
guste.

La motivacion interna se produce con
los elementos del aula: El profesor tiene
que ser inteligente. humano. con sentido
del humor, preparacion didactica y saber
lo que deben aprender los alumnos. Estos
requisitos son vilidos para las dos dreas.

Es muy importante la seleccion del tex-
to. haciendo que la clase que se imparta
se haga personal: en el caso de la miusica
se trata de la seleccion de canciones. Tam-
bién es necesario destacar la variedad que
constituye un factor importante dentro de
la motivacion: en las dos especialidades,
cuando una actividad dura mas de lo de-
bido puede producir aburrimiento; en el
drea de la lengua impartir una clase de mas
de 45 minutos no es recomendable: en la
ensenanza de la misica no se debe alar-
gar la clase mas de 20 minutos ya que es
muy dificil mantener la atencion, la moti-
vacion y la resistencia fisica del nifo.

Metas: En la ensenanza de la lengua es
el dominio de ésta: en la ensefanza del
violin es el dominio del instrumento.

Cada grupo de estudiantes tiene metas
diferentes en el aprendizaje de una len-
gua; hay que tener en cuenta que las cua-
tro destrezas, es decir, oir. hablar, leer y

ademas de hacer uso de todas las des-
trezas, relaciona el proceso de aprendiza-

je con sus necesidades. Normalmente

cuando un adulto guiere aprender a tocar
un instrumento es porque simplemente
quiere tener unos conocimientos bisicos
o porque de pequeno no tuvo la oportu-
nidad de aprender y satisface ahora sus
deseos.

Interaccion profesor-alumno: En laen-
sefianza se establece una relacion profe-
sor-alumno de plena interaccion: el profe-
sor tiene que conseguir un ambiente de
confianza que ayude a los alumnos a su-
perar la inseguridad propia del descono-
cimiento del idioma. En el caso de la misi-
ca, si el profesor no “conecta” con el nino,
no hay manera de que el nifo toque una
sola nota. e incluso, de que ni siquiera
aprenda a sostener el violin.

Hasta aqui hemos querido establecer
el paralelismo entre dos formas de ense-
fianza separadas en el espacio, en el tiem-
po y en sus tratamientos pedagogicos.
Si elevamos nuestro punto de mira inte-
lectual, podemos considerar la ensefan-
za de una lengua o de un instrumento
musical como la ensefianza de una forma
de comunicacion e incluir ambos proce-
dimientos en un tnico sistema que nos
invita a un pensamiento y a una actitud
de cardcter interdisciplinar y global. A
este sistema le podemos aplicar las mis-
mas técnicas, que ya eran conocidas
fragmentadamente. para resolver proble-
mas nuevos desde una perspectiva sis-
lemdtica. m
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Analisis de un fracaso

ita de un diario madrileno:

“Algo falla enormemente

cuando solo el 0.6 % de los

alumnos que ingresan en los
conservatorios espanoles acaban los es-
tudios de grado superior, cuando el 90 %
de los aspirantes a una plaza de profesor
son suspendidos en las oposiciones y
cuando el 99.4 % de los alumnos que no
terminaron los estudios superiores des-
pucs no son siquiera aficionados”,

Quienes hayan leido esto querrin sa-
ber las causas de semejante desastre. Qui-
siera comenzar afirmando que los alum-
nos espanoles de musica no son ni mejo-
res ni Peores que sus congeéneres euro-
peos. Eso si. son algo diferentes; tienen
posiblemente mis talento y mayor poten-
cial, pero menor inclinacion a trabajar me-
todicamente, con sistema v disciplina,
Pero son mucho mis rapidos para asimilar
ideas nuevas que. por ejemplo, los alema-
nes y saben improvisar muy bien. En base
ami propia experiencia, si son debidamente
motivados funcionan tan bien o tal vez
mejor que otros europeos de su edad.

El porcentaje promedio de éxito de los
aparatos formativos europeos a partir de
ciclo medio es del orden de 15%, varian-
do segun el sistema en vigor. En algunos
estados se va directamente de la escuela
de musica al ciclo superior, En otros no.
Pero de aquellos que siguen la carrera con
el fin de convertirse en profesionales de-
bidamente diplomados. el 15 %, aproxima-
damente, lo ha de lograr. Esto contrasta
con el 0.6 % citado y deja a Espana parti-
cularmente mal parada. Tal vez interese al
lector el porcentaje de éxito de un profe-
sor independiente, como es mi caso. Pues
bien, durante los veinte afos que estuve
dedicandome a formar violinistas o
violistas mi porcentaje de éxito también
fue del orden del 15 %, con mas del 90%
de alumnos de nacionalidad espanola.

Todo ello parece confirmar que el fallo
se halla en las estructuras del aparato for-
mativo. Esto es un tanto sorprendente por-
que Espana ha sabido recuperar atrasos
de forma brillante en muchos campos de
actividad, como la salud pablica, las co-

“Espafna ha sabido recuperar
atrasos de forma brillante en
muchos campos de actividad,
como la salud publica, las
comunicaciones, la informati-
ca, las estructuras empresa-
riales y financieras, etc. ;por
qué la formacion de musicos
profesionales no ha seguido
en esa misma linea?”

municaciones, la informitica. las estruc-
turas empresariales y financieras, ete. ;por
qué la formacion de musicos profesiona-
les no ha seguido en esa misma linea? Si
ha habido algin progreso, éste se ha re-
gistrado mas bien en provincias, gracias a
algun grupo de profesores que han intro-
ducido metodologia mds moderna. El res-
o -la mayoria- sigue como hace cincuen-
ta anos, y la razon es evidente: el personal
que trabaja en los conservatorios, en su
mayoria victimas de una formacién defec-
tuosa, prefiere apostar por el status quo
porque un cambio podria dejar en eviden-
cla enormes lagunas de orden pedagogi-

co. lo que haria peligrar sus puestos de
trabajo. El lema parece ser: jMejor malo
conocido que bueno por conocer!

Se me dird que todo esto es notorio y
archisabido. y que ya es hora de senalar
donde se encuentra exactamente el fallo.
Intentaré hacerlo de forma resumida sin
pretender abarcar el amplio abanico de
defectos que han llevado las cosas adon-
de estin.

1. Un profesor que enseia Historia de
la Misica en un instituto tiene que tener
un titulo universitario. cursar estudios de
pedagogia y, naturalmente. dar pruebas
de que domina la materia que ha de ense-
nar. En contraste, un profesor de un ins-
trumento cualquiera, acreditando que lo
ha estudiado, puede ser destinado a en-
sefiar sin mds requisitos. Alguien puede
tocar aceptablemente un instrumento,
pero ser incapaz de ensenarlo. En el pro-
ceso de seleccion de personal docente en
vigor, esta incapacidad no se ha de detec-
tar. Por ello existe la fundada sospecha de
que tenemos demasiados profesores no
aptos para su cometido.

2. Como corolario a lo que antecede,
sdlo hace falta ver con qué planes de es-
tudio se trabaja. Si tuviéramos buenos pe-
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dagogos instrumentales, ya habrian ma-
nifestado una oposicion a tales planes,
desfasados e ineficaces. Pero no, todo si-
gue igual que hace cincuenta anos, con
apenas un pufiado de excepciones que
confirman la regla.

3. Senalemos cuales son los mayores
defectos de los planes de estudio en vi-
gor: a) Demasiado énfasis sobre la canti-
dad en detrimento de la calidad. Los alum-
nos deben acometer obras para las que
no estan técnicamente preparados y esto
conduce inevitablemente a durezas y so-
luciones forzadas que no llevan a buen
fin. La pedagogia moderna sabe como lle-
var hacia una buena destreza lécnica y
todos los afos sale algo nuevo en la ma-
teria, igual que en medicina ;Quién lee las
publicaciones especializadas en inglés o
alemdn? Los médicos lo hacen, ;por qué
no los pedagogos instrumentales? b)
Elevadisima carga de materias tedricas en
los anos en los que el alumno aln cursa
estudios secundarios, cuando a esa edad
todo el tiempo disponible deberfa ser de-
dicado al instrumento. Para la teoria hay
tiempo hasta después de terminar el ba-
chillerato. Pero el cuerpo no puede espe-
rar y los ejercicios fisiologicos deben ha-
cerse a la edad mds temprana posible, cuan-
do el cuerpo atin el flexible y permite adap-
tarse a las altas exigencias del dominio
instrumental. ¢) Insuficiente atencion a
problemas fisiolgicos y psicolégicos. lo
que va en detrimento de la flexibilidad cor-
poral que permite facilidad en el manejo
del instrumento. La gran mayoria del pro-
fesorado padece los defectos de una for-
macidn anquilosada. Las visitas al
fisioterapeuta de profesores y alumnos
estan a la orden del dia. Los neurdlogos
deben tratar tendinitis y otros males dolo-
rosos. Seria interesante saber qué porcen-
taje de profesores y alumnos de miisica
deben someterse a tratamiento médico
(No seria mejor prevenir que curar? Pero
claro, para ello se necesitan conocimien-
tos que la gran mayoria del personal do-
cente no tiene. d) El afin, casi enfermizo,
por querer formar instrumentistas virtuo-
s0s, fendomenos y no simplemente muisi-
cos eficaces. Ese maximalismo lleva a un
triste resultado: ni salen fenémenos ni
miusicos normales. La musica de cdmara
queda relegada a segundo lugar. Esto es
un Craso error.

Debido a los planes de estudio defec-
twosos, ¢l poder de los profesores ha lle-
gado a extremos inaceptables en una so-
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ciedad democritica. Esta probado que re-
sulta mucho mas eficaz que profesor y
alumno formen una especie de alianza en
la que ambos se esfuercen en que el cami-
no emprendido por ambos lleve a buen
fin. Serfa también deseable que los exami-
nadores sean ajenos al centro de estudios

“Clases de milsica para todos
ampliarian la base de la pira-
mide ( y al mismo tiempo
aumentarian los rendimientos
en lenguaje y matematicas,
como ha quedado cientifica-
mente demostrado, a pesar
de lo cual los politicos siguen
ignorando esas realidades).”

para que salgan notas objetivas, El profe-
sor es mal juez de su alumno: o le ha toma-
do afecto y le da notas demasiado buenas
o le ha tomado ojeriza y le castiga injusta-
mente. De los tribunales mejor no hablar,
Es notorio que en ese drea existe un
compadreo inaceptable. Baste citar que en
un Conservatorio Superior hubo que for-
mar dos tribunales diferentes para un mis-
mo instrumento ante el peligro de que los
alumnos se convirtieran en victimas de ca-
tedriticos enfrentados ;Escandaloso? Por
lo visto, nadie se ha molestado. Desde
luego, asi no se forman misicos seriamen-
te. (Yo hago examinar a mis alumnos por
los ingleses -ABRSM- y no conozco a los
examinadores, ni ellos a mi, Hasta ahora
los resultados han sido totalmente objeti-
vos y justos. No puedo decir lo mismo de
alumnos que se examinaron en conserva-
torios, sobre todo si fueron tan cindidos
de no callar su relacion conmigo.

5. Estoy a favor de exdmenes por eta-
pas, a la manera de los ingleses: ocho gra-
dos, mds o menos equivalentes a los pri-
meros ocho afios del plan LOGSE, luego
un examen avanzado (equivalente al 9° de
LOGSE) y finalmente estudios superiores,
muy intensivos, comparables con una ca-
rrera universitaria de cuatro anos, que
pueden ser tres o cinco segtn la valia del
candidato. En Espana ha quedado demos-
trado que, en el ciclo medio, muchos pro-
fesores van aprobando cursos desde 5° a
7° vy cuando se llega a 8 se descubre que
el alumno es incapaz de enfrentarse a las
exigencias del mismo y abandona tras ha-
ber perdido siete afios o mds intitilmente.

No debe causar sorpresa el que luego no
se convierta en aficionado, el trauma su-
frido habrd sido demasiado grande.

6. Muchos instrumentos, por ejemplo,
el violin, deben ser estudiados desde tem-
prana edad y no recién cumplidos los ocho
anos. Solamente las escuelas de musica,
clases particulares, algunas organizadas
por los colegios pueden hacer frente a
esta necesidad. Conservatorios elemen-
tales ya no se estilan en la mayoria de los
paises. En Espana, la preseleccion de los
que tienen mas talento no es eficaz. Tam-
poco es posible pedirle a un nifo de seis a
ocho anos que decida sobre su futura pro-
fesion. Y si esta decision la toman los pa-
dres por cuenta de sus hijos, peor atin. La
seleccion natural en clases de musica im-
partidas en colegios y escuelas de muisica
es la que funciona en Europa y no hay
motivo alguno para dudar de que en Es-
paiia funcionara ;Cuil seria, pues, el an-
helado cuadro que pudiera sacarnos del
presente atolladero?

Transformar la gran mayoria de los 200
conservatorios existentes en escuelas de
miisica. El siguiente cilculo es elocuente:
200 conservatorios a un rendimiento del
0,6 % arrojan un factor de éxito de 1,2.
Apenas 30 conservatorios, al 15 % de ren-
dimiento arrojarin un factor de éxito de
4,5, a sea, casi cuatro veces mis. Pero so-
lamente 179 escuelas de miisica mds no
bastardn. Clases de musica para todos
ampliarian la base de la pirdmide ( y al mis-
mo tiempo aumentarian los rendimientos
en lenguaje y matemticas, como ha que-
dado cientificamente demostrado, a pesar
de lo cual los politicos siguen ignorando
esas realidades).

Sorprendentemente, todo e¢so no cos-
taria mds que el despilfarro evidente en
estructuras que no sirven y en las que el
input no se corresponde en absoluto con
el output. Si a ello agregamos que con es-
tructuras remozadas tendriamos dentro de
un plazo medio por lo menos mil misicos
mds que actualmente trabajando en or-
questas espanolas, resulta dificil de com-
prender como atn se tienen dudas sobre
lo que hay que hacer. S6lo motivos
inconfesables podrian justificar la inercia
paralizante que reina en esta materia. Y
mientras tanto, Espana sigue pasando ver-
glienza cuando se menciona que el 80 %
de los musicos de las orquestas naciona-
les son extranjeros porque 200 conserva-
torios no han sabido suministrar a la so-
ciedad los misicos que ésta necesita. M
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Musica, sociedad, pedagogia

08 nuevos sistemas de ensenan-

za musical deben ayudarnos no

s0lo a formar buenos prolesio-

nales para el futuro sino también
a defenderlos de los bombardeos comer-
ciales a los que nos vemos sometidos
constantemente, ya que algunos de los
estilos musicales en uso parecen especial-
mente adaptados para crear sensaciones
destructivas de la personalidad con el fin
de promover el consumo incontrolado de
determinados articulos y otros pensados
para mejorar la produceion en las empre-
sas, para ofrecer mas especticulo en el
cine, el teatro o el ocio en general, para
corregir anomalias psiquicas o incluso fi-
sicas por algunas especialidades de la
medicina, para fomentar la paz y la comu-
nicacion entre las personas o para todo lo
contrario. ..

Por otra parte, la moderna tecnologia
aplicada a la composicion, reproduccion
y grabacion de sonidos ¢ imagenes, o a la
construccion de instrumentos musicales
ponen la misica y la danza a disposicion
de cualquier persona y en cualgquier mo-
mento y lugar. El uso de esias artes es
hoy indiscriminado y, como consecuen-
cia, la sensibilidad y la capacidad critica
de las personas son diferentes a las de
nuestros antepasados.

Pero la ensenanza no tiene razon de ser
si no va inducida por la idea de ayudar a
transmitir y comunicarse con el discipulo,
de la manera mas progresiva, logica y na-
tural posible, suscitando en ¢ste el inte-
rés por aprender, pues esto cuenta mucho
mis que la capacidad propia de cada indi-
viduo,

La ensenanza es un derivado del amor.
Al 1gual que aprender exige un esfuerzo
de interiorizar el mundo
modelizarlo por uno mismo. Ensenar es

real para
transmitir, hacer de cada momento un se-
minario de conocimiento e ideas en una
relacion que debe estar impregnada de una
considerable dosis de respeto y amor, en-
tendiendo esto en el contexto del amor
por la ensenanza.

Recordando una de las mas célebres v
mejores novelas de Miguel de Unamuno

Amor v Pedagogia, en ella se plantea la
circunstancia de que en vez de fracasar
en el intento de crear genios para una so-
ciedad de élites, lo sabio y convincente
es introducir por los docentes y los pa-
dres del educando el concepto del amor,
convenciendo al alumno de que el objeti-
vo del aprendizaje consistente en ser il
a los semejanles, a su entorno, respetar-
los v quererlos.

Con estas pautas de comportamiento
civilizado, aprender serd mads facil. Una
mente sana, sin envidias. sin odio, sin ren-
estd mucho mds preparada para
aprender, valorar, investigar y finalmente
transmitir.

COT. .y

Pero lo esencial de la ensefanza no es
tanto transmitir los conocimientos como
suscitar comportamientos, utilizando para
ello métodos que permitan a los alumnos
aprender por si mismos.

La pedagogia. en su concepcion mads
maoderna, implica el conocimiento del es-
tado de dnimo de los alumnos/as, la utili-
zacion de los mejores métodos de instrue-

cion, el saber dirigir una clase, la forma de
suscitar la curiosidad de los discentes. el
modo de mantener el interés del auditorio,
la claridad y precision en las explicacio-
nes vocales, el propésito de evitar consi-
deraciones repetitivas en la explicacién vy,
naturalmente, una especie de clausula de
escape general: la capacidad de afrontar
situaciones que no son inicialmente pre-
visibles.

Y no es cierto que cuanto mas se sabe
mejor puede ensenarse y que todo se re-
duce a la mera cuestion de como transmi-
tir el conocimiento. Quienes plantean ase-
veraciones tan rotundas ignoran, en su
concepcion mas amplia, el significado de
la pedagogia.

Un hecho frecuente es que entre pro-
fesores con conocimientos parecidos
unos son muy buenos docentes v otros
verdaderamente detestables. En conse-
cuencia. un buen educador depende no
solo de una mayor aptitud para la ense-
fianza, tanto de nifios como de adultos:
ademds de esa facilidad natural. también
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cuenta el conjunto de técnicas que pue-
den trabajarse para llegar a dominar la for-
ma de educar.

Se trata, en definitiva, de abrir la educa-
¢ion a la vida, frente a las consideraciones
hieraticas de la ensenanza tradicional.

Cubrir etapas
Las ensenanzas musicales no sélo deben
estar dirigidas al adiestramiento instru-
mental, vocal, tedrico o compositivo, sino
también encaminadas a la formacién
humanistica.

En el aprendizaje musical del instrumen-

grabadas por otros intérpretes. Seri el
comienzo de su propio estilo,

En la tercera etapa de interpretacion
personal, serd el alumno/a el que intente
transmitir su forma de expresar, siguiendo
los consejos de su profesor/a que no in-
tentard en ningtin momento modelar el
gusto de su discipulo/a, mds bien se limi-
tard a dar consejos en actitud abierta, pues
esto nos permitird evolucionar sin limite a
lo largo de la historia futura, como lo ha
venido haciendo en las épocas pasadas.
Durante las tres etapas (de copia, de asi-
milacion y de interpretacion personal),

& .sera tan importante como imprescindible el realizar audi-
ciones grabadas y comentadas en grupos reducidos en los
que todos participen dando su opiniéon sobre los instrumen-
tos que intervienen, época a la que pertenece la musica
escuchada, forma, estilo, criterios de interpretacion que se
han tenido en cuenta, ritmo predominante, compas, tonali-
dad, fraseo, cadencias, bibliografia del autor/a, etc.”

1o tenemos tres etapas bien diferenciadas:

Etapa de copia, de asimilacién y de in-
terpretacién personal.

En la primera etapa el alumno toma con-
tacto con el instrumento, se familiariza con
su colocacion correcta, aprende diferen-
tes formas de produccion del sonido pro-
totipo y sus distintas posibilidades
timbricas, asi como el aprendizaje progre-
sivo de una digitacion racional y razona-
da. En esta fase de copia, el profesor in-
troducird ejercicios sencillos para trabajar
las diferentes cuestiones téenicas, melo-
dias lo mas conocidas posibles para que
el alumno/a asimile perfectamente la nota-
cion musical y pequeiias obras de dife-
rentes épocas y estilos para aprender a
interpretar, respetando los cdnones for-
males, estructurales y estilisticos. En esta
etapa el profesor/a deberd interpretar pri-
mero las obras para que el alumno/a pos-
teriormente le imite.

En la segunda etapa, dedicada al per-
feccionamiento de la técnica y asimila-
cion personal de las diferentes formas de
interpretar, el alumno/a trabajard estudios
y obras de todas las épocas, estilos y el
médximo de autores posibles, de manera ra-
zonada y progresiva; primero trabajard sus
obras, con la légica orientaciéon del
proferor/a y después las escuchard en
manos de su maestro/a o en audiciones
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serd muy importante subir a un escenario
el miximo numero de veces para interpre-
tar miisica en piblico y enfrentarse al mie-
do escénico que esto representa. Este mie-
do nunca se perderd, pero deberd ser con-
trolado con la experiencia y técnicas ad-
quiridas a tal fin.

Por otra parte, serd tan importante como
imprescindible el realizar audiciones gra-
badas y comentadas en grupos reducidos
en los que todos participen dando su opi-
nion sobre los instrumentos que intervie-
nen, época a la que pertenece la masica
escuchada, forma, estilo, criterios de inter-
pretacion que se han tenido en cuenta, rit-
mo predominante, compas, tonalidad,
fraseo, cadencias, bibliografia del autor/a,
etc. y a ser posible con la partitura delante.

El discipulo/a tiene que aprender a es-
tudiar, pues no pueden trabajarse las obras
de cualquier manera y esperar resultados
positivos. El mejor estudiante no es el que
mas tiempo le dedica, sino aquel que me-
jor estudia, Sirvan para este cometido los
siguientes consejos:

El principiante debe repetir mucho los
estudios y obras, hasta conseguir domi-
nar sus diferentes dificultades.

Nunca se estudiard una obra entera
sino por partes pequenas.

Si un fragmento no sale, debemos te-
ner en cuenta que la dificultad se encuen-

tra en un punto determinado y estudiarlo
nota a nota y lentamente, anadiendo lo
inmediato anterior y posterior de forma
progresiva.

Los adelantados y profesionales estu-
diardn por partes la obra y donde se resis-
te un pasaje chequearin la digitacion y
aplicardn la mas facil.

Si el discente es muy joven habrd que
concienciarle de la importancia de la prac-
tica diaria. pues sdlo asi y con atencion
constante conseguird superar las dificul-
tades que se le vayan planteando. Pero
estudiar no es ponerse a tocar sin mas,
hay que concentrarse en lo que se estd
haciendo, con especial atencion a la cali-
dad del sonido, digitacion, timbres, arti-
culaciones y musicalidad de la obra.

Cuando se vayan superando las difi-
cultades y dominando la ejecucion de la
obra, podremos comenzar a memorizar,
pero nunca antes de ser corregida por el
profesor/a y estar plenamente seguros de
lo que hacemos. Una vez memorizada la
obra, serd mds ficil su interpretacion, de-
bido a que ya no tenemos que estar pen-
dientes de la partitura, solo del estilo y la
musicalidad.

Para poder interpretar correctamente
una obra, primero debemos analizarla. Hay
que tener en cuenta la época y autor al
que pertenece, la voz que canta y las que
acompafian (en caso de instrumentos
polifénicos), los cambios de tonalidad,
doénde se produce la tension y relajacion
musical, el climax de la obra, un cambio de
ritmo o de tempo, distintos tipos de ca-
dencias y todo lo que pueda ser intere-
sante para mejorar la interpretacion.

Cuando los nervios afloran, bien por
exdmenes, bien por actuaciones piblicas,
debemos aprender determinados ejerci-
cios de relajacion y control muscular. Para
ello padremos realizar alguna tabla de gim-
nasia lo méds completa posible y sin llegar
a cansarnos, en la que todos nuestros
miembros intervengan girando, flexio-
nando o estirando, a la vez que también
conviene un ejercicio de respiracion con-
sistente en inspirar por la nariz lenta y pro-
fundamente hasta llenar nuestros pul-
mones, sujetar el aire durante unos segun-
dos y expulsarlo con fuerza por la boca.

Sin dnimo de entrar en polémica con
nadie, me gustaria que este articulo sir-
viera de base para abrir un debate en tor-
no al consumo y cultura musical, asi como
a los conceptos sobre pedagogia relacio-
nados con este arte. ®
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ensenar musica: un debate abierto

Miedo esceénic
e insuficiencias educativas

La ensenanza instrumental

“La muisica debe ser un elemento globalizador por su forma en cuanto a
la capacidad de crear sentimientos de unidad y en cuanto a la posibili-
dad que nos ofrece de poder desarrollar la sensibilidad y la creatividad™

(A. Loroiio)

egun este argumento, se supone que el aprendizaje

instrumental se convertirfa en un proceso estimulan-

te y recreativo, globalizando al mismo tiempo expe-

riencias y vivencias corporales. Sin embargo, la ense-
fanza tradicional de la musica estd basada en la competitividad
mis que en la creatividad, en una relacion de premio y castigo
entre alumno y profesor y, por tltimo, en la obsesion por termi-
nar ua programa de estudios. “Cuando el trabajo del instru-
mento se enfoea solo en funcion de loy examenes v del juicio de
los demds sin que se mantengan una alegria de tocar v un
estado de bienestar ligados a la calidad del trabajo, el alumno
deja de sentirse interesado y de desarrollarse” (D. Hoppenot,
El violin interior).

La ansiedad v el estrés causados por el miedo escénico en el
miisico vienen muchas veces como consecuencia de este tipo
de sistema institucional. La ensenanza instrumental nunca se ha
planteado en serio las causas del miedo escénico, ni revelado su
existencia ni tan siquiera le ha prestado la mds minima atencion,
hecho que se utiliza para juzgar a un alumno al que no se le han
dado elementos para superar el miedo escénico. Si descuida su
entrenamiento psicomotriz, el musico adquiere un sentimiento
confuso a la hora de interpretar y pierde toda coordinacién y
equilibrio. Este conflicto emocional le Ileva a reprimir su propio
lenguaje y a sumergirse en un mundo no comunicativo donde se
desconecta totalmente de su cuerpo, mente. instrumento v en-
torno de la propia realidad. De esta forma, el musico pierde su
expresion musical, espontaneidad y capacidad de transmitir la
musica.

El musico suele identificarse con su propio instrumento que
es como una parte prolongada de su cuerpo que transforma en
sonido su mundo interior. Tocar un instrumento implica la dis-
posicion de cuerpo y mente, es decir, mostrarse en su totalidad
alli donde empieza su mundo. Una ensefianza instrumental inte-
grada debe considerar tanto la sensibilidad en los elementos
auditivos como la afectividad. De este modo. la critica sensata
pedagogica deberd dar cuenta del desarrollo de la personalidad
total de su alumno.

Un método pedagdgico incorrecto puede marcar posterior-
mente al alumno, hecho que se proyectari en el escenario. Vea-

mos el ejemplo siguiente: un companero de conservatorio que
durante la época de estudiante prometia ser una gran figura,
pero que. a causa del mal trato recibido por su maestro, hoy en
dia no es capaz de tocar en un escenario ni tan siquiera en un
examen de oposicion. Esta pesadilla no sélo le ha frustrado como
intérprete, sino que también le ha restado su fe en la vida. Como

consecuencia, este “alumno sufriente™ se ha convertido hoy dia
en un “profesor sadico™, tal como fue su maestro. Otro caso: un
nuisico de un grupo de muisica de cidmara que confesaba que su
miedo en el escenario venia causado por su padre que nunca le
valord ni le premio durante su aprendizaje, esto le ha provocado
una angustia que crece al tocar delante de los demads. Por ello,
los aplausos del publico muchas veces pueden tener un signifi-
cado de premio o castigo; para ¢l, esta respuesta simbolizaria el
papel del padre.

La ensenanza instrumental suele impartirse en clases indivi-
duales. La falta de comunicacién por parte del profesor, puede
crear musicos incomunicativos, inseguros v depresivos. Algu-
nos musicos, al recibir una ensefanza negativa, llegan a ser
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agresivos e incluso tirdnicos. Una ensenanza privada de amor y
comunicacion puede crear masicos dictatoriales y avariciosos,
avidos de poder.,y fama. Solo una ensefianza musical basada en
la igualdad de comunicacién, comprension y amor puede formar
alumnos con fe y seguridad, Tener seguridad y fe significa con-
tar con el mundo exterior.

Miedo y afectividad

A través de un cuestionario que realicé entre 1995 y 1996 pude
sacar una conclusion evidente que sin embargo pocas veces se
tiene en cuenta: los miisicos que normalmente tienen el apoyo
emotivo de los padres o de los profesores, tienen mucho menos
miedo frente al escenario que los masicos sin apoyo afectivo.
En el afno 1993 hice una presentacion de “La musicoterapia apli-
cada al maisico™ en el seminario de Taipei, Taiwan, organizado
por la arpista suiza catedratico de la Universidad de Cultura
China S.A. Claver. pude observar este punto y confirmar con
Claver que sus mejores alumnos son los gue tienen mas apoyo
afectivo de los padres. El gran violinista francés Patrice
Fontanarosa decia: “Mi éxito se debe al enorme apoyo y amor
que mi madre me ha expresado durante todo el periodo de apren-
dizaje”.

El miedo se forma a lo largo de un proceso acumulativo de
aprendizaje condicional en el que falta la creatividad, la ima-
ginacion y la comunicacion. Cuando la emocion espontinea
se reprime, lucha por salir y lo hace enmascarada, tan trans-
formada que puede llegar a parecer una emocion desconoci-
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da, la ansiedad suele ser un sintoma de esta deformacion.

La ensenfanza tradicional de instrumentos se basa en la teoria
pedagdgica conductista. se fija en la correccidon del error. Por
ejemplo, repeticiones en el ensayo sin explicaciones cientificas
ni razonamientos, causando aburrimiento y aborrecimiento; otro
ejemplo, las imitaciones mecdnicas en el aprendizaje. limitando
la capacidad y la sensibilidad a los alumnos.

Adquirir conocimiento

Segiin ¢l modo de representacion del conocimiento de Jerome
Brumer, psicologo de la universidad de Harvard, cada individuo
adquiere conocimiento a través de tres fases: aet out, iconica y
simbolica. Cualguier persona que aprende, lo hace a partir de la
experiencia anterior, independientemente de la edad. El proceso
de aprendizaje pasa por accion, icono y se transforma en simbolo,

Act out: Primera fase que consiste en mostrar un conceplo a
través de un acto. Este concepto al ser abstracto tiene una estrue-
tura que no se puede percibir por los sentidos, pero si se puede
conseguir a través de la observacién de unos actos relacionados
con este concepto. Si lo analizamos desde el punto de vista musi-
cal, en esta fase el alumno tiene que ser capaz de cantar, tocar,
bailar y oir un concepto musical. Por ejemplo, cuando un alumno
comprende el concepto de sincopa es porque antes lo ha oido y lo
ha percibido como para poder bailarlo, entonces estaremos segu-
ros de que ya estd formado en su mente.

Icomica: Segunda fase que supone una interiorizacion de los
conceptos adquiridos en experiencias anteriores a través de imé-
genes mentales o iconos. Si este proceso de ensenanza ha sido
el adecuado, el alumno serd capaz de crear un icono con las
sensaciones que le produce la misica, estas imdgenes llegan a
ser tan claras que serd capaz de concretarlas en dibujos o pala-
bras, o por ¢l contrario, al ver un icono podrd interpretarlo en
ritmo, expresiones y musica. Este proceso es muy importante
porque es donde se enlaza el concepto y el simbolo,

En esta fase se desarrollan todos los aspectos de su persona-
lidad y se enriquece su arsenal de ideas; la fase en la que, segtin
D. Hoppenot, debe formarse la vision interior del poeta en un
violinista.

Simbélica: Tercera fase en la que el alumno tiene que ser
capaz de interpretar un simbolo, es decir, algo que no tiene rela-
cion aparente con lo que representa. Puede, por lanto, leer una
partitura y expresarla a través de sonidos o a través de la pala-
bra; puede interpretar y analizar las partituras con todas sus
indicaciones, explicar el significado de estos simbolos; si se
equivoca se da cuenta y sabe rectificar, conoce la causa de su
error y es capaz de explicarlo.

La necesidad de la fase de iconos fue intuida en el siglo XVIII
por un sacerdote jesuita, L. B. Castel, que intentd dar significa-
do a las notas a través de colores, para lo que cred un clavecin
con las teclas coloreadas.

La sensibilidad ausente

Sin embargo. la realidad de la ensefanza es otra. Los profesores
de instrumentos ignoran la segunda fase y suelen actuar de la
siguiente manera: en las primeras clases, los profesores ense-
fian la colocacion del instrumento, la mayoria de las veces ni
siquiera prestan atencién a la posicion del cuerpo; en seguida
empiezan a tocar y a leer partituras, corrigiendo el ritmo y la
afinacion. Es una pedagogia que parte de la fase de accion vy,



saltindose la fase iconica, pasa directamente a la fase simbolica.
La consecuencia de la negligencia a la hora de ensenar la rela-
cién entre sonidos reales y simbolos causa en los alumnos inca-
pacidad para imaginar, vaciando totalmente el contenido de la
partitura y los signos musicales, porque las notas de una parti-
tura quedan sin significado para los alumnos. EI gran error de la
ensenanza tradicional es que le falta el desarrollo de la imagina-
cion y la creatividad. El resultado de este tipo de interpretacion
suele ser mecinica y sin vida. Hay que ser consciente de que un
entrenamiento repetitivo y mecanico puede matar la sensibili-
dad musical de los alumnos,

;Qué ocurre en el cerebro cuando se esti estudiando? [ Qué
estd sintiendo mientras toea? [ Como y cuindo se produce la
percepeién musical? Hay muchos musicos que se aburren en
los ensayos porque mientras tocan su cerebro estd vacio. Si el
musico no es capaz de imaginar. es dificil conocer el contenido
verdadero de la obra a través de “leer” la partitura tnicamente,
Las partituras no son pinturas, no es posible ver las huellas
relativas al concepto del compositor entre los pentagramas o los
compases si no es por medio de la imaginacion sonora.

Segtin Lisk: la imagen conceptual activa el cerebro creando
una imagen concreta de aquello que esta oyendo. la sensacion
que la musica suele producir es muy abstracta, sin embargo esta
imagen ayuda a crear una sensacion miis concreta que conecta
la totalidad y la parte. La fase iconica debe ser la parte mas
importante para desarrollar la capacidad musical en los alumnos.

En la ensenanza tradicional, no sélo faltaba la imaginacion
mental, la fase iconica, sino que tambicn se ha tratado con defor-
macion consciente o inconscientemente. Aparentemente parc-
cia que los alumnos no creaban iconos. pero analizando mas en
profundidad a través del miedo escénico, se descubre que han
sido interiorizados v relegados al inconsciente. Donde se susti-
tuian por escenas de la vida cotidiana, vivencias negativas, ex-
periencias conflictivas, etc. No solo interiorizan imagenes en
relacion con las sensaciones producidas por la musica, adems
se asocian imagenes relacionadas con el entorno. los profeso-
res, los compaiieros, los padres y las relaciones sociales. etc.

La fatalidad del éxito
La meta de la ensenanza tradicional en los conservatorios, mu-
chas veces es la biisqueda de un/a estrella perfecto/a para cu-
brir las necesidades de la estructura del mundo musical al que
tiene que incorporarse. Como la perfeccion es el objetivo del
trabajo para casi todos los musicos. los maestros no permiten la
existencia de imperfecciones instrumentales o emocionales. El
profesor muestra y el alumno imita (no solamente la téenica ins-
trumental y la expresién musical. sino que incluso existe una
imitacién sonora, timbrica). Esta imitacion no consiste tan solo
en la ejecucion reiterada de un concreto movimiento fisico-téc-
nico, sino la imitacién de un sentimiento y una emocion. crean-
do un mundo interior en el alumno desconocido y ajeno para ¢l
o incluso contrario, Hegando asi a frustrar la capacidad creativa
y perdiendo el gesto espontaneo, incluso su propio ser. Mu-
chas veces, los maestros estin tan concentrados en la perfec-
cion musical que olvidan que detrds del instrumento hay un ser
VIVO que tiene sus propias experiencias, sus vivencias y sus
sentimientos.

Preconizar la competicion a cambio de conseguir la capaci-
dad de aprendizaje en los alumnos, realizando una mision desig-

educacion

nada bajo la cleccion del “yo soy aquello™, es una pedagogia
muy destructiva. Estos musicos se forman inconscientemente

con el “yo falseado™, todos sus esfuerzos se centran en ganar la
aceptacion social para poder cumplir el deseo de la funcion mu-
sical. Este tipu de masicos suelen dudar de su capacidad y de su
misica cuando entran en el mundo profesional y sufren una
despersonalizacion.

Sabemos que el criterio de la perfeccion es algo muy subjeti-
vo. es muy distinto en el profesor, los criticos y el publico ¢
incluso en uno mismo. Sin embargo, la perfeccion siempre se ha
considerado como una actitud positiva para la educacion ;Cual
es la medida de la “perfeccion™?

Para responder a esta pregunta me he basado en lu teoria de
Roger sobre la formacion del “yo™. Roger afirma que el proceso
de formacion del “yo™ es el resultado de la suma de experiencias
que tiene la persona consigo misma vy con su entorno. Cuando el
“yo real” corresponde al “yo ideal” es cuando el “yo™ estd rea-
lizado. Podemos volver a definir la medida precisa sobre la per-
feccion y la relacion con el miedo. Cuando el “'yo real™ no reco-
noce la realidad es cuando nos causa ansiedad. Si el “vo real”
corresponde a lo que es cuando el “yo™ estd contento, la perfec-
cion tendrd sentido, no serid ya una meta sino un camino de la
vida misma. ®
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PATXI DEL CAMPO

Musica, medicinay tiempo

En la Edad Media

La Edad Media vio cémo la Cristiandad
emergia en ¢l Mundo Occidental. Para las
personas de la Edad Media, la Cristian-
dad se volvio una religion curativa, un
medio de lograr un bien espiritual y fisico,
La musica, la medicina, la educacién y la
religion estaban intimamente interrela-
cionadas, como decia Boethius, que tam-
bién escribi6 sobre la influencia moral de
la musica. Boethius sostuvo creencias si-
milares a los antiguos griegos sobre la in-
fluencia de la masica. Con el paso del tiem-
po, creyo que la musica pudiera afectar al
cardcter de las personas, su conducta
moral y ética (Meinecke, 1948). En uno de
sus diversos trabajos, “Musica Humana",
Boethius explicé como la armonia podria
ejemplificarse en ¢l cuerpo humano y en
el alma, y como la misica con su orden
inherente podria incitar efectos beneficio-
s0s en la salud de una persona.

A lo largo de la Edad Media, la misica
era el sirviente de la Iglesia, y el poder
curativo del dios griego Aesculapius se
conservaba en la forma de San Damidn y
San Cosme. “Era en la Edad Media cuan-
do la influencia de la misica en la enfer-
medad se volvié manifiesta en una magni-
tud incomparable (Davison, 1899, pig.
1160). Existian los ejemplos de los himnos
que se empleaban como remedio para el
frio, y las composiciones musicales espe-
ciales creadas para los enfermos con ni-
vel social alto. Por ejemplo, el “Himno al
Nacimiento de San Juan Bautista”, que se
atribuyé a Petrus Diaconus, se creyo que
era (til para aplacar el frio.

Durante este periodo, hubo una epide-
mia por toda Europa conocida como el
baile de St. Vitor”, o “tarantismo”. La mi-
sica que se componia especialmente para
este problema fue la dnica formula que se
obtuvo para curarlo. El tarantismo “era un
foco infeccioso y no se conocia ninguna
otra medicina en ese momento que tuvie-
ra efecto en estos enfermos”™ (Podolsky,
1945, pig. 16). Esta epidemia dio lugara la
forma musical clisica que ahora se cono-
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ce como la tarantela. En el futuro, también
se aplico para tratar a las victimas de en-
fermedades conocidas actualmente como
neurosis, depresion o melancolia.

En el Renacimiento

En el Renacimiento se produjo un
estudio mds intensivo sobre la anatomia
humana y fisiologica: nacio la épera, vy el
principio de la regularizacion de las
relaciones entre causa y efecto de los
fenémenos. “La primera influencia de la
miusica en la respiracion, la presién de
sangre, la actividad muscular y la digestion
vinieron de este periodo™ (Munro &
Mount, 1978). Por consiguiente, y con el
“retorno” de las antiguas teorias griegas
de armonia, se concibieron musica y medi-
cina como una unidad.

Segiin Carpetyan (1948), “la enferme-
dad era meramente la ruptura temporal de
un estado armonioso en el cuerpo”. Se
dio la teorfa de los cuatro humores y sus
cuatro temperamentos asociados (bajo, te-
nor, contralto y soprano) (Boxberger. 1962).

Gioseffo Zarlino, uno de los tedricos
de musica mas reconocidos del periodo,
crey( que un médico también debe ser
un misico para que su misica le permi-
tiera prescribir la proporcién adecuada
de elementos musicales necesarios para
restaurara la salud al enfermo. Zarlino
también creyo que la miisica era la mejor
habilidad que un médico podria tener
para discernir las irregularidades entre el
corazén de una persona y las proporcio-
nes del pulso (Pratt & Jones, 1987). Un
reconocido cirujano del Renacimiento,
Ambroise Pare, también creyd en el po-
der de la musica para aliviar el dolor, asi
como para curar las mordeduras de arana
y revelar los sintomas de gota y cidtica.

El hombre del Renacimiento “incluyo
la musica entre los factores emocionales
que favorecian la resistencia a enfermar,
una resistencia que fue amenazada por las
grandes epidemias del tiempo. “Como los
griegos, los médicos del Renacimiento
apreciaron los efectos de la misica en el

estado de dnimo del individuo y su valor
en medicina preventiva”. Recomendaban
que las personas se preservaran del eno-
Jjo. los temores y aflicciones, y que apren-
diesen a usar la misica como un medio de
medicina preventiva. Asi la prictica artis-
tica de la musica y la medicina se volvid
mas unificada, como ocurria con el hom-
bre del Renacimiento que intentaba inte-
grar todas las dareas del conocimiento. La
conjugacion que resultaba de estos dos
elementos artisticos era tipica del pensa-
miento renacentista, y de sus ideales de
unidad y armonia.

En el barroco clasico

Durante el periodo clasico Barroco, los
conceptos de R. Descartes empezaron a
influir enormemente en las disciplinas de
la medicina, lamdsica y la filosofia. En par-
ticular, Descartes propuso que la mente y
el cuerpo se estudiaban de forma separa-
da. A partir de este concepto, lsaac
Newton y Francis Bacon ayudaron a que
el método cientifico moderno evoluciona-
ra. Cuando los médicos continuaron utili-
zando la musica para los propdsitos cura-
tivos, empezaron a justificar su uso con
datos de este método cientifico. De acuer-
do con un colega de Descartes, Marin
Mersenne. la enfermedad era descrita
como una disonancia que sélo podia ser
corregida por consonancia musical.

Segin el historiador musical Lang
(1941), el pensamiento musical de este
periodo se preocupaba por encima de todo
en traducir en misica el cardcter, la dispo-
sicion de la mente, las pasiones y las ca-
racteristicas de las reacciones mentales del
hombre. “La doctrina de temperamentos
y afectos™, que ya habia aparecido en la
literatura filosofica antropolégica del si-
glo XV, se volvid el centro neurdlgico de
la muisica barroca.

La teoria de los cuatro humores y tem-
peramentos llevo a pensar que las perso-
nas de un temperamento melancolico (de-
primido y triste) prefieren armonia triste;
las personas sanguineas (alegres y apa-



sionadas), musica de baile: las personas
coléricas (enfadadas y encolerizadas), la
armonia agitada: y las personas flematicas
(flojas y apiticas), la musica vocal de las
mujeres (Lang, 1941). Louis Roger, el au-
tor de un tratado en vibraciones musica-
les, discutio en detalle como uno puede
liberar de su cuerpo estos humores no de-
seados. Roger también teorizé que las vi-
braciones producidas por musica podrian
aclarar los vasos sanguineos, revelar el
dolor de gota e influir en las pasiones.

Entre los médicos que usaron la misi-
ca en su prictica médica destaca Thomas
Cogan. El sugirié a los practicantes que
usaran la misica para el beneficio de sus
pacientes. Richard Browne declaré que
cantar era un medio eficaz para utilizar
como medicina preventiva. Adicio-
nalmente, Browne empled musica en el tra-
tamiento de mania, hipocondria y melan-
colia. y atribuyd cualidades curativas es-
pecificas a instrumentos musicales parti-
culares (Alvin. 1966). John Armstong en
“El arte de conservar la salud™ declaré que
la misica podria aliviar pesar, expeler en-
fermedad y calmar dolor. Robert Burton
dedicd una seccion entera de su “Anato-
mia de melancolia™ al uso de la misica
como un remedio para la enfermedad. la
desesperacion y la melancolia. Burton tam-
bicn declaré que la masica afecta a las ar-
terias y a la mente.

Miisica y medicina empezaron a acer-
carse mas al modelo Cartesiano cientifico
(“objetivamente™ el mensurable), frente al
aceptado en el periodo Clisico Barroco
(“subjetivamente” el observable). Como
consecuencia, comenzd una division en-
tre la medicina y la miasica. Las nociones
de “la misica para la causa artistica” v “la
medicina para la causa cientifica™ comen-
zaron a surgir (historicamente, este cam-
bio corresponde al uso de la armonia como
un ingrediente esencial en la misica occi-
dental),

En el periodo romantico

Durante el Periodo Romintico, los efec-
tos de la masica y su uso en medicina mo-
derada se reconocian vinculadas estre-
chamente todavia, pero de forma mis cien-
tifica. Empezaron a aparecer de forma es-
pecializada informes cientificos sobre el
efecto de la misica en algunos parimetros
fisiologicos como la presion de la sangre,
la proporcion del pulso, la digestion y la
respiracion. También se noté la eficacia
de Ta masica para tratar las enfermedades

mentales v los desordenes profesionales
de los musicos. Todo ello vino acompa-
nado de una comprension creciente de la
fisiologia humana durante este periodo.
Fritura (1986) sugiere que la condicidn
conocida hoy como “sindrome de
overuse” se reconocid y traté por primera
vez hace mds de cien anos.

Médicos v misicos contribuyeron de
igual manera al uso terapéutico de la mdsi-
ca. Paralelamente al crecimiento del enfo-
que relacionado con el modelo Cartesiano
de la época, varios médicos investigaron
los efectos de la musica en la conducta

“Berlioz, compositor y actor,
estudié medicina con su
padre. Después de oir la
opera de Salieri, Les
Dannaides, Berlioz opté por
centrar sus energias en
componer musica. Reconocio
el valor sanador inherente de
la musica y continué defen-
diendo el poder de la musica
en revelar tension y curar al
enfermo..”

humana. Por ejemplo, E. Cazdor encontrd
que la musica “suave™ podria reducir una
fiebre con éxito en aproximadamente dos
grados. v que la colocacion de un piano en
un hospital tenia valor terapéutico
(Davison. 1899). Beschinsky prescribio
con éxito el tratamiento de un caso de in-
somnio en la ninez con el baile del vals de
Chopin (Davison ,1899). Hector Chomat
informo de que esa miisica era Util para tra-
tar y prevenir varias enlermedades. Otros
cientificos dirigieron experimentos duran-
te este periodo hacia los efectos de la mu-
sica en sistemas fisiolégicos humanos, ta-
les como el corazdn, las proporciones del
pulso y larespiracion. Por ejemplo. J. Dogiel
concluyo gue reducciones cardiacas v res-
piratorias, asi como variaciones en la pre-
s§10n sanguinea. pueden estar causadas por
elementos musicales de intensidad v tono.

Cabe destacar dos ensayos de particu-
lar importancia, escritos por estudiantes
meédicos de principios del siglo XIX. Edwin
Atlee publicd un ensayo sobre “La in-
fluencia de la masica en la cura de las en-
fermedades™, v Samuel Mathews escribié
una disertacién titulada “Los efectos de

la musica curando y paliando enfermeda-
des”. Ambos autores pusieron el énfasis
en el efecto psicoldgico de la misica, pero
Mathews defendio también el principio de
la relacion de la misica con el humor del
paciente, y de qué forma el paciente evo-
luciona hacia un estado afectivo mas apro-
piado si se cambiaba gradualmente la ma-
sica a “movimiento”™ (Davis, 1987).

Otros médicos que consideraron la ma-
sica como Gul en el tratamiento de pacien-
tes con enfermedades mentales eran
Desbout y Pinel. Desbout describié una
cura musical para un caso de histeria, y
sugirid que la misica fuera usada en trata-
mientos convulsivos y para enfermos
hipocondriacos (Feder & Feder, 1981). Pinel
traté a los pacientes con enfermedad men-
tal bajo el principio de que “la misica con-
duce a la salud, ademas de hacerlo hacia
placeres estéticos y emocionales que son
resultado de la participacion en su produc-
cion”™ (Boxberger, 1962, pig. 165).

Entre los renombrados cientificos de la
musica del periodo Romdntico que ejer-
cieron una gran influencia en el empleo de
esta disciplina en medicina destacan
Helmholtz. Theodor Billroth, y Hector
Berlioz. Fisico Helmholtz contribuyd enor-
memente al estudio cientifico de acustica
musical. Su investigacién puede ser con-
siderada como el principio de la psicolo-
gia musical, tal y como la conocemos hoy.
Helmoholtz inventd el optalmoscopio. Era
pianista, tedrico de la musica, v estaba
profundamente interesado en los efectos
fisiologicos de la misica y el sonido,
Billroth era médico. musico, “el padre de
la cirugia gastrointestinal™ y un critico de
la masica. Contribuyo a las disciplinas de
la musica y la medicina publicando un libro
sobre patologia quirirgica y otro sobre la
influencia de la misica del compositor
Johannes Brahms. Berlioz. compositor v
actor, estudié medicina con su padre. Des-
pués de oir la 6pera de Salieri, Les
Dannaides, Berlioz opté por centrar sus
energias en componer musica. Reconocid
el valor sanador inherente de la musica y
continuo defendiendo el poder de la muisi-
ca en revelar tension v curar al enfermo.

Aungque la intima alianza entre misica y
medicina observada en los periodos histo-
ricos anteriores parecia disolverse un poco
durante esta época. la investigacion cienti-
fica y los casos clinicos continuaron man-
teniendo el eslabon necesario para que se
produjera una continuacion del uso de la
miuisica en medicina en el siglo XX. m
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Enrique Escudero de Ledn, las manos magicas de un médico seducido por la salud

del masico.

“El noventa y nueve por ciento de los problemas producidos por
el ejercicio de un instrumento se curan”

P.- ;Cudl es su especialidad?
R.- Se llama rehabilitacion y
medicina fisica. Es una espe-
cialidad que en Espana lleva
veinticinco anos, aproximada-
mente. Empezd en Estados
Unidos a raiz de la Segunda
Guerra Mundial. En Espana,
aunque sea independiente se
hace a traves de la via MIR.
P.- ;Cémo entrd en contacto
con musicos?

R.- A través de mi mujer que es
misico y fue mi primer pacien-
te. Una amiga suya me la pre-
sento, estaba preparando una
oposicion y tenia el cuello, la
espalda y los brazos muy mal
y la traté. Luego entré en una
orquesta a trabajar y me empe-
Zaron a venir companeros su-
yos. se fue corriendo la voz y
ahora ya vienen de todas par-
tes de Espafia, incluso del ex-
tranjero. Pero, a través de via
oral porque tampoco tengo in-
terés especial en promocio-
narme y anunciarme. Me gus-
ta, empecé con musicos como
autodidacta y con curiosidad
porque me di cuenta de que
son unos problemas muy es-
pecificos.

P.- ;Cudl es el instrumento de
su mujer?

R.- Elarpa.

P- ;Sabe cuintos misicos ha
tratado?

R.- Tengo unas tres mil fichas
de musicos.

P.- ;Qué tipo de instrumentos
cubren estos pacientes?

R.- Pricticamente todos. Cada
instrumento tiene su patologia
particular. Hay problemas que
son comunes a todos los mu-
sicos, pero hay otros especifi-
cos de cada instrumento: des-
de percusion hasta los vientos.
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Un pais en el que nadie se toma en serio la mas minima
infraestructura musical, al margen de los caminos trilla-
dos, si funciona es por milagro. Pero en Espana parece

que tenemos abono con los milagros y uno de ellos lo es el

que un extraordinario profesional de la medicina de
rehabilitacion se haya enamorado (en todos los sentidos)

del tratamiento de las lesiones de los musicos. Tres mil de

ellos conocen ya los resultados de su eficaz tratamiento.
Si estuviéramos hablando de un pais serio (o al menos de
una ciudad seria, Madrid) ya se estaria pensando en dar
continuidad a su privilegiada experiencia, si ese no es el
caso podremos hablar de que dos o tres generaciones de
musicos han tenido la suerte de coincidir con un médico
cuya reputacion se ha extendido como la pélvora por el
venerable procedimiento del boca en boca. Para el futuro,
habra que esperar otro milagro.

P.- ;Cree que un misico debe
de preocuparse de buscar a un
especialista en prevision de
problemas futuros?

R.- Los que tienen que preocu-
parse de buscar un especialis-
ta son los conservatorios. Un
misico solo debe preocupar-
se cuando ve que su rendi-

miento no es todo lo que era
antes, cuando ve que antes se
encontraba bien y, de pronto,
se encuentra peor, estudia cua-
tro horas y resulta que a las
dos tienen problemas o a raiz
de un sobreesfuerzo presenta
una serie de sintomatologias
de agotamiento muscular. El

problema es que a veces recu-
rren a especialistas, les hacen
una serie de pruebas que mu-
chas veces son inttiles y ade-
mis pueden ser un gasto tre-
mendo. Pienso que la culpa la
ticnen los conservatorios, apar-
te de que hay que hacer una
medicina preventiva,

P.- La vida profesional de un
miusico es competitiva. (Cree
que los miisicos tienen ten-
dencia a ocultar problemas de
salud o lesiones que, cogidas
pronto, podrian ser ficiles de
corregir?

R.- El musico tiene una espe-
cie de complejo que le lleva a
creer que sus problemas son
debidos a la técnica y por ello
lo tiende a ocultar; es mds, los
que me vienen a ver es porque
empiezan a contdrselo entre
ellos. Pienso que si hablaran
mis, hicieran grupos o se die-
ran charlas o algin tipo de te-
rapia de grupos mejoraria el
problema. Yo me he encontra-
do con dificultades para citar a
musicos de forma que no se
encontrasen, estudiar los ho-
rarios para que no coincidie-
sen entre si.

P.- En términos generales ;se
pueden considerar curables la
mayoria de las lesiones de los
miusicos?

R.- El noventa y nueve por
ciento de los problemas pro-
ducidos por el ejercicio de un
instrumento se curan o mejo-
ran lo suficiente como para que
puedan seguir desarrollando
su actividad. He escuchado
verdaderas burradas, como
decirle a un pobre misico que
estaba en décimo de piano que
lo que tiene que hacer es dedi-
carse a otra cosa. Esto se oye



frecuentemente, cuando mis
del noventa por ciento de los
problemas derivados de la
practica musical se curan. Cla-
ro, s1un masico tiene un acci-
dente de coche y se rompe el
brazo por cuatro partes (que
también me han venido casos
ast), pues no se sabe.

P.- Por un lado, ha hecho énfa-
sis en la prevencion y en la
comunicacion para perderle el
miedo al problema de la lesion.
Pero también es verdad que
hil) muy ptl\.'l'!.‘- L'.\F?L‘L']Iilll.ﬂiih
en este lema y muy pocos mé-
dicos con una mujer musico
que les lleve a interesarse por
el tema.

R.- Claro, muy pocos, La solu-
cion es que los médicos que
conozean el tema de la rehabi-
litacion se casen con musicos
(risas...) o, realmente, que se
cree un grupo o una asociacion
de médicos interesados en la
miusica. Hoy por hoy no exis-
te, o siexiste es de forma poco
comunicada. No es lo mismo,
por ejemplo, el problema de un
musico que el de un bailarin y
en la escuela de danza si que
hay medicos especialistas. Si
habliramos de un pais desa-
rrollado habria médicos espe-
cralistas de cada instrumento
porque cada uno tiene su pro-
pia patologia. Dentro del vien-
to, por ejemplo, no es lo mismo
un flautista que toca con la ca-
beza ladeada y con los brazos
hacia un lado que un oboe que
tiene una posicion mucho mds
relajada. No es lo mismo un pia-
nista que toca con diez dedos
que un violinista que con una
mano coge el arco y tiene un
movimiento diferente al de la
olra mano y, por tanto, tiene
unos problemas en un brazo y
otros en el otro.

P.- Cuindo hablaba de que los
conservatorios tendrian que
ser los que se preocupasen del
tema ;a qué se refiere exacta-
mente”?

R.- A que hubiese una asigna-
tura sobre postura anatomica,

técnicas posturales o correc-

“
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¢ion de anomalias, relacionado
todo no sdlo con la postura,
que es importante, sino con el
movimiento. El misico es un
atleta. lo que pasa es que como
no se desplaza la gente cree
que no hace ninguin esfuerzo,

pero es alguien que esta traba-

jando con sus musculos du-

rante cuatro, cinco o seis ho-
ras diarias: mucho mds que un
futbolista. v aunque esté quie-
to sus musculos trabajan. se
estiran, se encogen y necesi-
tan un aporte de sustancias
nutrientes.

P.- Aparte de los conservato-
rios (Como se puede propagar
la necesidad de estos temas.
sobre todo en el mundo del es-
tudiante?

R.- No lo sé. Es bueno que se
hable de ello en revistas espe-
cializadas, como esto que es-
tdis haciendo vosotros que,
realmente. sois pioneros en in-
cluir una seccion de medicina
y musica y es muy importante.
P.- Eso es importante desde el
ambito de la comunicacion.
Pero los buenos especialistas
en terapias tan especificas no
se improvisan de la noche a la
manana.

R.- No. Se necesitan anos y no
hay escuelas. A mi una vez me
dijeron que si querta crear una
escuela y me parecio que no
tenia edad para eso. Es dificil,

primero porque yo trabajo. so-

bre todo., con las manos vy, cla-
ro, no es lo mismo que ensenar
a manejar un aparatito. Todos

los musicos han pasado por

microondas. ultrasonidos,
onda corta. ete.. y eso solo
consiste en que alguien le dé a

un interruptor. Pero jcomo se

ensena a locar una illTL’l‘ilL‘l‘l‘ll
de una fibra de un masculo ex-
tensor del dedo pulgar? No lo
s¢. Yo he tocado muchas y sé
distinguirlas, pero no sé como
SC pklt‘dt‘ ensenar eso.

P.- Pero, habri muchas ramas
de la medicina que sean asi. Se
transmiten porque hay una co-
municacion directa.

R.- Si, es cierto. Pero, de ver-
dad no sé como podria lograr-
se que hubiera una escuela de
médicos especializados en
musica, al menos como yo opi-
no que debe ser, porque cual-
quiera puede decir que sabe
mucho de miusicos pero luego
los tratamientos que se aplican
son estandarizados. El apara-
to mas sofisticado que existe
son las propias manos, por eso
los musicos tocan con las ma-
nos. Todavia no se consegui-
do inventar 'I]ill.lll que sustiu-
ya a las manos de un musico.

JAVIER RICO
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JORGE FERNANDEZ GUERRA
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ACe € es-
eria con €17 ; Qué pien-
Sl ps profesores? Y, so-
bre todo ;Cual eg@l trasfondo historico
que ha conducido a que estos casi pia-
nos amenacen la supremacia del venera-
ble piano de pared en el saloncito de mu-
chos hogares”?

La mayores mutaciones instrumentales
de los dltimos anos ofrecen un perfil muy
distinto al que nos tenia acostumbrada la
memoria historica. Durante siglos los ins-
trumentos habian ido cambiando para
brindar una mayor eficacia sonora, una
mejor estabilidad y. eventualmente. una
mayor potencia. Si dejamos al margen de
nuestro andlisis revoluciones que abar-
can a familias completas -como la de la
percusion-, la mutacion mayor de nues-
tro siglo ha sido la de la introduccion de
la electronica que capacitd a un buen gru-
po de instrumentos para acceder a la au-
dicion masiva gracias al aumento de vo-
lumen. La limitacion de este cambio es
que la audicion masiva condiciond a es-
tos instrumentos y los convirtié en so-
portes de unas musicas de mercado, se-
gregindolos en un primer momento de la

compromiso con los estudios musicales
divergentes -desde el simple aficionado
hasta el virtuoso profesional- y todo ello
con una metodologia lo suficientemente
flexible como para encarar una demanda
masiva. No deja de ser significativo que
esto, que tanto estd costando entender a
las autoridades educativas, hava sido
ampliamente intuido por la industria.

El viaje a lo de siempre

Los nuevos instrumentos de difusion
masiva no son realmente nuevos, utili-
zan la teenologia mas sofisticada para
imitar a los de antes. Buscan adaptarse a
condiciones de vida diferentes para ha-
cer posible la memoria sonora de nues-
tros abuelos. Cuando la guitarra se clec-
trificé, nacié un nuevo sonido, un nue-
vo estilo y un nuevo mercado: cuando
S€ agruparon unos cuantos tambores vy
unos platos, nacié la bateria con poética
propia y un tipo determinado de
instrumentista. Esto ha dejado de ser la
norma en la evolucion instrumental re-
ciente. Ahora se busca hacer posible el
acceso a la misica (la de siempre inclu-
$o. la del salon burgués) a un publico

. El pia-
el para-
jue ofre-
idos, po-
prabacion
Jugar y
ritmicas,
en que
pdo, ven-
specto a
L de peso
. en, mdcsafinable § uede
car con auriculares sin molestarni Ser
molestado. Los nuevos modelos incor-
poran cada vez mdas ventajas (entre las
mds espectaculares se podria valorar la
de afinaciones diferentes a la tradicio-
nal temperada), pero las antes citadas
cimientan el éxito del digital y constitu-
ven la razén de que se haya convertido
en el simbolo de nuestra época, cuanto
mds se acerca al piano convencional
mayor es su éxito. Tanto es asi que la
digitalizacién imitativa se abre camino
entre todos los demds instrumentos,
Todo esto no reduce ¢l nimero ni el
furor de sus detractores. Estos se encuen-
tran en muchos centros de ensenanza y
mantienen que hacer una carrera de pia-
no con un digital es una aberracion. Si se
habla de carrera en el sentido mds tras-
cendente. es evidente que tienen razon,
pero aumenta el nimero de profesores y
pianistas -incluso grandes- que asignan
al digital el papel de un excelente auxiliar
o segundo piano. En todo caso, mientras
las opiniones se mantienen divididas, el
piano digital continia ganando batallas
contra el que constituye su principal ri-
val: el mal piano vertical. El bolsillo de los
padres y los oidos de muchos vecinos,
hace tiempo que se felicitan por ¢llo. m

doce notas 21



os pianos digitales tienen un

precio de partida situado en tor-
no a las 200,000 pesetas aproxi-
madamente. En esa gama, el ins-
trumento sélo es recomendable para prin-
cipiantes cuyo objetivo no sea el de ha-
cer del piano una carrera. o para aquellos
que claramente lo utilicen como teclado
auxiliar. Comprar un digital de gama baja
con la idea de adquirir otro mejor mds ade-
lante es una bonita manera de perder dine-
ro, ya que la reventa no es tan segura como
lo es en el caso del piano clasico.

La cifra 6ptima para pensar en un digi-
tal se sitda en torno a las 300.000 pesetas.
En esta franja existen modelos excelentes
que compiten muy bien con los pianos
cliasicos de pared: éstos tienen en dicho
precio su arranque y, generalmente, se tra-
ta de pianos construidos en paises de
mano de obra barata, con sonoridades
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espesas y digitacion mas que dudosa. Un
piano de pared que se desee guardar por
mucho tiempo se sitia en torno a las
500.000 pesetas. Esa diferencia es la que
ha lanzado la venta de pianos digitales.

Ademas del precio, las ventajas del di-
gital son las de poder estudiar con auri-
culares, en silencio, por tanto, para los
demds: 0 su menor tamaio y peso que
permite moverlo sin recurrir a costosos
profesionales. Estos son, quizas, los pri-
meros elementos en los que piensa una
familia a la hora de plantearse una com-
pra. Pero hay mas ventajas, se podria ci-
tar la afinacion inalterable y otras opcio-
nes que facilitan la tarea del estudio: la
inclusion de un metronomo, por ejemplo.
la posibilidad de transportar. etc. Luego,
si se quiere jugar con él, el digital tiene
(seglin modelos) juegos de sonidos. po-
sibilidad de grabacion, salidas MIDI que

al piano

le permite conectarse a olros aparatos o
al ordenador, demostraciones automdti-
cas de canciones e incluso afinaciones
no temperadas que harin las delicias de
los que quieran tocar misica antigua o,
simplemente, experimentar. Aunque, den-
tro del dmbito de la electronica se pueden
hacer muchisimas cosas, las dos grandes
marcas (Yamaha y Kawai) han apostado
por que el piano digital tenga, sobre todo,
prestaciones de piano.

En el capitulo de los inconvenientes,
el principal es que la pulsacion de las te-
clas siempre tendrd algo de artificial, pese
a los avances logrados, y que la relacion
que el intérprete tiene con el sonido no
puede alcanzar la misma compenetracion
que tiene con piano mecanico. El piano
digital es, por supuesto, una simulacion,
algo que no hay que olvidar: pero es que
sin estos inconvenientes, el piano cldsi-
co habria sencillamente desaparecido.
Hoy por hoy, los dos instrumentos co-
existen y aunque los digitales no dejan
de ganar cuota de mercado, asoman cier-
tas tendencias en el mercado americano
hacia una recuperacion del piano clasico
que, al menos como mueble, siempre ten-
drd mayor presencia.

Los puntos clave del digital

Es bueno que el posible comprador sepa
orientarse con las caracteristicas de un
digital, indicamos a continuacion algunas
de éllas.

Teclado: Las marcas lideres han traba-
jado seriamente este problema que es
donde se juega el prestigio del instrumen-
to. Yamaha, por ejemplo, compensa cada
tecla con contrapesos y reequilibra el
peso de cada tecla, mayor en los graves y
menor en los agudos, como en los pianos
acusticos. Kawai ha apostado por teclas
reales de madera que golpean realmente
una barra, aunque ¢l sonido se produzca
electronicamente. La experiencia de am-
bas marcas en pianos clisicos de gran



guitarra ,

calidad les permite encontrar soluciones
cada vez mas perfeccionadas,

Polifonia:
dos que pueden producirse a la vez. Aun-

indica la cantidad de soni-

que solo se puedan pulsar diez teclas de
una vez (una por cada dedo), éstas de-
ben permanecer resonando si a continua-
C1on tocamos otras, y mucho mds si se
usa el pedal que prolonga los sonidos.
Un digital de gama media ofrece ya 32
voces que pueden sonar a la vez: la gama
alta eleva esta polifonia hasta 64. No ol-

videmos que en un piano clisico todas

Teclado Yamaha de piano digital con contrape-
so0s autenticos.

las teclas (88) podrian sonar a la vez.
Reverberacion:

beracion,

A traves de la rever-
el mstrumento imita la sonori-

Ven a dar la nota mas alta en

dad de un piano en diferentes tipos de
salas y espacios.

Voces: se trata de la cantidad de soni-
dos diferentes que suministra el instru-
mento. En general se ofrecen varios soni-
dos de piano y algunos otros con los que
se puede jugar, pero no mucho mds ya
que resultan de dudoso gusto. Algunas
marcas brindan un piano con mezcla de
sintetizador, pero no es eso lo que ha con-
tribuido al exito de los digitales.

Amplificador: El piano suena a través
de dos (0 mas) altavoces que se arman
sobre la mayor cantidad posible de made
ra, dentro de los limites del diseno, para
resonar con sensacion de verosimilitud.
Con 20 watios puede servir para una habi-
tacion normal: pero es importante saber
que a mayor amplificacion, mejor calidad
tiene el sonido, aunque se use a bajo vo-
lumen. Sin contar con la posibilidad de
usarlo en grandes salas o, incluso, en lu-
gares publicos para los que 40 watios debe
ser una potencia adecuada

Otras prestaciones: Todo lo que el pia
no digital ofrezca como extra alegra la vida

del usuario, aunque no sea esencial. Cite-

ogreso

Las teclas de madera en pianos digitales de
Kawali.

mos, por ejemplo. el metronomo, la graba-
dora digital que permite registrar un nu-
mero determinado de sonidos, las salidas
MIDI o las afinaciones no temperadas, Asi
como otras opciones a considerar: los pe-
dales, la pantalla de control, el teclado par-
tido (poder tocar con una parte del tecla-
do un sonido y otro con la otra) etc

Por dlumo, no hay que olvidar que hay
pianos digitales incluso de cola con pre-
clos que pueden subir largamente del mi-
llon de pesetas. Son instrumentos mag-
nificos con prestaciones de capricho que
el usuario debe saber bien por qué las
desea. | |
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Yamaha CLP-810
Precio: 225.000 pesetas

Teclado: 88 teclas.

Polifonia: 32 voces maximo.

Voces: Gran piano mas una variacion.
Reverberacion: Sala Hall.

Pedales: Dos.

Salidas: Auriculares, MIDI IN/OUT,
pedal.

Amplificador: 2 x 20 watios.
Dimensiones: Anchura; 137.9 cm.
Profundidad: 44. 7 cm. Altura: 82.3 cm.
Peso: 45 Kg.

Acabado: Palisandro veteado oscuro.
Tapa: No incluye.

Teclado: 88 teclas.

Polifonia: 24 voces mdximo.

Voces: 7.

Reverberacion: 3 (Reverb, wide, chorus).
Efectos: Coro, sinfénico, trémolo,
retardo,

Modo de reproduccion: Normal, doble.
Metronomo: Incluido.

Grabador: 3 canc, 2 pistas, 1.200 notas.
Otras funciones: Transpositor,
afinacion.

Pedales: Dos.

Salidas: Auriculares. MIDI IN/OUT.
LINE IN/OUT, pedal.

Amplificador: 2 x 20 watios.
Dimensiones: Anchura: 137 cm.
Profundidad: 45 cm. Altura: 79 cm.

Peso: 45 Kg.

Kawai PN90
Precio: 225.000 pesetas.

Teclado: 88 teclas.

Polifonia: 32 voces mdximo.

Voces: 7 mds una variacion por voz.
Sensibilidad al tacto: Dura, media,
suave, fija.

Yamaha CLP-840
Precio 299.000 pesetas
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Reverberacion: Sala Hall V2, escena.
Brillo: Deslizamiento de dulce a claro.
Efectos: Coro, sinfénico, trémolo,
retardo.

Modo de reproduccion: Normal, doble.
Metronomo: Ritmo: 32-280, normal, 2/4,
3/4,4/4,5/4, 6/4.

Grabador: 2 pistas, 5.000 notas.
Pantalla: Cristal liquido.

Pedales: Tres.

Salidas: Auriculares: Aux Out, MIDI IN/
OUT/THRU, Host, pedal.
Amplificador: 2 x 40 watios.

Tapa: Deslizable.

Dimensiones: Anchura: 139,7 ¢cm.
Profundidad: 51.5 cm. Altura: 87 cm.
Peso: 56 Kg.

Acabado: Palisandro veteado oscuro.

Kawai PN70
Precio: 195.000 pesetas

Teclado: 88 teclas.

Polifonia: 24 voces maximo.

Voces: 3.

Efectos: Chorus.

Modo de reproduccion: Normal, doble.
Metronomo: Incluido.

Otras funciones: Transpositor, afina-
cion.

Pedales: Dos.

Salidas: Auriculares. MIDI IN/OUT,
LINE IN/OUT, pedal.

Amplificador: 2 x 20 watios.
Dimensiones: Anchura: 137 cm. Profun-
didad: 45 cm. Altura: 79 cm. Peso: 39 Kg.

Roland EP-95
Precio: 229.000 pesetas.

Teclado: 88 teclas.

Voces: 8.

Sonidos adicionales: (Selec. Via MIDI):
241 + 8 baterias.

Efectos: Reverb, chorus.

Pedales: Dos.

Salidas: Auriculares.

Amplificador: 2 x 20 watios.
Dimensiones: Anchura: 143,6 cm.
Profundidad: 45,6 cm. Altura: 81,4 ¢cm.
Peso: 47,3 Kg.

Acabado: Palosanto Roland.



Roland HP-236
Precio; 299.000 pesetas

Teclado: 88 teclas.

Polifonia: 28 maximo.

Voces: 5.

Sonidos adicionales: (Selec. Via MIDI):
241 + 8 baterfas.

Efectos: Reverb, chorus.

Grabador: | pista.

Metronomo: incluido.

Pedales: Dos.

Salid
Amplificador: 2 x 20 watios,
Dimensiones: Anchura; 1493 ¢m.
Profundidad: 51.8 cm. Altura: 86,7 ¢cm.,
Peso: 71 Kg.

Acabado: Guayabo Roland.

as: Auriculares.

Teclado: 88 teclas.

Polifonia: 64 voces miximo,

Voces: 10 mas una variacion por voz.
Tacto: Duro, medio, suave, fijo.

Rever: Habitacion, escena, auditorio.
Metronomo: Ritmo: 32-280, normal, 2/4.
34,44, 5/4, 6/4.

Otros efectos: Transpositor, afinacion,
variedad de temperamentos.
Grabados: 2 pistas, 10.000 notas.
Pantalla: LED.

Pedales: Tres.

Salidas: Auriculares, Aux Out. MIDI IN/
OUT/TRHU, Host. pedal.
Amplificador: 2 x 40 watios.

Tapa: Deslizable.

Dimensiones: Anchura; 141, 4 cm.
Protundidad: 51, 2. Alwura: 88,7 cm.
Peso: 56 Kg.

Acabado: Palisandro veteado oscuro.

Yamaha CLP-860
Precio: 369.000 pesetas

Kawai CA750
Precio: 440.000 pesetas

Teclado: 88 teclas.

Polifonia: 64 voces maximo.

Voces: 3 de piano. |1 de otros sonidos.
Tacto: Duro, medio, suave. fijo.

Rever: Habitacion, escena, auditorio.
Metronomo: Flexible.

Otros efectos: Transpositor, afinacion,
variedad de temperamentos.

Grabador: 5 canc., 2 pistas, 5.000 notas.
Pantalla: LCD, 16 x 2 caracteres.
Pedales: Tres.

Salidas: Auriculares, Aux Out, MIDI IN/
OUT/TRHU, Host, pedal.
Amplificador: 2 x 30 watios,

Tapa: Deslizable.

Dimensiones: Anchura: 142 ¢m. Profun-
didad: 51 ¢cm. Altura: 108 em.

Peso: 71 Kg.

Acabado: Palisandro simulado.

Casio: Celviano AP-20F
Precio: 259,000 pesetas

Teclado: 88 teclas.

Polifonia: 32 mdximo.

Voces: diez.

Tacto: Tres sensibilidades.

Rever: Habitacion, escena. anditorios |
y L.

Grabadora: 2 canc.. 3.000 notas.
Pedales: Tres,

Dimensiones: Anchura: 138 cm. Profun-
didad: 55.2 cm. Altura: 81.9 cm.

Peso: 53 Kg.

Kawai CA550
Precio 389.000 pesetas

Teclado: 88 teclas.

Polifonia: 64 voces maximo.

Voces: 3 de piano. 6 de otros sonidos.

Tacto: Duro, medio, suave, fijo.

Rever: Habitacion, escena, auditorio.
Metronomo: Flexible,

Otros efectos: Transpositor, afinacion,

variedad de temperamentos.

Grabador: 5 canc., 2 pistas, 5.000 notas.
Yantalla: LCD, 16 x 2 caracteres.
Pedales: Tres.

Salidas: Auriculares, Aux Out, MIDI IN/

OUT/THRU, Host, pedal.

Amplificador: 2 x 40 watios.

Tapa: Deslizable.

Dimensiones: Anchura: 139 cm. Profun-

didad: 50 cm. Altura: 86 cm. Peso: 63 Kg.

Acabado: Palisandro simulado,
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Yamaha
P-200

Yamaha CLP-880
Precio: 549,000 pesetas

Teclado: 88 teclas.

Polifonia: 64 voces maximo.

Voces: 12 mds una variacion por voz.
Tacto / Rever / Metrénomo /Otros
efectos/ Grabador / Pantalla / Pedales /
Salidas: Mismas caracteristicas que el
modelo CLP-860).

Amplificador: 2 x 60 watios.

Tapa: Pleglable.

Dimensiones: Anchura: 142,7 cm,
Profundidad: 50.6 cm. Altura: 96,9 cm.
Peso: 70 Kg.

Acabado: Palisandro veteado oscuro.

Teclado: 88 teclas.

Polifonia: 64 maximo.

Voces: 5 de piano. 11 de otros sonidos.
Tacto: Duro, medio, suave. fijo.
Rever: Habitacion, escena, auditorio.
Metronomo: Flexible.

Otros efectos: Transpositor, afinacion,
variedad de temperamentos.
Grabadora: 5 canc., 2 pistas, 5.000
notas.

Pantalla: L.CD. 16 x 2 caracteres.
Pedales: Tres.

Amplificador: 2 x 40 watios.
Dimensiones: Anchura: 142 cm.
Profundidad: 51 cm. Altura: 108 cm.
Peso: 68 Kg.

Acabado: Palisandro simulado.

Kawai CA950
Precio: 475.000 pesetas

Los teclados maestros

n teclado maesiro es el que pue-
de controlar diferentes aparatos,
a través de conexiones MIDI, in-
cluyendo a otros teclados. En rigor, la
mayor parte de los teclados pueden fun-
cionar como maestros ya que toda la co-

municacion que se establece a través del
protocolo MIDI es reversible. Esto es vi-
lido, también, para los pianos digitales;
no obstante, en muchos de ellos configu-
rarlos como maestros resulta mas dificil y
precisa de una gran dosis de habilidad.
Por ello, cuando se habla de un teclado
maestro nos estamos refiriendo a apara-
tos especialmente preparados para ejer-
cer con comodidad todas las funciones
de control. Lo que caracteriza a la nueva

generacion de teclados maestros que aca-
ban de presentar las grandes marcas es
que, ademis, han incorporado el teclado
sensible al tacto, al modo de los digitales.
Con ello se convierten en aparatos sus-
ceptibles de interesar a pianistas y
teclistas; ademds, la propia sensibilidad
del teclado se convierte en un elemento
de control a anadir a los puramente elec-

Yamaha CVP-96
Precio: 669.000 pesetas.
Teclado: 88 teclas.

Polifonia: 64 miximo.

Voces: 2 de piano. 10 grupos de otros
sonidos. 12 juegos de percusion. 133
voces clavinova,

Tacto: Duro, medio, suave, fijo.

Rever: 16 tipos.

Grabadora: ripida, de pista, secuencia
de acordes, nombre de cancién, edicion
de pista, edicion inicial. karaoke con
visualizacion de la letra en pantalla.
Pantalla: cristal liquido grande.
Pedales: Tres.

Amplificador: 2 x 60 watios.
Dimensiones: Anchura: 141,5 cm.
Profundidad: 60,3 cm. Altura: 89 cm.
Peso: 66 Kg.

Acabado: Palo de rosa oscuro.

Kawai MPS000

tronicos. Estamos, pues, ante aparatos
formidables. con un peso muy manejable
(en torno a los 30 kilos sin soportes) y un
precio muy competitivo que oscila en la
franja que va de las 350.000 a las 400,000
pesetas. Una opcién muy seria para pia-
nistas con aficiones (o actividades profe-
sionales) de manejo de aparatos electro-
nicos y a quienes la pulsacion plana de
los teclados electronicos les resultaban
decepcionantes; aparte de que modelos
como el P-200, de Yamaha, o el MP 9000
de Kawai, incluyen sonidos de piano del
mismo rango que los digitales. ®
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Veinte anos sin imagen Vingt ans sans image Sonidoy fractales en la musica de Francisco GuerreroLe sonetles
fractals dans la musique de Francisco Guerrero José Ramon Encinar, su musica de los afios 90 José Ramon Encinar,
sa musique des années 90 El espiritu del tiempo L'esprit du temps Estructura y
expresion Structure et expression Conversacion con Philippe Manoury Entretien avec Philippe Manoury

Notes sur la musique francaise recente Notas sobre la musica francesa reciente Mélanges et impuretes Mezclas e
impurezas De lamusique concrete... De lamusica concreta.. Generations spectrales... devenirs... Generacio-
nes espectrales... porvenires. .. L avenir de la modernite El futuro de la modernidad Comprendre notre
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VANESSA MONTFORT

Alerta roja en los conservatorios

Con el comienzo del curso, COMUSICA reincide en sus advertencias
sobre la existencia de un mercado negro de la Musica.

La Asociacion Nacional de Empresas del sector de instrumentos musicales, COMUSICA, ha vuelto a hacer hincapiéenla
problematica del mercado negro de la musica con el fin de alertar a los alumnos en el comienzo del nuevo curso. Esta
asociacion, de cuyas reivindicaciones se hizo eco Doce notas hace unos meses, sigue registrando anomalias en los
conservatorios espafioles y recibiendo denuncias que inculpan a parte del profesorado, de ilegalidades como venta directa
de instrumentos al alumno, cobro de comisiones y fraude.

n el equipo de Doce notas so-
mos conscientes de los dere-
chos del alumno como consu-
midor y por eso crece nuestra
preocupacion ahora que comienza el afio
académico. Sabemos que el mercado ile-
gal de la musica supone en nuestro pafs
un fraude anual de 1.500 millones de pe-
setas, cifra nada despreciable si la com-
paramos con otro tipo de contrabando,
por lo que es necesario tratarlo como tal.

En esta ocasién, nuestra llamada de
atencion esta dirigida al alumnado de to-
dos los conservatorios nacionales; nos
hemos puesto en contacto con COMU-
SICA para seguir de cerca sus investi-
gaciones y sus informes nos revelan mas
de lo mismo. Siguen llegando denuncias
por parte de padres de alumnos y co-
merciantes que ven sensiblemente redu-
cidas sus ventas por la competencia
desleal que sufren por parte de las acti-
vidades fraudulentas de algunos profe-
sores. El porcentaje se sittia ya en un 10
por ciento de docentes que incurren ha-
bitualmente en éste tipo de prdcticas y
un 15 por ciento que lo hace ocasional-
mente.

Describiré. una vez mds, el patrén de
actuacion que se repite con mis frecuen-
cia: El profesor “recomienda™ al alumno
un instrumento de una marca o modelo
concreto de cuya venta obtendrd una
comision, Dicho instrumento suele ser
de una gama mds elevada al nivel acadé-
mico del alumno. Si éste decide actuar
en contra de las recomendaciones, el
profesor afirmard que el instrumento no
es el adecuado, condicionando a éste
factor el aprobado del alumno. Para lu-
char contra éste tipo de abusos es fun-

28 doce notas

damental que el alumno tenga en cuenta
que existen instrumentos musicales para,

pricticamente, todos los niveles adqui-
sitivos y al igual que no es necesario
comprar un coche caro para aprender a
conducir, no es necesario aprender a to-
car con un instrumento profesional.

Si permitimos que continden estos
abusos, solo las familias con un alto po-
der adquisitivo podria pagar los estu-
dios a sus hijos, v esto sacude peligro-
samente las estructuras democrdticas
sobre las que se sustenta la politica de
los conservatorios publicos donde, des-
graciadamente, son todavia mas frecuen-
tes este tipo de actividades. Si quere-
mos que aumente el interés por las ense-
nanzas musicales, el primer paso estd en
evitar que éstas tengan un caricter
censitario.

Por eso, desde esta plataforma infor-
mativa y basdndonos en datos recogi-
dos en los informes de COMUSICA,

gueremos llamar la atencion, en éstos
dias, de los estudiantes de acordeén; en
el segmento de instrumentos de cuerda:
de los violines, violas y cellos, y en el
sector de viento: trompelas y saxofones
principalmente. puesto que estdn sien-
do los mis castigados tanto por la venta
y cobro de comisiones, como por el frau-
de que afecta a las antigiiedades. Los
alumnos que vayan a adquirir un instru-
mento a través de intermediarios debe-
rian acudir a un tasador profesional y
tomar conciencia de la indefension en la
que se sittan al no tener una garantia
del vendedor.

COMUSICA, tiene en este momento
diversos procedimientos abiertos en di-
ferentes puntos de Espafia como Al-
mansa o Las Palmas. donde el profesor
de Musica J.S.V., que realizaba un pre-
sunto trafico ilegal de instrumentos, fue
cesado de su cargo. Esta asociacién ha
encargado, asimismo, investigaciones a
agencias de detectives privados que
podrian convertirse en nuevos procedi-
mientos judiciales en otras cinco capita-
les espanolas.

Dada la dificultad a la hora de obte-
ner documentacién y pruebas concretas,
desde Doce notas pedimos la colabora-
cion de los conservatorios nacionales
para erradicar este mercado que puede
enturbiar la imagen del profesorado mu-
sical, aportando todo lo que esté a su
alcance.

La ensefianza debe estar al alcance
de todos y el alumno tiene unos dere-
chos como consumidor. Esperamos des-
de esta redaccién que nuestra pequeiia
aportacion sirva, al menos, como punto
de partida. m



EVELIO DOMINGUEZ

El requinto y el tres cubano

El guitarrero cubano Evelio Dominguez, instalado en Madrid desde hace varios anos, nos habla en este escrito de los origenes
de su pasién por la construccion de instrumentos, pasion que se confunde con la que siente por dos instrumentos fundamen-
tales de la musica popular sudamericana del ultimo medio siglo: el requinto y el tres.

| requinto ha marcado una pauta indiscutible en la
musica hispanoamericana. Salvo pocas excepciones.
este instrumento ha sido el alma de los trios e inclusi-
ve de algunos cuartetos. que han difundido la misica
popular en gran parte del planeta. Por poner sélo un ejemplo:
. Qué hubiera sido del trio Los Panchos sin Alfredo Gil o sin los
demas requintistas que le han sucedido hasta el presente?
Este pequeno instrumento, aunque gigante por sus resulta-
dos musicales, rivaliza con el sinsonte, pajarillo canoro de los
paises tropicales que, al llegar la alborada o languidecer la tar-
de, nos brinda un maravilloso especticulo con su extraordina-
rio canto, Y nunca mejor momento que éste para establecer un
parangdn entre el sinsonte y ¢l requinto: Oigamos. por ejemplo,
al trio Los Panchos en sus grabaciones donde los requintistas
hacen gala de lo bello que puede sonar este instrumento y
sobre todo si es en una de las grabaciones donde el que toca es
el Guero Gil, creador del mismo. Las introducciones a los temas
y los giros melédicos son de ensoiiacion, algo que en Japén o
en paises de habla inglesa ha causado admiracion. Es sabido
que desde que el maestro salié a la palestra emocionando a las
multitudes con su invento. muchos han sido los gque han segui-
do sus pasos, intentando alcanzar la misma virtuosidad y dul-
zura que €l
He dicho que el creador del requinto es Alfredo Gil. pero
para ser riguroso en datos diré que hay una version del
musicélogo puertorriqueno Profesor Cordero donde asegura
que fue inventado por Mauro Giuliani en el siglo X1X. Claro
que el requinto o guitarra alta de Giuliani fue utilizado entonces
para hacer musica clisica que el propio inventor compuso. Fue-
ron unas formas totalmente distintas de hacer musica, si las
comparamos con las que realizan los requintistas de hoy. y
quede claro que no estoy devaluando la musica de Giuliani,
sOlo intento poner a cada cual en el sitio que le corresponde.
El hecho de que haya existido un instrumento parecido
hace tantos anos, no le quita valor a la aportacién que hizo
Alfredo Gil con su invento. Yo estoy seguro de que él no
conocia tal hecho y s6lo pensd que podia crear un instru-
mento que hiciera respecto a las guitarras 1" y 2° lo que hace
el violin respecto a la viola y el violonchelo. Puesto a desa-
rrollar la idea,
Vicente Tatay que le fabricd un requinto, siendo el primero de
la edad moderna. Este tenia las medidas idéneas para desa-
rrollar la musica que se pretendia hacer, longitud de cuerdas
para lograr la altura deseada en la afinacion por encima de la
guitarra, el espacio adecuado entre trastes, la separacion de
cuerdas entre si y respecto al diapasdon: el ancho del mismo
proporcional desde la pala hasta el puente. buscando mds
facilidad para ejecutar lo que ya hacia, poniéndole a una

hizo el encargo al constructor de guitarras

guitarra normal la cajilla en el cuarto o quinto traste.

El instrumento en conjunto fue reducido respecto a la guita-
rra, por ende, el sonido se hizo mas agudo y sus tonalidades
mas altas, asi los trinos y las florituras que salen del mismo,
cuando es tocado por un maestro, nos hacen vibrar por su
belleza.

Precisamente debido a la labor desarrollada por los trios de
toda América y apoydndose en primer lugar en la dulzura del
requinto, consiguio la musica popular. y en particular el Bolero,
tomar un esplendor excepcional a partir de los afos cuarenta.

Logicamente, no ha sido sdlo el requinto el impulsor de los
trios de musica popular, sino también ese estilo que nacié con
Los Panchos diferente a lo que se hacia hasta entonces,

El tiempo paso y el trio tiene que alimentarse con nuevos
valores, Alfredo Gil dio paso a otro requintista que fue selec-
cionado entre los mejores del momento. Este honor le corres-
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Evelio Dominguez en la construccién de un tres cubano. Fotos: @ doce notas

ponde a Gabriel Vargas. En otros trios aparecen olros re-
quintistas de gran valor. La fiebre del momento eran los trios y
algunos cuartetos por sus requintistas: asi en el trio Los Emba-
jadores aparece Guillermo Rodriguez: con Los Tres Reyes,
Gilberto Puente: con el Trio Juan Albino, Ola Martinez: con

Los Islenos, Gastén Guerrero; Benjaumin Correa (Chamin) con

Una casa para la guitarra

ituado en un local que

muchos misicos habrédn
visitado por haber sido la pri-
mera sede de un gran comer-
cio musical, la calle Espejo 10,
de Madrid, -muy proximo a la
Plaza de Isabel 1I- acaba de
abrir  sus
puertas un
estableci-
miento inte-
gramente
dedicado a la
guitarra. En
el origen del
nuevo espacio se encuentran
las Ediciones Musicales SO-
NETO y al frente estd un
amante de todo lo que se rela-
cione con el instrumento es-
paiiol por excelencia: Mel-
chor Rodriguez, profesor de
guitarra y responsable de la
firma editorial.

La Casa de la Guitarra ofre-
ce un fondo de ediciones -no
s6lo las de SONETO-, discos,
guitarras (fabricacién propia
y reparaciones) y accesorios
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dedicados al instrumento que
le da nombre. Pero, como se
trata de una iniciativa que
busca promocionar todo lo
que rodea a la guitarra, su ac-
tividad sobrepasa en mucho
la del simple comercio. Allf se
organizan
cursos y cla-
ses a cargo
de destaca-
dos profeso-
res naciona-
les e interna-
cionales a los
que se puede asistir a precios
asequibles. Otra actividad de
interés son los conciertos ofre-
cidos a jovenes estudiantes
que estin acabando la carrera
y pueden tener, asi, la oportu-
nidad de dar conciertos en pii-
blico; la Casa cede el espacio
y la recaudacion revierte so-
bre el concertista en ciernes
(la invitacion voluntaria es de
500 pesetas). Todos estos
conciertos son dominicales a
las doce del mediodfa.

Los Delfines: Sergio Flores Martinez con Los Tecolines: Rafael
de Jesis con Los Embajadores; Carlos Gali con Los Jaibos;
Jorge Durdn con Los Provincianos y Sixto Insuarty con el Trio
Martino. Requintistas muy conocidos, también, son Jenri
Vizquez. Rafael Chardn. Miguel Alcaide. Salvador Regalado
(Chava), José Luis Sdnchez, del Trio Los Panchos actuales,
Beny Baute, Roberto Llanos, Juan Marcos, Ralael Marin y no
quiero terminar esta pequena lista, sin antes mencionar a ese

gran guitarrista integrante de Los Tres Sudamericanos que es
Diony Velizquez porque como requintista tiene mucho que de-
cir, basta escucharle en nuestro CD “Mirame a los ojos”, recién
presentado en Madrid v que canta Liliana Ramirez.

Yo diria, también, que este instrumento condicioné de algu-
na forma mi juventud ya que fui un apasionado admirador de
los trios que lo usaban. Al igual que el tres cubano, me hizo
sentir la musica de una manera distinta, tanto que mi vocacion
de luthier se la debo a estos dos pequenos gigantes. El primer
instrumento que hice cuando sélo tenia 14 afios fue un tres
cubano que. dicho sea de pasada, fue un fracaso pues no afina-
ba; el segundo fue otro tres cubano y éste si, logré que afinara;
el tercero fue una guitarra espanola de la que me senti, en aquel
momento, medianamente satisfecho y el cuarto fue un requinto
del que si me senti orgulloso. Del primer [racaso a este gran
acierto pasaron seis afios, los cuales pasé restaurando instru-
mentos para poder dominar la construccion de los mismos, pues
yo no tuve maestro que me enseiara. La historia seria muy
larga de contar si explicara como llegué a ser en poco tiempo
Director Técnico asesor de las guitarras de exportacion, en la
fabrica de guitarras del estado cubano.

El requinto, que es el tema principal de este escrito, me ha
dado muchas satisfacciones: por hacer este instrumento he
conocido a grandes liguras de la misica de trios -por poner un
solo ejemplo citaré a Los Panchos-. EI tres también me ha lleva-
do a cotas de gran altura, por €l conoci, aparte de otros mu-
chos, al mas grande de los treseros que se conocen: Pancho
Amat quién, ademas, es un excelente compositor y arreglista.

Dicho sea de paso. no es muy rentable construirlos, pero lo
hago por nostalgia y amor. Valen mucho menos que una guita-
rra. hablando monetariamente, y cuesta el mismo trabajo hacer-
los, ®
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Angel Crespo, intérprete y apasionado del estudio de la bateria, habla de las

posibilidades que se abren al estudio de este instrumento.

“Hoy en dia hay bastantes escuelas en las que la bateria es parte

de la oferta”

La bateria es hija de la época. Nacida al calor del jazz, alcanzé popularidad con los
grupos de musica popular. Muchos han sido los que se aficionaron a este instrumento al
ver la magnética imagen de un intérprete que constituia el 20 o 25 por ciento de las
huestes de un grupo de rock y que era capaz de soportar él solo toda la base ritmica de
una musica que basaba su fuerza en ello. Muchos se aficionaron luego a la sofisticacién
del jazz y no pocos han convertido el estudio de este instrumento de posibilidades
infinitas en el eje de su vida. Angel Crespo, uno de ellos, une su pasion por la bateria a
una vocacion por su estudio como hay pocos en Madrid. Recientemente ha decidido que
también tenia cosas que decir en la ensefianza.

P- ;Desde cudndo da clases de
bateria?

R.- En la escuela en la que es-
toy ahora llevo tres o cuatro
meses, pero realmente llevo
mas de dos anos dando clases
a nivel particular. Creo que
siempre hay algo que ensenar
y dar clases te ayuda a aclarar
conceptos e ideas: puedes
controlar bien una serie de co-
sas, pero si las tienes que en-
sefiar a alguien tienes que en-
contrar el modo de que te com-
prenda y esto te obliga a una
reestructuracion mental que es
interesante porque permite ha-
cer mas tuyas las cosas que
creias saber,

P.- El mundo de la bateria es un
tanto especial dentro de la fa-
milia de la percusion ya que
ésta cuando se estudia, bien
sea por via sinfénica o por
otros estilos, provoca que un
percusionista sea un todo te-
rreno que toca muchisimas co-
sas diferentes. El bateria, sin
embargo, parece un intérprete
centrado en un sélo instrumen-
o,

R.- No estoy de acuerdo. Es
cierto que, en general, la figura
del bateria es mds estitica y
que en raras ocasiones los ves
tocando algo de percusion
menor, cajones, bongos, tum-
badoras, ete. Y también es cier-
to que hay baterfas que la han
elegido como instrumento pri-
mordial, pero que tienen la ca-
rrera de percusion hecha y son
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capaces de tocar desde unos
timbales sinfdnicos hasta unas
castaiuelas. Lo que ocurre es
que la bateria te absorbe tanto
que te pueden faltar horas en
el dia para trabajar con ella. Pero
le sorprenderia saber que hay
baterias que tocan el bajo, la
guitarra, el piano o instrumen-
tos de percusion y que tienen
una carrera hecha de otro ins-
trumento y no lo sabes porque
no lo estin mostrando.

P.- ; Piensa que la gente que se
decide por la bateria tiene ya
claro también el estilo en el que
quiere desarrollarse luego?
R.- No necesariamente. Quizd
entran con una idea y les gus-
ta un determinado tipo de mu-

sica, pero a medida que van
aprendiendo y dandose cuen-
ta de lo profundo y amplio que
es esto ven cosas que desco-
nocian y eso amplia su escala
de valores y empiezan a sentir-
se comodos y distrutar mds con
estilos de miusica con la que se
identifican menos, no tanto
porque de repente entren con
la idea de una misica mas sim-
ple y se encuentran con que
les Ilama la atencion cosas mis
complicadas, a veces, incluso,
es al contrario. Yo aconsejaria
a cualquiera que empezase a
estudiar un instrumento que
no entre ideas muy
preestablecidas porque eso te
cierra puertas. Cuanto mis ca-

con

pacitado estés para tocar cual-
quier tipo de misica mejor, sin
duda.

P- ;Cree que hay actualmente
muchas opciones en nuestro
pais para quien quiera estudiar
baterfa, o que la ensefanza res-
ponde a la demanda?

R.- Afortunadamente, hay mds
opciones que antes. Cuando yo
empecé a estudiar la bateria sélo
estaba el conservatorio y alli era
un instrumento de importancia
relativamente menor en compa-
racion con los considerados de
orquesta sinfénica. Hoy en dia
hay bastantes escuelas en las
que la bateria es parte de la ofer-
ta. Hay profesores y hay miisi-
cos dando clases que tienen
buen nivel. No sé hasta qué
punto se cubre toda la deman-
da. Tal vez hagan falta muchas
mds escuelas y cuantas mas
mejor, eso aumenta la compe-
titividad y el nivel, y darle al
alumno la mayor calidad posi-
ble siempre es bueno, eso re-
percute en el nivel musical del
pafs y demasiado bajo lo consi-
dero, en términos generales,
como para no desear que crez-
ca lo mis posible.

P.- En el terreno prictico, un
estudiante de bateria precisa
de un lugar apartado o inso-
norizado: imagino que nadie
estudia bateria en el salén de
su casa...

R.- Ese es un problema afadi-
do al de un instrumento que,
por lo general. no es barato,
Una bateria de calidad minima,
con los platos, los hierros, etc.,
significa una buena cantidad
de dinero. A ello se le anade
que necesitas un local para es-
tudiar fuera de tu casa, salvo
que vivas en un chalet aparta-
do, no tengas vecinos y en tu
familia sean sordos o condes-
cendientes contigo. En gene-



ral, necesitas un local acondi-
cionado para poder estudiar
cuantas mds horas mejor, y
como suelen ser sitios caros.,
estudiar te cuesta dinero.

P.- Qué piensa de las baterias
mudas?

R.- Son, hasta cierto punto, un
sucedineo que puede estar
bien para casos de apuro y ex-
trema urgencia. Pienso que una
de las cosas mds importantes
en el instrumento es el sonido
y como trabajar con ¢l: afina-
cion, como golpeas que hace
que la respuesta sea de una
manera u otra. Me parece muy
importante lo antes que se pue-
da estudiar en una baterfa por-
que las baterfas sordas o mu-
das pueden servir a nivel me-
cinico o de movilidad, pero en
cuanto al sonido mejor olvi-
darse. Es muy importante, no
solo como sacar sonidos, sino
como equilibrarlos.

P- ;Qué piensa de las baterias
digitales?

R.- No me gustan mucho por-
que, la verdad, donde haya una
buena baterfa acustica que
suene bien, que se quite cual-
quier bateria electronica o di-
gital. Puede ser un complemen-
to. como lo son las cajas de rit-
mo, pero si pones una caja de
ritmo con la idea de sustituir a
un bateria me parece nefasto,
pero si la programas con la idea
de anadir un color o compagi-
nar y aderezar la labor de otros
instrumentos me parece muy
bien. Depende del uso que
quieras hacer de ello, puedes
querer mezclar con un sonido
actistico el de una bateria elec-
trénica (porque son sonidos
muy procesados o algo asi).
Pero si lo que pretendes es
sustituir el sonido de una ba-
teria acustica me parece un
poCco tonto porque nunca sue-
nan tan bien.

P.- Ha dicho antes que una ba-
teria es cara, De todos modos
comparada con ofros instru-
mento de la familia de la percu-
s1on es, incluso, barata.

R.- Claro, porque unos timba-

les sinfonicos te cuestan mas
de un millon v un vibrifono
cuesta, también, un disparate.
Evidentemente. hay instru-
mentos mas caros.

P- Digo esto porque la mavo-
ria de los baterias terminan, in-
cluso empiezan, teniendo su
propia bateria. Mientras que en
la percusion sinfonica (excep-
to la pequena). casi estas abo-
cado a estudiar en el centro que
te los proporciona,

R.- Claro. Pero no solo esti el
problema del costo de un ins-
trumento.  Evidentemente,
unos timbales sinfonicos, una
marimba o un vibrifono son
instrumentos muy caros. Pero
hay un problema adicional: un
bateria. si quiere tocar en un
grupo. necesita su propio ins-
trumento: ningun grupo en el
que entres va a ponerte la ba-
feria. Sin embargo. si eres un
percusionista sinfonico y en-
tras a una orquesta, ¢sta tiene
sus instrumentos. Imagine lo
que seria entrar en una or-
questa vy tener que llevar tu
propio juego de timbales.

P.- También hay que valorar el
que se trate de un instrumento
muy vendido. ..

R.- Y hay mucha competencia,
muchas marcas. Hay fabrican-
tes de baterias que no llegas a
conocerlos, aunque marcas
buenas no haya tantas. Pero,
fabricantes de timbales sinfé-
nicos solo te podria decir tres.
Aparte de que los grandes fa-
bricantes de percusion sinfo-
nica también hacen balerias.
P- ;Hay mucha mejora tecno-
logica en la bateria clisica?
R.- Creo que es un instrumen-
to que evoluciona casi dia a dia
Aparte de los intentos de ha-
cer modelos mds originales o
con disenos que llamen la aten-
cion, muchas de las mejoras
estdn sugeridas por musicos
que van encontrindose con
problemas y eso hace que la
bateria, sea un instrumento
que, en muy poco tiempo, ha
evolucionado muchisimo, No
solo en lo que son los cascos,

los hierros, los platos o los
pedales. Hay una variedad de
cosas verdaderamente increi-
ble. pero es muy interesante
porque i veces tocar con un
sel o tocar con olro totalmente
distinto te cambia totalmente
la manera de tocar,

P- ;Podria citar alguna de esas
mejoras recientes que le hayan
llamado mis la atencion?

R.- Los pedales de bombo o de
charles. por ¢jemplo. Hay mar-
cas que han sacado innovacio-
nes importantes. Estoy pro-

bando ahora un pedal que, por
primera vez en mi carrera, hace

lo que yo hago con ¢l pie: eso
es lo gue llevaba buscando
desde hace muchisimo tiempo.
Estin, también, los tamanos de
las cajas. Antes habia un ta-
mano muy estiandar de caja, de
I4 pulgadas de diametro y nor-
malmente cinco y medio de
profundidad. Ahora encuen-
tras cajas de 10 a 15 pulgadas
de didimetro v de 3 a 9 pulga-
das de profundidad. con dos
bordoneras, con bordonera
estrecha o ancha, de abedul.
de arce, de laton... Esto con
respecto a las cajas. con los
platos ocurre lo mismo, ahora
hay una infinidad de platos,
P.- (Cree que el pedal sigue
siendo el talén de Aquiles de
la bateria?

R.- Desde luego. el talén inter-
viene (risas...). Es cierto que
en la bateria hay mucha gente
que descuida los pies respec-
to de las manos a la hora de
estudiar. Generalmente. hay

una descompensacion en que
mancjamos mejor las manos
que los pies y estos son una
parte muy importante. De he-
cho, creo que ha adquirido
mucha importancia la funcién
del bombo o de los pies (char-
les y bombo) en los dltimos
4nos respecto a como se en-
tendia antes. Por ejemplo, cuan-
do antes se tocaba jazz el bom-
bo. muchas veces a un nivel
muy pianisimo iba tocando
negras con el bajo vy poco mis.
Ahora hay estilos de musica

en los que el bombo es funda-
mental.

P.- { Qué consejo daria a un mu-
chacho gque quiera estudiar
bateria?

R.- Primero que tenga muchas
ganas de estudiar y que consi-
dere que entra en un campo
apasionante. Por desgracia o
por suerte o hay otra manera
que estudiar, estudiar y estu-
diar. Que se apunte a una es-
cuela lo antes posible porque
pienso que es bueno contar
con el asesoramiento de al-
guien que te guie desde los
comienzos para evilarte vicios,
0 por lo menos que te dé no-
ciones bdsicas para empezar a
manejarte, v que escuche mu-
cha misica. que vaya a ver ac-
tuaciones y que pregunte a
todos los baterias que pueda
porque cada uno tiene una
opinion y una forma diferente
de ver las cosas v de todo se
puede aprender.

JORGE FERNANDEZ GUERRA
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mordentes

JUAN MARIA SOLARE

Glenn Miller
contra los nazis

reinta y seis grabaciones inéditas de la

banda de jazz de Glenn Miller salieron por

primera vez a la venta en febrero de 1995,

cincuenta anos después de haber sido
grabadas en los estudios Abbey Road de Londres
durante noviembre de 1944, Pocas semanas des-
pucs -el 14 de diciembre- el avion de Miller des-
aparecio mientras sobrevolaba el canal dela Man-
cha.

Estas dltimas sesiones fueron transmitidas se-
manalmente en seis tandas por la American Broad-
casting Station in Europe (ABSIE) a las tropas
alemanas en un programa radial por onda corta
denominado “Music for the Welirmacht™
para el ejército), Durante la Segunda Guerra Mun-
dial se las considerd un arma secreta destinada a

(miusica

persuadir a los soldados alemanes a abandonar la
lucha. La estacion radial de la ABSIE era
de la accion psicologica de Eisenhower. Desde ¢l
30 de abril de 1944, y con apoyo téenico de la BBC,
emitia noticias y comentarios desde la Wardour
Street en Londres durante ocho horas diarias en

¢l cerehro

casi todos los idiomas europeos. El nicleo de su
programucion era ¢l jazz, y la banda del mayor Miller
se transformao asi en una pieza central de la propa-
panda aliada.

La comercializacion publica de
comenza, sintomidticamente. solo un par de meses

estos registros

después de haber vencido los derechos de autor.
La musica (poco mas de dos horas en total) fue
lanzada al mercado en un disco compacto doble
y ¢l titulo “Glenn Miller: las
grabaciones perdidas™,

con ¢l sello Conifer
(Perdidas, puesto que apa-
rentemente los originales fueron mal archivados.)
Muchos nimeros agui incluidos no figuran en la
produccion comercial de Miller. Considerando las
restricciones tecnologicas de entonces. la calidad
de las grabaciones es extraordinariamente alta.
El dlbum postumo del trombonista incluye va-
rios de los temas favoritos de su banda, como [n
The Mood, Moonlight Serenade, Stormy Weather
y String Of Pearls. Participan los cantantes Ray
McKinley, Dinah Shore, Artie Malvin, Irene
Manning. The Crew Chiefs y Johnny Desmaond:
varias canciones estan en aleman, Complemen-
tariamente, el CD contiene alocuciones de Miller
en aleman, asistido por llse Weinberger. El jazzero

Glenn Miller con su orquesta.

hubluba a los soldados alemanes en tono amiga-
ble (leyendo entrecortadamente una transcripeion
fonética que hacia las delicias de sus colegas).
insistia en que la misica no tiene fronteras v pon-
deraba u los aliados con arengas que ensalzaban
la cultura estadounidense, recalcando que la gen-
te tiene libertad para escuchar la muisica que guie-
I,

El jazz. el swing y la misica de las grandes ban-
das norteamericanas habian sido prohibidos por
el régimen nazi y anatematizados como arte dege-
nerado caracteristico de una raza supuestamente
inferior, la negra. No obstante. subsistia un palpi-
tante mundo clandestino de
Hamburgo v

aficionados en
Munich: aunque setenta y
sus “jovenes del swing”

cinco de
(como eran denomina-
dos) fueron enviados a campos de concentracion,
alirma Les Back, profesor de sociologia en el
Goldsmiths College de Londres. Paradojicamente.
no pocos jerarcas nazis fueron amantes secretos
del jazz. Un alto oficial del campo de concentra-
cion de Auschwitz, Pery Broad, asion al
punto de formar una banda con prisioneros y
contrabandear partituras de jazz para sus musi-
cos, segtin Les Back. (Broad fue un personaje su-
mamente astuto. Nacido en Rio de Janeiro en 1921,
tras la Guerra se congracio con los ingleses a cam-

bio de un informe detallado sobre Auschwitz, v se
las ingenio para actuar como intérprete durante el

juicio de Nuremberg)

En la faccion opuesta, Glenn Miller considera-
ba a su propio grupo como unia muestra represen-
tativa de la diversidad y tolerancia de la sociedad

El jazz, el swingy la
musica de las gran-
des bandas norteame-
ricanas habian sido
prohibidos porel
régimen naziy
anatematizados como
arte degenerado
caracteristico de una
raza supuestamente
inferior, la negra.
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...se elimino la
presencia negra de
la banda de Glenn
Miller, llegandose a
la situacion contra-
dictoria de estar
combatiendo a Hitler
y simultaneamente
llevando a la practi-
ca sus teorias
raciales.

NUEVAS PUBLICACIONES
COLECCION DE CUENTO

estadounidense, alegando que muchos de sus in-
tegrantes eran descendienies de alemanes, rusos
e italianos, y que incluia varios judios: “Hoey, ellos
son auténticos americanos sentados junto a sus
amigos, sin que importe quiénes son ni de donde
vienen. Esta es una verdadera imagen de ese gran
crisol, Norteamérica, vy un simbolo de unidad en
la lucha por la libertad.”

Sin embargo, no es ningiin secreto que existian
serios conflictos raciales en los Estados Unidos,
intensificados en las mismas filas militares. En este
sentido. la banda de Glenn Miller constituia un
microcosmos de la sociedad estadounidense in-
clusive en su aspecto negativo, ejemplificando uno
de los dilemas mas duraderos del “modo de vida
americano™: irénicamente, al mismo tiempo que la
maquinaria propagandistica oficial senalaba que
la musica de Miller reflejaba la justicia social esta-
dounidense, en su banda no habfa ni un solo mu-
sico negro. Se intentaba retratar a Miller como un
simbolo de convivencia y fusion pluralista, aun-
que sin gente de color.

Esta segregacion no era en absoluto casual,
sino parte de una escabrosa estrategia de guerra:
hay que tener en cuenta que Joseph Goebbels (mi-
nistro de propaganda nazi) habia iniciado una cam-
pafa de temor racial, publicando un panfleto en
holandés (llamado “Saludos desde Inglaterra - la
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inminente invasion™) con el aspecto de un comu-
nicado aliado. en el que “informaba™ que medio
millon de “paracaidistas negros”™ encabezarian el
ataque: “Serd una terrible humillacion para
Hitler, el pregonero de las teorias raciales, cuan-
do sus guerreros sean expulsados de Europa oc-
cidental por la raza negra. [...] Holandeses, pre-
paren sus viejos discos de jazz, porque al cele-
brar la liberacion, sus hijas y esposas bailardn
en los brazos de negros auténticos™. Asi, el jazz
era asociado con los negros, y la presencia de sol-
dados negros en Europa con la pérdida de la iden-
tidad y la degradacion de la raza; los norteamerica-
nos quedaban pintados como los portadores de
una peligrosa herencia cultural y genética. Para
enfrentar esta campaia nazi, los aliados evitaban
meticulosamente asociar el jazz a los soldados o
musicos afroamericanos. Con este justificativo
ideal se elimind la presencia negra de la banda de
Glenn Miller, llegindose a la situacion contradic-
toria de estar combatiendo a Hitler y simultinea-
mente llevando a la prictica sus teorfas raciales.
Y como consecuencia, durante los afos de la
guerra quedo brutalmente interrumpido el frigil did-
logo interracial que se habia gestado en ¢l mundo
del jazz durante la década anterior, cuando Benny
Goodman incluyé a Teddy Wilson en su banda,
luego a Lionel Hampton y a Charlie Christian. &
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publicaciones

Ruperto Chapi
1.-“Romanza”, (para violin o flauta y piano); 2.- “Hoja de album-
Zarabanda”, para piano; 3.-“Marcha de los trovadores-La

leyenda dorada”, para piano; 4.-

“La fiesta del arbol”, original

voz y piano y transcripcion para coro mixto, por Manuel Dimbwadyo;
5.-“Veni, Creator Spiritus”, para coro mixto.
Coleccion Biblioteca Mundimusica
Mundimusica S.L. Ediciones musicales, Madrid, 1998

Lu musica espanola del si-
glo XIX es una gran des-
conocida. Se sabe que se de-
sarrolld con gran dificultad y
con ambiciones estéticas
muy moderadas. Pero su mo-
destia no debe hacernos olvi-
dar que de ese terreno nacio
un Falla, por ejemplo. Las pi-
ginas menores, la letra pe-
quena de ese esfuerzo por
aclimatar la rara avis que erd
la musica para la sociedad es-
panala merece carino y aten-
cidn porque tiene cosas gue
decirnos,

Ese es el espiritu que ha
impregnado el nacimiento de
uni nueva serie de partitu-
ras gracias a la iniciativa de
la Ediciones Musicales Mun-
dimusica. Los siete primeros
cuadernos estian dedicados a
dos de los mas grandes cam-
peones de la zarzuela -el ani-
(S8 ".__’L.‘H'.'l'{l en el l]I.IL' un coim-
positor espanol tenia proyec-
cién en la Espana de la épo-
ca- Chapi y Chueca, nuestras
dos ches,

Los cinco primeros cua-
dedicados a

dernos estin

obras de Ruperto Chapi.
Obras cortas de cdmara. casi
mejor seria decir que de sa-
l6n, v de téenica sencilla lo
que las hace aptas para intér-
pretes de niveles no muy al-
tos. El primer cuaderno inclu-
ye una Romanza de la que se
sabe muy poco sobre su
composicion, asi como del
instrumento al que acompa-
naba el piano. La presente
edicion ofrece una version.
la mas verosimil, para violin
y otra para flauta en la que
se¢ han transportado las no-
tas graves a las que no po-
dria acceder. Los cuadernos
2 y 3 ofrecen cuatro obras
para piano que. posiblemen-
te, fueron las dnicas que
Chapi realizé para este ins-
trumento, al margen de las
transcripeiones de obras 1iri-
cas. Los cuadernos 4 y 5 pre-
sentan obras vocales: una
cancion, La fiesta del drbol,
CON ranscripeion paria coro
mixto y la obra coral, Veni,
Creator Spiritus, realizada
en la Academia de Roma en
¢l ano 1875-76. J.F.G.

Federico Chueca
6.-"Lamentos de un preso
(Valses | a IV)", para piano.

Revision de Ana Guijarro.
7.- “Lamentos de un preso
(Valses | a IV)", para instru-

mento melodico y guitarra.

Transcripcion de Alfonso

Casanova.
Coleccion Biblioteca
Mundimusica
Mundimusica S,L. Ediciones
musicales, 1998

chcricn Chueca (1846-
1908) goza de gran popu-
laridad por sus principales
zarzuelas. Varias de sus obras
mis conocidas son conside-
radas. con justicia, como las
mis inspiradas de toda la his-
toria de la zarzuela, Sin em-
bargo. fuera de este ambito
su vida musical es casi un
misterio. Por ello. estas parti-
turas presentan un gran inte-
rés, al margen de la sencillez
de las obras. Se trata, en efec-
to, de cuatro valses de cir-

cunstancias compuestos du-

rante una estancia en prision
a causa de unas algaradas
politicas cuando Chueca
contaba veinte anos. Los dos
cuadernos ofrecen la version
pianistica y una transcrip-
cién para guitarra e instru-
mento meladico como el vio-
lin para todas o la flauta para
las tres primeras. J.F.G.

NOVEDADES

Estan ahora disponibles para saxofén
las mejores obras de

GABRIEL FAURE

® Berceuse op. 16
@ Elégie op. 24

® Fantaisie op. 79
@® Mélodies
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TRATADO
DE SOLFEO
CONTEMPORANEO

omaos.

te a teoria;
b, a métrica y lectura rapida,
olimenes ¢ estan dedicados a entonacion,

sin grandes dificultades ritmicas.

Los niveles I, 11y Il desarrollan todas las dificultades
del lenguaje mus onvencional.
Los niveles IV y V estan dedicados a la musica del siglo XX.

DISTRIBUYE EN EXCLUSIVA

Mundimiisica
Ediciones musicales
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DIELIIC: FERNANDO ZOSFL

LA RITMICA
JAQUES-DALCROZE

Ui educackin por la nnisica y par la midsica

MARIE-LAURE BACHMANN

La Ritmica Jaques-Dalcroze
Una educacién por la misica y para la musica
Marie-Laure Bachmann
Coleccion "Piramide Musica”
Ediciones Piramide, Madrid 1998

a emancipacion del ritmo

ha sido un fenémeno in-
contestable en la musica del
siglo XX, Aproximadamente
en los mismos anos en los que
Stravinski y Vareése (por citar
solo a dos) liberaban al ritmo
de sus cadenas, Emile Jaques-
Dalcroze (1865-1950) promo-
via un metodo pedagogico
basado en la ‘gimnasia ritmi-
ca’. Para Dalcroze aprender era
experimentar. Con el cuerpo y
con la mente. La midsica ey
movimiento y ¢l movimiento es
gesto. No hay vida sin ritmo.
El universo entero estd im-
pregnado de ritmos y la musi-
ca constituye quiza la mas alta
y entraiable forma de partici-
pacion en esta dimension del
ser. Utilizando la musica para
perfeccionar las habilidades
psicomotrices, la “Ritmica " (asi
se llama familiarmente su mé-
todo) se proponia no solo ini-
ciar a los jovenes al arte de los
sonidos sino también mejorar
en el alumno la percepcion del
espacio que lo rodea. su rela-
cion con el mundo. Asi que la
Ritmica de Jaques-Dalcroze
se presenta como una educa-

cion “por la muisica y para la
musica’.

LLa autora. Marie-Laure
Bachmann, expone la materia
con el carifio de quien ha de-
dicado su vida a la difusién
de estos argumentos. Cada
aspecto es profundizado a la
luz de su experiencia didacti-
ca y de los resultados de las
teorias cognitivas (Piaget).
Ademas el libro presenta una
utilidad tanto tedrica como
prictica, por cuanlo estd
provisto de una serie de ¢jer-
cicios atiles para desarrollar
la conciencia motora del he-
cho musical. A veces, ¢l des-
interés por la musica es tam-
bién producto del mal cono-
cimiento que tenemos de
nuestro cuerpo. Entrar en
sintonia con nuestros pro-
pios geslos, crear una armo-
nia entre intelecto y movi-
miento puede ser la condi-
cion preliminar para vivir la
musica, para que las leyes del
sonido se conviertan en algo
mis que una mera formula-
cion abstracta,

STEFANO RUSSOMANNO



ULINIER MESSIAEN

TRAITE DE RYTHME, DE COULEUR,
TT IVORNITHOLOGHE
REC
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“Traité de rythme, de
couleur, et d'ornithologie
(1949-1992)". Tomo ||
Olivier Messiaen
Editions musicales Alphonse
Leduc. Paris 1995

DL‘ los cuatro tomos apare-
cidos hasta la fecha del
extenso Traite de rvthme, de
coulewr et d’ornithologie, de
Olivier Messiaen, ¢l segundo
es, quizd, el que recoge los tra-
bajos de mayor trascendencia
en el dmbito del ritmo.

Se encuentran aqui los es-
tudios sobre ritmos no retro-
gradables que abririan una bre-
cha en el cuadrado edificio de
la métrica clasica. Un ritmo no
retrogradable es un ritmo que
siose lee a la inversa no cam-

la :
quma
de Cimara
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“La musica de camara”
Enrique Martinez Miura
Acento Editorial
Madrid, 1998
Lu bibliografia de divulga-

cion tiene algo de mons-
truo permanentemente ham-
briento. Es dificil saber sin amar
cuando se trata de arte. Pero el

bia: en literatura se habla de
palindromo. El ritmo no retro-
gradable introduce el mundo
de la simetria en el previsible
didlogo de pregunta respues-
ta de la métrica europea.
Messiaen lo utiliza en numero-
sas obras.

Otro aspecto capital de sus
estudios ritmicos es la explo-
racion analitica de la obra de
Stravinsky y Debussy y des-
cubre en ellos el advenimiento
de un orden que muchos les
habian negado. Los persona-

Jes ritmicos que Messiaen iden-

tifica en Stravinsky. especial-
mente en su magistral andlisis
de La Consagracion de la Pri-
mavera, abren las puertas a un
tratamiento cuidadoso del pa-
rimetro peor tritado por la tra-
dicion musical centroeuropea,
No menos puede decirse de
Debussy al que siempre se ha-
bia visto como un pintor de
atmosferas brumosas. A través
de esta linea, Messiaen lega a
sus alumnos, Boulez y Stoc-
khausen. un patrimonio de ri-
gor que les llevaria a vitalizar
un dodecafonismo que parecia
agotado tras los retornos
schoenbergianos.,

En un mundo mis logico, la
inmediata traduccion del fran-
cés de este tomo seria asunto
de estado. J.F.G.

que no sabe siempre considera
que es por ello por lo que no
ama. Por regla general. suele re-
clamar medios para llegar a co-
nocer, pero el desanimo le suele
echar para atrds. Por todo esto,
no deja de haber una ilusoria de-
manda de bibliografia de inicia-
cion que los fasciculos v las co-
lecciones con disco de regalo
explotan vilmente,

La editorial Acento esta
probando una via simpatica:
unas guias de bolsillo que for-
man e informan con seriedad.
La dedicada a la nuisica de cai-
mara, tan util como las ante-
riores, estd a cargo de Enrique
Martinez Miura, excelente co-
lega de la revista Scherzo, J.F.G.

Novedades editoriales
Otono 1998

EDICIONES ,URTEXT”

LUDWIG VAN BEETHOVEN

Musica al drama ,Egmont” de J. W. v. Goethe,
op. 84

Reduccion para piano (segln la version original)
HN 846 DM 24—

CLAUDE DEBUSSY
Sonata para violonchelo y piano
HN 633 DM 12—

Edvard Grieg
Piezas liricas, fasciculo Ill, op. 43
HN 644 DM 11,-

FREDERIC CHOPIN
Balada en sol menor, op. 23
HN 655 DM 10,-

Estudio mi sol mayor,
op.10n, 3
HN 656 DM 6.~

Polanesa en la bemol mayor, op. 53
HN 6563 DM 8,—

Vals en do sostenido menor, op. 64 n. 2
HN 654 DM B,—

GEORG FR. HANDEL

Suites para piano / piezas para piano
(Londres 1733)

HN 472 DM 39,-

G. HENLE EDITORE

MUNCHEN http://www.henle.de

]
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Guitarra flamenca
pPaso a paso

Volumen | “Técnica ele
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Matilde Salvador. Cantos de Sefarad, para canto y guitarra.
Ratael Rodriguez Albert. Cinco piezas antiguas, para guitarra.
Discus

CD-1028 ope. Xavier Benguerel. Versus, Magnus Andersson,
guitarra.

¥

Informacidn, envio de catdlogos y pedidos:

Isaac Peral, 1. Nave 3
28914 Leganés - Madrid
Tel.: 34-91 680 1505
Fax: 34-91 680 76 26
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El método Bastien. Para
comenzar el piano a cual-
quier edad.

Kjos Music company, San Diego.
California.

I método Bastien es

una vasta coleccién

de publicaciones cuyo
objetivo es el de iniciar al pia-
no a cualquier persona a (ra-
vés de un material ladico de irre-
sistible atractivo. La metodo-
logia Bastien se extiende a un
material de publicaciones enor-
me. mas de trescientas, que cu-

once anos y de doce en ade-
lante. También tienen métodos
para la iniciacion de

adultos, asi como un
ciclo de introduccion al drga-
no. Pricticamente todos estos
ciclos ofrecen métodos alterna-
tivos con importantes series, lo
que da un desarrollo de la me-
todologia Bastien bastante
complejo y con forma de drbol.

A todo este material hay que
anadirle una importante colec-
¢ion de material complementa-
rio en forma de solos, asi como
discos, tarjetas musicales y
juegos. Todo ello convierte ¢

esta coleccion en una de las
mds importantes de cara a en-
focar la ensenanza en centros

bren prdctica-
mente cualquier
nivel. La meto-
dologia ha sido
desarrollada por

E

DISENOS CON
jUn SRR T e

la familia Bastien.

James, Jane y

sus dos hijas

Lisa y Lori, comprometidos con
los programas de educacion
de las escuelas de misica de
California.

El programa Bastien tiene
materiales diferentes para los
inicios de nifios a partir de cua-
tro afios, cinco afos, de siete a

| del tipo escuela
\de misica en

donde se citan
| desde nifos
hasta adultos
con fines de aprendizaje muy
diversos, pero con una espe-
cial incidencia de personas que
buscan conocer la misica de
forma divertida.

Una parte muy importante
de este material se encuentra
traducido al espanol. incluyen-
do las canciones, y es distri-
buido por Mundimiisica. J.F.G.



Yesterdays
Jerome Kern's jazz classics
Edicion Jamey Aebersold.
(Distribucion: Mundimusica)

as vicisitudes del apren-
dizaje del jazz en Espa-
i podria ocupar un li-
bro repleto de anecdotario,
Esquematizando mucho. se
podria decir que ha sido de
oido durante muchos anos o

Edicion del Aniversario

gracias a que algdin misico
espaiol ha realizado el viaje a
la meca estadounidense, tra-
yéndose de alli algin libro de
estandars. Durante mucho tiem-
po. ese hibro ha sido el famosi-
simo Roval book en el que se
incluian centenares de temas
con esquemas cifrados que
ilustraban las posibilidades de
improvisacion.,

La coleccion Jamey Aeber-
sold Jazz deberia ser la conti-
nuacion natural de ese mitico,
aunque yva desgastado, libro,
Se trata de una coleccion 1m-
presionante de cuadernos de-
dicados a los mas grandes del
género. Se encuentran cuader-
nos dedicados a gente como
Charlie Parker. Miles Davies,
Sonny Rollins. Woody Shaw.
Herbie Hancock. Duke Elling-
ton, John Coltrane, Wayne
Shorter. Bill Evans, Jerome
Kern, Thelonius Monk, Wes
Montgomery. Dexter Gordon y
muchos otros hasta cerca de

BARENREITER

Damey Rebensold ¢ dass

A
Ron Carter
Bass line

Edicion Jamey Aebersold

cien cuadernos. Cada cuader-
no estia dividido en cuatro par-
tes. una para la linea melddica.
otra para instrumentos en si
bemol. otra para los de mi be-
mol y la cuarta para la parte del
bajo. todo esto en escritura real
sobre la gue se incluyen los
cifrados.

A todo ello hay que anadir-

le la serie de cuadernos dedi-
cados a lineas melodicas con-
cretas de grandes musicos
transcritas tal y como fueron
grabadas. Se acaba con ello el
ejercicio de pegar la oreja al al-
tavoz hasta despellejdarselo,
por mas gracia que pudiera te-
ner al principio. Es el caso del
ejemplo de Ron Carter con el
que ilustramos este comenta-
rio. todo bajista sabe lo dificil
que es transcribir exactamente
las lineas del bajo de una gra-
bacion. especialmente cuando
se trata de un maestro.

La coleccion Jamey Acber-
sold tiene, como es imaginable,
una importante coleccion de
métodos vy cuadernos dedica-
dos a cada instrumento. al tra-
bajo vocal v a la practica del
arreglo v la composicion. Tie-
ne. i.ldt‘l'lll‘l\. NUIMErosos \'Ilklt.'l‘h
de juzz. En fin. se trata del tra-
bajo editorial de muchos afios
que ahora se puede encontrar
aqui todo de golpe. J.F.G.

CDs y Partituras a

75 anos Barenreiter
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Brendel - Gardiner - Mullova - Pinnock

precios extraordinarios

Las Estrellas Mundiales interpretan con Barenreiter Urtext

Con la publicacion de las Nuevas Ediciones Urtext, la edito-
rial Barenreiter se transforma en una empresa internacional.
Las orquestras, solistas y los directores mds famosos del
mundo utilizan las prestigiosas Ediciones Barenreiter Urtext.

Con motivo de nuestro 75, anniversario, nuestra empresa publica
una coleccion »Barenreiter Classics«, que incluye obras de la
literatura musical mundial incluyendo el CD v una partitura
de bolsillo de acuerdo con nuestra Edicion Barenreiter Urtext.

Johann Sebastian Bach

Seis Conciertos »Brandenburgo«
BWV 1046-1051

Fhe English Congert - Trevor Pinnock
partitura + 200D DDD - BA 75001 - M 49,

En colaboracuin con

-
ARCHIV

frimetied

Conciertos para Vielin BWV 1041 & BWV 1042

Viktoria Mullovi - The Mullova Ensemble
partitura + 1 CD DDD « BAT73002 - DM 39—

Georg Friedrich Handel

Watermusik HWV 348-350 &

Music for the Royal Fireworks HWV 351
The English Concert « Trevor Pinnock
partitura + 1 CD DDD - BA 75003 - DM 39—

Walfgang Amadeus Mozart

Réquiem KV 626

Monteverdi Choir » English Baroque Soloists
John Eliot Gardiner

partitura + 1 CD DDD - BAT5004 - DM 39,
Sinfonias Nr. 40 KV 550 & Nr. 41 KV 551
I'he English Concert « Trevor Pinnock
partitura + 1 CD DDD - BA75005 - DM 34—

Franz Schubert
Quinteto »La Trucha« D 667 op. post. 114

Alfred Brendel - Thomas Zehetmair ua
partitura + 1 CD DDD - BA 75006 - DM 39,

Hector Berlioz

Messe solennelle

Monteverdi Choir - Orchestre Révolutionnaire
et Romantique - John Eliot Gardiner

partitura + 1 CD DDD - BA75007 - DM 39,-

Symphonie fantastique op. 14
Orchestre Révolutionnaire

et Romantique

John Eliot Gardiner

partitura + 1 CD DDD

BA 75008 - DM 39,-

hltp:.r' / www.baerenreiter.com

BARENREITER

JAHRE - YEARS - ANS - ANNI - ROKU - fBTE



publicaciones

n el namero 11 de nues-

tra publicacion acogia

Mos con gran expecta-

cion la salida a la calle de un
disco que, ademas de poder es-
cucharse normalmente, ofrecia
un programa con el que se
podia visualizar la partitura en
un ordenador, asi como seguir
la escucha guidndose con un
cursor de color, registrar ca-
racteres propios e imprimirla.
El CD-Pluscore era el resul-
tado de una alianza, el sello
discogrifico Deutsche Gra-
mmophon y la Editorial Schott.
Deciamos entonces que con-
siderdbamos el disco como
una auténtica revolucion y
como la posibilidad de poner
al servicio de la ensefianza un
material que, ademds de ser

novedoso y de primera cali-
dad, era enormemente barato
puesto que su precio era el
mismo que el de un disco nor-
mal (en torno a 3.000 pesetas).

La salida del segundo dis-
co de esta misma seric nos
obliga a expresar el mismo en-
lusiasmo y a apostar por esta
via cuyas capacidades educa-
tivas son fabulosas. El primer
ejemplar de la serie consistia
en una espléndida grabacion
de Pollini de tres sonatas para
piano de Beethoven. Si el con-
tenido, la interpretacion y las
posibilidades del primer Plus-
core movian al aplauso incon-
dicional, pusimos un pero, no
obstante, al hecho de que no
existiera traduccion al espanol
de un material que a quien mas

ek ]
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Varistionen
tibser
Ah, vous dirs e, Maman
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Ludwig van Beethoven
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Para todos los
estudiantes de piano

BRinicio| G360 oo Bagiete 1, [[@ Co-vharome inin

puede aprovechar es precisa-
mente al alumno que mds pro-
blemas podia tener para orien-
tarse en otros idiomas (y no
s6lo con los textos sino con
las indicaciones del programa
informitico). Pues bien, el se-
gundo Pluscore se presenta ya
traducido al espaiiol. Ya no
hay excusa para que estudian-
tes de piano (y no solo de pia-
no), academias, centros y con-
servatorios se familiaricen con
un producto como este.
Como novedad técnica,
este segundo disco incluye la
posibilidad de conectarse via
MIDI, lo que implica poder to-
car con la version del ordena-
dor y poder seguir la musica a
diferentes velocidades, aun-
que esto no sea posible con

las versiones reales interpre-
tadas por los pianistas.

En cuanto al contenido, este
Pluscore ofrece una veintena de
piezas para piano adaptadas a
los primeros afos de los estu-
dios, interpretadas, eso si, por
misicos de excepcion: Para
Elisa, de Beethoven, por
Ugorski; Preludio v Fuga n" 1,
de Bach, por Kempff; Cancion
de Primavera, de Mendelssohn,
por Barenboim; Escenas de ni-
nes, de Schumann, por Ar-
gerich: Claro de luna, de De-
bussy, por Weissenberg; Estu-
dio n” 10, de Chopin, por
Vasary; Sonata para piano n”
/1, de Mozart, por Pires; 12 Va-
riaciones en do mayor, de Mo-
zart, por Haskil, y un impresio-
nante etcétera. J.FG.
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COLECCION

LOS AUTORES

Informacion: Fundacion Autor, Barbara de Braganza, 7 « 28004 « MADRID
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Mas de 20.000 referencias editoriales
Departamento especializado en Pedagogia Musi¢al
Pianos, intrumentos de-viento, cuerdaspercusion

Conoce nuestro sistema PRUEBA ANTES DE-COMPRAR:
Alquiler de instrumentos de estudio con-opciéon a compra

Ven con el carnet de estudiante y tendras un trato preferencial

Junto a los dos centros de la Musica en Madrid

\\ U Calle Espejo, 4 28013 Madrid
P€)
(junto al Teatro Real)

Tel. (91) 548 17 94 /50 / 51 Fax (91) 548 17 53
G . E-mail:jagarijo (@ lander.es
:{.:;;\ \ ~Sin ] e Y http://www.mundimusica-garijo.com
& >~ 2 Calle Suero de Quifiones, 22 28002 Madrid

(junto al Auditorio Nacional de Musica)
Tel. (91) 51919 23
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ARTISTAS INTERPRETES O EJECUTANTES
SOCIEDAD DE GESTION DE ESPANA

Principe de Vergara, 9 - 28001 Madrid
Tel.: 91 578 23 02 - Fax: 91 431 26 10

Passeig de Gracia, 112 Entr. 12 - 08008 Barcelona
Tel.: 93 415 82 68 - Fax: 93 415 62 45

Hitp://www.aie.es » E-mail:aie@aie.es
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Guia profesional de
laboratorios de musica
electronica.
Gabriel Brnceic
Edicion Fundacion Autor
Madrid, 1998

I fenémeno de los labora-
torios de musica electro-
actstica es uno de los mas sin-
tomdticos de la segunda mitad
de nuestro siglo. Llamados, en
un principio, a revolucionar to-
dos los modos de produccion
y apropiacion de la musica.
pronto tuvieron que admitir
que esa revolucion no tendria
lugar. Sin embargo, eso no ha
disminuido su atractivo, espe-
cialmente cuando en los dlti-
mos quince afos la posibilidad
de disponer de un laboratorio
personal aumentaron en pro-
porcion acelerada con motivo
de las espectaculares bajadas
de precios de muchos apara-
tos y la entrada en fanfarria de
la informatica en este dmbito.
El panorama actual en cuan-
to a laboratorios se refiere es
tan variado que una publica-
cion como la que acaba de
asomar a los fondos de la Fun-
dacién Autor se revela como
un catalogo esencial para sa-
ber que es lo que hay. Gabriel
Brncic, un historico del labo-
ratorio Phonos, de Barcelo-
na, repasa y detalla diez labo-
ratorios publicos y dieciséis
privados en esta interesante
guia. J.F.G.
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La musica entre Cuba y
Espana.

Maria Teresa Linares y
Faustino Nunez
Edicién Fundacion Autor
Madrid, 1998

on ocasion del programa

Cuba 98 que ha prepara-
do la Sociedad General de
Autores y Editores v la Fun-
dacién Autor, ve la luz una
publicaciéon de marcado inte-
rés que analiza las relaciones
musicales establecidas entre la
isla del Caribe y Espana.

El libro tiene dos partes que
se interrelacionan, la primera
se centra en el modo en el que
se forjaron los diferentes gé-
neros y estilos musicales cu-
banos a partir de las influen-
cias que llegaron desde Euro-
pa. via Espana. Es lo que sus
autores han llamado La ida y
que escribe Maria Teresa
Linares. La segunda parte co-
rresponde, obviamente, a La
vieelta, esto es. a la influencia
que han ido teniendo los di-
versos estilos musicales de
forja cubana en la misica de la
peninsula o incluso fuera de
ella, como el celebérrimo caso
de la habanera. Esta parte del
libro ha corrido a cargo de
Faustino Nifiez.

Esta transculturizacién, se-
glin término de sus autores
(fusion, dirfan ahora algunos),
ha producido més frutos de
los que el desencuentro de las
tltimas décadas gusta de ad-
mitir. J.F.G.



La edicion Mozart

cinco veces mas barata

Muchm recordardn la edicion de la obra completa
de Mozart a raiz de la celebracion del bicentenario
de su muerte (1991). Aquella edicion con la que Biire-
nreiter saludo la efemérides constaba de veinte volime-
nes en version cartoné y costaba 400.000 pesetas. Pues
bien, otro aniversario. el 75 del nacimiento de la casa
Biirenreiter, se celebra con la reedicion de la misma obra
en rustica y con un precio que oscila en torno a las 80.000
pesetas. Se puede encontrar en Mundimisica Garijo y
los interesados es posible que tengan que hacer cola.

J.F.G.
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Barenreiter, 75 anos del osito

JUAN MARIA SOLARE

B Una nota falsa en la Novena?
Pero, jde qué me esta hablando.
hombre! Es impensable. Pero a
pesar de todo, atin hoy mug¢has

orquestas tocan las obras del Sordo se-
gtin ediciones con erratas que se transimi-
ten desde el mismo siglo XIX.

Aqui comienza el trabajo de una edito-
rial como Biirenreiter (“El jinete del oso™
en espanol) que hace 75 anos se planted
el objetivo de preparar ediciones que co-
rrespondan a las intenciones del compo-
sitor. *Urtext™ es ya un tecnicismo que es
mejor no traducir (como no traducimos
“Gestalt™ u otras palabras clave). Pode-
mos decir “texto original™, pero “Urtext”
implica algo muy concreto: encontrar a un
editor que le interese pasarse horas en
archivos y bibliotecas. consultando y
comparando diversos manuscritos y pri-
merus ediciones de la misma obra, sefna-
lando diferencias y tomando registro de
erratas obvias y ocultas.

En el caso de la Novena, este proceso
ey particularmente tedioso. puesto que se
han conservado unas veinte fuentes que
no coinciden totalmente: manuscritos ori-
ginales, correcciones agregadas a mano,
copias, particelli. El inglés Jonathan del
Mar habia tenido en sus manos -¢ investi-
gado- todas estas fuentes cuando Biren-
reiter le encargd que preparase una edi-
cion “Urtext™ de la Novena. El resultado
de este trabajo detectivesco es una parti-

tura con la cual puede rastrear como ha
ido apareciendo ¢ada nota sobre el papel.

Urtext y Vanguardia

Laseditorial Birenreiter -cuye fundador,
Karl Viitterle, comenzd hace 75 anos cop
la edicién de unas ganeioncillas para gl
movimiento ™ Wandervogel™se ha hegho
undugar en el'mando por sus ediciones
musicales confiables. Apenas existen ca-
sas'de opera en las que el material orques-
tal de “"La-Elauta Magica™, de Mozart, no
sea de Biirenreiter: ni un coro que no uti-
lice las ediciones de Kassel para interpre-
tar el Oratorio de Navidad, de Bach.

Sin embargo, esta casa editorial no se
limita a los viejos maestros. Algunos com-
positores de este siglo han publicado en
Biirenreiter, como Hugo Distler. Ernst
Krenek o Giinter Bialas. o actualmente dos
operistas como Manfred Trojahn y
Matthias Pintscher. Aungque tampoco nos
hagamos ilusiones: estd bastante claro que
el punto fuerte de esta editorial son los cli-
sicos. Birenreiter debe su reputacion, so-
bre todo, a sus ediciones completas (su-
pervisadas por musicdlogos) de obras de
Bach, Hindel, Mozart, Beethoven o
Schubert. Antes de que Don Giovanni o
una sinfonia de Beethoven hayan apareci-
do bajo su aspecto actual, los musicélogos
han debido invertir meses sobre manuscri-
tos, comparando primeras ediciones y re-
volviendo documentos para producir un

“Urtext”. Después puede extraerse el ma-

terial de oryuesta, una particella para cada
instrumento, desde el piccolo hasta el con-
trabajo. Para aprender su rol, los cantantes
necesitan una “partitura vocal”™, con el
acompanamiento orquestal reducido a una
partitura que un piano pueda tocar duran-
le los ensayos.

En 1923, los grandes compositores del
Clasicismo y el Romanticismo eran edita-
dos por las casas tradicionales, firmemen-
te establecidas, de Leipzig y Mainz. Pero
Votterle descubrié un hueco en el merca-
do. como dirtamos ahora; primero fueron
las piezas para el movimiento “Wan-
dervogel™. obras para flauta de pico y 6r-
gano, luego el redescubrimiento de
Heinrich Schiitz: pero muy especialmente
la idea de realizar ediciones criticas de las
obras de los clasicos. Esta particularidad
fue la que le abrié camino en el mundillo
editorial. Esta idea fue seguida por otro
acierto: la edicion de un monumental dic-
cionario en lengua germana, siguiendo,
porqué negarlo. los senderos que habia
iniciado en Inglaterra el Grove: “Die Mu-
sik in Geschichte und Gegenwart” (MGG
por sus siglas, que significa literalmente
“La nuisica en historia v presente™).

Atarse a los logros del pasado es una
de las maneras mis eficaces de estancar-
se. Conscientes de esto, los ejecutivos de
la editora han aportado su granito de are-
na a la era microelectrénica, Esto significa
que ¢l MGG y otros productos de Bii-
renreiter se editaran no sélo en papel sino
en soportes electronicos. Y, por supues-
to. en internet, donde puede hallarse su
catdlogo completo (mds de diez mil titu-
los) en su direccion:
hitp://www.baerenreiter.com
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Piano

LISZ'T

Trois Etudes de Concert

G. HENLE VERLAG

Trois Etudes de Concert
Franz Liszt
G.Henle Verlag

Edicion critica de los Tres Es-
tudios de Concierto de Franz
Liszt compuestos en 1849. Se
trata de una obra que Liszt
dedicé a su tio Eduard que
habia realizado estudios de
derecho (llevd los asuntos
personales de Franz hasta su
muerte -1879-) y poseia una
aceptable formacion como pia-
nista. Las fuentes de esta edi-
cion consultan el autdgrafo del
primer estudio y las planchas
de la primera edicion de Leipzig
conservada en la Biblioteca
Nacional de Budapest.

CHOPIN

Cirande Polonaise britlante
Cipian 23

URTEXT

B

G. HENLE VERLAG

Grande Polonaise brillante,
Opus 22
Frédéric Chopin
G.Henle Verlag

48 doce notas

La Gran Polonesa Brillante,
precedida por un Andante
spianato, es una de las seis
obras de Chopin concebidas
originalmente con acompaina-
miento orquestal. Dado que el
acompaniamiento no ha sido
conservado y que Chopin
concedia a la orquesta un pa-
pel somero, la obra ha alcan-
zado la popularidad como pie-
za de piano solo. La inclusion
de los muti ofrece una somera
idea del acompanamiento ori-
ginal, aunque la propia ver-
sion urtext de la Editorial Henle
recomienda su exclusion.

'TSCHAIKOWSKY

Die Jahresseilen
Optie Tiia

G. HENLE VERLAG

Die Jahreszeiten,
opus 37 bis
Tschaikowsky
G.Henle Verlag

Version urtext del ciclo pianis-
tico de Chaikovsky conocido
con el nombre de Las estacio-
nes. Se trata de doce piezas con
los nombres de los meses del
aino y unos subtitulos poéti-
cos que, segin parece, fueron
propuestos por el editor Ber-
nard que le encargdé el trabajo.
La obra fue editada en 1876 y
reeditada después por nume-
rosas editoras extranjeras sin
el concurso del compositor y
amplificando los errores. La
presente edicion sigue la ofi-
cial del editor Jiirgenson, au-
torizada por el compositor.

vYerde v
neer(

Verde y negro
para flauta y piano
Consuelo Diez
Mundimusica S.L.
Madrid, 1998

La miisica contemporinea es-
pafiola suele sufrir una autén-
lica travesia por el desierto en
lo que respecta a ediciones.
Por ello. las publicaciones
puntuales que las ediciones
Mundimisica dedican a obras
actuales rinden un servicio in-
mejorable. Verde v Negro es
una obra para flauta y piano
de Consuelo Diez que ha sido
estrenada recientemente por la
flautista M* Antonia Rodri-
guez, intérprete que ha cola-
borado con la autora en la di-
gitacién de sonidos multifo-
nicos. Edicién, pues, a retener
para el dido piano flauta.

DEBUSSY

Sonate
Viodoneello und Klavier

ol - o iyt oo im

G. HENLE VERLAG

Sonate, para violoncello y plano
Debussy
G.Henle Verlag

La Sonata para violonchelo
y piano de Debussy forma par-
te del grupo de seis para di-
Versos instrumentos que es-
cribid al final de su vida y en
las que quiso reflejar una adhe-
si6n a los valores cldsicos, en-
tendidos tan sugestivamente,
por otra parte. que brindan una
magistral leccion de misica.
Esta sonata, fundamental en la
literatura para violonchelo y
piano, fue compuesta en el ano
1915. Las copias consultadas
para la edicion urtext se en-
cuentran en la Biblioteca Na-
cional de Paris.
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Canciones de dos épocas
para voz y piano
Joaquin Rodrigo

Ed. Joaguin Rodrigo
Las Canciones de dos épocas,
de Joaquin Rodrigo, recogen
cinco canciones compuestas
en periodos tan distanciados
como para hacer honor al titu-
lo elegido por la publicacion.
Las tres primeras estdn com-
puestas en los afios veinte y
las dos dltimas son del ano
1987. Se trata de Cantiga
(1925). con texto de Gil Vicen-
te; Romance de la infantina
de Francia (1928), con texto
anénimo; Serranilla (1928),
con texto del Marques de San-
tillana: Arbol y Por qué te lla-
maré, ambas de 1987 y con tex-
to de Fina de Calderén,



FRANZ
SCHUBERT
LIEDER

Lieder
para voz de bajo y piano
Franz Schubert
Barenreiter-Verlag BA 7032
G.Henle Verlag HN 532
Los lieder para voz de bajo
publicados por Birenreiter ¢n
edicion urtext constituyen una
coleccion esencial, Veintisiete
lieder contiene este tomo, cua-
tro de ellos en doble version y
uno en triple. Schubert publi-
¢o muchos de ellos en clave
de fa lo que no era habitual ya
que los lieder se escribian en
la de sol aunque fueran para

VOCes graves.

Guitarra

CORDA MUSIC GUITAR SERIES

SONATA XV

ANTUNIO SO0 B0

witied B arvenged b (inie Nt

\
MUSIC FOR GUITAN SOLO & DUET
GUTTAR ENSEMBLES & ORCHESTHAS,

JAZE IMPROVIBATION,
GUITAR WITH OTHER MELDDY INFTRUMENTS,

Sonata XV
Antonio Soler
Corda Music Publications
E-mail:
orders @ cordamus.demon.co.uk
Internet-http://
www.cordamus.demon.co.uk/

El guitarrista brasileno Marcos
Vinicius ha transcrito para dos
guitarras esta Sonara XV, de
Antonio Soler (1729-1783).
Esta sonata, en modo dérico
parece que ilustraba perfecta-
mente sus concepeiones ex-
puestas en el tratado Llave de
la modulacion v antigiieda-
des de la muisica que publico
en Madrid en el ano 1762, For-
ma parte de un grupo de vein-
tisiete sonatas que Lord Fitz-
gerald llevo a Londres donde
fueron publicadas en 1795 por
Robert Birchall.

¢
Rodrigo

Joaqu

El dlbum de Cecilia

1948)
[T -.-.-.n“
B ] ~=a

por Fopr

El album de Cecilia (1948)
Joaquin Rodrigo
Ed. Joaquin Rodrigo
Madrid, 1998

Las seis piezas faciles que for-
man El dlbum de Cecilia. fue-
ron escritas por Rodrigo en
1948 con destino a su hija Ce-
cilia que tenia sicte afos en
aquel momento. La version
original era para piano y las
seis piezas recibieron el nom-
bre de Maria de los Reves. la
primera, A la jota, la segunda,
Cancion del hada rubia, la
tercera, Cancion del hada mo-
rena, la cuarta, El negrito
Pero, la quinta y Borriguillos
a Belén. la altima, Antes de
esla transcripeion para guita-
rra de Pepe Romero. José de
Azpiazu habia transcrito las
cuatro primeras

Flauta travesera
las secuencias
Salvador Espasa
Ed.Orquesta de Flautas de
Madrid, 1998

El modélico trabajo realizado
por el flautista Salvador Es-
pasa con la Orquesta de Flau-
tas de Madrid tiene, también,
una proyeccion editorial. Las
Secuencias es un método para
el trabajo diario v consiste en
el desarrollo de formulas que
van progresando con aumen-
to de figuras y desplazamien-
to de la acentuacion dentro de
cada frase. Método, pues, téc-
nico que completa el trabajo
de escalas. Un material muy
bueno para el estudiante.
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dalinéiana-
T —
Folia daliniana
para flauta, oboe, clarinete, fagot
y piano
Xavier Montsalvage
Ed. Trito, Barcelona, 1997

Flauta

La Editorial Tritd, de Barcelo-
na. con sus cuidadas edicio-
nes, estda ofreciendo un mate-
rial de gran uwulidad. La Folia
Daliniana. de Xavier Mont-
salvatge (1912) se encuentra
en doble version, la de orques-
ta de camara y percusion y otra
|'!llf€l cuatro instrumentos l.lL'
madera (flauta, oboe, clarinete
y fagot) con acompanamiento
de prano. Esta Folia, que recu-
pera el espiritu de las folias de
Espana que proliferaron en el
barroco. brinda un material
virtuosistico de primer orden
a los instrumentos citados.

BEETHOVEN

NOLLIOE - NIKANLS

Klavierkonzert NR.4
G-Dur Opus 58
Ludwig van Beethoven
G.Henle Verlag

Las ediciones urtext de parti-
turas orquestales de estudio
de la casa Verlag son de una
calidad e interés excepciona-
les. Aparte de su propia con-
cepcion de edicion critica, el
formato (17 por 24 cm.) es ex-
celente. La edicion urtext del
Concierto para piano n° 4, de
Beethoven, es especialmente
notable porque se trata del
tnico de sus cinco conciertos
del que no se conserva el ma-
nuscrito por lo que el tra-
bajo musicologico precisa de
un pulso cientifico de gran al-
tura. El resultado es una parti-
tura imprescindible.
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publicaciones

LA VIDA BREVE

S.:u il frusse .

et AT

La vida breve
Facsimil del manuscrito XXXV A1 del
Archivo Manuel de Falla
Manuel de Falla
Edicion de 500 ejemplares numerados
Publicaciones del Archivo Manuel de Falla
Granada, 1997

Lu edicion facsimil de lo que los espe-
cialistas denominan (con exacto pero
horrendo nombre) el manuscrito XXXV
Al del Archivo Manuel de Falla es todo
un acontecimiento, Este manuscrito es la
version para voz y piano o lo que se lla-
maba en aquellos anos «parte de apun-
tar» de La vida breve.

La importancia de esta edicion se fun-
damenta en varios apartados. En primer

lugar, se trata de la version mds antigua
que se ha conservado de la primera opera
de Falla al haber desaparecido la partitu-
ra orquestal que el compositor gaditano
presento al concurso de la Real Acade-
mia de Bellas Artes de San Fernando,
donde resulto premiada. Por ello, consti-
tuye el dnico elemento para apreciar la
naturaleza de los cambios que Falla reali-
76 desde aquel éxito alcanzado en el con-
curso, que para tan poco le serviria, has-
ta su estreno en Niza ocho afos mas tar-

de. Entre tanto, es sabido que Falla mos-
tré su obra y escucho los consejos de
personalidades como Dukas o Debussy.
Algunos de esos cambios son bien co-
nocidos. la subdivision de la opera. que

Promocio
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paso de un acto dnico y cuatro cuadros a
dos actos de dos cuadros cada uno, o la
inclusion de la famosisima segunda Dan-
za Espaniola. Otros cambios son mucho
mas de detalle y pueden rastrearse en esta
edicion: pero, atn siendo de detalle, re-
velan la maduracion del autor en los afios
clave en los que pasa del paletismo ma-
drilefio al contacto regular con lo mds gra-
nado de la creacion mundial que se da
cita en el Paris de la belle epoque.

Otro aspecto que convierte a esta edi-
cion en un hito es el cuidado con ¢l que
ha sido realizada. En primer lugar, el musi-
coldgico a cargo de Antonio Gallego,
aunque apenas se perciba por tratarse de
un facsimil. pero que ha sido tratado en
una exposicion realizada en el Archivo el
pasado afio a proposito de su presencia
en la reapertura del Teatro Real: en se-
gundo lugar, la presentacion de sobria be-
lHeza que permite seguir la version france-
sa, sobreimpresa a la original. en tinta
roja.

No menos importante es su precio
(10.000 pesetas) que resulta muy ajusta-
do para una edicion de la que sélo se han
publicado 5.000 ejemplares. J.F.G.

e Espejo, 4 28013 Madrid
(junto al Teatro Real)

E;«—mall.;agarljo@iander.
ndimusica-garijo.com




discos

EL ULTIMO EXITO

VIRGIN VERITAS
Haendel: Admeto, re di
Tessaglia.

R.Jacobs, R. Yakar, J. Bowman,
R. Dams, U. Cold, J. Gomez, M.
van Egmond.

Il Complesso Barocco.

Alan Curtis, director.

noalgan otro lugar de esta
E seecion decimos gue Haen-
del se arruinaba con la opera. Estd
claro que no siempre fue asi. ya
que hizo muchas y no era tonto,
Admerto, re di Tessaglia es uno de
los casos en que tuvo éxito. Ello
ocurrio en el ano 1726 en plena
edad de oro de la Royal Academy
of Music que hizo de Londres la
capital de la opera europea entre
los anos 1720 y 1728, Haendel
pudo contar para esta obra con
algunos de los mejores cantantes
del momento, incluidos los me-
Jores castrados.

Las diliculiades para recupe-
rar estas obras esti en relacion
con L imposibilidad de recons-
truir el cuadro vocal de un perio-
do en el que el canto era rey. La
calidad y personalidad de esas
voces hacia pasar por encima con-
venciomes ¢ historias hoy incom-
prensibles. En el capitulo de n-
congruencias, senalar que fieros
protagonistas masculinos se ex-
presaran con voz de castrados. o
que Haendel adaptara sus arias,
incluso afos después del estreno,
a las contingencias de su reparto.
Solo la musica se salva en estas
servidumbres, pero no es poco, en
Haendel la misica es siempre
magistral. Por ello, sus dperas han
inicindo una recuperacion disco-
grifica que ain no tiene materia-
lizacion en los escenarios.

JORGE FERNANDEZ GUERRA

ORATORIOS SALVADORES

MDG (Distribuye ANTAR)
Haendel: Saul.

G. Reinhart, M. Koch, J. Elwes, V.
Jezovsek, S. Kermes, J. Kalpers.
Kolner Kammerchor. Collegium
Cartusianum, Peter Neumann,
director.

Lu aventura inglesa de Haen-
del esta llena de claroscuros.
Se empeno en hacer carrera con
la opera italiana v a cada vez le
sobrevenia la ruina de la que le
sacaba la prictica del oratorio. Sin
el oratorio, Haendel habria leva-
do una vida dramatica y, hoy dia,
seguiriamos reprochando al pu-
blico londinense v a las intrigas
de la época su mezquindad. Pero,
curiosamente. ese mismo pibli-
¢o se rehubilitaba acogiendo cla-
MOTOSAMERLe sus Oratorios: y qui-
za ¢l pablico tenin razon (como
dicen todos en el mundillo de la
farindula). La musica era siem-
pre de la misma calidad. pero las
convenciones... ; Como soportar u
un vengativo rey Saul interpreta-
do por un castrado v a su yerno
David por una contralto? El ora-
torto, al menos. deja la misica en
primer plano y esos pequenos
matices de verosimilitud en un
diluido altimo lugar. En realidad,
lo anterior es una exageracion,
aqui Saul estd cantado por un
bajo. pero el futuro rey David si
que lo canta una contralto.

Perao esos disparates, desde to-
dos los puntos de vista menos
desde el vocal. se daban en las
operas de la época. Y Haendel,
que ademds era empresario. no
queria perder dinero. lo que ine-
vitablemente le terminaba ocu-
rriendo siempre hasta que el so-
corrido oratorio le sacaba de apu-
ros. jQueé vida esta! J.F.G.

YA SE VAN LOS
PASTORES...

ARCHIV
Lully: Acis y Galatea.
J.-P. Fouchécourt, V. Gens, L.
Naouri, H. Crook, M. Delunsch, T.
Felix, F. Masset. Les Musiciens du
Louvre. Marc Minkowski, director,

a obri que nos presentan Les

Musiciens du Louvre esta
grabada en directo, hace dos anos.
en una bella pero algo decadente
sala de Paris, la Sala Wagram. Yo
asisti i ese concierto y no dejaba
de pensar en las ironias de la his-
toria. jEI compositor con mayor
poder terrenal de toda la historia
de Europa, aquel a quien ¢l rey
mas poderoso de su tiempo -Luis
XIV- le habia concedido el mo-
nopolio de la miisica de su corte,
resucitaba en una sala de estilo
belle épogue en la que el actor
Alain Delon organizaba, hasta
hace poco. combates de boxeo! Y
como las ironias de la historia no
ticnen limite. la obra que se es-
cuchuba era una Fibula pastoril en
la que ingenuos pastorcillos se
enamoran con la pureza de una
oveja de lindas y atolondradas
doncellas, sufren como nifios a los
que se le esconde un caramelo y
lerminan por encontrar un gozo
que se confunde con el que pro-
porciona el arbusto o el arrovo
s proximos [Qué caras se pa-
aun las concesiones a la época!
Y. sin embargo... (Qué belleza
musical! Aqui es donde el disco
es soberano, poder escuchar sin
entender demasiado lo que dicen.
con indiferencia de si lo que cuen-
tan le ocurre a un pastor, a Neron
o a Atila. Hagan la prueba, es una
musica tan excepcional que se
impone el perdon al compositor
miis odioso de la historia. J.F.G.

SAGRADA MUSICA

DECCA
Mozart: Reguiem. Misa en
do menor. Misa de la Coro-
nacion. Visperas, K. 339.
The Academy of Ancient Music.
Christopher Hogwood, director.

1 uno anda escaso de obras
Sruligimm de Mozart en su
incipiente discoteca. DECCA e
ofrece una opeion digna de con-
sideracion. un dlbum con lo
mejorcito en version solida a car-
go de un Hogwouod que controla
hasta el mas minimo matiz de su
Academia de Masica Antigua.

El dlbum traza un itinerario
que se ubre con la Misa de la Co-
ronacion y concluye con el popu-
larisimo Reguien. La Misa de la
Coronacion hunde sus rafces en
la tradicion de misas solemnes de
la catedral de Sulzburgo. Se su-
pone que la disposicion espacial
en grupos instrumentales v voca
les repartidos por la catedral for-
muba parte de esa tradicion, La
Misa en do menor y el Requiem
comparten la caracteristica de
estar inacabadas, aunque por ra-
zones diferentes. La misa fue es-
trenada ya incompleta y parece
que el propio Mozart reutilizé di-
ferentes partes en otras obras.

Del Rn;am'm. poco s¢ rlllL‘lJL.'
decir que no se sepa ya. Su mis-
terioso encargo (con destino a un
noble que guerta firmarla), la
muerte gue interrumpe su finali-
zacton v Ta leyenda (cadu vez
menos sostenible) de que Mozart
creia estar componiendo su pro-
pio Reguiem. En todo caso. por
miis fantistica que sea esta creen-
¢l le da morbo al asunto v, que
se sepa, nunca le ha venido mal
el morbo a la reputacion de un
compositor, J.F.G.
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The Cello

Thig et £ vt

Joshua Rifkin
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LA BELLEZA FUNEBRE

DECCA
J.S. Bach: Cantalas BWV
106 (Actus tragicus), BWV
131, BWV 99, BWV 56,
BWV, 82 Y BWV 158.
The Bach Ensemble. Joshua
Rifkin, director.

Si el mundo fuera otra cosa,
desayunariamos cada dia con
una cantata de Bach. Pero como
no lo es, aqui estamos, intentan-
do convencer a quien se pueda de
que escuchar este repertorio -tan
grande como perfecto- es esencial
para ir arrastrindonos por este
valle de ldgrimas (y risas, no sea-
mos tan negativos). Podriamos
decir lo buenas que son estas
obras. pero el verbo tiene sus li-
mites; buenas, en mayor 0 menor
grado, lo son la mayoria de las
obras del selectivo repertorio de
que disponemos. Lo que hace di-
ferentes a las cantatas de Bach es
la coherencia y uniformidad en
una coleccion tan enorme. Es de-
¢ir, que cualguiera es igual de
buena (estoy generalizando) y que
todas tienen la virtud de no can-
sar y de saciar la sed de escucha
en cualquier momento.

El disco que proponemos ha
centrado su nl}:r{u en Sl:'i!-i cin-
tatas, tres de las cuales tienen en
comun su temdtica finebre. De
ellas, la mds conocida y, por tan-
to. la que da titulo al disco (los
responsables de los productos dis-
cograficos no se comen mucho el
coco) es la célebre Actus tragicus.
BWV [06. Aunque se trata de una
de las cantatas mas arrasadora-
mente bellas, alirmo que parte de
su popularidad se la debe al titu-
lo. Porque, seamos sinceros
;Quién se acuerda de una cantata
que se llama BWV 1067 J.F.G.
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Biber
Requiem

Truemipot riwmic
= e

Philip Pickett

PROTOESCUELA
AUSTRIACA

DECCA
H. Biber: Requiem. Musica
para trompeta. Batalla. Sona-
tas. J.H. Schmelzer: Sona-
tas. Ballettos.
New London Consort. Philip
Pickett, director.

os dos compositores inclui-

dos en este doble disco tiene
muchas cosas en comun. Tanto
Biber como Schmelzer tueron co-
nocidos como grandes violinistas
en su époc, hasta el punto de que
durante mucho tiempo esa fue su
reputacion casi exclusiva. Ambos
trabajaron en cortes austriacas en
la segunda mitad del siglo XVIL
Es reciente el interés por conocer
a fondo ese momento y eso ha be-
neficiado a compositores como los
dos citados. especialmente a
HihL‘T cuyo rescale comienza a
adquirir proporciones serias. El
conocimiento de la musica de esa
época proporciona raices solidas
4 la masica austriaca de la que el
aficionado parecia creer que se
desarrollo como por milagro a
partir de Haydn.

Schmelzer (¢.1620-1680) tra-
baj6 en Viena y fallecid en Praga
de uno de tantos brotes de peste
(cuidado ¢on su nombre que no
aparece en la portada del disco,
quizd porque la cantidad de mi-
sica incluida es menor que la de
Biber: pero, sobre todo, porque
éste comienza a ser un nombre
que suena). Biber (1644-1704)
desarrolld 1o mds granado de su
carrera en Salzburgo y ayudo a
configurar el esplendor musical
de aquella corte arzobispal que
alentaria el milagro de Mozart,
aunque éste terminara perdiendo
el respeto a su arzobispo. J.F.G.

FASTOS SALZBURGUESES

ARCHIV
H. Biber: Missa
Salisburgensis.

Musica Antiqua Koin.
Reinhard Goebel, director. Gabrieli
Consort & Players. Paul
McCreesh.

E SImos ante un gran proyec-
to. Grande es la obra que se
rescata en esta grabacion, la Misva
Solemne realizada para celebrar
el 1.100 aniversario de la corte
arzobispal de Salzburgo en [682.
Grande es la ambicion artistica
que ha reunido a dos de los miis
prestigiosos grupos dedicados a la
muasica antigua en Europa:
Musica Antiqua Kdln, dirigido
por Reinhard Goebel y Gabrieli
Consort & Players, dirigidos por
Paul McCreesh.

El tinico limite es objetivo; si
concienzuda es la voluntad de es-
tos artistas de rescatar los instru-
mentos y la atmdsfera original de
las obras, en este caso nos falta
el instrumento mds importante, la
catedral de Salzburgo que tam-
bién sonaba y la atmosfera de una
celebracion deslumbrante de
pompa y solemnidad.

El disco se propone otra meta.
demostrar que esta misa no po-
dia ser de otro que de Biber. En
efecto, la autoria no estd docu-
mentada. Era, incluso, grosero el
que un simple compositor quisie-
ra poner su firma ante un monu-
mento como éste que rivalizaba
sonoramente con la propia cate-
dral y con el peso de una historia
que se queria mas grande y su-
blime que la de la propia Roma.
Pero, ya se sabe que cuando las
piedras ennegrecen y la historia
se tambalea reaparecen los sim-
ples compositores, J.F.G.

and the King of Prussia

=9

PASION REAL

SONY
El chelo y el rey de Prusia
Obras de J.P. Duport, J.L.
Duport, Beethoven, B.
Romberg y L. Boccherini.
Anner Bylsma, Kenneth Slowik,
violonchelos; Stanley Hoogland,
fortepiano.

ederico [, el Grande, rey de

Prusia y su sobrino y sucesor
a partir de 1786, fueron dos apa-
sionados de la musica y las be-
llas artes, por lo que la corte de
Postdam conocio un cénit que co-
rresponde en el plan politico a la
época de expansion de Prusia. Si
¢l primero tocaba y componia con
profusion para la flauta, el segun-
do, Federico-Guillermo 11, pone
toda su aficién en el violonchelo,
tocando este instrumento, hasta
entonces subestimado, con gran
habilidad técnica. Amante de la
miusica de ciamara. Haydn le de-
dicaria sus seis Cuartetos op. 50,
y Mozart sus tres Cuartetos
Prusianes. El rey del violonche-
lo, no obstante, se rodearia de mu-
sicos de su estimacion al igual
que hizo su tio. El presente disco
nos invita a escuchar a tres exce-
lentes intérpretes como Bylsma,
Slowik y Hoogland, ejecutando
piezas de algunos de esos maes-
tros visitantes o en relacion con
la corte prusiana. Otros ni la pi-
sarfan, como Boccherini, pero re-
cibfa una bonita remuneracion
anual en calidad de compositor de
esa corte, pues con cierfa seguri-
dad sabemos que el maestro de
Lucca por la delicia intemporal de
s musica y elegancia consolado-
ra, era el ideal de un rey como el
que nos ocupa. Pecado mortal se-
ria no escuchar esta grabacion.
MANUEL GARCIA FRANCO



BARROCO ESPANOL

VIRGIN VERITAS
Obras de De Milanese,
José Marin, Juan Hidalgo,
Martin y Coll, Sebastian
Duron, Juan Cabanilles,
Juan del Vado.
Hesperion XX.

Jordi Savall, director.

i gUSLo ver como vi crecien-
D do el interés por composito-
res espanoles diferentes a los
grandes, los ya tan escuchados na-
cionalistas espanoles. En gran
medida se lo debemos a intérpre-
tes como Jordi Savall y su grupo
Hesperion XX que han consagra-
do toda su actividad musical a la
investigacion y revitalizacion de
la musica antigua espanola en su
forma original. En esta ocasion,
recuperan para nosotros algunas
canciones profanas barrocas, co-
nocidas como “tonos humanos™,
Estos tonos son composiciones
para una o mas voces basadas en
temas castellanos que, dependien-
do de su cardcter, se representa-
ban en el teatro o en la corte. En
un principio su estructura consis-
tia en la combinacion de coplas
con un estribillo pero luego fue
evolucionando hacia formas mas
complejas como en el caso del
ono Sosieguen descansen, en el
que Sebastidn Durdn, intercala un
largo recitativo al estilo italiano,
El tono humano alcanzd su ma-
yor desarrollo durante el reinado
de Felipe I'V. que rodeado de mu-
sicos como Hidalgo, Marin y
Durén, impulsé la composicion
de zarzuelas y comedias musica-
les, en las que los “tonos huma-
nos™ se intercalaban con reci-
tativos y paisajes ariosos.
CECILIA MARTIN HOYOQS

FURTWANGLER Y LA
FILARMONICA DE VIENA

EMI
Gluck: Alceste (obertura).
Iphigenie en Aulide (obertu-
ra). Mozart: Sinfonia n® 4.
Haydn: Sinfonia n® 94,
Schubert: Rosamunda. Sin-
fonfa n? 8. Schumann:
Manfred (obertura). Lizst:
Los preludios. Cherubini:
Anacreon (obertura). Weber:
Der Freischiitz (obertura).
Euryanthe (obertura).
Oberon (obertura).
Mendelssohn: Las Hébridas
(obertura). Berlioz: La con-
denacion de Fausto (marcha
hungara). Nicolai: Die
lustigen Weiber von Windsor
(obertura). J. Strauss Il y
Josef Strauss: Pizicato
Polka. J.Strauss II:
Kaiserwalzer.

Orquesta Filarmdnica de Viena.
Wilhelm Furtwangler, director.

ilhelm Furtwingler fue di-
Wrccu:r de los dos grandes
monstruos orquestales, la Filar-
monica de Berlin y la de Viena.
Aunque estuvo ligado a la berli-
nesaen el periodo 1922-1954, ano
de su muerte, casi toda su produ-
ccion discografica estd unida a la
OFV. Esto fue debido tanto a ra-
zones politicas como economicas.
Furtwiingler abandono la direc-
cion de la OFB en 1934, puesto
que no volvié a ocupar hasta
1952, como protesta por el com-
portamiento de los nazis con Hin-
demith; ademis. Berlin habia
quedado en tal estado de ruina
tras la guerra que los musicos ale-
manes y las companias discogri-
ficas trasladaron su actividad a
Viena. Este dlbum retine graba-
ciones de dicha época. C. M. H.

EL PRIMO DE BACH

VIRGIN VERITAS
Johann Bernhard Bach:
Suites orquestales 1-4.
Freiburger Barockorchester.
Thomas Hengelbrock, director.

N 0 es que Bach fuera un pri-
mo, ni mucho menos, sino
que al elan Bach se incorpora un
nuevo miembro, Johann Bernhard
Bach. Si el talento musical pudie-
ra heredarse se explicaria mejor
¢l caso de la familia Bach; por
SE1S SUCESIVAS Feneraciones, esca-
sos dos o tres de sus miembros
no fueron dotados de un sobresa-
liente talento musical y no hicie-
ron de la musica su profesion. Es-
to no ocurrid con J. B, Bach. con-
temporineo de su ilustre primo y
autor de una vasta obra de la cual
solo se conserva una pequena par-
te. En este CD, podemos distru-
tar de sus suites orquestales que
deben su conservacidn a que el
mismisimo J. 8. Bach copié las
partes individuales de tres de las
suites (las n® 1, 2 y 4) para inter-
pretarlas con su propia orquesta
en Leipzig. En cuanto a la Suite
n" 3, el hecho de que haya llega-
do a nuestros dias se debe a una
partitura de la segunda mitad del
siglo XVIII que, supuestamente,
fue copiada del original.

Estas cuatro suites fueron al-
tamente consideradas por J, S,
Bach al igual que por muchos co-
mentaristas de la época. uno de
los cuales escribio en 1754 que
J. B. Bach “compuso muchas
atractivas oberturas al estilo de
Telemann” diferencidndose clara-
mente del estilo que imperaba en
la época, el de Lully. Asf esa in-
fluencia de Telemann. resulta evi-
dente en el movimiento “Les
plaisirs™ de la suite n” 3. C, M. H.

Solo{ oncertos

‘ DG
| | ™

1

CONCIERTOS DE BACH EN
Vivo

MDG (Distribuye ANTAR)
J.S. Bach: Concierto para
dos violines BWV 1043, Con-
ciertos para clave BWV 1055
y 1052; Concierto para tres
claves BWV 1064.
Musica Alta Ripa.

e estos cuatro conciertos de

Juan Sebastiin Bach. que
presenta el sello discogrifico
MDG, se han realizado muchisi-
mas versiones. En esta ocasion,
cabe destacar que las condiciones
de grabacion de este sello disco-
grafico son especialmente fieles.
no solo por el uso de instrumen-
tos originales sino también por el
lugar de grabacion - rigurosamen-
te elegido - v por la calidad técni-
ca del registro.

Ademads es de resenar que la
interpretacion de estas piezas co-
rre a cargo de “Misica Alta
Ripa™, conjunto fundado en 1984
y especializado en un repertorio
que abarca desde el Orfeo de
Monteverdi hasta el David peni-
tente de Mozart. La labor de este
conjunto ha sido merecedora en
diversas ocasiones de reconoci-
dos galardones entre los que bri-
Ilan con luz propia el “Diapason
de oro™ y el “German record
critics™. Siempre bajo la wtela
de MDG, el grupo Alta Ripa afia-
de a su historial una versién de
referencia de los Concierto para
dos violines en re menor. de los
dos conciertos para clave BWV
1052 y 1055 y del Concierto para
tres claves; imprescindibles tan-
1o por su sonoridad como por su
percepcion.

C. M. H.
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RACHMANINOV
RESUCITADO

TELARC (Distribuye ANTAR)
A window in time
Rachmaninov.

Sergei Rachmaninov, piano.
L as ciencias adelantan gue es

una barbaridad. frase hoy 16-
pica y tipica, pero que no deja de
ser cierta. Hoy ya no nos extrana
escuchar por medio del disco a
grandes pianistas o directores, de
los Hamados historicos, tal pue-
de ser el caso de Rachmaninov,
que ejercio y fue virtuoso inter-
prete solista del instrumento para
el que escribio bellisimas pagi-
nas. Con este registro del sello
TELARC recuperamos grabacio-
nes que el misico ruso hizo en
rollos de musica para pianos de
reproduccion. a traveés de proce-
dimientos electronicos, matemd-
ticos y mecanicos que Wayne
Stahnke, ¢l inventor del piano de
reproduccion electronica, ha con-
seguido por medio de una prodi-
giosa técnica que nos explica en
el librito que acompana al disco.
Lo cierto es que Rachmaninov a
partir de 1919 comenzd sus gra-
baciones en rollos de miisica
Ampico de sus propias composi-
ciones y otras que reinventa. Un
ano mads tarde la aventura disco-
grafica con la casa Victor (mds
tarde RCA) hasta 1942, Cons-
cientes del valor que constituye
las interpretaciones de este mu-
sico para Ampico, se nos presen-
ta una estupenda ocasion para re-
crearnos en la téenica extraordi-
naria del mds grande pianista vi-
vo, en palabras del legendario Jo-
sef Hofmann. Vivo desde luego
lo parece por la nitida sonoridad
conseguida. jVamos! Rachmani-
nov tocando en sus casas. M.G.F.
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CIASSICOS
PORTLSU 212

CLASICOS
PORTUGUESES

EMI
Musica para tecla portugue-
sa de los siglos XVIy XVII.
Ana Mafalda Castro,
clavecin.

0s compositores portugueses
L agrupados en este regisiro
estan ubicados en un dltimo mo-
mento renacentista tendente ya al
barroquismo. Musicalmente, §i
las primeras obras para 6rgano de
Frescobaldi resultan conservado-
ras a la luz de las reglas venecia-
nas, lo son mucho menos que la
miisica para 6rgano que se publi-
caba en otros paises latimos du-
rante la década de 1620: Las Flo-
res de Miisica (Lisboa, 1620) de
Manuel Rodrigues Coelho, o La
Facultad Orgdanica (Alcala,
1626) de Correa de Arauxo.
Todos estos compositores eran
personas de cierta edad, pero sus
humildes, aunque a veces hibi-
les, versiculos y ricercari de-
muestran que se consideraba el
Organo como un instrumento uti-
litario de iglesia. A pesar de la
crisis de identidad nacional que,
entre 1580 y 164H), padecié Por-
tugal, en ¢l dmbito musical hubo
un notable florecimiento de mii-
sicos portugueses. Sus obras res-
piran una atmosfera de rigor reli-
gioso al mismo tiempo gue res-
tringen la prictica y el desarrollo
de la misica profana. Ana Ma-
falda de Castro nos regala con ese
rigor no exento de fantasia y Ficil
digitacion, Tientos, Canciones,
Kyries v Batallas de musicos
como el mencionado Rodrigues
Coelho, Carreira, Domingos de
San José. Heliodoro de Paiva,
Diego Da Conceicao o el gran Pe-
dro de Araujo. M.G.F.

MECTOR BERLIOT won Ouer - Terfel n
LA DAMNATION 4, mon e onesne
DE FAUST b=

Wt
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FAUSTO A LOS INFIERNOS

DEUTSCHE GRAMMOPHON
Hector Berlioz: La condena-
cion de Fausto.

Keith Lewis, Bryn Terfel, Anne
Sofie von Otter, Victor von Halem,
David Nicklass. Philharmonia
Chorus. Philharmonia Orchestra,
Myung-Whun Chung, director,

SUpremu ironia representa el
que Goethe se pasara media
vida para conseguir salvar a Faus-
to vy que Berlioz, por su parte, lo
condenara. No obstante, hay algo
mis importante que ese mal chis-
te con el que comienzo el comen-
tario: con La Condenacion de
Fausto, el gran romidntico francés
ofrece la primera gran obra en la
que el tema fadstico atormenta al
creador de tal modo que le impi-
de definir una forma con preci-
sion. El mismo tema sobrevold
por la mente de Wagner, Schu-
mann o Liszt, quien también ha-
ria una sinfonia fantdstica sobre
el asunto.

El Fausto, version Berlioz,
ejemplificd la capacidad de aquel
hombre para meterse en lios. Ar-
listicamente, se embarco en un
proyecto que no era ni opera, ni
sinfonia, ni oratorio, siéndolo
todo al mismo tiempo. En lo eco-
nemMico, consiguid arruinarse con
su macroproyecto, Sin embargo,
la obra es impresionante y una de
las mas suductoras de la mitad del
siglo XIX. Como casi todas las
versiones de la época, la historia
termina con el episodio de Mar-
garita, y es contada con un derro-
che de imaginacion que hace jus-
ticia al intento de crear una nue-
va forma artistica. Como no hubo
tal nueva forma y si una excelen-
te obra, hoy se escucha con delei-
te, especialmente en disco. J.F.G

COLORIDO ORIGINAL

BMG (Conifer Classics)
I. Albéniz: Suite Espanola.
Suite Ibetia.
Cantos de Espana.
Orquesta Nacional de Espana.
Rafael Friihbeck de
Burgos, director.

Ibéniz escribio casi exclusi-

vamente obras para piano,
desarrollando en ellas una habi-
lidad magica para evocar aspec-
tos de las regiones y pai
Espana, llenas de colorido. con-
traste y de atractiva estilizacion,
alimentandose de las tradiciones
a la vez que creando un idioma
musical espaiiol que, en buena
parte, procede de su invencidn.
Orquestar unas pdginas pianisti-
cas es siempre dificultoso, mas si
son de tanta belleza y tan precisa
identificacion.

El deseo de “tocar Albéniz™ ha
llenado los estantes editoriales de
todo género de transcripciones,
con uso y abuso de la guitarra pa-
ra la que el compositor catalin no
escribio una nota. Frithbeck, en
su doble aspecto de compositor y
director, orquesto las ocho piezas

yjes de

de la Suite Espaiiola, op. 47, asi
como otro movimiento de Canros
de Espana, un retrato de la ciu-
dad de Cdrdoba. Al registro se
anaden tres de los cinco nimeros
de la obra maestra que induda-
blemente es la Swite Iberia en la
orquestacion de nuestro admira-
do Fernandez Arbos. Un disco de
admirable correccitn expositiva
y al que nos rendimos desde su
comienzo con esa “Serenata -Gra-
nada- romantica hasta el paroxis-
mo y triste hasta el desespero.
entre el aroma de las flores, la pe-
numbra de los cipreses y la nieve
de la sierra.” M.G.F.



MAHLER & BERNSTEIN

SONY
Gustav Mahler: Sinfonia n®
6, en la menor.
New York Philharmonic.
Leonard Bemstein, director.

N o deja de resultar paradoji-
co que la Sexta Sinfoniu de
Mahler llegara tan tarde a los atri-
les de la Filarmonica de Nueva
York, especialmente porque se
trata de la orquesta que Mahler
mismo dirigio en sus dltimos anos
de vida. En efecto, fue dirigida
por Mitropoulos en 1947 por pri-
mera vez en la orquesta de la ciu-
dad de los rascacielos. De hecho,
cuando, veinte anos después, se
produjo la grabacion de esta ver-
sion de Bernstein que nos acerca
SONY del impresionante legado
Columbia, muchos musicos de la
orquesta atn habian asistido a esa
premier,

Las cualidades mahlerianas de
Bernstein fueron bastante discu-
tidas hasta que un ejercicio de
obstinacion convencia a todos de
que el compositor-director que
era habia conseguido impregnar-
se hasta el twétano de los conte-
nidos de aquel otro compositor-
director que rigio la misma or-
questa medio siglo antes. Esta
grabacion de la “Tragica™. o la
tnica Sexra, segin Alban Berg.
muestra un nervio en el control
de esa inmensa obra que, aunque
muchos aficionados con afos en-
cima yva conocen, deberia de
atraer a jovenes melomanos. La
Sexta es, quizd, la obra que me-
jor muestra esa cualidad que
Mahler pedia al género sinfonico:
contener la totalidad del mundo
en su nterior, desde lo vulgar a
lo sublime. Obra sobrecogedora
en versidon historica. J.F.G

AIRES DEL OESTE

SONY
A. Copland: Music for
theatre;, Concerto for piano;
Connotations;
El Salon México,
New York Philharmonic. Leonard
Bernstein, director.

uizds. despucs de Stravins-

Ky, ningun compositor se
hayva mostrado tan camaleonico
como Copland. Alumno de Nadia
Boulanger en Paris, al volver a
Estados Unidos Copland aposta
por un neoclasicismo en el que in-
trodujo elementos del jazz y de la
miusica popular.

Su objetivo era crear un estilo
amencano” dotado de fuertes ras-
2os comunicativos. Son los anos
del new deal v de Roosevell en
los que el compositor escribe
Music for theatre, Concerto for
piano (donde a menudo figuraba
como solista) o Salon México,
obras que en ciertos momentos se
revelan demasiado complacientes
hacia el gran publico.

No por ello Copland dejd
abandonado el filon vanguardis-
ta, que vino intensificiindose en
su produceion a partir de los anos
cincuenta, La dodecatonica Con-
notations, de 1962, testimonia la
otra faceta, tal vez menos difun-
dida, del compositor. Sin embur-
go, Irente a cualquier lenguaje.
Copland siempre extiende su
artesanado como instrumento de
comunicacion puesto al servicio
de los oyentes.

El vinculo de admiracion y
amistad que unio a Bernstein y
Copland se expresa en esta gra-
bacion con unas interpretaciones
de referencia.

STEFANO RUSSOMANNO

SINFONIAS AMERICANAS

SONY
Charles lves:
Sinfonias n° 2 y 3.
New York Philharmonic. Leonard
Bemnstein, director.

D isco indispensable para
quien ama a lves, para quien
no lo conoce todavia y para el que
no lo ha escuchado en la interpre-
tacion de Bernstein. O sea. disco
indispensable para casi todos.
Ives no deju de ser una de las per-
sonalidades mis fascinantes y
enignuiticas de la musica de co-
mienzos de siglo. Sus edificios so-
noros mezelan citas clisicas con
motivos populares en una per-
sonalisima y evocativa sintesis
Por su aliento postromdntico. la
Sinfonia n” 2 es, posiblemente, la
obra miis accesible para los no
adeptos. La Sinfonia n” 3, con sus
miis de 150 motivos eitados, re-
crea la imagen de la antigua Ame-
rica rural y campesina a la que
stempre miraba con nostalgia el
COmMpositor.

Por cierto, Ives se Opuso cuan-
do se enterd de que se iba a estre-
nar suSegunda sinfonia (en 1951,
cincuenta anos después de la fe-
cha de composicion), pero al fi-
nal aprecio la interpretacion. El
director de entonces era Bernstein
v, al escuchar el presente disco,
podemos comprobar hasta que
punto la satisfaceion de Ives es-
tuvo justificada. Muy pocas ba-
tutas han sabido sintonizar tan fe-
lizmente con su mundo sonoro,

El disco se completa con un
revelador texto radiofénico de
Bernstein sobre Ives. Quien ten-
ga algun problema con el inglés
hablado, gue no se preocupe. Las
notas incluyen el texto, ademas,
en version trilingtie. S.R.

R

Leon Botstein 1':1;'
London Philharfelie Orchestra

ENTRE DOS SIGLOS

TELARC (Distribuye ANTAR)
E. Dohnanyi: Sinfonia n® 1.
London Philharmonic Orchestra

Leon Botstein, director.

ata esta grabacion de enero
D de este mismo ano. ofrecién-
donos una obra sinfonica del com-
positor Emna von Dohndnyi (1887-
1960). conocido anteriormente
por Emnst. nacido en Pozsony (0
Pressburg, Hungria, ahora Bratis-
lava, Eslovaquia) y muerto en
New York. Actud por iltima vez
en el Festival de Edimburgo de
1956 y fue uno de los mis desta-
cados pianistas de su generacion
(impuso la integral de las  Sona-
ras, de Beethoven). Se le debe
como pramsta y director el estre-
no de obras de Bartok v Kodily.
Hoy dia, parte de su musica or-
questal suele interpretarse con
cierta frecuencia. aungue no de-
masiado en nuestro pais. Contri-
buiria, hasta cierto punto -con
Bartok y Kodily-, a la supresion
de la influencia alemana en los
compositores hingaros. De su
primer periodo (1900} es la Sin
fonia n" 1. op. 9 en Re menor,
cuyo estreno se efectuaria dos
anos despues de su composicion,
en Manchester, por la Orquesta
Halle dirigida por el entonces fa-
moso director hingaro Hans
Richter. Aungue cambidé de orien-
tacion varias veces, en esta obra
observamos el espiritu ecléctico
de su lenguaje musical, clisico en
la forma y romantico en espiritu:
Bruckner, Brahms, Strauss.
Chaikovsky. Todo ello, manejado
con una originalidad y personali-
dad sorprendentes nos revelan
una pagina de impecable escritu-
ra de la que podemos disfrutar sin
reservas. M.G.F.
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VARESE DEFINITIVO

DECCA
Edgard Varése: La obra
complela.
Royal Concertgebouw Orchestra.
ASKO Ensemble.
Riccardo Chailly, director.

D e vez en cuando, uno pide
una prueba de que el mun-
do no se ha vuelto totalmente es-
tipido y ésta llega. ; La obra com-
pleta de Varése con revisiones es-
crupulosas, con sus obras inéditas
y grabada por una orquesta y di-
rector libre de toda sospecha?, ;es
posible? Pues si. Chailly, la Or-
questa del Concertgebouw vy el
ASKO Ensemble han creido en
ello y aqui estd: el suceso del ano
en términos de misica compro-
metida del siglo XX.

Varese sigue siendo uno de los
creadores mis enigmiticos del
siglo. Su obra, acerada y tensa,
no parece surgir de ninguna otra
referencia que no sea la intuicion
de una época en la que ya no pue-
den tener acomodo las melindro-
sas emociones de un grupito de
burgueses centroeuropeos, Es una
obra pionera de muchas cosas, la
percusion, los sonidos industria-
les, la electronica, y pese a ello
no provocd ninguna escuela direc-
ta ni el menor manifiesto o escri-
to que permita legitimar su accion
en una posible descendencia.

La importancia de esta graba-
cion reside en que incluye obras
que permanecian en estado de
bocetos (como Tuning Up, Un

grand sommeil noir o Dance for

Burgess), en que las grandes
obras (como América) se han ba-
sado en manuscritos originales y,
en fin, en que todo ha sido cuida-
do hasta el minimo detalle. No la
dejen escapar. J.F.G.
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LO QUE NOS DICE LA
MUSICA

SONY
Mahler: Sinfonia n°® 3, en re
menor.
Anna Larsson, contralto.
Los Angeles Philharmonic.
Esa-Pekka Salonen, director.

a Tercera Sinfonia, de Mah-

ler, es una obra desestabili-
zadora para un empresario. Cer-
ca de quinientos intérpretes y una
contralto solista (y, por supuesto,
un director) para que una parte
destacada de la masa coral reuni-
da cante s6lo unos minutos, o que
la contralto se exprese no mds de
diez en una obra que pasa de la
hora y media parece desequilibra-
do a la hora de pagar los cachés.
Anddase la necesidad de una in-
terpretacion perfecta y que el pu-
blico no falle, lo que proporcio-
nard no mis de cuatro o cinco
veces mds gente en las butacas
que en el escenario. En fin, que
es una obra que tiene mucho que
agradecer al disco.

No es facil resumir las preten-
siones fenomenales de Mahler
con este gigantesco friso musical.
Se dan cita aqui desde textos de
Nietzsche hasta un conjunto de
sugerencias cosmicas. Mahler
proyecto una serie de titulos para
sus movimientos que luego fue-
ron sabiamente suprimidos (el pii-
blico es muy peligroso cuando se
le da este tipo de sugestiones),
pero que dan pistas. El primer
movimiento se habria titulado £/
despertar de Pan. El verano hace
su entrada: los siguientes Lo gue
me dicen las flores: Lo que me
dicen los animales del bosgue; Lo
que me dice el hombre;, Lo que me
dicen los dngeles y Lo que me dice

el amor, J.F.G.

PREGUNTAS, RESPUES-
TAS Y VANGUARDIA
AMERICANA

SONY
Charles lves: La pregunta sin
respuesta. Holidays
(Symphony). Central Park en
la oscuridad. Elliott Carter:
Concierto para orquesla.
New York Philharmonic, Camerata
Singers. Seymor Lipki, abraham
Kaplan, Seiji Ozawa, Maurice
Peress, directores.
Leonard Bernstein, director.

D esde la Pregunta sin res-
puesta. de lves, hasta el
Concierto para orguesta, de
Carter, Nueva York pasé de ser
la ciudad mds trepidante de la
Costa Oeste americana a la Me-
galdpolis actual, la capital del
planeta Tierra. Y. sin embargo,
jcudnta timidez estética! Se avan-
70 mas en diez anos en los arra-
bales de Viena, o en siete en el
Paris de la postguerra que alli en
sesenta. Pero, atencion, se avan-
720, NO NOS Creamos nosotros tan
listos cuando nuestras orquestas
y nuestro ptiblico todavia tienen
barreras psicoldgicas para pasar
de Joaquin Turina y retornan al
Concierto de Aranjuez con frene-
si a la menor crisis de identidad.

Escuchar a la fabulosa Filar-
monica de Nueva York y a todo
un Bernstein (auxiliado por Lip-
kin y Kaplan en la Sinfonia Ho-
lidays, y por Azawa vy Peress en
Central Park en la oscuridad, de
Ives) retratando su misica, espe-
cialmente en ese dificil y erizado
Concierto para orquesta, de Car-
ter, produce un cosquilleo en la
columna vertebral. Y es que no
se puede hacer una buena musica
orquestal si una buena orquesta
del pais no se compromete. J.F.G.

MISTERIOS MUSICALES

EMI
Shostakovich: Sinfonia n®
15, op. 141.
Concierto para piano n® 2,
Suite «El tabano».
Mikhail Rudy, piano.
London Philharmonic Orchestra.
Mariss Jansons, director.

L:t misica de Shostakovich
puede que sea una de las mas
misteriosas que se conocen. Ha-
ber pasado la vida navegando por
aguas turbulentas, haber salvado
¢l pellejo en el mortal laberinto
estalinista, haber hecho creer a
mucha gente (especialmente a
gente muy peligrosa) que lo que
decia con sus obras era lo que
ellos gquerian que se dijera ha ter-
minado por levantar una ambi-
giiedad monumental. Que todo
eso, ademds, sea expresado con
una calidad téenica y artistica de
primer orden nos turba mds adn.
. Es posible que también nosotros,
muchos afios después, creamos
entender lo que nos dice y sea-
mos victimas de la misma ilusion
en la que se enredaron los censo-
res del partido?

La dltima sinfonia que com-
puso Shostakovich nos sumerge
atn mds en su laberinto protec-
tor. Plagada de citas, desde la pri-
mera extraida del Guillermo Tell,
de Rossini, hasta las dltimas de
Wagner, pasando por las suyas
propias, esta obra nos invita a en-
tender algo que. probablemente,
quedard siempre fuera de nues-
tro alcance. Y ello con una con-
cepcion sinfonica de muy alto ni-
vel y una emotividad siempre
ajustada a los parametros revolu-
cionariamente correctos de su tor-
turada vida. J.F.G.
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ENTRE EL Si Y EL NO

PHILIPS
B. Britten: Curlew River.
P.Langridge. T. Allen, S.
Keenlyside, G. Saks, C.
Richardson. London Voices.
Academy of St. Martin in the Fields.
Neville Marriner, director.

E n 1956, Britten conoce el tea-
tro NO japonés durante una
jira. La impresion que le causa
esta modalidad de teatro musical
hierdtico y ritualizado es durade-
ra y encarga al libretista William
Plomer un poema. Britten habia
decidido mantener el espiritu bu-
dista, pero decide desarrollar la
accion en el dmbito cristiano de
los autos sacramentales de fina-
les de la edad media. El primer
resultado de esta experiencia es
este Curlew River de 1964 al que
seguirdn otras dos pardbolas cris-
tianas: The Burning Fiery Furna-
ce(1966)y The Prodigal Son (1968),

En Curlew River se reproduce
el ritmo y la atmdsfera No con la
teatralizacion de una parabola
ejemplar gue un abad y unos mon-
jes cuentan (cantan). Como en ¢l
NG, hay una accion lenta y ritual
desarrollada con un efectivo ins-
trumental muy reducido (flauta,
viola, arpa, organo de camara,
trompa, contrabajo y percusion),
y cantada por voces masculinas.
Entre una entrada y salida de coro
gregoriano, Britten encuentra
acentos expresivos plenamente
suyos que le permiten una econo-
mia de medios justificada. ade-
mis, por la fuente de inspiracion.
el No. El resultado es de una ex-
traordinaria finura estética a poco
que se encuentre el estado de dni-
mo adecuado para escuchar mas
de una hora de masica tensa, des-
pojada y limpia. J.F.G.
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~IANO BERIO

BERIO DE CAMARA

MDG (Distribuye ANTAR)
Luciano Berio: Serenata |
(1957). Sequenza IV (1964/
93). O King (1968). Sequenza
IXa (1980). Linea (1973).
Ensemble Avantgarde

legara una época en la que

mucha de esa gente que ha-
bla de la misica “contempori-
nea” como si hubiera nacido sélo
para hacerle la pufeta escuchard
a Berio (y a otros, pero ahora solo
hablamos de Berio) como si fue-
ra un nocturno de esos que hacen
sonaren creptisculos de fondo tor-
nasolado. La misica de Berio (y
la de sus colegas de generacion.
pero ahora solo hablamos de
Berio) se extiende desde los anos
cincuenta hasta nuestros dias.
Pero sus principales claves expre-
sivas e intelectuales, su razén de
ser en términos de sintonia con
las ideas de una época, se sitia
en esos anos en los que el setenta
por ciento de los que lean estos
no habian nacido. Asi pues, la
suerte esld echada para los obtu-
sos. Esta musica cada vez suena
mis “bonita”, pese a que ni si-
quierd era esa su intencion: pero
es que la belleza no es ese perrito
faldero gue suponen los vagos
mentales.

La misica de cimara de este
gigante italiano tiene una intimi-
dad especial. una calidez que
supura por encima del estruc-
turalismo que la alimento. Y eso
es vilido para obras concertantes,
como la Serenata, para Nauta y
catorce instrumentos de 1957,
hasta la larga serie de secuenc
para instrumentos a solo de las
que aqui tenemos tres. (Por qué
no probar con este disco? J.F.G.

)
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Le bal masqué

EL DISCRETO ENCANTO
DE POULENC

PHILIPS
Francis Poulenc: Les
mamelles de Tiresias. Le bal
masque.

Barbara Bonney, Jean-Paul
Fouchécourt, Wolfgang Holzmair,
Jean-Philippe Lafont, Mark
Oswald, Graham Clark, Gordon
Gietz, Anthone Griffey, Akemi
Sakamoto, Wolfgang
Holzmaiz. Tokyo Opera Singers.
Saito Kinen Orchestra. Seiji
Ozawa, director.

U n pais muy parecido a Fran-
Cld, una época muy pareci-
da a la postnapolednica. una cri-
sis de natalidad, una obligacion
de traer nifios al mundo, una mu-

jer que se declara feminista y di-

mite de la anterior obligacion, eli-
mina sus atributos pectorales, se
pone una barba y se declara sol-
dado. Con estos mimbres, Apo-
Ilinaire haria una farsa muy tipi-
ca de la vanguardia dulee del Pa-
ris de la Belle épogue. Poulenc lo
convertiria en una Gpera bufa en
unos anos mucho mas agrios, de
1944 (cuando la acabd), a 1947
(cuando se estrend). Cincuenta
anos después no se nota tanto el
anacronismo y podemos imaginar
que alin nos encontramos en unos
afos veinte picarones y sueltos.
La obra es una “delicatessen™
y se digiere muy bien. Todavia
parece que nos encontramos de-
lante del joven seductoramente
iconoclasta capaz de traducir en
atmasferas plicidas la acida son-
risa de un Satie y la provocacion
de saldn de un Cocteau. Este dis-
co, que se completa con la canta-
ta Le bal masqué. es una iniciati-
va japonesa capitaneada por Seiji
Ozawa: los japoneses tienen buen
instinto para lo francés. J.F.G.

Susan
Lariham

ROMANTICISMO Y
PERSONALIDAD

SONY
Reynaldo Hahn: Canciones.
Susan Graham, mezzosoprano;
Roger Vignoles, piano.

P ara quienes vivimos en la tl-
tima década del siglo XX,
Hahn ha pasado a ser, injustamen-
te, un compositor de menor figu-
racion en la escuela francesa.
Esto, quizi. pueda tener origen en
dos hechos: a) No escribié para
las masas, sino para una elite de
intelectuales, lo cual hace que sus
partituras no llegaran al grosso
popolo. b) No fue un innovador,
en una época en que tlorecieron
las mds variadas tendencias mu-
sicales, el impresionismo, el ato-
nalismo, el politonalismo. el po-
limodalismo. entre otros, se con-
servo siempre fiel al romanticis-
.

Residente en Paris, toda su ac-
tividad artistica se desarrolld en
esa ciudad del fin de siécle y la
belle épogue. Pupilo de Masse-
net, aran amigo v confidente de
Proust. destaca en la historia de
la misica francesa por sus com-
posiciones que anuncian ya el
impresionismo: las piezas de ca-
mara y las canciones.

Este registro con veinticuatro
de sus deliciosas melodias, son de
un penetrante encanto que se en-
carga de transmitirnos Susan
Graham con su flexible fraseo,
escrupulosa diccion y sus colores
vocales expresivos junto a un
Roger Vignoles en un impecable
y cristalino acompaiamiento.
Belleza inefable.

M.G.F.



CUANDO CANTA EL AMOR

TELARC (Distribuye ANTAR)
El cantar de los cantares.
Tapestry. Laurie Monahan,
mezzosoprano y direccion. Cristi
Catt, soprano. Sandra Morales,
MEezzosoprano y percusion.
Daniela Tosic, alto. Shira
Kammen, zanfonay arpa.

ste disco es una auténtica ra-
Elw.:l y una grata sorpresa. El
Cantar de los cantares ha subyu-
gado a generaciones que han vis-
to en el episodio biblico uno de
los primeros cantos al amor de
que se tiene noticia eserita. La
polémica de si prima el amor es-
piritual sobre el sensual apenas
ha conseguido velar la sugestion
que el poema brinda. sobre todo
porque lo que Hamamos espiritual
o sensual puede tener poguisimo
que ver con logue imaginaron los
que dieron forma a esta sublime
narracion.

El disco es un proyecto del
grupo Tapestry compuesto por in-
térpretes v compositoras femeni-
nas americanas, especializadas en
musica medieval. El poema estid
ilustrado con una mezela de obras
compuestas por autores actuales
y cantinelas hebreas y selarditas
de uso atn activo en las sinago-
gas. Entre los compositores que
se han unido al proyecto hay que
citar a Ivan Moody, William
Sharlin, Max Heffman y las
miembros de Tapestry Daniela
Tosic y Shira Kammen. Entre los
cantos antiguos con firma desta-
caunode la legendaria Hildegard
von Bingen. El resultado es una
fascinante reconstruccion del poe-
ma en el que se alternan prezas
separadas por siglos v que, sin
embargo, se hermanan en la ma-
gia del canto al amor. J.F.G.

o

POHTRAIT

RAEBen

LUCT SHLT0n
FLFERHT OF LEFUW

PORTRAIT

DEUTSCHE GRAMMOPHON
Ruth Crawford Seeger.
Schénberg Ensemble.
Oliver Knussen, director.

n tiempo de debates sobre
E mujeres Compositoras, no es-
taria mal echar una mirada sobre
la produccion de la norteameri-
cana Ruth Crawford Seeger
(1901-1953). Su misica atrae por
una belleza extrana, elegante y vi-
gorosa a la vez, poniéndose a la
altura de sus mds ilustres colegas
masculinos. Desde Musie for
Small Orchestra (1926) sus co-
ordenadas estilisticas estin defi-
midas en términos de una muy per-
sonal heterolfonia armoénica,
timbrica y ritmica (ningun paren-
tesco con Ives). Una tension liri-
ca lena de dulzura y misterio
atraviesa los expléndidos Three
chants (1930) para coro de muje-
res. Three Songs (1930-32) para
contralto, oboe, percusion y pia-
no, abarcaen la dimension de pie-
za breve un abanico de matices
expresivos que va de lo irdnico a
lo afectuoso, hasta lo terrorifico.
Posiblemente el Cuarteto 1931
represente por densidad concep-
tual y aliento expresivo la obra
maestra de la autora. Escichese
por ejemplo su Andante. luego
traserito para orquesta de cuerdas:
los instrumentos se juntan en una
masa sonora fascinante, de perfi-
les indefimdos.

Qué mas decir? La musica es
magnifica, las interpretaciones
admirables. el disco es ademas
ficil de conseguir. Solo la pereza
puede impedirle al lector que se
pierda este recién descubierto cli-
sico del siglo XX,

S.R.
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PASION DE OLORES

AUVIDIS ETHNIC /
FLAMENCO VIVO
“Aroma”.

José Luis Monton, guitarra.
Chano Dominguez, piano.
Eva Duran, cante.
Javier Colina, contrabajo.

o es frecuente que un titulo
N refleje tan bien el contenido
de un disco. En ésta musica en-
contramos la voluntad de llegar
a los sentidos, de tocar las emo-
ciones mis hondas para trasla-
darlas a flor de piel, y hacerla
vibrar, erizarse. oler y tocar, su-
perando las barreras de la muasi-
ca y del espacio. Mezclas vy tu-
siones, instrumentos tradiciona-
les recuperados por manos ex-
pertas que nos traen ecos de otras
musicas y de otras tierras, de
olras emociones y otras sensacio-
nes. Todo, para lograr un disco
muy. muy flamenco...

La muasica de Montdn nos trae
recuerdos del mejor flamenco de
ahora y del de antes, logrando un
resultado que se hace muy agra-
dable de escuchar. Se hace nues-
Lro amigo parda proporcionarnos
un rato de puro goce v disfrute de
los sentidos.

Enormes, el piano de Chano
Dominguez, y la flauta de lgna-
cio Vidaechea “Buho”. También
las guitarras, la percusion y la voz
nos ayudan en este viaje imagi-
narto desde nuestro sofid a otros
lugares llenos de tierras aromati-
cas y plantas olorosas, de agua
que corre, v remojindonos los to-
billos. nos provoca un escalofrio
que nos recorre el cuerpo hasta
refrescarnos la frente y hacernos
visitaresas tierras que hemos sen-
tido e imaginado.

EL TiO CROQUETA

CARLES BENAVENT *

BENAVENT, “FENIX"

NUEVOS MEDIOS
Carles Benaven, bajo, mandola y
palmas.

Joan Albert Amargos, teclados.
Gil Goldstein, piano y acordedn,
Jorge Pardo, saxos y flauta,
Othelio Malineaux, steel drum,
Rubem Dantas, percusion.
Tino di Geraldo, bateria, percusion,
palmas.

arles Benavent ha hecho un

disco cihido, melodico. muy
acogedor. Incluso sensual. Es mu-
cho menos flamenco que sus tra-
bajos junto a Jorge Pardo y sus
flamence all stars. Aunque ellos
son los mismos, pricticamente
(solo falta la voz flamenca, pero
a cambio incluye los teclados de
Amargos, el piano v acordedn de
Goldstein y el Steel drum de
Molineaux). el enfoque de esta
musica es distinto.

Es salsa, calipso, ritmos cari-
benos. africanos. Sonido compac-
to y muy solido (hien por la pro-
duccion). como era de esperar. ya
que los misicos son todos de pri-
mera fila. Siempre hay que ale-
grarse de poder escuchar un dis-
co de cahdad. La unica objecion
€y que es muy corto, 39 minutos
de musica que se pasan volando,

En cuanto al trabajo de los mi-
sicos, habria que destacar el de
Amargos a los teclados, en buena
parte responsable de ése sonido
como de marimba que planea por
el disco. uno de los elementos que
le contieren al disco su calides,
Y como no. tambien los vientos
de Jorge Pardo, companero inse-
parable de Carles. y seguramen-
te implicado en buena parte de la
autoria de los temas, aungue sélo
sea por la colaboracion continua
que llevan estos dos monstruos
musicales. E. T. C.
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Emilio Sagi.
© Loli de Oliva

Emilio Sagi, director del teatro de la Zarzuela, subraya la vocacion educativa de la
nueva etapa del teatro.

“El teatro que cierra las puertas y ventanas jay de ellos! porque el
olor a rancio se va a notar”

La proxima temporada va a ser la primera completa que ofrezca el Teatro de la Zarzuela en
esta nueva etapa caracterizada por la cohabitacion con el remozado Teatro Real. La ante-
rior estuvo recortada por unas obras que llevaron al venerable coliseo un aire acondiciona-

do recibido como una bendicion en los dltimos meses caniculares de la temporada pasada.
Para esta temporada plena de promesas, el equipo del Teatro ha disefado una programa-
cion modélica que no por esperable en un equipo tan maduro ha dejado de sorprender
gratamente. En esa programacion, Emilio Sagi, ha querido dar un lugar de honor a la educa-
cion, la captacion de nuevos publicos y la apertura a todo tipo de profesionales.

P- ;Cudl va a ser el papel del
Teatro de la Zarzuela ahora que
ha abierto sus puertas el Tea-
tro Real?

R.- La apertura del Teatro Real
significa un mayor espacio
para las actividades musico-
teatrales en esta ciudad. Creo
que los dos teatros se tienen
que complementar y que tam-
bién da una libertad mucho
mayor a este teatro. Diria me-
jor que le deja la libertad de
volver a tener una personali-
dad propia que este teatro te-
nia en un principio. En los ulti-
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mos anos, cuando el Teatro
Real estaba casi terminado, la
gente ya no atendia muy clara-
mente a lo que aqui se estaba
haciendo. Ahora, hemos recu-
perado la libertad de accion
para hacer lo que creemos que
tenemos que hacer. En primer
lugar, defender la zarzuela, pero
defenderla bien. ofrecer una
zarzuela moderna, vivilicada
para un piiblico joven, compe-
titiva en el dmbito internacio-
nal, que vaya a Edimburgo, a
Washington o a Roma vy que
compita con La Traviata de un

determinado teatro y con un
Rake's Progress del teatro de
no sé¢ donde. También, vamos
a empezar un ciclo de Gpera ba-
rroca y otro de dpera contem-
pordnea.

P- ;Cudl cree que es el papel
educativo de la nueva etapa
del Teatro de la Zarzuela?

R.- Atendemos a toda la cues-
tion educativa y no es de aho-
ra, este teatro desde hace ya
unos afios esta haciendo un
tipo de trabajo-taller que a mi
me parece uno de los logros
mayores de los tltimos anos.

Es un teatro nacional muy im-
portante y tiene que lener ese
tipo de cosas y cada vez mds.
También estd el tema de los
segundos repartos que en un
principio parecian una locura
y ha sido un éxito; gracias a
eso hay seis o siete cantantes
espafioles que estin cantando
en el Metropolitan o en Viena
en primeros repartos y tienen
un éxito fabuloso.

P.- Hablenos un poco mds de
los talleres.

R.- El ano que viene he plan-
teado tres cursos-taller. Los
vamos a hacer en los salones
del Hotel Villarreal aunque es
una actividad del teatro. El pri-
mero esta relacionado con
L'incoronazione di Poppea
pero va mas alld de esta obra,
se va a llamar Monteverdi hoy.
Aspectos de filologia, drama-
turgia, realizacion instrumental,
cOmo se trata la voz en la ope-
ra barroca y en Monteverdi van
a tratarse en ese curso que di-
rigird Alberto Zedda. Hay con-
ferencias magistrales de tres
profesores: Messini, musicolo-
go y gran especialista en mu-
sica contemporinea y barroca
se hace cargo de la primera, las
otras dos estin adn sin confir-
mar: hay. también, mesas re-
dondas, la primera sobre la rea-
lizacion instrumental, la segun-
da sobre la filologia montever-
diana, la tercera y la cuarta so-
bre la voz y la dramaturgia en
Monteverdi. Esas mesas re-
dondas van a contar con pro-
fesionales importantes como
René Jacobs, Gabriel Garrido
(que
rroca en este teatro para la tem-
porada 1999-2000). Pier Luigi
Pitzi o Ariel Gareia Valdez (que
va a dirigir L'incoronazione di

ra a hacer una obra ba-

Poppea). Por la tarde se darin



unas clases que Alberto Zedda
llama filologia aplicada, en las
que ¢l y los otros maestros van
a montar una escena de canto
con continuo con los cantan-
tes que intervienen en L'inco-
ronazione di Poppea que
monta el teatro.

P- ;Quiénes pueden ser alum-
nos de ese curso?

R.- Quien quiera venir. No se
va a exigir nada, aunque ¢l ni-
vel va a ser un poco alto no
vamos a poner limites. La ma-
tricula serd un registro porque
el teatro quiere saber cudnta
gente va a venir y el precio ron-
dard las 800 pesetas, por decir
algo, .

P~ O sea, que no es un curso
para cantantes.

R.- No, no lo es. El tinico curso
para cantantes que preparamos
es el de Raina Kabaivanska, un
curso de interpretacion para
voces al que me gustaria que
asistieran profesionales que ya
estén cantando porque creo
que es una oportunidad para
la gente joven tratar con una
maestra de su categoria que no
fue una cantante al uso. Ella
siempre ha sido una grandisi-
ma actriz. por eso tiene esa ca-
rrera tan larga que todavia le
permite hacer Tosca y Adriana
Lecouvreur. En su curso si que
va a haber dos tipos de matri-
cula, clases cerradas y publi-
cas, a ¢stas puede asistir quien
quiera como oyente, pero los
que van a recibir las clases di-
rectas van a ser doce, ella va a
hacer audiciones para elegir a
sus alumnos y alumnas,
P-:Y el curso sobre zarzuela?
R.- Se estructura igual que el
de Monteverdi. Por las mana-
nas va a ser tedrico, con unas
mesas redondas sobre zarzue-
la, tres conferencias magistra-
les para abrir el curso y por las
tardes va a haber dos clases
de voz, de téenica para cantar
la zarzuela. Plicido Domingo va
a colaborar como codirector
del curso, espero que tenga
tiempo suficiente en el mes de
julio y me gustaria que ofrecie-

ra una clase priactica montan-
do una escena con dos o tres
cantantes, Mi tio Luis Sagi Vela
va a montar también otra roman-
za, se va a discutir por qué se
monta asi, cudl es la tradicion
y luego dos directores de es-
cena (uno es Calixto Bieito y el
otro S0y yol, vamos a montar
dos escenas de zarzuelas y a
explicar por qué lo hacemos asi.
como concebimos el persona-
je. ete.

P.- .Y aparte de estos talleres?
R.- El Teatro incluye, como
otras actividades educativas,
funciones para jovenes y nifios
de la mayorfa de las zarzuelas,
Puede haber alguna zarzuela
poco apropiada para ninos,
pero son los profesores los que
deciden qué edad deben tener
los nifos que tienen que venir
a verla. Obviamente, para La
Corte del Faraon, por ejemplo,
con sus contenidos sicalip-
ticos, habri colegios que pien-
sen que no deben de venir ni-
fos pequenitos.

P.- Se dice que la zarzuela tiene
que ser la gran cantera vocal
de nuestro pais, pero el Teatro
de la Zarzuela se plantea el gé-
nero al mas alto nivel profesio-
nal ;Como pueden pasar ese
puente los jovenes cantantes?
R.- Es cierto que planteamos la
zarzuela al mayor nivel que po-
demos. Pero hay que tener en
cuenta que los cantantes de
gran nivel que han cantado o
que van a cantar aqui no pue-
den hacer muchas funciones
ya que tienen unos calendarios
muy apretados. Ahi es donde
se encuentran las oportunida-
des para gente nueva. Por ejem-
plo. en Dora Francisquita hay
gente joven que esta haciendo
papeles como el sereno, el la-
nador, el cofrade de la bulla, etc.
El ano que viene, La Corte del
Faraon lleva un reparto muy
joven al lado de gente de ca-
rrera. Creo, ademis, que este
teatro debe de ser un puente
para profesionales de todo tipo,
no solamente de cantantes. El
afo que viene van a entrar

Maestros NUEVos 0 poco co-
nocidos que harin series de
funciones; probablemente no
el estreno. pero van a entrar en
una dindmica teatral con mu-
chos ensayos, rigor, etc. Este
ano, por ejemplo, estuvo Calixto
Bieito que aunque ha hecho
cosas en Barcelona y venia
precedido de una fama impor-
tante, en Madrid no se habia
visto nada musical suyo. El aino
que viene también va a debu-
tar otro director de escena nue-
vo. Javier Ulacia, otro ano se-
rin otros. Me gusta que este
teatro sirva para abrir muchas
puertas porque cuando en un
género, un teatro o una pro-
gramacion abres puertas, aun-
que sea a cabezazos, pase lo
que pase quedan abiertas y va
no se vuelven a cerrar. Aqui se
preparan cosas importantes,
por ejemplo. el montaje de zar-
zuela que hard por primera vez
Alfredo Arias, el director ar-
gentino que estd trabajando en
la Opera de la Bastilla, o que
abre la Scala de Milin este ano
98 con El Barbero de Sevilla,
que ha hecho cosas impresio-
nantes en Paris y, en fin, del
que dirfa que es uno de los di-
rectores de escena mds impor-
tantes del mundo en este mo-
mento. Cuando le propuse ha-
cer zarzuela dijo que si al mo-
mento y ya estd trabajando en
un montaje que va a Hamar la
atencion.,

P.- ;Dijo que si sabiendo que
era La Corte del Faraon?

R.- Si, si, inmediatamente. Dijo
que la habia oido en Buenos
Aires, la recordaba de otra ma-
nera y cuando le envié la parti-
tura vio que es mucho mas se-
ria de lo que parece. Que un
director como Alfredo Arias
venga a hacer un montaje de
zarzuela es muy importante, y
para futuras temporadas hay
una serie de directores extran-
jeros que van a entrar en el
mundo de la zarzuela v que son
nombres muy sorprendentes.
Hay que abrir puertas y un tea-
tro como éste debe de ser una

casa libre con las puertas abier-
tas, como yo creo que tienen
que ser todos los teatros. No
concibo un teatro con las ven-
tanas cerradas. tiene que en-
trar el aire constantemente y el
teatro que cierra las puertas y
ventanas jay de ellos! porque
el olor a rancio se va a notar.

P.- ;[ Tienen previsto realizar al-
glin especticulo lirico exclusi-
vamente para nifios o mucha-
chos?

R.- Lo hemos hecho ya. Pero
creo que es prioritario que el
Teatro de la Zarzuela se con-
solide en esta nueva etapa, que
un publico diferente se haga
con el teatro porque aungue
sigue viniendo el pablico de
toda la vida con ese publico
no llenamos treinta y tres fun-
ciones como ahora las estamos
llenando. En el momento en
que este teatro pase las dos
primeras temporadas creo que
se pueden hacer otro tipo de
cosas. Un especticulo lirico
para nifos en un teatro como
éste. si se hace lo tienes que
hacer muy bien y con la canti-
dad de funciones que tiene
esle teatro tampoco quedarian
muchos dias para programar-
lo, aunque si muchos dias para
ensayarlo porque aqui cual-
quier especticulo lo tenemos
que llevar con unos niveles de
rigor muy grandes. Entonces,
todavia lo veo poco claro. He
pensado en alguna zarzuela u
dpera para nifios, pero hoy por
hoy me parece quitar espacio
a otras cosas, mientras que los
ninos pueden disfrutar de es-
pectaculos que se van a hacer
aqui para todos los piblicos.
JORGE FERNANDEZ GUERRA
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ANTONIO ALVAREZ CANIBANO

Un siglo de musicas para ballet

“La cristalizacion y desarrollo de las Companias Nacionales, asi como las corrientes internacionales de van-
guardia que algunos coredgrafos y bailarines han ido aportando al ambito nacional, nos presenta un panorama
rico, variado y en constante evolucion”.

urante la segunda quincena del
mes de octubre estard abierta
al piiblico, en la Sala Goya del
Circulo de Bellas Artes de Ma-
drid, una exposicion que con el titulo: Rir-
mo para el espacio. Los compositores es-
paiioles v el ballet en el siglo XX pretende
hacer un recorrido sobre lo que ha sido la
aportacién de los compositores espanoles

la plastica y la danza, en colaboracién, tu-
vieron su lugar y trascendencia en el pa-
norama nacional e internacional.

La exposicion se articula en tres eta-
pas, que siguen un orden cronolégico,
“Tras los Ballets Russes™ da titulo a la
primera y abarca las tres primeras déca-
das del siglo. En ella se recoge el podero-
so influjo que ejercio la compania de

El amor brujo de Manuel de Falla. Coreografia de Pilar Lépez y decorado de Viudes. Teatro
Fontalba de Madrid (anos 40). Foto: Gyenes.

para el ballet durante toda esta centuria.
La produccion de la muestra corre a
cargo del Centro de Documentacion de
Musica y Danza del INAEM, y con ella se
ha procurado seguir la trayectoria de esta
manifestacion artistica, mediante un no-
table acopio de documentacién de todo
tipo. Manuscritos e impresos de partitu-
ras. textos, cartas, figurines, bocetos de
decorados, carteles, programas de mano
y, sobre todo, fotografias van ilustrando
las distintas etapas en las que la musica,
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Diaghilev, desde su primera visita a Espa-
na en 1916. Desde Manuel de Falla a un
nimero importante de compositores de la
Generacion de la Repiblica -tanto del dm-
bito madrilefio como del barcelonés- si-
guieron el estimulo que supuso la des-
lumbrante propuesta de “arte total” que
los rusos traian en su repertorio. Pero no
sOlo los musicos participaron en la tarea
de buscar una expresion propia, literatos,
artistas plsticos v, sobre todo, bailarines
de excepcion como Antonia Mercé “La

Argentina” colaboraron en uno de los
momentos mds brillantes de la cultura es-
pafiola, La segunda parte: “La proyeccién
internacional”™ comprende las décadas de
los afos 40, 50 y 60, y muestra la difusion
que nuestros creadores e intérpretes tu-
vieron en Europa y América, ya fuera por
su labor desde el exilio, o por las giras de
companias con figuras importantes como
Antonio Ruiz, momento que supuso el re-
surgir del género -dentro y fuera de Espa-
fia- después de la guerra, y donde no fue
ajeno el estimulo que todavia seguian ejer-
ciendo las visitas y encargos de notables
compaiiias internacionales. “Entre la tra-
dicién y la vanguardia™ es el titulo de la
tercera parte de la exhibicion, abarca los
anos 70, 80 y 90, y en ella se reunen docu-
mentos que ilustran las creaciones de es-
tas tltimas décadas. La concurrencia de
un activo grupo de compositores, la cris-
talizacion y desarrollo de las Companias
Nacionales, asi como las corrientes inter-
nacionales de vanguardia que algunos
coredgrafos y bailarines han ido aportan-
do al ambito nacional, nos presenta un
panorama rico, variado y en constante
evolucion. Como colofén y cruce de va-
riadas procedencias, se concluye con un
conjunto de documentos sobre el estre-
no mundial en Madrid de La Celestina, el
24 de junio del presente ano en el Teatro
Real.

Aunque se haya partido de las creacio-
nes musicales, en un género tan integrador
como ¢l ballet y como no podia ser menos,
se ha puesto especial cuidado en que apa-
rezcan representadas las sucesivas gene-
raciones de bailarines y coredgrafos, quie-
nes con sus diferente lenguajes y estéti-
cas dibujaron estas misicas en el espacio.
[gualmente, el elemento plastico queda pa-
tente en fotografias, bocetos de decora-
dos, figurines y carteles; creaciones que
algunos de los mis importantes artistas del
siglo pusieron al servicio de dos artes en
movimiento: la musica y la danza, ®



Festival de Otojjo

26 de octubre 1 998 6 de diciembre

Una furtiva lacrima

Fragmentos de operas de Donizetti

CIRCULO DE BELLAS ARTES - Sala Ternando de Rojas

18y 30 de octubre - 21 h

SAN LORENZO DE EL ESCORIAL - Real Colisea de Carlos 111
6y & de noviembre - 20 b

VILLAVICIOSA DE ODON - Auditorio del Centro Cultural
22 de noviembre - 19

A corazon abierto

Il Ciclo de Flamenco

Chano Lobato 4 Compay Segundo (cante)

19y 30 de octubre - 22 h

Estrella Morenre (cante) - 6 de noviembre - 22 h
Miquel Poveda (cante) - 7 de poviembre - 12 h
Biego el Cigala™ (cante) - |3 de noviembre - 22 h
Nina Pastori (cante) - 14 de noviembre - 22 h.
Manuel “Agujeras” (cante) - 20 de noviembre - 22 h
Sara Baras (baile) - 2| de noviembre - 22 h
Carmen Linares {cante) - 27 de noviembire - 22 h
Chano Lobato (cante) - 28 de noviembre - 21 b
ILUSTRE COLEGIO OFICIAL DE MEDICOS

DE LA AUTONOMIA DE MADRID

Jose Merce (cante) - 9 de noviembre - 21 h
Enrique Morente (cante) - 23 de noviembre - 21 h
TEATRO DE LA ZARZUELA

Estrella Morente (cante) - § de diciembre - 20 1y
Chano Lobato (cante) - & de diciembre - 20 b
ALCALA DE HENARES - Teatro Saldn Cervantes

Orfeo y Euridice

Opera en version original de Cristoph W. Gluck
estrenada en Viena en 1762

ALCOBENDAS - Teatro Auditorio Cludad de Alcobendas

il de octabre - 20 h

TORRELODONES - Teatro Bulevar - 21 de noviembre - 20 30 b
MOSTOLES - Centroo Cultural Villa de Mastoles

28 de noviernbre - 20 Ju

El piano a traves de su historia

Ciclo de piano

Antonio Baciero (piano) - 3 de noviembre - 1930 h

Mariano Ferrandes (plano) - 5 de noviembre - 1930 h

Alvaro B Campos (violoncello) y Almadena Cano (plano)

7 de noviembre - 1930 h

Miriam Gomez Moran (piano) - 10 de noviembre - 19.30°],

Ignacio Mann Bocanegra (piano) - 12 de noviembre - 19 30 h

Cuarrero Assai (cuerda) y Sebastian Marine (piano)

14 de noviembre - 1930 b,

Ana Guijarro (plano) - 17 de noviembre - 1930 h

Miguel Trwarte (piano) - 19 de noviembre - 1930 h

Carlow Bergasa (baritono) y Giorgio Paganini (plana)

21 de noviembre - 22.3¢ h,

Marta Zabaleta (piano) - 24 de noviembre - 1930 h

Silvia Toran (plano) - 26 de noviembre - 2230 h

Laura Alonso (soprano) y Manuel Burgueras (plano)

28 de noviembre - 1930 h.

Guillermo Gonzler (piano) - 1 de diciembre - 19.30 h

AUDITORIO NACIONAL DE MUSICA - Sala de Camara

Venta de abonoes del 6 al 26 de octubre:

Abono A (6 conclertos): 6.600 pras Dias 3.7,12.17,21 y 26 de noviembre
Abono B (7 conciertos): 1.700 pras. Dias 5,10,14,19,24 y 28 de noviembre y |
de diclembre. Venta de entradas; a partir del 27 de octubre, en las tagquillas del
Auditorio Nacional de Musica, en la Red de Teatros Nacionales: Comedia, Maria
Guerrero, Olimpia y Zarzuela, y en Caja Madrid wléfono: 902 4858 488

Laura Alonso (soprano) y Manuel Burgueras (pana)

29 de noviembre - 19 1
VILLAVICIOSA DE ODON - Auditorio del Centro Cultural

Gentro de Estudios y Actividades Culturales
CONSEJERIA DE EDUCACION Y CULTURA

Comunidad de Madrid

TELEMADRID

Concierto presentacion
de la Asociacion Madrilena
de Compositores y Compositoras

CIRCULO DE BELLAS ARTES
Sala de Columnas - 4 de noviembre - 20 h.

El triunfo del honor
o El libertino arrepentido

Opera cémica de Alessandro Scarlatti

LAS ROZAS - Casa de Culwura - 7 de noviembre - 20 h.
SAN LORENZO DE EL ESCORIAL

Real Coliseo de Carlos 11 - 5 y 6 de diciembre - 20 h.

Musica Antigua Aranjuez
Musica interpretada con instrumentos
originales de época

ABANJUEZ - Centro Cultural Isabel de Farnesio
7,14, 15, 21 y 28 de noviembre

Concierto de la Orquesta de la
Comunidad de Madrid

Obras de Albéniz /Guerrero, Leo Brouwer,

R. Halffter/Encinar, Montsalvatge y Campos Parsi
AUDITORIO NACIONAL DE MUSICA

Sala Sinfonica - 8 de noviembre - 11.30 h.

Concierto de
las Naciones Unidas

AUDITORIO NACIONAL DE MUSICA
Sala de Camara - 13 de noviembre - 19.30 h.

Homenaje a Federico Garcia Lorca

Cancionero de los siglos XVI y XVIIl y canciones de
Federico Garcia Lorca

y Manuel de Falla

interpretadas por Teresa Berganza

TEATRO DE LA ZARZUELA

16 de noviembre - 20 h.

La Tarasca

Estreno absoluto. Una produccién del Festival de Otono.
Opera de Angel Martiri Pompey

TEATRO DE MADRID

20 de noviembre - 20 h. y 22 de noviembre - 18 h.

La obra genial de Antonio de Cabezon
en el Centenario de Felipe Il

IGLESIA DE SAN ANDRES DE LOS FLAMENCOS
20 y 27 de noviembre - 20 h,

Homenaje a José Luis de Delas

Orquesta Sinfénica de Madrid
AUDITORIO NACIONAL DE MUSICA
Sala Sinfonica - 26 de noviembre - 19.30 h.

Ruleta. Opera para un fin de siglo

Compania Opera Metropolitana de Barcelona
TEATRO DE LA ABADIA - Sala José Luis Alonso
Del 26 al 29 de noviembre - 20.30 h.

Melodrama sobre Becquer

Ojos verdes de luna, de Tomas Marco
ESCUELA SUPERIOR DE CANTO
(fecha por determinar)

Teléfono de informacian

FUNDACION OFICINA D ATENCION AL CIDADANG

Patracinador ganersl

www.comadrid.es
=

(T
k..
v
Nl

=



Kent Nagano. © Thomas Muller/Erato

JORGE FERNANDEZ GUERRA

Tempora

dialogo a tres ban

on solo cuatro anos de anda-
dura, la asociacion musical
ProMuisica puede presentar
un activo nada desdenable:
unas temporadas concertisticas maduras,
un publico fiel que se interesa por esa fas-
cinante combinacion de brillo y riesgo que
define sus lineas de programacion, y una
implantacion de sus temporadas en tres
ciudades espaiiolas de primerisima impor-
tancia, Madrid, Barcelona y Sevilla.

La proporcion de conciertos que ofre-
ce muestra un equilibrio envidiable, gran
repertorio sinfénico para un ciclo que se
llama justamente E! Mundo Sinfonico,
pero sin olvidar que la musica ha seguido
viviendo después de Strauss, incluso de
otras maneras durante la vida del maestro
bavaro del que el proximo ano se celebra
el cincuentenario de su muerte. Destaca,
por ejemplo, el enorme desafio que se ha
marcado Xavier Giiell, frente a la Orques-
ta Filarménica de Londres, al enfrentarse
a Sahara. la compleja obra de Francisco
Guerrero que. desgraciadamente, ha lle-

gado tarde a esta consagracion. Pero, tam-
poco estd mal el programa de Marek
Janowski con la Orquesta de la Radio Da-
nesa marcindose un Nielsen, dos Sibelius
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a ProMusica

y un Hindemith: o la presencia del com-
positor ruso Schnittke -también desapa-
recido recientemente- en los atriles de la
mitica agrupacion de Cleveland con von
Dohninhi.

La némina de directores que presenta
esta IV temporada es muy golosa: Vladimir
Fedoseyev, el coreano Myung-Whun
Chung, Christoph von Dohndnyi, el
finlandés Juka-Pekka Saraste, Eiji Oue, el
polaco Marek Janowski (que tan brillante
actuacion ha tenido en Francia estos ulti-
mos anos), Robert King, que hace un pro-
grama Haendel con The King's Consort,
Kent Nagano y Philippe Herreweghe.

Todos ellos conforman la némina que
llena los diez conciertos de la temporada
madrilena de ProMiisica. De ellos hacen
el viaje a Barcelona y Sevilla Fedoseyev,
el propio Giiell, Eiji Oue y Kent Nagano;
doblan solo con Barcelona von Dohnanyi
y Saraste, mientras que dobla sélo con
Sevilla Myung-Whun Chung. Entre las
orquestas sobresalen, especialmente, la
Wiener Symphoniker. la Filarménica de
Londres con dos prestaciones. la Orques-
tade Cleveland o el Colegium Vocale Gant.

La proporcion de conciertos de la tem-
porada es otro signo de equilibrio: diez en
el Auditorio Nacional de Madrid. seis en
el Palau de la Misica Catalana de Barce-
lona y cinco en el Teatro de la Maestranza
de Sevilla. Incluso hay que destacar que
de los diez conciertos del Auditorio ma-
drilefio sélo cinco han sido emplazados a
las diez y media de la noche, esa hora que
todo organizador concertistico teme como
a un nublado; todo un mérito cuando se
sabe con qué clase de novillo hay que
lidiar cuando se trata del rasposo Audito-
rio madrileno. Naturalmente, nada de eso
ocurre en los otros dos teatros, mucho
mas normalitos que el de la capital, nueve
conciertos son a las nueve y sélo dos a
las diez de 1a noche. m

dS

Christoph von Dohnanyi.
Fota; Terry O'Neil / Decea-London Records

Fin de ano
para la JONDE

L a Joven Orquesta Nacional de Es-
pana va a celebrar su sexto y tlti-
mo encuentro del afio 1998 entre los dias
17 y 26 de octubre. La cita tendrd lugar
en Cestona (San Sebastidn) y, tanto el
propio encuentro como los conciertos
que realizardn a continuacion, estdn
marcados por la presencia de lo joven.
Dos obras en estreno absoluto a cargo
de los dos compositores residentes de
la JONDE en 1998; Jesiis Torres y Ra-
moén Lazkano, Junto a ellos una obra
del compositor cataldn recientemente
desaparecido Jep Nuix. Dirige Josep
Caballé (director asistente de la JONDE)
el 23 de octubre en el Museo
Guggenheim de Bilbao, el 24 en el Cen-
tre de Cultura Contemporania de Barce-
lonay el 25 en el Auditorio Nacional de
Madrid.
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AIDA

Director musical
Director de Escena,
escenografo y figurinista
Coreografa

lluminador

El rey
Amneris
Aida
Radameés

Ramfis
Amonasro

Gran Sacerdotisa
Un mensajero

Opera en cuatro actos

Garcia Navarro
Hugo de Ana

Leda Lojodice
Vinicio Cheli

Julian Konstantinov

Luciana D'Intino (2, 4, 6 y 8)
Ludmila Schemtschuk (10, 13, 15y 17)
Leona Mitchell (2, 4, 6 y 8)
Norma Fantini (10, 13, 15y 17)
Walter Fraccaro (2, 4, 6y 8)
Boiko Zvetanov (10, 13, 15y 17)
Sergei Koptchak

Simon Estes (2, 4, 6 y 8)

Valeri Alexejev (10, 13, 15y 17)
Elisabete Matos

Emilio Sanchez

Coro de la Comunidad de Madrid
Orquesta Sinfdnica de Madrid
Nueva Produccion del Teatro Real

TF TEATRO REAL

FUNDACION DEL TEATRO LIRICO

Gerente: Juan Cambreleng Roca
Director artistico y musical: Garcia Navarro

Tel. Informacion 91 516 06 60.
felgfono de taguillas 91 516 06 06. Localidades disponibles.
Venta Telefonica Senvicio de Caja Madnd 902 488 488 a partir del 1 de septiembre.
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Aida, una de egipcios
El Real abre sus puertas

| proximo 2 de octubre el Teatro

Reul abre sus puertas por primera

vez en esta su segunda tempora-
da al especticulo operistico, (antes lo hizo
al ballet con Romeo v Julieta, de Proko-
fiev a cargo de la Compaiia Nacional de
Danza que dirige Nacho Duato). Este pri-
mer programa operistico traduce las inten-
ciones del equipo que inauguro el Real y
que, en la pasada temporada, heredd la
programacion del anterior director artisti-
co del teatro.

El primer titulo de la temporada lirica es
la popular Aida, de Verdi, obra que traza
las inevitables peripecias de unos amores
imposibles en el entorno de un Egipto le-
gendario. Se trata de uno de los mejores
ejemplos del género operistico de gran es-
pectaculo en el que todo exceso no sélo

El Coro de la Comunidad de Madrid en uno de

los ensayos de Aida. Folo: © Javier del Real.
Cortesia del Teatro Real

estd permitido sino alentado por la propia
partitura.

El equipo artistico de este gran circo
lirico esta a cargo de Gareia Navarro. di-
rector artistico del Teatro Real, y el direc-
tor de escena Hugo de Ana que tendrd a
su cargo el movimiento de masas, tropas,
elefantes y esclavos. El reparto. que do-
blard en los principales papeles debido a
las ocho representaciones programadas,
se compone de Leona Mitchell y Norma
Fantini en el principal papel femenino, la
esclava, princesa y amante Aida, y Walter
Fraccaro y Boiko Zvetanov como Ra-
damés.

Para el proximo mes de noviembre se
espera la Elekira, de Richard Strauss,
como anticipo del cincuenta aniversario
de su muerte para ¢l 1999. =

En breve

Imagen y sonido

entran en la era digital
La revolucion del DVD, laser-
disc en tamano compact, llega
a nuestro pais de la mano de
Sony, primer sello que saca al
mercado una producciéon con
una obra musical unida a la
imagen. La obra elegida para
esta primicia no puede ser mds
emblematica: la Novena Sinfo-
nia de Beethoven interpreta-
da por la Filarmdnica de Berlin
y el coro Singverein a las orde-
nes de Herbert von Karajan. Se
trata de una grabacion en vivo
del afio 1983 realizada en Ber-
lin y producida por TELE-
MONDIAL. Buen principio
para una tecnologia promete-
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dora y que parece especialmen-
te idonea en el caso de la masi-
ca clasica.

Homenaje a Antonio
Iglesias

Antonio Iglesias -intérprete,
profesor, musicélogo vy critico
decano del diario ABC- recibié
un merecido homenaje en for-
ma de concierto con motivo de
su ochenta aniversario. El acto,
organizado por el INAEM. tuvo
lugar en la Sala de Cimara del
Auditorio Nacional el | de oc-
tubre pasado. Se interpretaron
obras de Torroba, Rodrigo,
Falla. Cassad6, Gareia Abril,
Mompou y del propio Anto-
nio Iglesias.

7 senderos para el 2000
El dia 18 de noviembre se pre-
senta en el Circulo de Bellas
Artes el nuimero 7 de la revista
“Senderos para el 2000 que
coordinan Lloreng Barber y
Carlos Galan. Se propone, para
la ocasion, una mesa redonda
presentada y dirigida por Pérez
de Arteaga y que contard con
la presencia de F. Miranda, T.
Garrido, J. Evangelista, A. Gon-
zdlez, Orts y Oriol.

112 convocatoria del Pre-
mio Iberoamericano de
Mdsica

La SGAE y la Fundacién Au-
tor crearon en 1996 el Premio
theroamericano de la Misica

“Tomds Luis de Victoria". Este
galardon bienal nacio con la
vocacion de otorgar el mas alto
reconocimiento a un composi-
tor actual nacido en la comuni-
dad iberoamericana. En su pri-
mera edicién, el premio fue
otorgado al compositor cuba-
no Harold Gramatges entre
mds de sesenta proposiciones.
Con ocasion de esta segunda
convocatoria se han recibido
81 propuestas que incluyen a
Il compositores espanoles. El
Jurado se reunird entre el 7y el
Il de octubre en Oporto. sede
de la VIII cumbre iberoameri-
cana de Jefes de Estado y de
Gobierno, donde se hard pu-
blico el veredicto.
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Festival de Otono,
una programacion sagaz

a presente edicion del Festival

de Otono de la Comunidad de

Madrid, en su apartado musical,

ofrece una combinacion de ac-
tos entre los que hay que destacar aque-
llos que bucean en la experimentacién
operistica. Se trata de cinco especticulos
en los que la experimentacion no sélo hay
que entenderla en el plano de la creacion
musical contemporinea sino en los de
concepeion y produccion. La opera de
bolsillo o el especticulo teatral concebi-
do a partir de obras o fragmentos clisicos
serian buen ejemplo de ello.

Otra mirada a la opera
na furtiva lacrima es un espec-
ticulo que, a partir de una escueta

llermo Heras del melodrama Ojos verdes de
luna. con misica de Tomds Marco, que aca-
ba de ver la luz en el Otono Musical Soria-
no, La Camerata del Prado va a ofrecer el
estreno absoluto de La Tarasca (1965), de
Martin Pompey, compositor de la genera-
cién de la Repiiblica cuya obra comienza a
romper el velo del olvido.

Conciertos, presente y pasado

El apartado musical de la presente edicion
del otono madrileno combina programas
de misica antigua con otros que llegan

hasta la musica mas actual. En el primer

grupo habria que destacar el ciclo Miisica
Antigua Aranjuez que lleva hasta la bella

localidad cinco programas y grupos que
conforman la quinta edicion de este ciclo
que, por vez primera, se celebra en el mar-
co del Festival de Otono.

La Fundacion Carlos de Amberes, por
su parte, se hace cargo de dos conciertos
que celebran el aniversario de Felipe 11 y
que se centran en su musico favorito, Ca-
bezon. Siguiendo con el capitulo de cele-
braciones. Garcia Lorca sera recordado
con un magno concierto a cargo de Tere-
sa Berganza en el Teatro de la Zarzuela.

El dmbito contempordneo tiene como
puntos fuertes el concierto que ofrecerd el
director José Ramon Encinar con la Orques-
ta de la Comunidad de Madnid. Encinar si-
gue siendo una de los pocos musi-
cos capaces de impregnar con su

base teatral, pasa revista a la pro-
duccion lirica de Gaetano Donizetii
(1797-1848). de quien se celebro el
pasado ano el bicentenario de su
nacimiento y éste los ciento cin-
cuenta de su muerte. Una reducida
troupe, la Compaiifa Opera Prima,
con un sobrio acompafamiento
nos hard recordar que la opera no
es solo el gran especticulo de cos-
tosisima produccion y amplio apa-
rato; también puede vivir -y casi
siempre nacer- en intimas sesiones
de cdmara. También con una con-
cepcién cameristica, aungue acor-
de con el espiritu barroco, llega una
produccion de la Capilla Real de Ma-
drid que ofrece su vision del Orfeo v
Euridice, de Gluck. lgualmente en
formacién de cdmara viene la Or-
questa del Teatre del Liceu, junto
con la compaiia Opera Metropoli-
tana de Barcelona, para montar en el
Teatro de la Abadia de Madrid el
especticulo Ruleta. Opera para un
fin de siglo. con misica de Enric Pa-
lomar. La Escuela de Canto de la ca-
pital acoge. por su parte. la version
escénica que ha preparado Gui-

Donizetti

personalidad los programas que
prepara: destaca la orquestacion
de la fheria, de Albéniz que cons-
tituye el dltimo trabajo realizado por
el malogrado Paco Guerrero. Tam-
bién hay que resaltar el homenaje
dedicado al compositor José Luis
de Delas a cargo del gran especia-
lista Arturo Tamayo que dirige a la
Orquesta Sinf6nica de Madrid.
Mis contemporinea ain serd la
presentacion de la recién creada
Asociacion Madrilefa de Compo-
sitores y Compositoras en el Cir-
culo de Bellas Artes, la soprano y
también compositora Pilar Jurado
actuard acompanada al piano por
Sebastidn Mariné, quien también
retine la doble condicion de com-
positor e intérprete.

El piano tendri su protagonismo
con un ciclo que acoge a diecisiete
pianistas en la Sala de Camara del
Auditorio madrilefio. Nombres
muy notables que., sin duda,
rememoran aquellos maratones de
piano que tanto color popular da-
ban en las primeras ediciones del
Festival de Otono. ®
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La programacion en datos
(musica y lirica)

Una furtiva lacrima: fragmentos de Operas
de Donizetti, Compaiiia Opera Prima, Di-
reccidn: Gustavo Tambascio.

28 y 30 de oct.: C. de Bellas Artes. Madrid
6 y 8 de noviembre: San Lorenzo de El Esco-
rial. Real Coliseo de Carlos I11.

22 de noviembre: Villaviciosa de Odén. Au-
ditorio del Centro Cultural.

A corazén abierto: 11 Ciclo de flamenco,

9 y 23 de noviembre. Teatro de la Zarzuela:
Enrique Morente y José Mercé

29, 30 de octubre, 6, 7, 13, 14, 20, 21,27 y
28 de noviembre: Tlustre Colegio Oficial de
Médicos de la Autonomia de Madrid: Car-
men Linares, Chano Lobato, Compay Se-
gundo, Estrella Morente, Manuel Agujetas,
Juana Amaya y Miguel Poveda.

Orfeo y Eurfdice. Musica de Gluck. Capilla
Real de Madrid. Direcei6n: Oscar Gershen-
sohn,

31 de oct.: Alcobendas, Teatro Auditorio,
21 de nov.: Torrelodones. Teatro Bulevar.
28 de noviembre: Méstoles. Teatro Villa de
Mastoles.

El piano a través de su historia.

3,5 7,10, 12, 14, 17, 19, 21, 24, 26, 28 de
noviembre, | de diciembre: Auditorio Na-
cional, Sala de Cémara.

29 de noviembre: Villaviciosa de Odén. Au-
ditorio del Centro Cultural.

Presentacion de la Asociacion Madrilefia de
Compositores y Compositoras. Pilar jurado,
soprano. Sebastian Mariné, piano. Estreno
de una obra colectiva compuesta por los com-

Cosmos cumple
diez anos

I grupo Cosmos celebra su
décimo aniversario con una gira
conmemorativa que le esta llevan-

do por espacios como el Auditorio Nacio-
nal, el Circulo de Bellas Artes, la Funda-
cién March, de Madrid, asi como Oviedo,
Gij6n. Granada, El Ferrol, Avila o Barcelo-
ni. El grupo Cosmos. presentado por pri-
mera vez en 1988, estd dirigido por Carlos
Galan (pianista y compositor) y se com-
pone de una serie de instrumentistas, en
su mayoria docentes de conservatorios
madrilefos. La trayectoria de este grupo,

Festival
de Otol|o
26 de octubre | QO 8 6 de diciembre

positores asociados.
4 de noviembre: Circulo de Bellas Artes.

El triunfo del honor. Opera cémica de
Alessandro Scarlatti. Dir. Esc.: R. Romero
Marchent. Dir. Mus.: Germén Torrellas.

7 de noviembre: Las Rozas, Casa de Cultura.
5y 6 de diciembre: San Lorenzo de El Escorial.
Real Coliseo de Carlos II1.

Miisica Antigua Aranjues.

7 de noviembre: Camerata Kéln,

14 de noviembre: Capriccio Stravagante.

15 de noviembre: Marta Almajano y José Mi-
guel Moreno.

21 de noviembre: Ensemble Organum,

28 de noviembre: The Clerk’s Group.

Centro Cultural Isabel de Farnesio.

siempre vinculado a la masica del siglo
XX, destaca por su compromiso con com-
positores espaioles actuales y por su vo-
cacion pedagogica que le ha llevado a di-
fundir los lenguajes contempordneos en
distintos centros de ensefanza general y
musical.

El Grupo Cosmos ha desarrollado una
sensibilidad para las consideraciones del
concierto en vivo, interesindose por as-
pectos extramusicales como el vestuario,
el movimiento escénico, la luminotecnia,
cle.

El programa 10 anos de Cosmos™ estd
formado. casi exclusivamente, de encar-
gos realizados por la propia formacién
(obras e instrumentaciones) a autores
como Jos¢ Luis Turina. Fernando Palacios.

Orquesta de la Comunidad de Madrid. Di-
rector: José Ramon Encinar.

8 de noviembre. Aud. Nac. (ver agenda de
conciertos).

Concierto de las Naciones Unidas. Director:
Pascual Osa.

13 de noviembre. Auditorio Nacional (ver
agenda de conciertos),

Homenaje a Garcla Lorca. Teresa Berganza
y José M* Gallardo.

16 de noviembre. Teatro de la Zarzuela. Au-
ditorio Nacional (ver agenda de conciertos).

La Tarasca. Musica de Martin Pompey. Dir.
Mus.: Tomds Garrido. Camerata del Prado.
20 y 22 de noviembre: Teatro de Madrid.

Cabezdn en el Centenario de Felipe II. Anto-
nio Baciero, clave y 6rgano.

20 y 27 de noviembre: Iglesia de San Andrés
de los Flamencos. Auditorio Nacional (ver
agenda de conciertos).

Homenaje a José Luis de Delas. Orquesta
Sinfénica de Madrid. Director: Arturo
Tamayo.

26 de noviembre. Auditorio Nacional. (ver
agenda de conciertos).

Ruleta, Opera para un fin de siglo. Misica:
Enric Palomar. Dir. Mus.: Miguel Ortega.
Orquestra del Gran Teatre del Liceu.

26 al 29 noviembre. Teatro de la Abadia.

Melodrama sobre Bécquer. Ojos verdes de
Luna, Miisica de Tomis Marco. Dir. Mus.:
Odén Alonso. Dir. Esc.: Guillermo Heras.
5 de diciembre (fecha a confirmar): Escuela
Superior de Canto.

José Miguel Moreno o el propio Galdn,
director del grupo. W

Grupo Cosmos y la mezzo A. M? Ramos. Folo L.S
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RE ® O98-19,304.
Director: PEDRO HALFFTER
Quinta sinfonia, de T. Marco

Quinta sinfonia, de G. Mahler

12 DE NOVIEMBRE ® 98 -22304,
Director: LUIS ANTONIO GARCIA NAVARRO
Nocturnos de la

Antequeruela, de A, Garcia Abril

Solista de piano: Guillermo Gonzalez

%

. -
2 L
-
T

— -

Los Planetas Opus 32, de G. Holst
es femeninas: Coro de la Comunidad de Madrid
' Director: Miguel Groba

2 DE DICIEMBRE ® 98 -2230h.
Director: VIKTOR LIBERMAN

Oberon (obertura), de C. M. von Weber
Concierto n° 1 para violin en la menor Opus 77, de
D. Shostakovich
Solista: Marco Rizi

Metamorfosis, de R. Strauss

13 DE ENERO ® 99-19304,

Director: ANDRES ZARZO

Misica fugitiva (2 estudios sinfonicos), de

J. L. Turina

Jardin de Oriente Opus 25, de J. Turina

Libro: Martinez Sierra

Inmaculada Egido, José Julian Frontal, Manuela Soto,
Maria José Suarez, Joaquin Asiain.

Coro de la Comunidad de Madrid, Director: Miguel Groba

18 DE FEBRERO * 99-*%,30 H,
Director: MiGUEL ANGEL GOMEZ MARTINEZ

Suite de Belisa, de M. A. Coria
Duett-concertino para clarinete, , cuerdas y
arpa, de R. Strauss

Clarinete: Antonio Goig
Fagot: Salvador Arago

E ‘OSM =

Comunidad de Madrid
CONSEJERIA DE EDUCACION Y CULTURA
Centro de Estudios y Actividades Culturales

Asi hablaba Zarathustra Opus 30, de R. Strauss

VENTA DE ABONOS:
Del 24 de septiembre al 5 de octubre,
ambos inciusive

Entradas sueltas desde el 5 de octubre en las
taquillas del Auditorio Nacional de Musica y
taguillas de la Red de Teatros Nacionales: Comedia,
Maria Guerrero, Olimpia y Zarzuela

PRECIOS DE LAS LOCALIDADES:

Abono todo el ciclo: Zona A - 20.000 ptas., Zona B - 16.000 ptas, Zona C - 11.000 ptas.

VENTA DE ENTRADAS CAJA MADRID "W 902 485 488

Entradas sueltas: Zona A - 2.500 plas., Zona B - 2,000 ptas.,
Zona C - 1.500 ptas,, Zona D - 1.000 ptas

18 DE MARZO ® 99-19304.
Director: JOSE RAMON ENCINAR

Salomé, de R. Strauss

Danza de los 7 velos

Super flumina, para viola, oboe, y orquesta,
de S. Gorli

Solista de oboe: Cayetano Castano

Solista de viola: Sergio Vacas

Le Roi David, de A. Honegger
Coro RTVE

Soprano: Pilar Jurado
Contralto: Mabel Perelstein
Tenor: Emilio Sanchez
Recitador: Miguel Palenzuela
Recitadora: Isabel Aytcar

21 DE ABRIL = 99-1930+.
Director: JoSEP PONS
Sinfonia num 4, New York, de R. Gerhard

Cuatro ultimos lieder, de R, Strauss
Solista: Melanie Diner
Preludio y muerte de Isolda, de R. Wagner

4 DE MAYO * 99-19304.
Director: CRISTOBAL HALFFTER

Suite de Luli, de A. Berg

Solista: Heller Kwon

Memento a Dresden, de C. Halffter

11 DE JUNIO = 99-19304,
Director: ERNEST MARTINEZ |1ZQUIERDO
Tannhauser (obertura), de R. Wagner
Burleske en re menor, de R. Strauss
Solista de piano: Rosa Torres-Pardo

Poema del éxtasis Opus 54, de A, Scriabin
Los maestros cantores (obertura),
de R. Wagner

8 pE JuLlIO = 99 -1930H.
Director: ANTONI Ros MARBA

El infiemo de La Divina Comedia, de
C. del Campo

Wesendonk lieder, de R. Wagner

Solista: Petra Lang
Idilio de Sigfredo, de R. Wagner
Muerte y transfiguracion, de R. Strauss

Teléfono de Informacion

012 -

OFICINA DE ATENCION AL CIUDADAND




11,30 H.

| SINFONICA

F W
la Comunidad de Madrid
Director: JOSE RAMON ENCINAR
Guitarra: Joseé Luls Rodrigo
Soprano: Maria Oran

Jerez de Iberia, de 1. Albéniz
Orquestacion: F.Guerrero
Concierto para guitarra y orquesta, de L. Brouwer
Marinero en tierra, de R. Halffter

Orquestacion; J. R, Encinar

Cinco canciones negras, de X. Montsalvatge
Divertimento del sur, de H. Campos-Parsi

DE NOVIEMBRE ® 98 -1930+.
AupiTorio NACIONAL DE MUSICA = SALA DE CAMARA
Coro de la Comunidad de Madrid

Director: JOAN COMPANY

Locus iste, Ave Maria, 0s justi, Christus factus est,
Virga Jesse, de A. Bruckner

Requiem Opus 9 (version para solistas vocales,
coro y organo del autor), de M. Durufié

3 DE DICIEMBRE ® 98 -22304,
AuniTorI0 NACIONAL DE MUSICA = SALA SINFONICA
Orquesta y coro de la Comunidad de Madrid

Director: MIGUEL GROBA

Fantasia galaica, de E. Halffter

Danzas de Galanta, de Z. Kodaly

Oratorio de Navidad Opus 12, de C. Saint-5aéns

15 DE FEBRERO ® 99 -20,00H.
TEATRO DE LA ZARZUELA

Orquesta de la Comunidad de Madrid

Coro del Teatro de La Zarzuela

Director: PEDRO HALFFTER-CARO

Libre orquestacion sobre un tema de Henry Purcell, de

P. Halffte ro

Gloria en re mayor, RV 589, de A Vivaldi

Sinfonia num. 1 en fa menor Opus 10, de D. Shostakovich

= En colaboracion con el Teatro, Zarzuela

5 DE MARZO ® = 22,30 H.
Aupitorio NACIONAL DE MUSICA = SALA SINFONICA
Orquesta de la Comunidad de Madrid

Director: MIGUEL Roa

La oracion del torero Opus 34, Danzas fantasticas,
Opus 22, de J. Turina

Escenas andaluzas, de T. Breton

Orquesta y Coro
e la

Veie de |
% % Comunidad de Madrid

L

| Teléfono de Informacion

Comunidad de Madrid 012
CONSEJERIA DE EDUCACION Y CULTURA OFICINA DE ATENCION AL CIUDADANG
Centro de Estudios y Actividades Culturales

ARZO = 99-22304
ACIONAL DE MUSICA = SALA SINFONICA
Orquesta de la Comunidad de Madrid

Director: MIGUEL GROBA

Piano: Marcelino Lopez Dominguez

Terram de Musica matérica Opus 41, de C. Galan
Aubade (Concierto coreografico para piano y

18 instrumentos), de F. Poulenc

Suite Opus 18, de L. Weiner

27 DE ABRIL = 99-20,004,
TEATRO DE LA ZARZUELA

Orquesta de la Comunidad de Madrid

Coro del Teatro de La Zarzuela

Director: PEDRO ALCALDE

Babel - Sinfonia de los Salmos, de . Stravinski
Judith (Opera biblica). de A. Honegger

= En colaboracion con el Teatro de La Zarzuela

5 DE MAYO ® 99-22304,
Aupitorio NACIONAL DE MUSICA = SALA SINFONICA
Orquesta de la Comunidad de Madrid

Director: MIGUEL GROBA

Saint Paul Suite Opus 29 num. 2, de G. Holst

Estreno de la obra encargo del CEyAC para las fiestas del 2 de mayo

13 DE MAYO = 99 -22304.
AuDITORIO NACIONAL DE MUSICA = SALA SINFONICA
Orquesta y coro de la Comunidad de Madrid
Director: JOSE RAMON ENCINAR

Viola: Sergio Vacas

Soprano: Pilar Jurado

Concierto para viola, de V. Betancur

Gloria, de F. Poulenc

<} DE JUNIO = 99-22304.
AupiTorio NACIONAL DE MUSICA = SALA SINFONICA
Orquesta de la Comunidad de Madrid

Director: SALVADOR BROTONS

Violonchelo: Gary Hoffman

Albada, interludi i dansa, de R. Gerhard

Concierto para violonchelo y orquesta en la menor Opus
129, de R. Schumann

Preludio, interludio y finale, de la 6pera

Reverend Everyman, de S. Brotons

VENTA DE ABONOS:
A partir del 29 de septiembre

Entradas sueltas:

A partir del 26 de octubre en las taquillas del Auditorio
Nacional de Musica, taquilias del teatro de La Zarzuela
y Red de teatros del INAEM

PRECIOS DE LAS LOCALIDADES:

Auditorio Nacional de Musica y teatro de La Zarzuela. Abono completo: Zona A - 11.800 ptas., Zona B - 9.700 ptas.

VENTA DE ENTRADAS CAJA MADRID "W 902 448 488

Entradas sueltas: (Sala Sinfonica) Zona A - 1.500 ptas., Zona B - 1.300 ptas., Zona C - 1.000 ptas.

(Sala de Camara) Zona A - 1.300 ptas., Zona B - 1,000 ptas.

Teatro de la Zarzuela: Zona A - 1,500 ptas,, Zona B - 1.300 ptas., Zona C - 1.000 ptas.



septiembre - octubre

DIRECTORES

Albrecht, Gerd. (26, 27, nov. T. Mo-
numental)

3arenboim, Daniel. (23, 24, nov.
Benzi, Roberto. (4, oct. Aud. Nac.)
‘Brotons, Salvador. (12, 13, nov. T.

Comision, Sergn (25,5001 T

Company, Joan, (18, nov. Aud. Nac.)
Christophers, Harry. (11, nov. I de
S. Jer6nimo)

Chung, Myung-Whun, (10, nov.
Aud, Nac.)

72 doce notas

sia Op. 73. Pouleng: Sexteto para
pilano v quinteto de viento,
Auditorio Nac. S. Sinfonica.

Sdbado, 3: 20 h.

Labyrinto.

Paolo Pandolfo. direccién.
PROGRAMA: Felipe I v los miisi-
[ ehY f.’J’H'rJIIPt.'r’J.\'.

Real Academia de Bellas Artes
de San Fernando.

Domingo, 4: 19,30 h.

Orquesta de la Comunidad de
Madrid.

Roberto Benzi, director.
Régis Pasquier. violin.
Philips, violonchelo.
PROGRAMA: Beethoven: Egmont
(obertura). Brahms: Daoble Con-
cierto para violin, vielonchelo y or-
questa, Op. 35, Chaikovski: Con-
cierte para violin v orquesta, Op.
35.

Auditorio Nac. S. Sinfénica.

Xabier

Wiener Symphoniker

Encinar, José¢ Ramén. (29, sep,,
I, 2, oct. T. de la Zarzuela), (8, nov.
Aud. Nac.) _
Fedosoyev, Wladimir. (5, nov. Aud.
Nac.) :
Friihbeck de Burgos, Rafael. (13, 14,
15, noy. Aud, Nac.)

Garcia Navarro. (2,4,6,8, 10, 13,15,

17, oct. 25, oct.. 3. 7, 10, 14, 17, 21,
nov, T. Real), (12, nov. Aud. Nac.)
Groba, Miguel. (3, dic. Aud. Nac.)
Hager, Leopold. (8. 9, nov. T. Real)
Halffter, Pedro, (7. oct. Aud. Nac.)
Herbig, Giinther, (23, 24, 25, 30,

31, oct., 1, nov. Aud, Nac.)
Jiirvi, Neeme. (15, 16, T. Monu-
mental)

Kout, Jiri. (9, 10, 11, 16, 17, 18, oct.
‘Aud. Nac.)

Liberman, Viktor. (2, dic, Aud. Nac.)
McCreesh, Paul. (18, nov. L de S. Je-
ronimo)

Muti, Riccardo. (4, nov. Aud. Nac.)
Neuhold, Giinter. (28, 30, nov. T.
Real)

Osa, Pascual. (13, nov. Aud. Nac.)
Pablo, Victor, (27, 28, 29, nov, Aud.
Nac.)

Martes, 13: 20 h.

Matthias  Goerne, baritono,
Andreas Haefliger. piano,
PROGRAMA: Schubert: 7 Goethe-
Lieder. Beethoven: An die Ferne
Geliebte, Op. 98. H. Wolf: 9
Méirike-Lieder.

Teatro de la Zarzuela.

Jueves, 15: 19,30 h. Viernes, 16:
20 h.

Orquesta y Coro de la RTVE,
Neeme Jirvi, director.
PROGRAMA: A, Pirt: Credo para
plano, coro v orquesta. Brahms:
El canto del triunfo. Sibelius: Sin-

fonia n” 1.

Teatro Monumental.

Viernes, 16, sabado, 17: 19,30 h.
Domingo, 18: 11,30 h.

Orquesta y Coro Nacionales de
Espana.

Jiri Kout, director.

Rainer Steubing-Negenborn. di-
rector del coro.

PROGRAMA: Rodriguez de
Ledesma: Misa de  Difuntos,
Shostakovich: Sinfonia n” 1 Op.
10.

Auditorio Nac. 8. Sinfonica.

Sabado, 17: 22,30, h.

St. Louis Symphony Orchestra.
H. Vonk, director.

E. Nebolsin, piano.
PROGRAMA: Beethoven: Con-
cierte para piane n" 2. Bruckner:
Sinfonia n® 9.

Auditorio Nac. S. Sinfénica.

Pandolfo, Paolo, (3, oct. R A, de
BBAA de S. Fernando)

Perlman, Itzhak. (12, nov. Aud,
Nac'.)'

Savall, Jordi. (9. nov. L. de 8. Jeréni-
mo)

Sinopoli, Giuseppe. (31, oct. Aud.
Nac:)

Tamayo, Arturo. (26, nov. Aud,
Nac.)

Vonk, H.. (17, oct. Aud. Nac.)



27 octubre al 29 noviembre: 20 h.
{excepto lunes). 28 octubre, 4, 11,
I8 y 25 noviembre, matinés para
niftos y jovenes: 18 h.

Orquesta de la Comunidad de
Madrid.

Miguel Roa / José Fabra, directo-
res musicales

Garcia Sanchez. dir. de escena.
PROGRAMA: Giguntes v cabezu-
dos. musica de Fernandez Caba-
Hero. Libro de M. Echegaray. Es-
pecticulo sobre una 1dea de Rafael
Azcona. La viejecita.

Teatro de la Zarzuela.

Jueves, 29: 19,30 h. Viernes, 30:
20 h.

Orquesta de la RTVE.

Sergiu Comissiona. director.
PROGRAMA: Dvorak: Obertura de
carnaval. Garcia Abril: Hemeros-
copium. R. Strauss: Una vida de
hérpe.

Teatro Monumental.

Jueves, 29: 20 h.

Ton Koopman, clave.
PROGRAMA: Obras de Cabezin,
Byrd. Philipps.

Real Academia de Bellas Artes
de San Fernando.

Viernes, 30, sabado, 31: 19,30 h.

Domingo, I: 11,30 h.

Orquesta Nacional de Espana.
Giinther Herbig, director,
PROGRAMA: Brahms: Serenara n”
2, Op. 16, Schubert: Sinfonia n" 9,
D. 944,

Auditorio Nac. 8. Sinfonica.

Sdbado, 31: 22,30, h.
Staatskapelle Dresden.
Giuseppe Sinopoli. director.
PROGRAMA: Vivaldi: Concerto
para Orchestra di Dresda. W, Rihm:
Orchdsterwerk. Schumann: Sinfo-
nia n” 2, Op. 61.

Auditorio Nac. S. Sinfénica.

Myung-Whun Chung.

SALAS

Auditorio Conde Duque. C/
Conde Duque, 11. Tel, 588 58 24.
Metro: San Bernardo;

Auditorio Nacional. C/ Principe

de Vergara, 146. Tel. 337 01 00.

Metro: Cruz del Rayo,

Circulo de Bellas Artes. C/ Marqués
de Casa Riera, 2. Metro: Banco de Es-

pafia. Tel. 360 54 00.
Tglesia de San Andrés de los flamen-

cos.
Iglesia de San Jerénimo el Real. C/
Moreto, 4. Metro: Banco y Retiro.

octubre - noviembre

Jueves, 5: 22,30 h.

Wiener Symphoniker.
Wiladimir Fedosoyev, director.
PROGRAMA: Mabhler: Sinfonia n”
9.

Auditorio Nacional. S. Sinfoni-
ca.

Domingo, 8: 11,30 h.

Orquesta de la Comunidad de
Madrid.

José Ramon Encinar, director,
Maria Ordn, soprano, José Luis
Rodrigo, guitarra.

RPROGRAMA: Obras de Albéniz/
Guerrero, Brouwer, R. HalfTter/
Encinar, Montsalvatge v Cam-
pos Parsi.

Auditorio Nacional. 8. Sinféni-
ca,

Domingo, 8, lunes, 9: 20 h.
Orquesta Sinfonica de Madrid.
Leopold Hager, director.

Sergei Nakariakov, trompeta
PROGRAMA: Haydn: Sinfonia n*
92 "Oxford”. J. N. Hummel: Con-
cierto Jrara N'HHIP('M v H-"l‘j"('.\f“ en
Mi b m. J.-B. Arban: Tema v va-
riaciones sobre El Carnaval de Ve-
necia. Schubert: Sinfonia n® 6.
Teatro Real.

Museo Centro de Arte Reina
50 62. Metro: Atocha.
Real Academia de Bellas Artes de
San Fernando. C/ Alcald, 13. Tel, 532
15 46. Metro: Sol y Sevilla

Teatro de la Zarzuela. C/ Jovellanos,
4. Metro: Banco de Espaiia. Tel. 524
54.00. =7
Teatro Monumental. C/ Atocha, 65.
Tel. 429 12 81. Metro: Antén Martin.
Teatro Real. Plaza de Oriente, s/n. Tel.
516 06 00. Metro: Opera,

doce notas 73



Y ARTISTICA PROMUSICA

ASGCIACION_CULFURAL

Madrid. El Mundo Sinfénico IV

Auditorio Nacional de Musica. Sala Sinfonica

Noviembre 5

Noviembre

Febrero 2 .:.'!

WIENER SYMPHONIKER
Vliadimir Fedoseyev
MAHLER: Sinfonia n® 9

SVERIGES RADIOS SYMFONIORKESTER
Myung- whunlfhung

RA( HHAh-” lanzas IHfhﬂif]& o e
BERNS ; u?'l_\|ﬂa r( danzas sinfonicas
Hi{ﬁﬁihﬁhT: E1 Pajaro H: uego, suite

LONDON PHILHARMONIC ORCHESTRA
Xavier Gue11
GUERRERD: Sahara
SHOSTAKOVICH: Sinfonia n® 7, op.60 “Leningrado”

THE CLEVELAND ORCHESTRA
Chr1sto h von Dohnany1

SCHNITTKE: I'g’w sommernachts '|uuﬂl
|{||”L L ||d{iw Maravilloso, suite
SCHUBERT: § nfonia | 9B ”|ﬂ *La Grande”

LONDON PHILHARMONIC ORCHESTRA
Juka Pekka Saraste - Cheryl Studer

RAUSS: Sexteto, |H1||lnw1ﬂ y Finale de “Capriccin”
Ilr' OVEN: Sinfonia n® 3, op.b5 “Heroica”

ROMI

RADIO PHILHARMONIE HANNOVER DES NDR

EiJ1 Que - Camilla Nylund - Klaus Maria Brandauer

BAR I'Ir Concierto para orquesta

BEE VEN: Egmont, para soprano, narrador y orquesta, op.84

DANMARKS RADIOS SYMFONIORKESTER
Marek Janowsk1 - Christian Tetzlaff

l\‘.'ii \H |]| ura ||||'J

SIBELIUS: IHI cierto para violin y orquesta, op.47
SIBELIUS: ih{un!n n® 7, op.10%

HINDEMITH: Metamorfosis sinfénicas sobre un tema de Weber
THE KING'S CONSORT

Robert King

HANDEL: Mas acuati

HANDEL: MOsica para los reales fuegos artificiales

HALLE ORCHESTRA

Kent Nagano

DEBUSSY: Nubes y Fiestas de Nocturnos
MAHLER: El Canto de la tierra

COLEGIUM VOCALE GENT
Philippe Herreweghe
BACH: Cantatas para el| dia de la Ascension., BWY 11, BWY 43, y BWV 44



Octubre 31
22:00

Gener 12

21:00

Gener 27
21:00

Febrar

Barcelona. El Mon Sinfonic
Palau de la Musica Catalana

WIENER SYMPHONIKER Hu!%
Viadimir Fedoseyev ) OO
MAHLER: Simfonia nam. 9, en re
major
LONDON PHILHARMONIC ORCHESTRA
Xavier Giiell
GUERRERQ: Sahara
SHOSTAKOVITX: Simfonia nam,
en do major “Leningrad”
Maig 21
THE CLEVELAND ORCHESTRA 21:00
Christoph von Dohnanyi
Frank Peter Zimmermann
BEETHOVEN: Concert per a violi
i H!Uuﬁner en re major, op. 61
T|Rﬂ INSKY: La ‘Hﬂwlfrn\llllh

d primavera

LONDON PHILHARMONIC ORCHESTRA
Juka-Pekka Saraste

Cheryl Studer

STRAUSS: Sextet, musica nocturna
i (ltima escena de “Capriccio™
BEETHOVEN: Simfonia num. 3 en
mi bemell major, op. 55

“Heroica"”

RADIO PHILHARMONIE
HANNOVER DES NDR

Eiji Oue

Camilla Nylund

Klaus Maria Brandauer

BARTOK: Concert per a orquestr:
BEETHOVEN: l1mnnT musica
incidental per a soprano,
narrador i UIth;ira, op. 84

HALLE ORCHESTRA

Kent Nagano

Solistes a determinar

DEBUSSY: Nubes y Fiestas de
Naocturnos

MAHLER:Das Lied von der Erde
“E1l cant de la terra” Simfonia
pert tenor, contralt i
orquestra

TEMPORADA

98/99

SICA

Sevilla. El Mundo Sinfonico 11
Teatro de la Maestranza

Noviembre 3 WIENER SYMPHONIKER Marzo 16 RADIO PHILHARMONIE HANNOVER
' ¢1:00 Vladimir Fedoseyev 21:00 DES NDR
MAHLER: Sinfonia n® 9 Eiji Oue

Camilla Nylund

. Noviembre 9 SVERIGES RADIOQOS Klaus Maria Brandauer
21:00 SYMFONIORKESTER BARTOK: Concierto para orquesta
Myung-Whun Chung BEETHOVEN: Egmont. para
RACHMANINOV: Danzas sinfénicas soprano, narrador y orquesta
BERNSTEIN: Danzas \1nT nicas de op .84
“West wldP \1||y' ;
|IHMU[J El Pdjaro de fuego, Mayo 19 HALLE ORCHESTRA
uite 21:00 Kent Nagano
DEBUSSY: Nubes y Fiestas de
Enero 13 LONDON PHILHARMONIC ORCHESTRA Nocturnos
21:00 Xavier Gue]] MAHLER: E1 Canto de la tierra

GUERRERO: Sahara
SHOSTAKOVICH: Sinfonia r

op.60 “Leningrado”



Daniel Barenboim

noviembre - diciembre

76 doce notas

Garcia Navarro, director.
Guillermo Gonzilez, piano.
PROGRAMA: Garcia Abril: Noc-
turnas de la Antequeruela. Holst:
Los Planetas.

Auditorio Nac, S. Sinfénica.

Viernes, 13, sabado, 14: 19,30 h.
Domingo, 15: 11,30 h.

Orquesta Nacional de Espana.
Rafael Friithbeck de Burgos. di-
rector.

Joaquin Soriano, piano. Angeles
Dominguez, arpa.

PROGRAMA: J. Turina / Friih-
beck de Burgos: Tema con varia-
ciones para arpa v orguesta. J. Ta-
rina: Rapsodia para piano y or-
guesta de cuerda, Falla: Noches en
los jardines de Espaia. Beetho-
ven: Sinfonia n" 7 Op. 92.
Auditorio Nac. S. Sinfonica.

Viernes, 13: 19,30 h.

Coro vy Orquesta Municipal de
Cdamara Luigi Boccherini.
Pascual Osa, director.
PROGRAMA: Obras de Pablo
Peldez, Fauré, Ravel y Vivaldi.
Auditorio Nac. S. Camara.

Lunes, 23: 19,30, h.
Staatskapelle Berlin.

Daniel Barenboim. director y so-
lista.

PROGRAMA: Beethoven: Concier-
to para piano n" 2. Sinfonia n" 5.
Auditorio Nac, S, Sinfénica.

Martes, 24: 19,30, h.
Staatskapelle Berlin.

Daniel Barenboim, dircctor y so-
lista,

PROGRAMA: Beethoven: Con-
cierto para piano n” 4. Brahms:
Sinfonia n” I, Op. 68,

Auditorio Nac. S. Sinfonica.

Jueves, 26: 19,30 h.

Orquesta Sinfonica de Madrid.
Arturo Tamayo, director.
PROGRAMA: Homenaje a José
Luis de Delis.

Auditorio Nac. S. Sinfénica.

Jueves, 26: 19,30 h. Viernes, 27:
20 h.

Orquesta de la RTVE.

Gerd Albrecht, director.

Cho Liang Lin, violin.
PROGRAMA: Lutoslawski: Miisi-

INTERPRETES (SOLISTAS, GRUPOS Y ORQUESTAS)

Anatol Ugorski, piano. (20,
oct. Aud. Nac.)

Antonio Baciero, clave y or-
gano. (20, 27, nov. L. de S. An-
drés de los flamencos)
Bliisersolisten der Berliner
Philharmoniker. (2. oct. Aud.
Nac.)

Bo Skovhus, barftono. Helmut
Deutsch, piano. (2. nov. T. de
la Zarzuela)

Coro de la Comunidad de
Madrid. (2, 4, 6, 8, 10, 13, 15,
17, oct. T. Real), (18, nov., 3,
dic. Aud. Nac.)

Coro de la RTVE. (15, 16, oct,
T Monnmemai}

Coro del Teatro Sao Carlos
de Lisboa. (28. 30, nov. T. Real)
Coro Nacional de Espafa.
(16, 17, 18, oct. Aud. Nac.)
Coro y Orquesta Municipal
de Camara Luigi Boccherini.
(13, noy. Aud, Nac.)

English Chamber Orchestra.
(12, nov. Aud. Nac.)
Filarmonica della Scala. (4,
nov. Aud. Nac.)

Gabrieli Consort. (18, nov. 1. de
S. Jer6nimo)

La Capilla Real. (9, noy. L. de S.
Jerénimo)

Labyrinto. (3, oct. R. A. de BB
AA de S. Fernando)

Marta Almajano, soprano. Juan
Carlos Rivera, vihuela. (30, sep.
R. A. de BB AA de S. Fernando)
Matthias Goerne, baritono.
Andreas Haefliger, piano, (13,
oct. T. de la Zarzuela)

Orquesta de la Comunidad de
Madrid. (29, sep., 1, 27, al 31, oct.,
1 al 29, nov -excepto lunes- T. de
la Zarzuela), (4, oct,, 8, 18, nov., 3,
dic.Aud. Nac.)

Orquesta de la RTVE. (15, 16,
29, 30, oct.. 12, 13, 26, 27, nov. T.
Monumental)

Orquesta Nacional de Espaiia.
(9, 10, 11, 16, 17, 18, 23, 24, 25,
30, 31, oct., 1, 13, 14, nov. Aud.
Nac) ,
Orquesta Sinfénica de Galicia.
(27, 28, 29, nov, Aud. Nac.),
Orquesta Sinfénica de Madrid.
(2, 4, 6,8, 10, 13, 15, 17, oet. 3, 7,

8, 10, 14, 17, 21, 28, 30, nov. T.
Real), (7, oct., 12, 26, nov., 2, dic.
Aud. Nac.)

Orquesta y Coro del Gran Teatre
del Liceu. (25, oct. T. Real)
Pilar Jurado, soprano. Sebastidin
Mariné, piano. (4, noy. C. de BB
AA)

St. Louis Symphony Orchestra.

(17, oct. Aud. Nac.)
Staatskapelle Berlin. (23, 24,
nov. Aud. Nac.)

Staatskapelle Dresden. (31, oct.
Aud. Nac.)

Sveriges Radios Symfonior-
kester. (10, nov. Aud. Nac.)
Teresa Berganza, mezzosoprano.
José Maria Gallardo, guitarra.

(16, nov. T. de la Zarzuela)
‘The Sixteen. (11, nov. L. de S. Je-

rénimo)

Ton Koopman, clave. (29, oct. R.
A. de BB AA de S. Fernando)
Victoria Mullova [ Piotr
Anderszewk, violin y piano. (22,

‘oct. Aud. Nac.)

Wiener Symphoniker. (5, nov.
Aud. Nac.)



COMPOSITORES

Albéniz/Guerrero. (8, nov, Aud.
Nac.)

Arban, J.-B. (8, nov. T. Real)
Bach, (22, oct. Aud. Nac.)
Bajadds. (30, sep, R. A: de BBAA
de S. Fernando)

Bartok, (22, oct. Aud. Nac.), (26,
27. nov. T. Monumental)
Beethoven. (2, 4, 17, 22, oct,, 13,
14, 15, 23, 24, nov. Aud. Nac.),
(13, oot. T de la Zarzuela), (26, 27,
nov. T. Monumental)

Bernstein. (10, nov. Aud. Nac.)
Brahms. (4, 15, 16, oct. T. Mo-
numental), (20, 30, 31, oct,, 1, 24,
nov. Aud. Nac.)

Brouwer. (8, nov. Aud. Nac.)
Bruckner. (17, oct., 18, oct., Aud.
Nic.)

Byrd. (29, oct. R, A: de BBAA de
S. Fernando)

Cabezdén. (29, oct. R. A: de BBAA
de S. Fernando)

Campos Parsi. (8, nov. Aud. Nac.)
Chaikovsky. (4, oct., 4, 27, 28,
29, nov. Aud. Nac:)

Delds, José Luis. (26, nov. Aud.
Nuc.)

Desprez. (20, 27, nov. L. de S.
Andrés de los flamencos)
Duruflé. (18, nov. Aud. Nac.)
Dvorak. (2, nov. T. de la Zarzue-
1n), (29, 30, oct. T. Monumental)
Falla. (13, 14, 15, nov. Aud. Nac.)
Fauré. (13, nov. Aud. Nac.)
Ferndndez Caballero, (27, oct.,
al 29, nov. -excepto lunes- T, de la
Zarzueln)

28, 30, noviembre, 1, 3, 4, 5, di-
ciembre.

Orquesta Sinfénica de Madrid.
Coro del Teatro Sao Carlos de
Lisboa.

Giinter Neuhold, director musical.
Bob Wilson, director de escena,
PROGRAMA: O Corve
musica de Philip Glass. libreto de
Luisa Costa Gomes,

Teatro Real.

RBranco,

Fuenllana. (30, sep. R. A: de BB
AA de S. Fernando)

Gaos. A, (27, 28, 29, nov. Aud. Nac)
Garcia Abril. (29, 30, oct, T. Mo-
numental), (12, nov. Aud. Nac.)
Glass, Philip. (28, 30, nov. T. Real)
Halffter, E. (3, dic. Aud. Nac.)
Halffter, R. /Encinar. (8, nov. Aud.
Nac.)

Haydn. (8, nov. T. Real)

Holst. (12, nov. Aud. Nac.)
Hummel, J. N. (8, nov. T. Real)
Kodily. (3. die. Aud. Nac.)

Lobo. (18, nov. 1. de S. Jerénimo)
Lutoslawski. (26, 27, nov. T. Mo-
numental)

Mabhler. (7, oct., 5, nov. Aud. Nac.)
Marco, T. (. Aud. Nac.)

Martin, F. (2, nov. T. de la Zarzuela)
Messiaen. (20, oct. Aud. Nac.)
Montsalvatge. (8, nov. Aud. Nac.)
Morales. (30, sep. R. A: de BBAA
de S. Fernando), (18, nov. 1. de S.
Jerénimo)

Mozart. (2, oct. Aud. Nac.)
Mussorgsky. (20, oct. Aud. Nac.)
Palestrina. (11, nov. [, de S. Jerd-
nimo)

Piirt, A. (15, 16, oct. T. Monumental)
Peliez, Pablo. (13, nov. Aud. Nac.)
Philipps. (29, oct. R, A: de BBAA
de S. Fernando)

Pisador, (30, sep. R. A: de BBAA
de S. Fernando)

Pouleng. (2, oct. Aud. Nac.)
Prokofiev. (12, 13, nov. T. Monu-
mental)

Rachmaninov. (25, 26, oct. T.
Real), (10, nov. Aud. Nac.)
Rangstrém, T. (2, nov. T. de la Zar-
zuela)

Ravel. (13, nov. Aud. Nac.)

Philip Glass

Rihm, W. (31, oct. Aud. Nac.)
Rodriguez de Ledesma. (16, 17,
18, oct. Aud. Nac.)

Rogier. (18, nov. I. de S. Jeréni-
mo)

Saint-Saéns. (3, dic. Aud. Nac.)
Scriabin. (20, oct. Aud. Nac.)
Schubert. (13, oct. T de la Zar-
zuela), (20, 30, 31. oct., 1, nov.
Aud. Nac.), (B, nov. T. Real)
Schumann. (2, 31, oct., 4, nov.
Aud, Nac.)

Shostakovich. (16, 17, 18, oct.,
27, 28, 29, nov., 2, dic., Aud. Nac.)
Sibelius. (15, 16, oct. T. Monu-
mental)

Soler / Lamote de Grignon, (12,
13, nov. T. Monumental)
Strauss, R. (23, 24, 25, oect,, 2,
dic., Aud. Nac.), (29, 30, oct. T.
Monumental), (3, 7, 10, 14, 17, 21,
nov. T. Real)

Stravinsky, (22, oct., 10, nov.
Aud. Nac.)

Turina, J. (13, 14, 15, nov. Aud.
Nac.)

Turina, J. / Friithbeck de Bur-
gos. (13, 14, 15, nov. Aud. Nac.)
Verdi. (2, 4, 6, 8, 10, 13, 15, 17,
25, 26, oct. T. Real) (oct. T. Real)
Victoria. (11, nov. 1. de S, Jerdni-
mo)

Vivaldi. (31, oct,, 13, nov. Aud. Nac.)
Wagner. (9, 10, 11, oct. Aud.
Nac.)

Weber. (2. dic. Aud. Nac.)
Werner Henze. (29, sep., 1, oct.
T. de la Zarzuela)

Wolf, H.. (13, oct., 2, nov. T de la
Zarzuela)

Martes, 1: 20 h.
Orquesta de la Comunidad de
Madrid.

Coro del Teatro de la Zarzue-
la.

Odon Alonso. director,
PROGRAMA: Concierto homena
12 a Francisco Alonso,

Teatro de la Zarzuela.

Miércoles, 2: 22,30 h.

Orquesta Sinfénica de Madrid.
Viktor Liberman. director.
Marco Rizi, violin,
PROGRAMA: Weber: Oberon
(Obertura). Shostakovich: Con-
clerto n® | para vielin, Strauss:
Metamaorfosis

Auditorio Nacional. S. Sinfa-
nica.

Jueves, 3: 19,30, h.

Bayerische Staatsoper Orches-
ter.

A determinar, director
PROGRAMA: & determinur.
Auditorio Nacional. S. Sinfa-
nica.

Jueves, 3: 22,30 h.

Orquesta ¥y Coro de la Comu-
nidad de Madrid.

Miguel Groba, director.
PROGRAMA: E. Halffter
Fantasta Galaica. Kodaly: Dan
cay de Galunta. Saint-Saéns
Oratorio de Navidad, Op, 12
Auditorio Nacional. S. Sinfo-
nica.

Stravinsky
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Otono lirico jerezano

| festival de teatro liri-
co espanol que se ce-
lebra en Jerez entre los
meses de septiembre y octu-
bre estd tocando a su fin. Has-
ta ¢l momento se ha podido ver
en el escenario del Teatro Villa-
marta La Dolores (Bretén), El
Barbero de Sevilla (Jiménez y
Nieto), El Diio de la Africana
(Fernindez Caballero) y El
Barberillo de Lavapiés (Bar-
bieri) con notable éxito. Los
dias 9 y 10 de octubre se repre-
sentard la zarzuela que cierra la
temporada. Luisa Fernanda
del Maestro Moreno Torroba;
los precios se sittan entre las
1000 y las 4000 pesetas.
Por otra parte, el teatro
Villamarta ofrece en el mes de
noviembre los siguientes con-

Auditorio
Alfredo Kraus

I Auditorio Alfredo

Kraus de Las Palmas

cuenta en su progra-
macién para este mes de octu-
bre con la Orquesta Filar-
monica de Gran Canaria los
dras 2,9, 16, 21 y 30; interpre-
tard obras del repertorio clési-
co bajo la direccion de impor-
tantes directores como son
Adrian Leaper y Cristopher
Adey; entre los solistas, sobre-
sale la presencia de los violi-
nistas Tanja Becker Bender (9
de octubre), Trasmin Little ( 23
de octubre) y Isabelle Keulen
(30 de octubre). Por otra parte,
la pianista Brigitie Engerer to-
cari obras de Schubert y Cho-
pin en el Concierto de la Socie-
dad Filarménica de las Palmas
el proximo dia 20 de octubre.
Dentro del Ciclo de Jovenes In-
terpretes. el dia 8, Roberto Que-
vedo interpretard obras pro-
pias. Por dltimo, la Opera Na-
cional de Pekin aparecerd en
escena el dia 27.
Informacion Tel.: 92 849 17 70
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ciertos: Orquesta Barroca de
Friburgo (6 de noviembre), di-
reccion de Gustav Leonhardt;
Programa: Bach (Cantatas de
iglesias BVW I78, 23,73, 95 v
109). La Capella Reial de
Catalunya (13 de noviembre),
direccién Jordi Savall; Progra-
ma: Los Jardines de Hespéri-
des. Cuarteto de Tokyo (20 de
noviembre); Programa Bee-
thoven (Cuarteto en Mi me-
nor, op.539, num. 3; Cuarteto
en Do menor,
op.131). La temporada lirica
presenta el 14 de noviembre
con motivo del centenario del
nacimiento de Gershwin su
obra Porgy and Bess: una pro-
duccion del New York Harlem
Theatre.

Informacion Tel.: 95 632 95 07

Orquesta
Sinfonica
de Tenerife

a Orquesta Sinfonica de

Tenerife, una de las mas

curtidas de las nuevas
orquestas espanolas, comien-
za su curso con alguna sorpre-
sa como un novedoso concier-
to de musica actual a celebrar
en el espacio El Tanque, que
no es otra cosa que un tangue
de petréleo que ha sido cedi-
do antes de proceder a su de-
rribo. En un plano mds conven-
cional, hay que senalar la pre-
sencia de directores como
Claus Peter Flor. Jesids Lopez
Cobos, Ros-Marba y Edmadn
Colomer junto al titular, Victor
Pablo Pérez. La Orquesta va a
ofrecer en torno a ochenta
prestaciones musicales para el
publico de la Isla, sin contar
su presencia en el Festival de
Canarias, el Festival de la Aso-
ciacion Tinerfena de Amigos
de la Opera, los Conciertos de
Navidad vy los Conciertos di-
dicticos para nifos.
Informacion Tel.: 922 239 801

sostenido

Palau de la Musica Catalana

omienza la temporada

en el Palau de la Musi-

ca catalana con un
programa espectacular para los
meses de octubre-noviembre;
¢l dia 7 de octubre, la Orquesta
Nacional de Cambra d"Andorra
tocard a Haydn y Mozarl.
Lawrence Foster dirige a la
Orquestra Simfonica i Nacional
de Catalunya los dias 9, 10 y
Il con obras de Surifach,
Mozart y Schumann. El Gran
Teatre del Liceu presenta
Salomé de Strauss (11, 14y 17
de octubre) con la Orquesta
Simfonica del Gran Teatre del
Liceu bajo la batuta de Peter
Schneider y un reparto de lujo
que encabezan Anna Tomowa-
Sintow, Robert Hale, Graham
Clark, Anja Silja y Claude Pia.
El dia 18 se celebra el Concert
Inaugural de la temporada
Palau 100 con la Orchestre des
Champs Elysées, La Chapelle
Royale y Collegium Vocale que
nos ofreceran la Novena Sin-

fonia de Beethoven. El dia si-

guiente se podrd apreciar al
gran pianista Gianluca Cascioli
asombrando a la concurrencia
con obras de Mozart, Bee-
thoven y Listz. Los dias 31 de
noviembre y 1 de diciembre la
Orquestra Simfonica i Nacional
de Catalunya. interpretard a

Schubert, Bruckner, Poulenc y
Muahler, con la direccion de
Lawrence Foster y la participa-
cion de la Coral d Antics Es-
colans de Montserrat. La mis-
ma orquesta repite los dias 6 y
7 de diciembre con un motivo
mds ligero: musica de cine a
mayor gloria de Maurice Jarre,
director para la ocasién. Mont-
serrat Caballé interpretard los
dias 15 y 18, el segundo mon-
taje del Gran Teatre del Liceu:
La Vierge de Massanet con di-
reccion de José Collado: Ca-
therine Dubosc, Carme Her-
nindez, Francesca Roig y
Angel Odena completan el re-
parto. El dia 22 llega otro gran
divo: Daniel Barenboim que se
sentard al piano y dirigird a la
Staatskapelle de Berlin para
ofrecer obras de Beethoven y
Brahms. Los dias 27, 28 y 29
vuelve la Orquestra Simfonica
i Nacional de Catalunya, diri-
gida por Foster v con Ko-Eun
Lee (piano) y Alfons Reverté
(clarinete bajo) como solistas;
se interpretardn obras de Pa-
tterson, Chopin y Brahms. En
resumen, Unos IMmMeses muy
completos teniendo en cuen-
ta, ademds. que nos hemos de-
jado algunas cosas en el tinte-
ro.

Informacién Tel.: 93 268 10 00

Gran Teatro de Cordoba

ara este mes de octu-

bre, el Gran Teatro (Cor-

doba) nos presenta a la
Orquesta de Cordoba dirigida
por Leo Brouwer con un pro-
grama que incluye la mitica
Rhapsody in blue de Gershwin
(versidn para dos guitarras), el
Concierto para dos guitarras
v orguesta, de Krieger y el
Sombrero de tres picos, de Fa-
Ila con Javier Latorre al baile.
Eldia 24, la Orquesta de Cérdo-
ba, otra vez con Brouwer, ofre-
ce Marcha de la ciudad (To-

rres) y dos estrenos absolutos
El suenio de Cardoba (Romi/
Bedmar) y Retrato de poeta
(Garcia Aguilera); la segunda
parte estard dedicada a Can-
ciones lorquianas con la voz
de Carmen Linares. La tempo-
rada lirica se inicia con la Ope-
ra de Puccini La Bohéme con
la colaboracién del Teatro Liri-
co de Bari. Cabe resaltar tam-
bién lo ajustado de los precios,
que hace inevitable una felici-
tacién al teatro cordobés.

Informacion Tel.: 957 48 05 44



| Palau de la Masica de
Valencia presenta para
oclubre una programa-

¢i6n bastante trabajada: des-
taca el Concurso Nacional de
Percusion (10 de octubre); la
Orquesta Filarmoénica de Dres-
de (18 de octubre), asi como
los conciertos v conferencias
en homenaje a Francisco Lldcer
Pla por su 80" aniversario. Sin
embargo, el momento mds bri-
llante de la programacion ten-
dri lugar el dia 24 de octubre
con la version concertante de
El Ocaso de los Dioses, de
Richard Wagner. con la or-
questa y coro de Valencia, diri-
gidos por Franz-Paul Decker y
con un excelente reparto que
conforman las sopranos Hil-
degard Behrens y Eva Johan-

sson, el tenor Heikki Siukola,
el bajo Matti Salminen. la
mezzo Jane Hennschel, los ba-
ritonos Frank Josel Kapell-
mann y Oscar Hillebrandt y las

jovenes voces de Isabel Mo-

nar, Marina Rodriguez-Cusi y
Sylvia Corbacho.
Informacion Tel.: 96 337 50 20

Orquesta Ciudad de Malaga

a Orquesta Ciudad de
Milaga, presentada en
febrero de 1991 y dirigi-

da por Odon Alonso, inicia
esta temporada con un concier-
to en el que se interpretard la
Sinfonia n” 3, de Mabhler, con
la participacion de la mezzo-
soprano Linda Finnie (9 y 10
de octubre). Los dias 23 y 24,
dirigida por Aldo Ceccato, se
podra escuchar a Mozart (Sin-
Jonia n® 36 en Do mavor, Kv.
425 “Linz" y Concierto n” 9
en mi bemol mavor, Kv. 27
“Jeunebomne ") con Guillermo
Gonzdlez al piano y a Chai-
kovsky (Sinfonia n” 4 en fa me-
nor, Op. 36), El mismo director
repite los dias 13 y 14 de no-
viembre ¢on Liszt (Los Prelu-
dios), Richard Strauss cuyas
Cuatro ailtimas canciones se-
rin cantadas por la soprano
Danna Leslie Glaser y Bartok
para la segunda parte con su
Concierto para Orquesta. El
turno de la Gpera en concierto
lHega los dias 200y 21 de no-
viembre con Carmen, de Bizet;
la direceién correrd a cargo de

Giorgio Croci. Para cerrar el
mes de noviembre, la Orques-
ta malaguena dirigida, esta vez
por Klaus Weise, interpretard
Aeridtolmos de ). Muniz y el
Concierto n” I en Do mavor,
de Haydn con el violinista
Marco Rizzi; el poema sinfoni-
¢o de Richard Strauss. Una
vida de héroe, finalizard el con-
cierto, Todas las sesiones se
celebrardn en el Teatro Muni-
cipal Miguel de Cervantes.

Informacion Tel.: 95 222 02 37

Llacer Pla

CENTROS CULTURALES

Y

SALAS DE EXPOSICIONES ‘

DE
CAJA DE MADRID

PLAZA DE SAN MARTIN, 1
28013 MADRID

BARQUILLO, 17
C/V A AUGUSTO FIGUEROA
28004 MADRID

ELOY GONZALO, 10
28015 MADRID

CASARRUBUELOS, 5
28015 MADRID

LIBREROS, 10Y 12
28801 ALCALA DE HENARES
MADRID

SAN ANTONIO, 26
28300 ARANJUEZ
MADRID

MANUEL MAC-CROHON, 1
28530 MORATA DE TAJUNA
MADRID

PLAZA DE CATALUNA, 9
08007 BARCELONA

PLAZA DE LOS REYES, S/N
11701 CEUTA

CALATRAVA, 7-9
13004 CIUDAD REAL

VIRGEN DE LA PAZ, 59
13200 MANZANARES
CIUDAD REAL

PLAZA STA. MARIA, S/N
36002 PONTEVEDRA

PLAZA DE ARAGON, 4
50004 ZARAGOZA

CAJA MADRID
OBRA SOCIAL
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La SGAE prepara el futuro

a Sociedad General de Au-

L tores y Editores propone

unos talleres de nuevas

tecnologias aplicadas a la crea-

cion musical dirigidos a socios y

misicos interesados en las nue-
vas lecnologias,

Los talleres se realizardn en
las sedes de Madrid, Barcelona
y Valencia e incidirdn sobre la
autoproduccién en los home

studios y la interrelacion de la

muisica con diversas modalidades
artisticas como el video, el cine
y laimagen infogrifica,

Los cursos que se realizardn
este afio en Madrid (de lunes a

viernes de 17h a 20h) son: Audio

Digital y Formatos (del 5 al 7 de
octubre); El sonido en Estudio
de Grabacidn (del 19 al 23 de
octubre); Pricticas de Edicién
Digital y Masterizacion (del 26
al 28 de octubre); Curso para
aplicacion profesional Cubase
(del 2 al 6 de noviembre); Curso
para aplicacion profesional Pro
Tools - S. Designer (del 9 al 11
de noviembre); Internet y Redes
Musicales (del 16 al 18 de no-
viembre); Audio en el Cine y
Grabacion multicanal (del 30 de
noviembre al 2 de diciembre);
Nuevas aplicaciones del sistema
MIDI (del 16 al I8 de diciem-
bre).

En Barcelona, los talleres se
impartirdn de lunes a viernes de
16h a 21h, y serdn los siguien-
tes: El sonido en el Estudio de
Grabaci6n (del 13 al 15 de octu-
bre); Curso para aplicacién pro-
fesional Finale (del 19 al 20 de
octubre): Curso para aplicacion
profesional Logic (del 2 al 4 de
noviembre); Curso para aplica-
cién profesional Cubase (del 11
al 13 de noviembre); Audio Di-
gital y Formatos (del 25 al 27 de
noviembre); Nuevas aplicaciones
del sistema MIDI ( del 30 al 1 de
diciembre); Pricticas de edicion
digital y masterizacién (del 9 al
10 de diciembre).

Lanuevasede de la SGAE en
Valencia acogerd, de lunes a vier-
nesde 16ha21h, los Talleres de
Nuevas Tecnologfas en las si-
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guientes fechas: Curso para apli-
cacién profesional Cubase (del 21
al 23 de octubre): Curso para apli-

«cacion profesional Finale (del 29

al 30 de octubre): Curso para apli-
cacion profesional Logic (del 25
al 27 de noviembre); Audio en el
Cine y Grabacion multicanal (10
y 11 de diciembre); Curso para
aplicacion profesional Pro Tools-
S.Designer (17 y 18 de diciem-
bre).

Los cursos, limitados a 25
alumnos, tendrédn un precio para
socios de 15.000 pesetas en los
cursos de 5 dfas y de 9.000 pese-
tas en los de tres dias; asimismo
se establecerin hecas y descuen-
1os por asistencia a varios cur-
$08.

Estudio multimedia

A su vez, la SGAE abre las puer-
tas del Estudio Multimedia de
Autores a sus asociados. Las ac-
tividades que pueden realizarse
son la edicién, postproduceion y
masterizacion digital de musica
y sonido, la sonorizacion de par-
tituras y grabacién DAT, el ser-
vicio de copias e intercambios de
ficheros MIDI entre distintos
sistemas informéticos, la creacion
y edicién de secuencias MIDI y
la sincronizacién de misica y so-
nido en referencia a video. El
EMA cuenta con un estudio de
edicion digital con 24 pistas rea-
les a 24 bits de resolucién,
samplers, mesa digital automati-
zada, médulos de sonido y equi-
pos informdticos Apple, PC y
Atari dotados con los programas
mds avanzados en el sector. El
precio de utilizacidn de estos es-
tudios para socios de la SGAE
serdn de 5,000 pesetas la hora.

Informacién e inscripciones:
C/Fernando V1, 4. 28004 Madrid,
Tel. 913499514, Fax. 913499537,
e-mail: ecarbo@sgae.cs

Passeig de Colom, 6. 08002 Bar-
celona.

Tel. 932689014. Fax 932689001
e-mail: marmengod @sgae.es
C/Blangueries, 6. 46003 Valencia
Tel. 963155415, Fax. 963155439
e-mail: agimenez@sgae.es

LAS ROZAS (MADRID)
CURSOS PERMANENTES
DE INTERPRETACION PIA-
NISTICA Y VOCAL

16 AL 29 DE NOVIEMBRE 1998
[EE==_-=5 i ——SSia== =S
Piano, piano a cuatro manos, dos
pianos, épera y repertorio vocal.
Sesiones sobre mecdnica y nuevas
tecnologias del piano.

LUGAR: HAZEN.Ctra. La Co-
runa Km. 17,200 (via de servicio).
28230 Las Rozas.

Profesores: Angeles Renteria.
Manuel Carra y Félix Lavilla
Dirigido por: Luis [zquierdo
INFORMACION:Hazen,
Arrieta, 8. 28013 MADRID
Tel. 91 559 45 54 .

Fax 91 547 21 39

MADRID ENCUENTROS DE
MUSICA DE CAMARA
CURSO 1998-1999

LUGAR: Katarina Gurska. cen-

/

>
C_'
2

> de

Area clasica
Area moderno

Taller permanente
de percusion-darbuka

(ritios indoalticanos y latinos)

tro de ensenianza musical.
PROFESOR: Jordi Mora.
DURACION: 16 horas por en-
cuentro, a razon de dos clases pric-
ticas por grupo.

FECHAS .- 1998: 24 y 25 de oc-
tubre; 7 y 8 de noviembre: 12y 13
de diciembre. 1999: 16 y 17 de
enero; 6y 7 de febrero: 6y 7 de
marzo; 24 y 25 de abril: 22 y 23
de mayo.
INFORMACION:Katarina
Gurska. C/ Genil, 13, 28002
MADRID

Tel. 91563 55 55

Fax 91 56391 25

MADRID SEMINARIOS PER-
MANENTES DE TECNICA E
INTERPRETACION PIANIS-
TICA

CURSO 1997-98

O P P AN
LUGAR: Polimusica
PROFESORES: Ramon Coll. Fer-
nando Puchol y Ricardo Requejo.

Seminario de improvisacion
Del 6-al 8 de noviembre 1998

Todos los instrumentos.

Profesores: Chefa Alonso, saxo soprano ¥ percusion;

Antonio Bravo, guitarra,
15 horas de curso.

Plaza de Pefivelas, 11, entrada C/ Labrador
28005 Madrid, Metro: Acacias y Embajadores.

Teléfono: 915173971



CONDICIONES: Se admiten ins-
cripeiones para los tres semina-
108,

Clases individuales, previa cita,
INFORMACION: Polimdsica.
Caracas, 6. 28010 Madrid.

Tel. 91 319 48 57.

Fax 91 308 09 45.

MADRID LA MUSICA AC-
TUAL COMO ELEMENTO
DIDACTICO

DEL 5 DE OCTUBRE AL 30 DE NO-
VIEMBRE 1998

f==-t= = S e R
LUGAR: Polimusica, Caracas, 6.
Organiza Polimisica,

Profesora: Eva Gancedo (Premio
Goya 1998),

Materia: L muisica actual come
elemento diddetico, complemento
it lus pruebas de ingreso en el cuer-
po de profesores del MEC.
HORARIO: octubre, lunes 5, 19,
26: nov, 2,9, 16, 23, 30,
HORARIO: de 10,30 a 14,00 h.
PRECIO: 20,000 pesetas.
INFORMACION: : Polimisica.
Caracas, 6 28010 MADRID.
Tel. 91 319 48 57

Fax 91 308 09 45.

MADRID CURSO BASICO
DE MULTIMEDIA PARA MU-
SICOS

DEL 13 DE OCTUBRE AL 15 DE
DICIEMBRE 1998

o= T = ANS SRR cof T8 b
PROFESOR: Eduardo Armen-
leros

CONTENIDOS: multimedia y
musica (principales programas):
dictados musicales (Hear Master):
creacion de la partitura (Encore y
Music Time): Secuenciadores; he-
rramientas grificas; preparacion y
edicion del libro interactivo de
musicil.

LUGAR: Polimusica

FECHAS: Martes 13, 20y 27 de
octubre: 3, 10, 17 y 24 de noviem-
bre: 1y 5de diciembre.
HORARIO: de 10,30 a 14 horas,
MATRICULA: 25.000 pesetas.
INFORMACION: Polimisica,
Cuaracas, 6, 28010 Madrid.

Tel. 91 319 48 57.

Fax 91 308 09 45,

MADRID V SEMINARIO DE
TECNICA E INTERPRETA-
CION PIANISTICA

DEL 29 AL 31 DE OCTUBRE 1998
JueY 2V el ol SN RN e
LUGAR: Polimusica
PROFESOR: Antonio Besses
TEMAS: Significado de la polifo-
niay Bach y el Clave bien tempe-
rado.

FECHAS: recital. dia 28 de octu-
bre. Seminario. dias 29 y 30 ma-
nandas y eventualmente. tardes: dia
31 solo manana.

Concierto de alumnos, dia 31, a
las 12,30 h.

PRECIO: alumnos activos, 24.000
pesetas. Oyentes, 12.000 pesetas.,
INFORMACION: Polimisica.
Caracas, 6. 28010 Madrid.

Tel. 91 319 48 57.

Fax 91 308 09 45.

MADRID DIMENSIONES DE
LA MUSICA TONAL
NOVIEMBRE 1998 - MAYO 1999
s 1 S, AR Y | (Y
LUGAR: Polimtsica
PROFESOR: Jesis Nava Cuervo.
CONTENIDO: armonia, contra-
punto y forma.

HORARIOS: de 10a 14 h.en 12
sesiones.

MATRICULA:30.000 pesetas.
INFORMACION: Polimusica.
Curacas, 6. 28010 Madrid.

Tel. 91 319 48 57.

Fax 91 308 09 45.

MADRID EL PIANO EN EL
RHYTHM & BLUES
CURS0O98-99

o2 T Bs c SIS L I
Curso tedrico y prictico. dirigido
especialmente a pianistas y
teclistas, y a muisicos en general.
Aspectos socio-culturales, histo-
ria ¥ téenica de las diferentes co-
rrientes de este popular estilo
pianistico, vineulado al jazz v al
rock and roll.

PROFESOR: Andv Phillips.
LUGAR: Escucla de Misica
Creativa,
HORARIOS:
Th.30.
INFORMACION: Escuela de

12 sesiones de

Musica Creativa, C/ Palma, 35.
28004 MADRID
Tel. 91 521 11 56
Fax 91 521 75 64
e-mail: info@ musicacreativi.com

MADRID CURSOS DE GUI-
TARRA

OCTUBRE Y NOVIEMBRE 1998
I
LUGAR: Casa de la Guitarra
ALUMNOS: Grado Medio y Su-
perior.

PROFESORES Y FECHAS:
26029 de octubre. Sasa Dejanovic:
9 al 14 de noviembre, Marcos
Vinticius.

HORARIO: entre 10,30y 14 h. y
entre 17y 20 horas. 30 horas curso.
PRECIO: 16,000 pesetas curso.
INFORMACION: Casa de la
Guitarra, C/ Espejo, 15 28013
MADRID

Tel. y Fax 91 559 38 00

MADRID SEMINARIO DE
IMPROVISACION

DEL 6 AL 8 DE NOVIEMBRE 1998
e e —— 1
LUGAR: Aula de Musica,
MATERIAS y profesores: todos
los instrumentos. Chefa Alonso,
SAXO SOprano y percusion; Anto-
nio Bravo, guitarra,

Horario: 15 horas de curso, 5 por
dia.

PRECIO: 15.000 pesetas. Alum-
nos del ALML 12,000 plas,
INFORMACION: Aula de M-
sica, Plaza de Peruelas, 11, entra-
da C/ Labrador. 17, bajo 28005
Madrid. Metro: Embajadores.
Tel. 91517 39 71
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BRUSELAS (BELGICA) CON-
CURSO INTERNACIONAL
DE COMPOSICION “REINA
ELISABETH DE BELGICA”
24 de mayo 1999

Fecha limite de inscripeion: 5 de
enero de 1999,

Sin limite de edad

Composicién para piano y orques-
tasinfonica.

Duracién: unos 10 minutos.
Premio: 200.000 francos belgas,
grabacién en CD y retransmision
por la radio y por la television
belga.

INFORMACION: Secrétariat du
Concours musical international
Reine Elisabeth de Belgique. 20,
rue aux Laines, B-1000 Bruxelles
(Bélgica).

Tel. +32 2 513 00 99

Fax +322514 3297

e-mail: elisabeth@skynet.be
http://www.art-events.be/
elisabeth

BRUSELAS (BELGICA) CON-
CURSO INTERNACIONAL
DE PIANO “REINA ELISA-
BETH DE BELGICA”

26 abril al 29 de mayo 1999
T S RN ™ T T
Fecha limite de inscripcion: 15 de
enero de 1999,

Edad: nacidos después del 15 de
enero de 1968.

Master-classes: del 17 al 20 de
mayo.

Duracion: unos 10 minutos.
Premios: de 500.000 a 200.000
francos belgas + concierto. Fina-
listas de 100.000 a 50.000 FB.
Facilidades de alojamiento, viaje
pagado en parte para los semi-
finalistas.

INFORMACION: Secrétariat du
Concours musical international
Reine Elisabeth de Belgique. 20,
rue aux Laines, B-1000 Bruxelles
(Bélgica).

Tel. +32 2 513 00 99

Fax +322514 3297

e-mail: elisabeth@skynet.be
hetp://www.art-events.be/
elisabeth
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EPINAL (FRANCIA) Xvil
CONCOURS INTERNACIO-
NAL DE PIANO

DEL 19 AL 28 DE MARZO DE 1999
P 1 T, VA I TG
Limite de edad: nacidos entre
1969 y 1984,

Plazo de inscripcion: hasta el 15
de enero 1999,

Premios: de 30.000 a 5.000 Fran-
cos franceses.

INFORMACION: Secrétariat du
Concours International de Piano
d'Epinal. B.P.428 F-88011
EPINAL Cedex.

Fax: +33329 3526 16

MADRID [ii CONCURSO IN-
TERNACIONAL DE ARPA
ARPISTA LUDOVICO

DEL 4 AL 11 DEJULIO DE 1999
B R AR S O T
Fecha limite de inscripcion: 31 de
marzo de 1999.

Limite de edad: menores de 35
anos.

Derechos de inscripcion: 40.000
pesetas. Todos los gastos a cargo
del concursante (viajes, estancias,
custodia del instrumento, seguro,
etc.).

Premios: 1° Arpista Ludovico, Un
arpa Camac Productions. modelo
concierto. Otros premios entre
1.000.000 y 250.000 pesetas. Or-
ganiza: Asociacion Arpista
Ludovico, con el patrocinio de:
Camac Production, INAEM, Junta
de Castilla y Leon, Fundacion Se-
villana de electricidad.
INFORMACION: As. Arpista
Ludovico. 1l Concurso Interna-
cional de Arpa. Paseo del Pintor
Rosales, 42, 3°. 28008 MADRID.
Tel. (94) 424 65 33

Fax (94) 424 64 54
http://www.visual.gi/Ludovico

MARSELLA (FRANCIA) VI
CONCURSO INTERNACIO-
NAL DE OPERA “VILLE DE
MARSEILLE”

DEL 10AL18 DE SEPTIEMBRE DE
1999
e | S S R

Limite de edad: de 18 a 33 afos.
mujeres y hombres.

Plazo de inscripcion: 1 de julio
de 1999.

Premios: de 50.000 a 15.000 Fran-
cos franceses.

INFORMACION: Secrétariat du
Concours International d’Opéra
*Ville de Marseille”. Parc des
Cedres, Bat. K, 77, Boulevard du
Redon, F-13009 MARSEILLE
Tel.: +33 4 91 41 28 26

Fax: +33491 266515

TRENTO (ITALIA) V CON-
CURSO INTERNACIONAL
“ANTONIO PEDROTTI” PA-
RA DIRECTORES DE OR-
QUESTA

SEPTIEMBRE 1999

Limite de edad: 35 anos.
Plazo de inscripcion: hasta el 10
de junio de 1999.

Premios: entre 10 y 5 millones de
liras. Gastos de alojamiento para
finalista a cargo del concurso.
INFORMACION: Associazione
culturale “Antonio Pedrotti”,
Piazza della Mostra 19, 1-38100
TRENTO

Tel. +39 461 231 223

Fax +39 461 232 592

TRIESTE (ITALIA) 42° PRE-
MIO MUSICAL “CITTA DI
TRIESTE Y 34° CONCURSO
INTERNACIONAL DE COM-
POSICION
JUNIO 1999

Limite de edad: ninguno

Tema: Composicion para gran or-
guesta sin coro y sin solistas vo-
cales o instrumentales.

Plazo de admisién de obras: has-
ta el 30 de abril de 1999.
Premio: 10 millones de liras y es-
treno.

INFORMACION: Palazzo Mu-
nicipale. piazza dell'Unitd
d'Ttalia, 4. 1-34121 TRIESTE
Tel. +39 40 36 60 30

Fax +39 40 63 69 69

UTRECHT (HOLANDA) V
CONCURSO INTERNACIO-
NAL “FRANZ LISZT”

14 Al 27 de marzo 1999

e = e el
Fecha limite de inscripeién: 2 de
enero 1999,

Limite de edad: de 15 a 30 afios.
Premio: de 15.000 a 5.000 florines.
1.500 florines para semifinalistas.
INFORMACION: Secrétariat
Liszt Competition Foundation,
P.O. Box 550, NI-3500 AN
UTRECHT

Tel. +31 30 233 02 33

Fax +31 30 231 65 22

e-mail: Liszt@vredenburg-nl
http://www.vredenburg.nl/Liszt

VERVIERS (BELGICA) X111
CONCURSO INTERNACIO-
NAL DE CANTO
del 10 al 19 de septiembre 1999
SR T S LT S e
Limite de edad: Mujeres de 18 a
30 anos: hombres de 18 a 35 anos.
Fecha limite de inscripcion: 31 de
agosto 1999,
Premio: 1.150.000 francos belgas.
Alojamiento en casas particulares,
gastos pagados para semifina-
listas: devolucion de gastos de viaje
a finalistas.
INFORMACION: Secrétariat
Général: Opéra Royal de Wallonie,
1. rue des Dominicains, B-4000
LIEGE
Tel. +32 4 221 47 20 (ext.216)
Fax +32 4 221 02 01
e-mail: direction@orw.be
http:/fwww.orw.be




cajon desastre

Las andanzas de un nuevo Figaro

Homo nationalis

igo algarabia en el piso del critico y decido llamar a

su puerta con alguna excusa vana para introducirme

y escuchar con mas clanidad la conversacion que, a

juzgar por los gritos que se filtran por la ventana de
la cocina, debe ser de lo mas polémica.

Una vez que he conseguido mi objetivo, me siento en un
disereto rincén y comienzo mi labor de observacion. En el salén
de mi vecino hay tres personajes que me son presentados como
jovenes compositores, a pesar de que nada en su aspecto indica
una edad inferior a los cuarenta; ya me habian advertido en
alguna ocasion: ™
ta que frisan los sesenta”.

Como si de un mal chiste se tratara, me hallaba ante tres tipos
de distinta procedencia, a saber: un catalin, un vasco y un ma-
drilenio. El catalin, reconocible por su acento, disertaba sobre
su ultimo trabajo - convenientemente subvencionado por tres
administraciones distintas - en el que decia conjugar las tradi-
ciones medievales catalanas con la misica dodecafonica :-“em-
plearé para ello instrumentos de la época, asi como otros que, si
bien no son medievales, al menos si son tipicamente catalanes™.
El vasco se ofrecid para prestarle una partitura suya para (xistu
y conjunto instrumental que, segin dijo. resumia las esencias
nacionales vascas: -“expres¢, con musica de vanguardia, los
valores (radicionales del caserio™,

Al compositor madrilefio, a esas alturas, ya se le comian los
demonios, lanzd un discurso sobre el sentido de ser compositor
superando las barreras nacionales y no sé qué del arte puro y
olras cosas que no parecieron impactar mucho a sus contertu-
lios que le acusaron respectivamente de no comprender el he-
cho diferencial y de ser un nacionalista espanol,

Por su parte el critico contemplaba la escena con una mueca
entre aburrida ¢ irdnica, sin la menor intencion de intervenir;
como tiene a bien repetir : -“citando al clisico, mds vale tener la
boca cerrada y parecer un estipido que hablar y disipar toda
duda; por desgracia la gente tiende a dejar en evidencia su estu-
pidez”, supongo que, en esos momentos, confirmaba su tesis.

Parecia claro que el hombre de la capital se encontraba solo
en su particular cruzada, hablé de su lucha antifranquista vy de
su militancia izquierdista, y acusé a los hombres de la periferia
de pueblerinos y retrogados, a lo que estos respondieron, lla-
mandole tertuliano de la COPE, columnista crispador y genocida

los compositores espanioles son jovenes has-

cultural.

Como la cosa estaba yendo a mayores. yo. que soy hombre
sensible - y no como el critico cuya mueca irénica se iba trans-
formando en sonrisa de complacencia - senti un rubor que me
subia poco a poco por el rostro; en efecto, era verglienza ajena.

Enrigue |. Celada

Decidi largarme y para ello me escabulli con el mismo sigilo con
el que habia entrado. Me despedi del critico - que ya refa a
carcajadas - con un leve arqueo de las cejas, v volvi a mi cocina.

Evidentemente tuve que cerrar la ventana, los alaridos no me
permitian concentrarme. El silencio se aduend de mi casa y en-
tonces pude reflexionar sobre lo que mis ojos habian visto, mis
oidos escuchado y en fin, sobre lo gue mi consciencia habia
discernido,

A decir verdad, no pude alcanzar ninguna conclusion. Un
millon de dudas picoteaban en mi cerebro; ;porqué discutian
aquellos compositores? Tan unidos por su arte, la incompren-
sion general, la falta de recursos y la ausencia de perspectivas,
(no debieran dialogar sobre el pozo en el que se halla la misica
contempordnea en todo el pais?, ;no tendrian, acaso, que bus-
car soluciones?

Debo confesar que no hallé respuesta a ninguna de mis du-
das. Como soy persona de pocas luces, solo me aparecio una
explicacion a tal absurdo: aquellos hombres discutian por ver
quién era el mas asimilado por la ola contracultural, quién era el
mis cutre: quién, en resumen, tenia menos que decir, mds argu-
mentos que repetir y un lugar mis bajo en el que caer.

Con el artista rebajado a polemista barato de taberna andrajo-
s, jquién gana’... W
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PROPOSITOS RECOGIDOS PORELENA MONTANA

Relacion

ué estupendas vacaciones he

pasado. De cursillo en cursi-

llo. Aprendiendo, aprendiendo,

aprendiendo. No sé¢ dénde voy
a meter tanto saber porque. la verdad, me
he quedado un poco flaca.

Os preguntareis qué es lo que tanto he
aprendido. Pues, lo esencial en la vida. lo
bdsico para mi profesion: a re-la-cio-nar-
me. Pero no de cualquier manera. no. Lo
mio han sido relaciones a fondo de las
que establecen vinculos ineludibles para
el futuro.

Mirad, yo ya no soy una principiante

Gana una grabacion historica

Responde al siguiente test, fotocopia, el
cupon y envianoslo con nombre y
direccidn antes del 15 de noviembre. Los
ganadores, por sorteo entre los
acertantes, recibirdn el disco en casa y
sus nombres aparecerin en el proximo
numero.

Mendelssohn era:

[ Un compositor aleman
Un comerciante lituano

[ Uneconomista danés

Un concierto en Mi menor es:

[ Mis pequeno que otro en Fa mayor
Tres notas diferente a otro en Mi mayor

] Mis posesivo que una sonata en Re

despistada que va por ahi sin saber muy
bien hacia donde. Nada de eso. Empiezo
a labrarme un porvenir sélido y duradero
y para ello las relaciones son mucho mas
importantes que todo lo demds. quiero
decir que son tan importantes como todo
las demds, Y no credis que soy la tdnica
que lo piensa. Cualquiera con aspiracio-
nes profusionales comparte esta opinion.
No es una errata, no, he dicho bien:
profusionales. Es una palabra inventada
por mi pero que se adapta perfectamente
al concepto que quiero expresar. Se refie-
re a las actividades profesionales cuan-
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Doce notas, en colaboracion con SONY {
CLASSICAL, regala cinco ejemplares de I
una grabacion histérica fuera de comer-
cio: el Concierto en Mi menor, para violin l
y orquesta, de Felix Mendelssohn. con la |
actuacion solista de Nathan Milstein y la |
Orquesta Filarmanico-Sinfonica de Nue- |
va York dirigida por Bruno Walter. |
|
|
|
I
I
|

do éstas se suceden con profusion.

Volviendo a lo anterior, decia que mu-
chas personas del ramo comparten mi opi-
nion. Sin ir mds lejos, mi amiga la pianista.
iNunca os he hablado de ella? [Qué
raro!... Da igual, lo hago ahora. Esta ami-
ga también ha empleado sus vacaciones
en formarse en cursos de verano. El otro
dia tomdbamos un café mientras nos con-
tdbamos nuestras respectivas aventuras.
Ella se quejaba de que habia intimado con
varios compositores sucesivamente y que
siempre le ocurria lo mismo: primero tenia
que escuchar con paciencia un generoso
discurso sobre su obra y después encima
querfan que se la tocara, Ella que es de
formacion tan clasica y academica decia
que le resultaba imposible tocar “eso™.
que era superior a sus fuerzas. que bas-
tante hacia con aguantar el rollo para en-
cima bla. bla, bla. Yo opinaba que para qué
se metia en berenjenales. Si luego no que-
ria tocarle a ninguno la obra que no inicia-
ra la relacion, pues ya sabia que el final
era siempre el mismo,

A mi. en cambio. todo lo contrario. Sue-
lo intimar con pianistas porgue me siento
muy proxima a ellos. Al principio lo en-
contraba totalmente romantico..., sin em-
bargo ahora termina por cansarme. por-
que lo tnico que desean es tocar y tocar
ardorosamente. Y. que queréis que os diga.
todo tiene un limite.

Al final haciendo balance sobre nues-
tras respectivas vacaciones mi resultado
era altamente positivo: el curso se presen-
ta con una estupenda racha de trabajo.
No le ocurre igual a mi amiga quien, a mi
parecer, ha hecho un poco el primo y aho-
ra se queja de que no tiene nada a la vista.

-Tu lo que no tienes es nada de vista,
hija mia. Terminé diciéndole. ®
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En diciembre de 1998 sale a la venta el n® 2 de Doce Notas
Phoce Notas Prelimmares 0”1 & . * s, - - r -
Monografica Masica contemporifica Preliminares, dedicado a la Misica Contemporinea. Esta vez,
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Posiciones actules en Espaa y el tema que se debate gira en torno al soporte en la musica.

FranciwMusique Contemprraine
Posions actuelles en Expagnie of en

France™”

Boletin de suscripcion

Boletin de suseripeion anual a DOCE NOTAS. 5 nameros himestrales y 2 monogrificos (Miisica Contempordnea y Educacion): Espaia:
3.500 pesetas. Union Europea: 5.000 pesetas (200 FF). Otros paises: 6.000 pesetas. Nameros atrasados: 300 pesetas. revista bimestral,
v 1000 pesetas, monogrificos.

Solicitudes: Plaza de las Salesas. 2 28004 Madrid; fax (+34) 91 308 00 49 o E-mail: docenotas@ecua.es

Nombre y apellidos
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Ruego atiendan hasta nuevo aviso, con cargo a mi cuenti, los recibos que en mi nombre le sean presentados para su cobro por DOCE NOTAS S.C

Fecha Firma:
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DISTRIBUCION doce notas

Conservatorios de Madrid capital

Conservatorio Profesional Amaniel. C/ Amanel, 2.

Conservatorio Profesional *Angel Arias”. C/ Baleares, 18,
Conservatorio Profesional de Arturo Soria, C/ Arture Soria, 140,
Conservatono Profesional de Ferraz. Cf Ferraz, 62.

Conservatorio Profesional “Joaquin Turina”, C/ Ceuta, 14
Conservatorio Profesional “Teresa Berganza”. C/ Palmipedo, 3.
Escuela Superior de Canto, C/ San Bernardo, 44,

Centros privados Madrid capital

Allegro. C/ Villa de Marin, 7

Andana. C/ Arturo Soria, 338

Aula de Misica. Pza de Peiuelas, |1, entrada C/ Labrador. 17, bajo
Caja de Misica. C/ Peauelas, 26, bajo

El Sur. €/ Victor de la Serna, 16, bajo

Escuela de Miisica Liceo. Carril del Conde, 84

Estimulos. C/ Andarrios, 20 bis

Intermezzo. C/ Méndez Alvaro, 2

Katarina Gurska. C/ Genil. 13

Maese Pedro, C/ Sagasta, 31

Miisica Creativa. C/ Palma, 35

Musicvox. C/ Esparteros, 11.

Nuevas Musicas, C/ Corregidor Diego de Valderribano, 59
Neopercusion. C/ Tutor, 52

Progreso Musical. C/f Tutor, 52

Santa Cecilia. C/ Vivero, 4.

Soto Mesa. C/ San Felipe Neri, 4

Centros musicales Madrid provincia

Centro de Musica Euridice. TRES CANTOS Avenida de Vinuelas, 29, 1B
Conservatorio Elemental, POZUELOQ. Crra. de Himera, 15
Conservatorio Elemental. MOSTOLES. Parque Cuartel Huele
Conservatorio Profesional, ALCALA DE HENARES.

C/ Alalpardo, s/n (4" planta). Edif, CEI

Conservatorio Profesional. GETAFE. Avda de las Ciudades. s/n.
Conservatorio Profesional. MAJADAHONDA. Plaza de Colon, s/n.
Conservatorio Profesional. SAN LORENZO DE EL ESCORIAL
C/ Flondablanca, 3

Escuela Municipal de Misica y Danza. CERCEDILLA

Plaza Mayor, 1.

Escuela Municipal de Misica y Danza. CIEMPOZUELOS. Cusa de la Cultura
Escuela Municipal de Miisica. GRINON. C/ Plantio, sin

Escuela Municipal de Musica. LEGANES. C/ Herndn Cortés, sin
Escuela Municipal de Masica. PINTO. C/ Sagrada Familia. 3
Escuela Municipal de Masica, TRES CANTOS. Plaza del Ayuntamiento, 2
Escuela Municipal de Misica. VELILLA DE SAN ANTONIO.

Cf Paz Camacho, s/in

Escuela de Musica. ALCOBENDAS. Ruperto Chapi, 22

Escuela de Misica. ALCORCON, Carballino, s/n

Escuela de Musica. COLMENAR VIEJO. Plaza lsabel La Catolica, 5
Escuela de Misica. FUENLABRADA. C/ Habana, 33

Escuelade Musica. LAS ROZAS. Principado de Asturias, 28
Espacio musical. POZUELO, €/ Constantino Rodriguez, 32

Tiendas

Adagio. Hermosilla, 75 28001 Madrid.

C. Comercial "La Vaguada” 28980 Madrid

Juan Alvarez Gil. San Pedro, 7. 28014 Madrid

Call & Play. Mar del Japon, 15 dup. 28033 Madrid

Casa del piano, Puebla, 4. 28004 Madrid.

Manuel Contreras. C/ Mayor. 80. 28013 Madrid

Evelio Dominguez, C/ Elfo, 102, 28027 Madrid.
Garijo-Mundimiisica. Espejo, 4. 28013 Madrid

Hazen, Carretera de La Coruna, Km. 17.200. 28230 LAS ROZAS
C/ Arrieta, 8 28013 MADRID

Ignacio M. Rozas. Mayor, 66. 28013 Madrid

Piano Tech's. Almadén.26. 28014 Madnd

Polimusica. Caracas, 6. 25010 Madnd

Rincon Musical. Plaza de las Salesas, 3. 28004 Madrid
Unidn Musical. Carrera de San Jeronimo. 26, 28014 Madrnid
Arenal, 18, 2801 3Madnd
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Pequenos anuncios

Clases

PROFESOR SUPERIOR DE VIOLIN y Master de Violinen |
EE UU da clases a todos los niveles. Tel. 910 575 507

' CONCERTISTA DE VIOLONCELLO. Graduada de la Academia
Nacional de Santa Cecilia de Roma, laureada con varios premios
de concurso, da clase particulares. Tel. 91 593 00 67 |

MIGUEL ITUARTE. concertista de piano premiado inter-
nacionalmente, ofrece clases para alumnos de grado medio y supe-
rior en: POLIMUSICA (Caracas, 6, 28010 Madrid).

Tel.: 91 899 84 91

- - Ediciones

Copista de partituras por ordenador. Programa Finale, todos los
niveles. Preguntar por Ariane Richard. Tel.: 91 886 92 27.

‘ Copista de partituras por ordenador, Calidad excelente. Todos los |
niveles. Preguntar por Diana. Tel. 91 526 63 26.

- Ventas

Vendo: violoncello de estudio, tamano 1/2 Josef Jan Dvorak (checo). ‘
Arco a estrenar- buen sonido. 95.000 pesetas. Tel. 91 803 53 25 |

Vendo: saxofon alto y tenor (varios modelos y marcas). ‘
Tels.: 91 610 30 30 y 919 387 757

|
Vendo: flautin a estrenar. Modelo Yamaha YPC-32 (boquilla de |
metal). 60.000 pesetas. Ocasion. Tels.: 920 257 388
Vendo: violoneello antiguo. Muy buen sonido. Preguntar por Nacho.
Tel.: 909 17 88 17
Vendo violin tasado en 350.000 pesetas italiano. perfecto estado.
Tel. 91 373 39 07

Ofertas
Soy brasilefio y estoy en Madrid para estudiar guitarra flamenca.
Me gustaria formar un grupo.
Interesados lamar al Tel.: 91 462 11 36 (Marcio)

Me gustaria conseguir la partitura completa para orquesta de “Los
planetas™ de Holst
Fax: 91 445 12 06 (mananas). A la atencion de José Manuel.

Correspondencia
(Indicar seccién en el interior)
doce notas
Plaza de las Salesas, 2
28004 Madrid



KAWAI
Concent rtrtiot

PIANOS DIGITALES CON TECLA DE MADERA

La nueva serie CA se ha logrado con la union
de un Piano Acustico Artesanal y la tecnologia del sonido
generado con Armonicos.

BILBAO TRADING, S.A.

Plaza Francisco Morano, 3 - 28005 Madrid
Tels. 91 364 49 70 (5 lineas) - Fax 91 364 49 71 - E-mail: btrading@arannet.com



Un espacio musical
sin precedentes se
ha abierto en
Madrid. Desde
1814, HAZEN invitaa
recorer la belleza
de la musica a
traves de los
instrumentos.

HAZEN

Ahora en la calle Ariieta n® 8 descubritd
la esencia de la musica. La armonia de
lo mejor y lo mas rentable se unen a la
sabiduria de los profesionales que le
ayudardn a encontrar o que necesite,
todo para el arte de hacer musica.

Instrumentos, partituras, accesorios, regalos,
libros...

HAZEN, LA NUEVA TIENDA DE MUSICA, DE SIEMPRE.

C/ Arrieta, 8 - 28013 Madrid - Tel. 559 45 54



