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SILENT VIOLIN

CUANDO EL ARTE SE FUNDE
CON LA TECNOLOGIA ...

oco le quedalm a Yamaha por crear
en el campo de la masica, pero
todavia no existia un violin
Yamaha. Ahora el SV100K es lo altimo
en tecnologia aplicado a un viol.in, con
las mismas medidas 4/4, funciona
como violin silencioso para estudio,
o bien a través de un equipo de
amplificaciéon o con un
playl)a.clz. Todo ello gracias
a su disefio y la altima

tecnologia de Yamaha.

¢

C/ Arrieta, 8
28013 Madrid
Tel.: 91 559 45 54

€YAMAHA

Tel.: 915777270
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Editorial

ivimos una época con exceso de efemérides o mejor seria
v decir que en esta época las efemérides estin

sobredimensionadas, incluso algo sacadas de quicio,
aungue solo sea porque el caricter entrafiable y de limpio re-
cuerdo que tenfan antes las celebraciones de tal o cual aniversa-
rio tienen ahora algo de irritante, como de fetiche, en plena épo-
ca de regresion de lo cualitativo en la cultura o, si se prefiere, de
aceleracion de lo cuantitativo. Pero, como hay que estar con los
tiempos (un misico siempre debe ir a tempo), nosotros también
tenemos nuestra efemérides particular: Doce notas alcanza su
mimero 12. Sabemos que celebrar nuestra presencia con miltiplos
de doce tiene algo de caprichoso y, por qué no decirlo, de arbi-
trario y raro. ;Significa esto que celebraremos nuestra presencia
con los niimeros 24, 36, 48, 60, 72, 84, 96, 108 y, al fin, 120 de la
publicaciéon? Pues si, hay que ser coherentes y si se hace una
vez se hace todas. De momento, nos hace felices esta simetria.
Doce notas 12 es un bello palindromo, frase no retrogradable,
capiciia 0 como mejor guste denominarlo y, para nosotros, es
ademas dos afios y medio de un trabajo tan duro como satisfac-
torio. Hemos conseguido todos nuestros objetivos accesorios
y ninguno de los esenciales. Los accesorios eran crear y conso-
lidar una publicacién que se convirtiera en instrumento de con-
tacto y alivio del sector de la educacién musical y que, ademas,
interesara a cualquier aficionado; establecer puentes entre los
protagonistas del sector, estudiantes y profesores, misicos y
aficionados, comerciantes y clientes..., romper una secular ley
del silencio que, en el campo de la educacién, significa que los
problemas sélo se hablan en pasillos, corrillos 0, mejor, en nin-
giin lado, e informar en su mas amplia y noble expresion. Todo
ello se ha conseguido. Lo que no se ha conseguido es lo esen-
cial: hacer cambiar la realidad, la obstinada y tozuda realidad. En
estos dos afios y medio hemos visto tantos pasos atrds que nos
intimida enumerar los pasos adelante. Seguiremos insistiendo,
por ejemplo: sabemos del interés que existe por Doce notas fuera
de Madrid; vamos a intentar llegar alli adonde interese, contamos
para ello con la complicidad de lectores, colaboradores y de
nuestros anunciantes que, no lo olvidamos, han hecho posible
(ellos solitos) el que Doce notas celebre su primer 12.

Doce notas no se responsabiliza de las opiniones de sus colaboradores ni se compromete a la publicacion de originales no solicitados.
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PIANO, PIANO...
VA LONTANO.

)

Con todo el tiempo necesario para escuchar v entender lo

espacio, despacio... se llega mas lejos. Sin prisas.

que mas te conviene. Lo que mas se ajusta a tu técnica y pre-
supuesto. Lo que mas te gusta. Nuestro tiempo esta a tu dis-
posicion, para aconsejarte mejor. Llamanos o ven a visitar-

nos v comprobaras como despacio llegaremos mas lejos.
I : .
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Casa de la Cultura, sede de la Escuela Municipal de Misica de Tres Cantos. © Loli de Oliva

Tres Cantos es una ciudad nueva a pocos kilémetros de Madrid. Los bloques de casas se desparraman sobre lo que
hace algunas décadas era un terreno virgen. En lo mas parecido a un centro de ciudad que ofrece la aglomeracién, se
encuentran dos edificios simétricos y semicirculares. Alguna coqueteria arquitectonica (unas filas de columnas, por
ejemplo), nos indica que debemos estar frente a edificios representativos. En efecto, uno de ellos es el Ayuntamiento, el
de enfrente es la Casa de la Cultura y, como perla dentro de élla, la Escuela Municipal de Misica. Esta jerarquia urbana
no nos engana, Tres Cantos ha apostado por su Escuela de Musica.

e 31.000 habitantes que tiene

la localidad, la Escuela acoge

cerca de 500; es decir, en teo-

ria uno de cada sesenta habi-
tantes de Tres Cantos estudia misica y la
lista de espera para poder entrar supera
las 700 peticiones.

(Qué puede justificar este fenémeno
que, sin duda, revoluciona la geografia
de la educacién musical de la region ma-
drilefia?, ;la calidad de la oferta?. ;la es-
pecificidad del modelo educativo o la ge-
neracion espontdnea de una demanda en
una localidad cuyo tejido urbanistico in-
vita, ante todo, a ver la tele? En busca de
respuestas, hemos pasado una tarde en
esta mdgica Escuela de Misica, hemos
entrado en las clases y seguido sus ac-
tos colectivos, hemos hablado con el
Alcalde. la directora del centro, con pro-

fesores, padres y alumnos (puedo decir
con satisfaccion que, incluso, he ayuda-
do a unos nifios a transportar unas lami-
nas de marimba desde el ascensor hasta
el escenario del Salén de Actos) y, sobre
todo, hemos respirado esa intensa dedi-
cacion a la misica que emana de cada
rincon del centro; hemos sentido su or-
gullo, pero también sus miedos a que
cualquier golpe de viento se lleve por
delante uno de los experimentos educa-
tivos mas intensos y seductores de la
region.

Desde el centro de esa plaza en la que
se cruzan los caminos de los miembros
de esta Escuela de Miisica y los de un
Alcalde que la cuida con la atencién del
médico que es, se percibe la maciza pre-
sencia de una montana de la sierra, des-
de la plaza las miradas se deslizan hacia

lo alto, hacia un cielo que estos militan-
tes de la educacién musical, parecen dis-
puestos a asaltar.

Un modelo de Escuela de Musica

La Escuela Municipal de Musica de Tres
Cantos es pionera en la region madrilefia
(junto con la de Alcobendas) en la instau-
racion del modelo de educacién musical
que imparte clases sin exdmenes, que asu-
me mds estilos que los cldsicos y que no
pone limites a la edad ni a las ambiciones
artisticas de los que ingresan. Cinco afios
(tras el decreto de 1992) cubre la trayecto-
ria de este modelo y de esta Escuela que
han caminado juntos todo este tiempo. La
Escuela se ha convertido en referencia de
un fenémeno que promete revolucionar la
formacién musical en nuestro pais, y que
se perfila como el acontecimiento educa-
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Clase de guitarra, profesora Pilar Pedrero. Escuela M. de Musica de Tres Cantos.
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tivo musical mds importante de la Europa
actual.

Este modelo de educacion libre necesi-
ta, como es previsible, una gran disciplina
y rigor. Nacida al amparo de la instaura-
cion de la LOGSE, esta ordenacion preci-
sa de un proyecto educativo y de un equi-
po humano especialmente motivado por
la pedagogia. Lo primero se encuentra ga-
rantizado por la normativa de la LOGSE,
aunque ésta es muy amplia y permite va-
riaciones sustanciales seguin la realidad
de cada centro, exige, al menos, un pro-
yecto de educacion global. La Escuela de
Tres Cantos ofrece cuatro dmbitos de for-
macion: Musica y movimiento (el dnico
limitado en edad para ninos de 4 a 8 anos),
Prictica instrumental, Formacién Musical
Complementaria y Actividades de Conjun-
to. Esta préctica y las numerosas activi-
dades ante el publico de los conjuntos,
suplen con holgura la presion y acelera-
cion de estudios que constituyen los dni-
cos méritos atribuidos a los fenecidos exd-
menes (se dice en Tres Cantos que el Al-
calde no se pierde ni uno solo de estos
conciertos o practicas). En cuanto a la
motivacién del profesorado, Tres Cantos
tiene la suerte de contar con un grupo ex-
cepcional. Sin embargo, pese a su calidad
y amor por la ensefianza, se tiene al verlos
la intensa sensacion de que siempre han
estado entre nosotros, de que sus anhe-
los y capacidades han hivernado hasta

doce notas

que el modelo de la escuela de muisica ha
hecho literalmente explotar su vocacion y
de que no son tnicos, de que otras es-
cuelas han debido ejercer el mismo efecto
beneficioso sobre otros profesores, ena-
morados de la midsica y ansiosos, como
ellos, por transmitir su amor. Aunque solo
fuera por esto, la puesta en prictica de las
escuelas de musica es ya una revolucion
en nuestro pafs.

La esencia de una escuela de misica

@ Loli de Oliva

es tocar. Por ello, la ensefianza de cual-
quier instrumento va ligada a practicas de
grupo. Tres Cantos tiene dos grupos de
cuerda, una orquestina para principiantes
y una orquesta de cdmara, un conjunto de
guitarras y puas, tres grupos de viento y
dos coros, uno infantil y otro de cdmara.
A todo ello se le anaden un grupo de mi-
sica pop-jazz, grupos diversos de percu-
si6n y un grupo de instrumentos no con-
vencionales, llamado “Artilugios Mu-
sicae”, mérito de la incansable inventiva
de Leonardo Riveiro, profesor del centro,
para hacer nacer instrumentos de exquisi-
ta sensibilidad, tanto sonora como, inclu-
s0, estética.

El viaje a Baden Baden

La Escuela de Misica de Tres Cantos ha
culminado su primer lustro con una pre-
sentacién de su Orquesta de Camara en la
ciudad alemana de Baden Baden. Este viaje
ha tensado las energias de sus jovenes
miusicos y las experiencias recibidas son
hoy objeto de goloso recuerdo e incita-
ci6én a nuevas aventuras. Todavia resue-
nan en sus oidos los ecos de una critica
publicada en el periddico local Badisches
Tagblatr: “Después de que la Orquesta
de la Escuela de Muisica de la localidad
madrilefia de Tres Cantos (...) entusias-
mara con su Concierto Barroco, contesto
el no menos dotado grupo ‘Vivaldiana-
Ensemble’ de Bulgaria (...) La interpreta-
cion de los espanoles ofrecio aspectos
interesantes sobre la evolucion del traba-

Musica y movimiento, profesor Leonardo Riveiro. Escuela M. de Musica de Tres Cantos. @ Loli de Oliva



jo cultural en la Peninsula Ibérica: desde
1992 ¢l fomento de talentos ya no se basa
s6lo en los conservatorios elitistas’ sino
que se amplia con el nuevo modelo de es-
cuelas de musica. El concierto mostré qué
tesoro de talentos ain no descubiertos
se ha abierto a los espanoles (...) no fue
nada sencillo separar a los jovenes espa-

noles del publico de Baden Baden entu-
siasmado: el primer violonchelo de doce
anos Antonio Martin Acevedo y su her-
mano gemelo (violinista) hasta se escon-
dieron para no tener que regresar en el
viaje (...) El comentario de un amante de
la muisica fue: “Es tan bueno que le haria-
mos el favor de retenerlo aqui™

Lenguaje musical, profesora, Judit Faller. Escuela M. de Musica de Tres Cantos, © Loli de Oliva

Educacion

Este viaje ha sido fruto de una colabo-
racion entre la Escuela de Tres Cantos y
la Asociacion Korrespondenzen de Baden
Baden a quien ahora esperan ansiosamen-
te en la localidad madrilefia como respues-
ta a este esperanzador concierto.

La cita de Cataluna

"Que empiece ya”, a esta imprecacion le
sigue una bateria de golpes sobre las ta-
blas del escenario realizados con canutos
de cartén y que simulan ritmicamente el fi-
nal de la frase de todos conocida. Fernan-
do, un chaval de unos doce afios, subido a
un banco mima los gestos de un presenta-
dor de circo que se pone nervioso ante la
impaciencia de un piiblico que es, en reali-
dad, el coro de la Escuela. A su derecha,
dos grupos instrumentales, la orquesta de
camara, reforzada por la orquestina y un
grupo de percusion. Sobre las tablas, or-
denando este falso caos (que en los prime-
ros ensayos es casi mas real que represen-
tado), dos de los profesores mds ca-
rismiticos de la Escuela, Leonardo Riveiro,
profesor de Miisica y Movimiento, Forma-
cion Musical, Director de la Orquestina y
de Iniciacién a la Percusién, y Judit Faller,
profesora de Lenguaje Musical, Piano y Di-
rectora del Coro. El futuro especticulo se
llama EI Circo tiene muisica del compositor

oocn o [
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Un momento del ensayo para la participacion en el Festival de Jévenes Europeos. Auditorio de la
Escuela M. de Musica de Tres Cantos. © Antonio Garcia

inglés Jill Townsend (adaptada por el pro-
pio Riveiro) y se prepara con objeto del
V Festival de Misica de los Jovenes Eu-
ropeos que se celebra en Catalufia del 27
al 30 de mayo. Este Festival estd promo-

:

vido por la Unién Europea de Escuelas
de Muisica (EMU) y organizado por la
Asociacion Catalana de Escuelas de M-
sica. Los catalanes, mejor organizados
que otros espafioles -y en todo caso

mejor que los timoratos madrilefios- en
lo que respecta a las escuelas de misica
acogen a 5.000 jévenes de mds de 21 pai-
ses europeos. En este historico Festival
se ofrecen (ya habrd concluido cuando
nuestra revista esté en la calle) mas de
1.500 conciertos en toda Catalufia a lo
largo de cuarenta escenarios, con una in-
tendencia impresionante, 48.000 desayu-
nos, almuerzos, meriendas y cenas, 10.000
jovenes implicados en la organizacién,
128 escuelas, 2.000 profesores, 20.000 es-
tudiantes, 500 voluntarios.

Para esta cita tan especial, la Escuela
de Tres Cantos se ha movilizado, no sélo
estudiantes y profesores, los padres es-
tdn al pie del cafién, algunos han colabo-
rado en la realizacion de escenarios, otros
estarin en Barcelona con los chavales,
unos por COMpromiso (se precisa uno por
cada diez muchachos) y otros por el pla-
cer de seguir las peripecias de los jove-
nes de su escuela en una cita mul-
titudinaria que va a poner otra vez de
manifiesto si falta hiciera la importancia
del fendmeno de las escuelas de miisica
en Europa. m
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José Luis Rodriguez Eyré, Alcalde de Tres Cantos, creador y firme defensor de la
Escuela Municipal de Musica, nos cuenta su experiencia.

“Ha sido el germen para que luego puedan tener oido musi-
cal una serie de ninos de este pueblo.”

una Escuela Municipal de Musica de calidad, sino también
por un modelo concreto. Su clarividencia deberia haber
hecho escuela. Sin embargo, no deja de inquietar, cuando
se habla con él, que, en lugar de estar saboreando los
frutos de su acierto, sus palabras nos transmitan un
difuso temor a que alguna conjura de horteras se lleve por
delante su joya educativo-cultural mas preciada: la Escue-
la de Musica. Por ello, su vigilancia es constante, no tocar
la Escuela. Destruir es muy facil y algo tan inmaterial
como un modelo educativo necesita de una gran madurez
para apreciarse. Esas son las miserias de nuestra catés-
trofe educativo-musical centenaria: incluso haciendo las
cosas bien ;hasta cuando nos perseguira el temor de que

José Luis Rodriguez aposté desde el principio no sélo por ‘

algo indeseable se lleve todo por delante?

P.- La Escuela de Musica de
Tres Cantos tiene la reputacion
de ser punta de lanza de uno
de los fenémenos mds espe-
ranzadores de la educacion
musical. Sorprende la decidida
y apasionada apuesta del Al-
calde de la localidad por la exis-
tencia de una escuela de musi-
ca y por la aplicacion de este
modelo ; Cudl es la razén de ese
apoyo tan decidido?

R.- Me gustaria contestar
concisamente: probablemente
sea por un rechazo al modelo
anterior que se ha demostrado
como no operativo. Yo me de-
dico a la politica a tiempo par-
cial, o sea, por las tardes, des-
de 1987. En Colmenar, cuando
Tres Cantos atin dependia de
Colmenar, tenfamos una escue-
la de musica y aquello no fun-
cionaba. Yo repetia esquemas
que habia visto de pequenio en
compaferos y companeras que
hacian una carrera musical
como un adorno para casarse
un poquito mejor; o para tener
un titulo y poder firmar las par-
tituras de unos nifios que ju-

gabamos con unas guitarras y
que como no éramos nadie al-
guien nos las escribia para pre-
sentarlas en la Sociedad de
Autores... En fin, un conjunto
de experiencias nefastas en la
ensefianza anterior que iba por
dos vias separadas: por un
lado la ensenanza para el titu-
lo, o la titulitis, y por otro lado
la prictica que, como rechazo
a una mala ensenanza suponia
una mala prictica también por-
que ni éramos buenos ni eran
buenos los que yo conocia,
s6lo habia una gran aficion y
muchisimos defectos que no
depuraba nadie.

P.- ;Tiene usted alguna trayec-
toria musical?

R.- Tengo algunos anteceden-
tes: en las familias acomoda-
das del campo siempre habia
curas cantantes, algin cantor
que otro y algin primo o pa-
riente que tenia instrumentos.
En Galicia hay instrumentos en
casi todas las casas: armonios,
pianos, trompetas, flautas y
€osas como esas, pero gente
que no sabe misica. Habia que

caer sobre un senor que por el
hecho de saber solfeo o tener
un titulo convertia las cancio-
nes populares o lo que se le
ocurria a los jovenes -estoy
hablando de los anos 50 o 60-
en una partitura que luego po-
dia tener cierto éxito. Habia un
monton de grupos mds o me-
nos consolidados que no sa-
bian hacer la o con un canuto
mds que tocar y que necesita-
ban el apoyo logistico de al-
guien que les daba la autori-
dad en tanto en cuanto con-
vertian esa musica en unas
partituras que se registraban.
Esto, cuando me toco vivirlo
aqui, en Tres Cantos, en el ano
1988 que es cuando empecé

José Luis Rodriguez. © Loli de Oliva

con este tema, Vi que se repe-
tian los mismos esquemas por
los que habia pasado yo cua-
renta afos antes y que habian
demostrado su ineficacia. En-
tonces, cuando aparecid la
oferta que me trajo Marisol
Carretero, de una escuela de
musica, leimos el Boletin Ofi-
cial, vimos lo que era y aposta-
mos fuerte por algo que creia-
mos que iba tener futuro y lo
agradecido es ver que a tan
corto plazo de tiempo suene
tan bien, porque el pnmer ano
hay que reconocer que chi-
rriaban los violines, pero aun-
que rascaran llamaba la aten-
cion la entrega de los nifios
pequefios a la percusion y a

o e [
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José Luis Rodriguez Eyré. @ Loli de Oliva
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“hay chavales de
veintitantos afos que
tienen una cultura
musical, que ya no se
separan de su flauta
o de su violin, y eso
yo como médico se
que les va a ayudar
mucho en la vida ya
que hay muchos ra-
tos de soledad.”

las clases bdsicas de iniciacion
a la misica donde cosas que
ya se hacian en algunas guar-
derias (mis hijos ya las habfan
hecho cuando eran pequefios)
aqui tenian una trascendencia
v una sonoridad que no habia
visto en la guarderia de mis hi-
jos y que ha sido el germen
para que luego puedan tener
ofdo musical una serie de ni-
fios de este pueblo.

P.- ;Qué lugar ocupa la Escue-
la de Musica en las expectati-
vas culturales e incluso afec-
tivas de la localidad de Tres
Cantos?

R.- Pues creo que muy pocas.
La gente desconoce que tene-
mos una escuela, aunque haya
mucha demanda. Somos 31.000
habitantes y hay, creo recor-

doce notas

dar, 500 nifios en la Escuela y
otros tantos esperando. Pero
la Escuela es una parte minori-
taria de las necesidades de una
poblacion estanca, y la pobla-
cion de Tres Cantos no deja
de ser una poblacién estanca
aunque tenga un nivel de vida
alto. Una serie de padres y
madres pueden tener la nece-
sidad de que sus hijos se edu-
quen musicalmente, toquen la
flauta, el violin o que hagan
alguna otra educacién musical
complementaria. Pero eso no
estd muy generalizado y lo que
mds me choca es que la cali-
dad, que es obvia para los que
la hemos visto nacer, crecer y
desarrollarse, no se aprecie mis
que por unos pocos que viven
en el entorno, ni tenga trascen-
dencia social en la prensa; es
una cosa que estd ahi, protegi-
da por el paraguas del Ayun-
tamiento, y digo bien, protegi-
da, porque si no lo estuviera
creo que no hubiera crecido,
Es un fruto de invernadero, un
champinén muy cuidadito
que..., bueno, casi puede
cometerse un infanticidio to-
davia. Ain estd naciendo y,
como todas las cosas que na-
cen, puede todavia desviarse,
torcerse y hasta fracasar. Y
como s6lo hay un producto,
no es como si hubiera muchos,
como peces, que se pueda
decir: alguno saldrd adelante.
Pero la Escuela de Misica en
este pueblo es una y como se
tuerza puede fracasar. En
cuanto a las ventajas o los
éxitos, ya hay chavales de
veintitantos afnos que tienen
una cultura musical, que ya no
se separan de su flauta o de
su violin, y eso yo como mé-
dico se que les va a ayudar
mucho en la vida ya que hay
muchos ratos de soledad, de
angustia y la musica ayuda a
sobrellevarlos. Hasta los que
no sabemos miisica tenemos
algin aparatito o piano eléc-
trico para aporrearlo en los
dias de apuro.

JORGE FERNANDEZ GUERRA
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A la busqueda
de una explicacion

Estamos acostumbrados a leer criticas o articulos amargos sobre todo lo relacionado con la educacién musical en Espa-
fa, tanto desde el punto de vista de las estructuras (LOGSE, titulitis, ciclo superior), como desde aspectos relativos a resul-
tados (elevadisimo porcentaje de fracasos, invasion de extranjeros en las orquestas nacionales, faita de una eficaz selec-

cién de estudiantes aptos...)

ermitaseme enfocar el problema
desde otra perspectiva. Se trata
de indagar si en Espana se inicia
la andadura de los pequenos en
el campo musical desde un dngulo sesga-
do debido a los avatares de la historia.

Propongo partir de un dato estadistico
de otro pafs. Se acaba de constatar en In-
glaterra que el porcentaje de nifios de 5 a
10 afios que aprenden un instrumento mu-
sical ha bajado del 45 % al 41 %, lo que ha
alarmado a todo el estamento educativo
de aquel pafs.

Como no llevamos estadisticas al res-
pecto en Espafa, ignoro el porcentaje de
nifos espanoles que aprenden un ins-
trumento, pero a ojo de buen cubero
quiere parecerme que no pasa del 5 %,
Cualquier persona que conozca ninos
espafioles e ingleses dirfa. sin dudarlo
un momento, que el nifo espanol se in-
clina mds por lo hidico que el anglosajon,
o sea, que lo normal seria que los por-
centajes fuesen inversos. Nadie puede
negar que los jovenes espanoles tienen
talento. Pero claro, eso no basta, hace
falta una escuela. jPor qué no la tene-
mos? Seria demasiado Ficil contestar que
no ha habido dinero. En muchos aspec-
tos, Espafa es mds rica que Inglaterra, mis
prodiga en recursos del campo, mds be-
nigna en su clima. Tampoco cabe invocar
que la vida aqui es mds fdcil y no convida
a la superacién. Al contrario, la artesania
espanola se ha destacado siempre por
superarse y con medios muy modestos.
No, el fenomeno tiene origen mis hondo,
y -por lo visto- tiene que ver mds con ac-
titudes que con circunstancias. Comen-
cemos por nuestro idioma, por donde sue-
len reflejarse realidades sociales de forma
palpable; casi todas las lenguas descri-
ben la actividad musical con el verbo “ju-
gar”. En inglés es “play”, en alemin es
“spielen”, en francés “jouer”, lo mismo en

ruso y demds idiomas eslavos. Los italia-
nos son mis sutiles pero no menos lidicos
al utilizar “suonare”. Solamente en Espa-
fia falta ese componente divertido: “To-
car” o “tafier” son verbos que describen
movimientos fisicos, no necesariamente
lidicos. Del verbo “ejecutar” serd mejor
olvidarnos en este contexto,

(Serd por ello que el hecho de divertir-
se estudiando un instrumento estd mal
visto por no ser lo suficientemente serio?
Mads aun, al estudiante que confiesa que

“Una anécdota que suele
contar el Rey Don Juan
Carlos lo ilustra muy bien
cuando dice que en su etapa
de colegial sus profesores
curas, como castigo por algu-
na falta cometida, solian en-
viarle a él y a sus camaradas
a asistir a un concierto de
musica clasica”

se lo estd pasando bien trabajando con
su instrumento se le mira de reojo, como
si eso fuera algo pecaminoso. No cabe
duda de que en todo eso, algo tiene que
ver el rigor severo de la iglesia catélica de
antano. Una anécdota que suele contar el
Rey Don Juan Carlos lo ilustra muy bien,
cuando dice que en su etapa de colegial
sus profesores curas, como castigo por
alguna falta cometida, solian enviarle a él
y a sus camaradas a asistir a un concierto
de musica clasica jComo castigo! Huelgan
comentarios.

Es decir, el estudio debia ser necesaria-
mente adusto, cargado de sacrificios, y ve-
leidades tales como hallarlo divertido eran
tachadas como propias de charlatanes (lo
que nos recuerda el Acta Constitucional de
la Universidad Complutense del ano 1499).
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JUAN KRAKENBERGER

Sabrin contar su experiencia todos
aquellos que han padecido la formacion
en los conservatorios espanoles, con sus
planes de estudio obsoletos y sobrecar-
gados de cosas indtiles para el ejercicio
de la profesién.

En resumen, tenemos demasiado mie-
do de hacer el ridiculo. “Jugar” con la
musica nos expone precisamente a eso,
porque todo aquel que no sabe “jugar”
bien hari el ridiculo ;Remedio? No jugar
por ser demasiado arriesgado.

Por supuesto, siempre hay excepcio-
nes y las ha habido aqui también. Los
superdotados se salvan, pero son dema-
siado pocos. Y algin que otro buen pro-
fesor, también ha habido. Pero de nuevo,
las excepciones no salvan la situacién en
general. Resultado: la edad promedio de
los jovenes que terminan sus estudios (no
necesariamente con la titulaciéon comple-
ta), e inician su carrera profesional, es del
orden de 25-27 anios, 4 0 5 afos mis tarde
que en el resto de Europa. Su principal
defecto es que a temprana edad no “juga-
ron con la musica”.

Ahora, con la creacion de escuelas de
musica se ve un rayo de esperanza a me-
dio plazo. En vez de comenzar los estu-
dios a los 8 0 9 anos (lastrados con aque-
Ila ingente carga de materias tedricas) se
puede empezar a los 4 o 5 afos sin esa
carga, de manera divertida propia para la
edad y un nino con algo de habilidad y el
apoyo de los padres adquirird destrezas
jugando, sin darse cuenta y sin esa ve-
tusta burocracia propia del conservato-
rio, con profesores todopoderosos que
tienen el destino del alumno en sus ma-
nos; no mds eximenes, no mas cates. Asi
se procede en el resto de Europa y por lo
visto funciona mejor que en nuestro pais.

Si a eso se agrega que en Espana se
gastan cada ano cientos de millones de
pesetas en un aparato formativo caduco e
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ineficaz que en el fondo solamente existe
para que pueda sobrevivir un profesora-
do culpable y victima a la vez de estructu-
ras obsoletas, tenemos la respuesta a la
negativa de “jugar”.

;Cémo recuperar el retraso de medio
siglo (;0 mids?) que se padece en la mate-
ria?, ;no es hora ya de cortar por lo sano
y comenzar desde cero. pero en la buena
direccién?, jqué impide que se haga ya?,

(cudntas generaciones de alumnos ten-
drdn que seguir siendo victimas de un
sistema totalmente fracasado? La LOGSE
apunta en la buena direccién, pero por lo
visto no se ha entendido en todas par-
tes, en gran medida por los motivos es-
bozados en las lineas precedentes: la fal-
ta de ganas de “jugar”, el miedo al ridicu-
lo {No se encontrard ahi el motivo sote-
rrado, mds hondo, que impide un progre-

so en la materia? ;Por qué no se convier-
ten de una vez la gran mayoria de los
conservatorios en escuelas de miisica?
(Qué hacemos con 200 conservatorios
que no rinden? 30 o 40 conservatorios
que si rindan al alimentarse de la flor y
nata que salga de las escuelas de musi-
ca, lo hardn mucho mejor y el dinero gas-
tado se corresponderd con los resulta-
dos obtenidos. m

Educar (musicalmente)
desde la emocion

““Si la musica no nos sirve para ser mas felices, entonces ¢ para qué nos sirve?”

escato dos frases del articulo de

Fernando Palacios que apare-

cen en el nimero anterior de

esta revista y que me sirven de
introduccién y apoyo. La primera es el
arranque de su trabajo: “La misica es un
ser vivo” y la segunda aparece casi al fi-
nal del mismo: “El gran objetivo educati-
vo para con la musica es que llegue a emo-
cionar, todo debe ir en esa direccién (...),
es a todas luces mds positivo y educativo
tenerlos pendientes y necesitados de
miisica que cumplir los objetivos marca-
dos friamente por la programacion.

Si la misica es un ser vivo, y lo es, es
emocién en si misma, por ella misma, es
viva porque dispone de emocién, esta viva
porgue emociona, es la emocién humana
hecha sonidos y tiempos y silencios.

El gran objetivo educativo no es para
con la misica, es para con la educacion,
valga la redundancia: educar en la emo-
cion es educar a través del arte y es edu-
car a través de la misica y del vehiculo
que mejor transmite la emocion: la voz, la
voz instrumento del cuerpo, la voz instru-
mento de la emocién, la voz hablada, la
voz cantada, llorada, reida, gritada.

Descubrir que la emocion a través de la
miisica es infinitamente mds educativo
que cumplir friamente la programacion es
algo que, no por evidente (para unos, muy
pocos, desgraciadamente) debe dejar de
repetirse y sobre todo “actuarse”. Al fi-
nal, lo que importa es lo que se hace, mids
que lo que se dice.

La informacién se convierte en forma-
cién cuando transforma, y la educacion es
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formacién versus transformacion: actitu-
des, pensamientos, emociones... Y la tan
manida “técnica”, en el mejor de los casos,
no pasa de ser informacion, incluso a ve-
ces incorrecta. Vivimos en el tétem (y en el
tabu también) de la técnica: sin una buena
técnica, te dicen los maestros, nunca llega-

“El gran objetivo educativo
no es para con la musica, es
para con la educacion, valga
la redundancia: educar en la
emocién es educar a través
del arte y es educar a través
de la misica.”

rds a nada, que quiere decir nunca serds
“famoso”, “importante”... jqué delirio!
Cuando lo verdaderamente importante hoy
en dia es tener dinero y lo verdaderamente
famoso es salir en un programa de televi-
sién de “médxima audiencia™!!!

Palabras, conceptos que de tanto
usarse, de tanto mal usarse han perdido
su significado, han quedado huecos de
contenido: improvisacién, lidico, crea-
tivo, creatividad..., se han convertido en
estereotipos que no se corresponden con
su originaria idea. Maria Moliner define
asi estos conceptos: improvisar, hacer
una cosa sin haberla preparado por ade-
lantado, solamente su raiz lud: raiz del
latin “ludere” (jugar); creativo: capaz de
crear; crear: hacer que empiece a existir
una cosa, producir una obra artistica.

MARISA MANCHADO

Si improvisar es inventar sobre la mar-
cha, es decir, a medida que se va ejecutan-
do, la tnica consigna es la de que el pen-
samiento y la emocién vayan conforman-
do casi simultineamente la ejecucién mu-
sical. Si ésta es individual, uno es duefio
y sefor de su improvisacion, si la impro-
visacion es colectiva conviene llegar a
acuerdos previos que, por otro lado, los
miisicos de jazz tienen perfectamente es-
tablecidos y que ademds no son nada
nuevos ya que son procedimientos anti-
guos (incluso, muy antiguos) de nuestra
misica occidental; en realidad, hasta el
XIX que se “diviniza, entroniza™ la figura
del compositor, no intérprete, no impro-
visador, e incluso en el XIX esta prictica
improvisatoria lidica es habitual.

Si ludico quiere decir juego y juego
significa imprevisto, improvisacién y jue-
go van unidos. Por iltimo, si creativo
quiere decir que se tiene capacidad para
crear, para que algo empiece a existir, en
el momento en que se ejecuta sobre la
marcha -en forma de juego-, ya se estd
creando algo nuevo.

Asi pues, demasiado a menudo se con-
funde improvisacion con rigidez en la eje-
cucion de unos patrones preestablecidos,
donde el maestro predetermina y sabe, co-
noce de antemano el resultado, lo que estd
bien (ejecutado, improvisado) y lo que esta
mal, estd, en definitiva, en posesién de la
Verdad con maytsculas. Parece un juego
de paradojas matemdticas mas que musi-
cales. Esto que acabo de decir, sin embar-
go ocurre con excesiva frecuencia, esta
“confusion de términos™: se sabe, se pre-



determina lo que es correcto, lo que estd
correcto, y se le llama improvisar: ser lidico
y creativo, cuando lo tinico que hay es fal-
sa alegria, falsa emocion, falsa muisica,

Y asi se confunde improvisacién con
reproduccion de esquemas aprendidos con
anterioridad, preestablecidos, o creatividad
con imitacion, lo més textual y lo mds “or-
denada”, de orden (el sagrado orden) de
nuevo, otra vez preestablecido, o lidico

con sonrisas forzadas y bienestares y feli-
cidades de “prozac”, de droga sintetizada
en laboratorio, con fines adaptativo-sumi-
sos al Orden, de nuevo el Orden.

Y asi se sigue castigando la esponta-
neidad, el llanto o la risa auténtica, la duda,
el silencio desmesurado, los tiempos len-
tos y meditativos que nos obligan a la aten-
ci6én (recordemos el articulo citado ante-
riormente de Fernando Palacios) y a la re-

flexion y a la critica-autocritica; el grito y/o
el abrazo amoroso.

En suma, seguimos con el cuerpo y con
la emocién negados en favor de rigidas vy
frias programaciones que no forman, infor-
man en el mejor de los casos y no educan,
pues no transforman, y ésto cuando no
deforman. Porque y de nuevo: si la misica
no nos sirve para ser mds felices, entonces
ipara qué nos sirve? W

“Nadie hablara de nosotras
cuando estemos muertas”

caban de ser nombrados Doc-

tores “Honoris Causa™ por la

Universidad Complutense de

Madrid cuatro insignes compo-
sitores que, tanto individual como colec-
tivamente, podriamos denominar, sin iro-
nia de ninguna especie, “padres de la pa-
tria”, de esa patria comtn que para tantos
es, en la actualidad, la Musica.

Honor y gloria ala U.C.M. y su flaman-
te ciclo anual de conciertos, al Departa-
mento de Historia del Arte 111 de la Facul-
tad de Geografia e Historia, que alberga la
Licenciatura de Historia y Ciencias de la
Muisica; y con esto, a todos aquellos que
personal o institucionalmente (o ambas
cosas a la vez) se han implicado, desde
dentro o desde fuera, en que haya sido
posible llegar a este punto: un hermoso y
emocionante acto académico que, amén
de satisfacciones personales para muchos,
afiade una silenciosa alegria interior por
lo que ello significa respecto una reivindi-
cacion de decenas de quinquenios de in-
adecuacion histérica. Por fin.

Paz eterna a Dona Isabel Il
Pero esa madre patria que es la musica -a
quien uno de los nuevos doctores deno-
mind poéticamente “su Dulcinea”- tiene
hijos, muchos hijos de tierna edad; y con
todas las trazas de ir a “multiplicarse como
las estrellas del cielo y las arenas del mar”,
Y tal vez convendria mirar un poco ha-
cia ellos con amorosa mirada de padre,
enamorado de su Dulcinea, y no de sosla-
yo avergonzado como sospechosos bas-
tardos de Aldonza Lorenzo. Me explico.

Hay nifios comprendidos entre los cero
y los doce anos; tropeles de nifios, por
mds que las estadisticas nos vaticinen un
futuro sin ellos.

A estos nifos los educan maestros cuya
formacion estd encuadrada con grado de
diplomatura en las Facultades de Educa-
cién de las distintas universidades.

Diplomaturas entre las que, en lo que
nos concierne, se incluye la de Especialis-
tas en Educacion Musical.

Educacién musical para todos en gene-
ral, no selectiva, no profesional; simplemen-
te formativa, integrada con los demds co-
nocimientos instrumentales bdsicos que
debe y puede adquirir un nifo durante sus
progresivas y fundamentales etapas de
maduracion fisica y mental.

No quiero incidir en la importancia sus-
tancial que tiene la misica en la formacién
integral del individuo: esto no es la intro-
ducci6n de ninguna tesis que, por otra par-
te, todo el mundo conoce; supongo.

Y mucho menos pretendo hacer un in-
forme documentado que explique y/o jus-
tifique lo que esta pasando y por qué. Es
mds, confieso que si algo supiera, por el
momento preferiria darlo por ignorado.

Pero asi, y a vuelapluma, lo que estd pa-
sando, ahora, en los estudios de estos Es-
pecialistas en Educacién Musical (Centros
de Formacion de Profesorado/Facultades
de Educacién) es que los planes de estu-
dio cambian de sopetén sin dar tiempo a
que cumplan su ciclo natural; que los cré-
ditos de asignaturas especificas se redu-
cen y reducen como a manos de los legen-
darios jibaros; y/o se fragmentan inopina-

PRESENTACION RIOS

damente entre varios cursos; que las asig-
naturas optativas de musica son de una
variabilidad digna de los Ojos del
Guadiana; que se hacen traslados (casi
desalojos) de unos edificios a otros en
los que, parece, a nadie se le ocurrié pen-
sar a tiempo si tenfan o no los metros cua-
drados suficientes (para qué hablar de lu-
jos tales como que esos metros estuvie-
ran aislados acisticamente o de que los
alumnos necesiten lugares para estudiar -
y sonamos, palabra que sonamos mucho-
)... En fin, la lista detallada serfa prolija y
francamente pesadita.

Un maestro de musica de un colegio
cualquiera debe ser un personaje caris-
mdaticamente polifacético: deberd saber
cantar, tocar uno, dos y mds instrumen-
tos, bailar, preparar coreografias adecua-
das a situaciones de muy diferentes ca-
racteristicas y etapas, analizar audiciones
y parfituras, armonizar e instrumentar con
un minimo de correccién y salero, mane-
jarse con soltura por la historia de la musi-
ca, del folclore. .. y del arte, improvisar rit-
mos y melodias, narrar, recitar y medir poe-
sia, dramatizar con o sin referentes musi-
cales, manejar creativamente diferentes
técnicas plasticas elementales, dominar
tacticas de animacién de grupos... lo cual
no sélo abarca unos conocimientos algo
mas que someros de la misica, sino tam-
bién de psicologia infantil y metodologias
aplicadas, para saber cudndo, cémo y por
qué de cada cosa.

Juglar, hombre-orquesta, cultivado, en-
tusiasta, vital, siempre actualizado... ;qué

mas?
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LA MAYOR

ORGANIZACION

AL SERVICIO

DE LA MUSICA

Pianos verticales y de cola

Pianos digitales
Organos electrénicos
Organos litirgicos

Instrumentos profesionales de

Partituras

percusion

profesionales

Instrumentos electrénicos para {pcrhcu e

Informética musical

y todo los complementos

DUpiién Musccal

CARRERA DE SAN JERONIMO, 26
28014 MADRID TEL. 914293877

C/ARENAL, 18
28013 MADRID TEL. 915226260

Cuando nacié esta especialidad, todos
los miisicos que nos dedicibamos a este
tipo de ensefianza -destinada a profesio-
nales de la educacion musical “generalista”-
nos incorporamos al proyecto con un en-
tusiasmo verdaderamente ilusionado: en la
planificacion ideal del curriculo, en la ela-
boracion de los programas, en la prevision
de créditos y horarios, en la adecuacién de
espacios, en el nimero de alumnos posi-
bles por grupo, en la dotacion instrumental
y documental imprescindible, en la renova-
cién y replanteamiento de nuestras propias
responsabilidades e idoneidades como pro-
fesores... y etcétera, etcétera.

No quiero hacer ningiin panegirico ni
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Taller de reparacién instrumentos de metal

muderu

1l
ﬁ}mnlrJﬂ]L;ﬁU“

C/HERMOSILLA, 75
28001 MADRID TEL. 91 4358989

C.COMERCIAL“LA VAGUADA™
28980 MADRID TEL. 91 73048 82

que quepa la menor sospecha al respecto,
porque se trataba simplemente de lo nor-
mal, de lo que hubiera hecho cualquier pro-
fesional embarcado en un reto semejante y
tan largo tiempo deseado,

Mas hete aqui que. hoy por hoy. profe-
sores y alumnos de esta especialidad mu-
sical universitaria (por no mencionar a los
maestros ya en ejercicio, cuya situacién “a
pie de obra” mereceria un tratamiento apar-
te, acaso en varios tomos) estamos sumi-
dos en el desconcierto y también, por qué
callarlo, en el desanimo. Porque sabemos
que en estas condiciones, cada vez mds
precarias, es casi imposible realizar nues-
tro cometido con un minimo de dignidad,

aunque estemos convencidos de su nece-
sidad y sus bondades.

Y nos sentimos como indigentes, aban-
donados al albur de incomprensibles mo-
vimientos soterraiios, medias promesas,
semi-imposibilidades, esperanzas alicortas,
barruntos de intereses incompatibles, sos-
pechas sesgadas de imponderables que no
se nombran, futuribles excesivamente pon-
derados... Lo cual trae consigo una sensa-
cién predgonica (permitaseme la licencia del
desgarro tragicomico) bastante poco agra-
dable y nada recomendable para la salud.

Personalmente, me congratulo de cora-
z6n con la investidura de estos nuevos
Doctores; lo que viene a ser una especie
de florecimiento ostensible de un gran dr-
bol crecido con el empefio imbatible de
unos seres humanos (y conste que este
apelativo es uno de los mayores halagos
que se me ocurren) que han dedicado su
vida a esto.

Sdlo que no puedo evitar aprovechar
este momento de jubilo para recordar que
si ellos han podido fructificar en una
paramera (hermosa palabra utilizada por el
propio Sefor Rector en su discurso), par-
tiendo del casi vacio histérico en que se
hallaban cuando decidieron volver sus
voluntades hacia la misica, deberiamos
intentar impedir que se repitiera esa turbia
tradicién que tanto pesa ya a estas alturas.
Y poner todos los medios posibles para
que las raices de lo sembrado no vuelvan a
encanijarse: y el humus de cultivo se se-
que de nuevo, y volvamos a ser el pedre-
gal de antafio “contaminado de ruidos e
indiferencia™ (y ahora serfa, ain menos que
entonces, metifora).

Y deberiamos cuidar verdaderamente el
futuro.

(Somos 0 no somos “un pais que cuen-
ta con una de las miusicas populares mds
ricas del mundo™

Sdlo si conseguimos acertar desde la in-
fancia, la musica, por fin, “insertard los di-
ferentes campos de la ciencia y las huma-
nidades™.

Admirable dignidad de quien confiesa
que “s6lo vale hacer musica...”

Nosotros, mds sencillamente ain, sélo
para despertar entusiasmo por ella, desde
los principios mds simples.

No nos dejéis desfallecer de humillante
inanicion. Suplico. ®
(Presentacion Rios pertenece al T.E.U. del De-
partamento de Expresion Musical y Corporal de
la Facultad de Educacion de la Universidad
Complutense de Madrid y Agregada de Bachille-
rato de Historia de la Musica, Es organista.)
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IRENE PEREZ SANZ, presidenta de APAS

Los trabajos y las horas

Réplica de la Federacion de APAS “Joaquin Turina” a José Luis Turina

on relacion al articulo de José Luis Turina, publica-

do en el nimero 10 de Doce Notas, a propésito del

informe elaborado por la Federacion Estatal de

A.P.A.S. “Joaquin Turina”, publicado, a su vez, en el
nimero 9 de esta misma revista, nos acogemos al derecho de
réplica.

Comienza el Sr. Turina descalificando nuestros célculos so-
bre las horas de dedicacién de los alumnos en el 2° y 3¢T ciclo de
Grado Medio, cdlculos que por otro lado no contrarresta indi-
cando su opinion sobre el tiempo de estudio necesario para
alcanzar los objetivos. Esta Federacion ha hecho uso del Libro
Manual de Normas editado por el M.E.C. donde se recoge la
Orden Ministerial del 25/8/92 que explica los objetivos y crite-
rios de evaluacion de todas las asignaturas que constituyen el
Grado Elemental y Medio. Las opiniones de profesores y alum-
nos de Grado Superior han sido nuestra base de cdlculo. Con el
fin de no extendernos demasiado hemos elegido la asignatura
de Composicién como ejemplo:

Composicion: Criterios de evaluacién: A) Realizar ejercicios a
partir de bajos cifrados, bajos sin cifrar y tiples dados. B) Com-
poner ejercicios breves a partir de un esquema arménico dado o
propio. C) Realizar ejercicios de contrapunto simple o de espe-
cies a dos, tres y cuatro voces de las combinaciones cldsicas. D)
Armonizar corales “a capella” en el estilo de Bach. E) Realizar
ejercicios de contrapunto invertible a distintos intervalos. F)
Realizar cinones por movimiento directo a dos voces a todas las
distancias intervilicas, a tres y cuatro voces con o sin “cantus
firmus”. G) Realizar cdnones utilizando las técnicas de imitacion
transformativa: movimiento contrario, retrégrado, aumentacién
y disminucién. H) Realizar invenciones dentro del estilo de Bach.
1) Realizar trabajos y componer pequefas obras instrumentales
en los estilos barroco, cldsico y romdntico. J) Componer peque-
fias obras libres. K) Tocar en un instrumento polifénico los tra-
bajos realizados. Promedio diario una hora y tres cuartos.

En el resto de las asignaturas, el método empleado ha sido el
mismo, por lo que es evidente que nos ratificamos en los cilcu-
los publicados que demuestran la extrema dificultad para
simultanear estas ensefianzas con las generales, lo que ya ha
ocasionado a nivel nacional un considerable abandono de alum-
nos que estaban en el tercer curso de Grado Medio (ultimo im-
plantado) por lo que es de prever, en los afos venideros, la
agudizacion de este abandono.

En lo referente al Bachillerato de misica que el Sr. Turina
aporta como solucion para los alumnos del 3° ciclo. Es nuestro
deseo: 1°) Especificar qué alumnos de conservatorio pueden
cursar simultdneamente las asignaturas comunes y las especifi-
cas (3°F ciclo de Grado Medio): sélo aquellos que comiencen a
los 8 afos y no repitan curso en musica o los que empezando a
los 7 repitan s6lo uno antes de empezar el 3¢ ciclo; el resto no
puede por llegar desfasado. 2%) Explicar que los que no tengan el

Titulo de Bachiller deberdn realizar una prueba previa a la de
ingreso en el Conservatorio Superior consistente en un ejercicio
de contenidos humanisticos (Real Decreto 617/1995). A esta
prueba deberdin presentarse los que cursen las materias comu-

“Es evidente que nos ratificamos en los cal-
culos publicados que demuestran la extrema
dificultad para simultanear estas enseihanzas
con las generales... ”

nes después del 3T ciclo para poder entrar en el Superior. 3°)
Informar que con respecto al Bachillerato de Miisica todavia no
se ha determinado como y cudndo se va a implantar, en qué va a
consistir la Selectividad de esta modalidad de Bachillerato y a
qué carreras universitarias pueden optar preferentemente los
alumnos que lo hayan cursado, datos fundamentales dadas las

Centro Autorizado

de Ensefianza Musical
de Grado Elemental

y Medio

"Ganta Cecilia

C/VIVERO, 4
28040 MADRID
TEL. 5353795
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escasisimas plazas ofertadas por los Conservatorios Superio-
res. En el plan LOGSE sélo existe el titulo superior. 4°) Recordar
la negativa de esta Federacién a implantar en dos o tres institu-
tos de cada provincia un horario adecuado para estos alumnos,
pues ello les obligaria a desplazarse diariamente a uno de éstos,
situados, la mayoria de los casos, a gran distancia de su domici-
lio, lo que supone que el tiempo ganado por un factor se pierde
por el otro y provoca un mayor cansancio fisico para los estu-
diantes. 5) Indicar que gran parte del alumnado cursa sus estu-
dios generales en centros privados y obligarles a asistir a uno
publico contradice el principio constitucional que establece la
libre eleccién por los padres en lo concerniente a la educacion
de sus hijos.

En lo que resta de articulo se detecta de nuevo el interés por
convertir los conservatorios en fibricas de genios. En esa linea,
el Sr. Turina escoge dos alumnos prodigio del Plan anterior (€l
mismo los califica como casos extremos) como referencia para
comparar con los de LOGSE. A estas alturas de nuestra respues-
ta, la consideracion de que el alumno idoneo de musica es aquel
que ademds de compatibilizar desde los 8 afios las dos ensenan-
zas, acude con frecuencia a conciertos y audiciones de buena
musica y obtiene a los 18 anos el Titulo de Profesor, equiparable
a una Diplomatura universitaria, que como minimo se logra a los
21 anos, nos parece, sencillamente, un pensamiento dantesco.

En los sucesivos planes de estudios musicales se ha ido ele-
vando el nivel exigido en generales: el del ano 1942 exigia sola-
mente estudios primarios; el de 1966 establecia el Bachillerato

elemental (Titulo de profesor) y para el de Profesor Superior, el
Bachillerato Superior que terminaba a los 16 afos; el Plan actual
exige el Titulo de Bachiller que finaliza a los 18. La dificultad para
compatibilizar ambos estudios ha ido en aumento sin que, simul-
tineamente, se hayan adoptado medidas para facilitar la
compatibilizacion; al contrario, la posibilidad que tenfa el alum-
no en 1966 de elegir el nimero de asignaturas en las que se
matriculaba cada curso, se ha eliminado en la LOGSE.

El informe que al respecto hizo el Catedrético de Derecho
Administrativo Fernando Garrido Falla es elocuente: “Hay por
lo demas un claro enfrentamiento entre la nueva Ordenacion de
las Ensenanzas Musicales y lo que se establece en el Art. 41 de
la LOGSE. En efecto: Art. 41-Las Administraciones Educativas
facilitardn al alumnado la posibilidad de cursar simultineamente
las ensefanzas de Musica o Danza y las de Régimen General,”
Cuanto se ha hecho no parece sino que sea un intento de de-
sobedecer, literalmente hablando, lo que en este precepto se
establece; pues a esto conduce la prohibicién de la ensefianza
libre y la obligacion de matricularse en cursos completos.

Asi las cosas, cualquiera que conozca la experiencia docente
musical, observara la imposibilidad de compaginar ambos estu-
dios por lo que transcurridos unos afios y teniendo en mente el
alto indice de fracaso escolar en los conservatorios nos encon-
traremos con escolares totalmente frustrados que no tendran
titulacion general académica ni titulacion en la especialidad mu-
sical. El problema es tan grave que merece una seria reflexion por
parte de las autoridades ministeriales. m

La musica en torno a Lorca

on in_|1 e

Inscripecion hasta el 25 de junio
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PATXI DEL CAMPO

Medicina y musica, su historia

lo largo de la historia son nu-

merosas las citas que nos en-

contramos, donde se hace re-

ferencia al uso de la musica
como agente terapéutico. Quizds sea inte-
resante realizar una mirada retrospectiva
con el fin de poder analizar en otras entre-
gas los caminos que discurren entre la
miisica y la medicina. Es importante sefia-
lar que existe una doble direccion, por un
lado la aportacién que hace la misica a la
medicina y por otro las necesidades médi-
cas y psicol6gicas de los musicos,

La musica es la medicina del alma. El
hombre comenzd a crear misica
con el fin de efectuar cambios
armoniosos en el alma (Mei-
necke, 1998, pag. 57).

Las artes de miisica y medici-
na han sido, desde el principio
de los tiempos, estrechamente
aliadas. En el Oriente Medio,
equilibrio y armonfa fueron con-
ceptos importantes de la teoria
musical médica. También se alia-
ron estrechamente misica y me-
dicina durante la Edad Media,
cuando la cristiandad busco res-
taurar ¢l bienestar fisico y men-
tal a través de ritos (obras musi-
cales, etc. ) religiosos.

A lo largo del Renacimiento,
la idea bdsica de los griegos de
equilibrio y armonia del cuerpo y
la mente era cada vez mas marcada; la in-
tegracion de las artes en las pricticas mé-
dicas era una constante. Es a lo largo de
los periodos Barroco y Romdntico cuan-
do la medicina y la musica estdn mads dis-
tanciadas.

Medicina y musica en la antigiiedad
El concepto babilénico de enfermedad
sugiere que ésta es un sufrimiento para
reparar el pecado de las personas. En
Babilonia se encontraron numerosos ri-
tuales curativos en los que el uso de la
musica era la base de los mismos. En algu-
nos casos, se valieron de musicos palmo-
teadores al igual que ritos cantados con
el fin de contribuir por medio de ellos al
bienestar de la persona.

Como los babilénios, los egipcios aso-
ciaron ciertas misicas con sus ritos reli-

£i0so0s y rituales curativos. Atribuyeron
el origen de sus melodias musicales a la
diosa Isis. Fueron usadas para controlar
las emociones y purificar el alma.

Aunque no se unidé directamente a
Imhotep (dios egipcio de la curacion), las
musicas utilizadas en los rituales curati-
vos de los templos egipcios eran interpre-
tadas por un flautista, un arpista y un
vocalista.

Los egipcios tenian la misica en tan
alta estima que a sus sacerdotes y a sus
médicos les exigian estudiarla (Boxberger,
1962). Esta fusion explica como medicina,

Palmoteadores del antiguo Egipto. (Foto reproducida en pag. 92 de When
the Drummers were women. A Spiritual History of Rhythm, de Layne
Redmond. Three Rivers Press, New York, 1997).

musica y religién se entrelazaron durante
tanto tiempo.

Los hebreos pusieron un gran énfasis
en la medicina preventiva (Atkinson,
1956); se encuentran textos sagrados, can-
ciones e instrumentos musicales en los
cuales podemos constatar el papel de la
musica en las pricticas curativas. Uno de
los ejemplos mas familiares de la conexion
de medicina y misica entre los hebreos es
el de David tocando su arpa o lira, para
calmar al rey Sail de su afliccion por un
espiritu malo (Atkinson, 1956; Cocinero,
1981; Davison, 1899).

En la Grecia clasica se hicieron contri-
buciones significativas a la historia de la
medicina y la misica. Los griegos quizis
hayan sido los primeros en interpretar la
naturaleza de la salud y la enfermedad en
términos de una pérdida de orden natural.

La teoria de los humores (Adoptivo &
Anderson, 1978; Grossinger, 1980) y sus
cuatro temperamentos asociados: melan-
célico, flematico, sanguineo y colérico per-
mitié a Pitagoras teorizar sobre el uso es-
pecifico de musicas para cada uno de ellos
(Meinecke, 1948: Munro & Mount, 1978).
La ruptura de equilibrio entre los cuatro
humores podria recuperarse con la armo-
nia y podria ponerse en orden con la mi-
sica. Segin los griegos podia emplearse
la misica como terapia preventiva o cura-
tiva. En los templos dedicados a Aes-
culapius, las enfermedades psicofisio-
l6gicas fueron tratadas con mui-
sica con el fin de inducir en la
experiencia catdrtica, despertar el
poder curativo del alma y restau-
rar la relacion armoniosa entre el
cuerpo y el alma (Meinecke,
1948).

En el siguiente capitulo con-
tinuaremos con la historia de la
relacion entre la musica v la me-
dicina. Conoceremos los perio-
dos de la Edad Media, el Renaci-
miento, Barroco Clésico y perio-
do Romdntico.

La salud de los musicos

A través de la historia hemos ob-
servado la relacion existente en-
tre medicina y miisica, pero la pre-
gunta que nos hacemos hoy en
dia con mis intensidad es ;la misica pue-
de enfermar al misico?

Esta pregunta esta rodeada de dudas,
temores y proyecciones. Cuando habla-
mos de salud la estamos haciendo inte-
grando lo psicolégico y lo fisiol6gico.

Desde las ansiedades hasta los pro-
blemas posturales pasando por el miedo
escénico y las exigencias fisiologicas de
la interpretacion son muchas las dificul-
tades con las que se encuentra un musi-
co. A partir de este nimero, queremos
crear esta seccion donde vuestras expe-
riencias, preguntas, dudas y aportacio-
nes van a ser esenciales para crear un
espacio abierto de didlogo. Estaremos
muy contentos de poder dar respuesta y
dialogar con vuestras experiencias pu-
diendo de este modo realizar un camino

de ida y vuelta. m
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JORGE FERNANDEZ GUERRA

El violin silencioso

Silent Violin, de Yamaha, para ganar horas de estudio

e diria que estamos
ante una escultura de
Pablo Gargallo mds
que ante un violin,
sin embargo, el Silent Violin es
realmente un instrumento. Las
ultimas ferias europeas han vis-
to la presentacién de este estili-
zado violin al que, en principio,
parece que le falta algo. Eviden-
temente, se trata de un violin
eléctrico y, como tal, sometido a
las suspicacias que siempre han
levantado los intentos de elec-
trificacion de este instrumento,
Pero si la mayor parte de los in-
tentos por electrificar el violin te-
nian como objetivo hacerlo par-
ticipe de los estilos musicales
que tienen necesidad de la am-
plificacion (pop, jazz, etc.); este
nuevo modelo es otra cosa,
En primer lugar, es un mo-
delo Yamaha, lo que ya cons-
tituye una pista. La marca
japonesa lleva mucho
tiempo trabajando para
crear simulaciones de ins-
trumentos que permitan el
trabajo y el estudio en condi-
ciones domésticas actuales, es
decir, dificiles. Los apartamen-
tos de hoy no son los del siglo
XIX, y los japoneses mucho me-
nos. El estudio en silencio gana
terreno y ha dado un salto espec-
tacular a raiz del éxito de las
clavinovas y los pianos eléctri-
cos. El concepto de este violin
silencioso podria repetir la ma-
yor parte de los argumentos que
caracterizan a los pianos eléctri-
cos. Primeramente, no pretende
sustituir al violin de verdad sino
completarlo, convertirse en un
instrumento de estudio que per-
mita ejercitarse cuando no sea
posible con el violin aciistico por
problemas de ruido. Para ello, la

20 N

primera condicién que debe reu-
nir este Silent es la de tener
un precio ajustado. Pues
bien, este es uno de sus
principales puntos fuertes
ya que su precio estd por
debajo de las 100.000
pesetas, una cantidad
por la que sélo se en-
cuentran violines
bajos de gama.

En segundo
lugar, lo que se
le exige a un
instrumento
eléctrico de
estudio es
que re-
sulte lo
mas
pare-

cidoa
uno real en cuanto a sus condi-
ciones de interpretacion. En ese
sentido, el Silent es un verdade-
ro violin en lo que respecta al
mastil y las cuerdas, su afinacién
es, incluso mas sencilla y esta-
ble (aunque no es bueno que al
violinista se le simplifique la afi-
nacion ya que constituye uno de
los problemas con que se encon-
trard en toda su vida musical).
Como parece l6gico imaginar, el
juego timbrico y las sutilezas
interpretativas del arco son me-
nos reales que el juego de la
mano izquierda en este modelo;
lo que significa que, salvo que
uno se haga silentista y toque

siempre con este ins-
trumento (es decir,
que utilice este ins-
trumento eléctrico en
lugar de otros andlo-
gos para estilos musi-
cales que precisen amplifi-
cacion), lo normal es que el
Silent sea siempre un segundo
instrumento de estudio o juego.
Para ello, este modelo no tiene
rival y constituye una auténti-
carevolucion.

Los sonidos del silencio
Pese a lo dicho hasta ahora,
el Silent no es un instrumen-
to totalmente mudo, las cuer-
das suenan, aunque muy lige-
ramente al carecer de caja. En
cuanto al verdadero sonido, el
eléctrico, se trata de una simula-
cién de gran calidad que posee,
ademis, distintas calidades de re-
verberacion , algo que ya ha he-
cho fortuna en los pianos eléctri-
cos. Y, de la misma manera que
en éstos, una vez que el sonido
es eléctrico las posibilidades de
jugar con €l son numerosas. Con-
cretamente, el Silent tiene dos sa-
lidas que permiten tocar encima
de otra fuente sonora y, por tan-
to, hacer una especie de karaoke
instrumental o, lo que es lo mis-
mo, tocar acompanado de una or-
questa o de lo que se quiera.
Evidentemente, la posibili-
dad de jugar con el sonido es
infinita para los fandticos de la
manipulacién y el tratamiento
sonoros, algo que los usuarios
de los pianos eléctricos ya co-
nocen. Pero lo que es importan-
te en este modelo es su proxi-
midad con el instrumento real
que permite hacer de €] un alia-
do imprescindible a cualquier
violinista ayudandole a trabajar

en muchos momentos que po-
dian resultar penosos o impo-
sibles. Todo ello con la fiabili-
dad de Yamaha y a un precio
imbatible, por lo que no resulta
dificil pronosticar que este mo-
delo inaugura una nueva épo-
ca, como ya pasé con la llega-
da del piano eléctrico.

Una iltima constatacién,
aunque hemos hablado en todo
momento de violin, el Silent
también existe en versién de
violonchelo compartiendo las
mismas caracteristicas. Espere-
mos la llegada de la viola para
ver nacer cuartetos Silent.
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Intérprete y profesor, el excepcional violinista Ara Malikian se pasea este verano, de
nuevo, por cursos y festivales de nuestra geografia.

“Mi ultimo reto tendra lugar en Segovia, donde voy a hacer
los 24 Caprichos de Paganini en un solo concierto”

Pese a su media de 80 a 100 conciertos ofrecidos al ano
como solista, Ara Malikian sabe sacar tiempo para
ofrecer clases en los cursos espanoles para gozo de
quienes han descubierto sus cualidades de
comunicador, tanto en la clase como en los escenarios.
Malikian, de 29 anos, origen libanés y padre armenio con
el que estudio, a menudo en los refugios antibombas
durante la larga guerra que asol6 su pais, se prodiga por
Espana desde que alcanzé el Premio Sarasate en 1995.
Pese a que su carrera como solista esta empezando a
asombrar en el mundo, no por ello Malikian deja de
cultivar la musica de camara y la pedagogia.

P.- ;Cuiles son sus principales
actividades pedagogicas en Es-
pana y en otros paises?

R.- Doy clases desde hace tiem-
poen Francia y Alemania, y aho-
ra también en Espana. En la
Hochschule de Hannover he tra-
bajado como asistente, pero mi
actividad musical me impide te-
ner un trabajo pedagogico dia-
rio. Por ello, mi actividad peda-
gogica se centra, sobre todo aho-
ria, en cursos de verano, cursos
esporadicos, (he participado en
enero en las practicas de la
JONDE en San Sebastidn o bien
en cursos en el Conservatorio de
Salamanca), y ahora, aparte de
los que daré en Palencia y en
Sigiienza en verano, tengo una
clase al mes en Madrid para
unos cuantos alumnos.

P.- ; Como definiria el nivel del
alumno espaifiol de cuerda?

R.- En los dltimos cinco afios
esti claro que el nivel ha aumen-
tado mucho. Hay varias razones
para ello, pero la base es un in-
terés mayor por parte de los
alumnos.

P.- ;Cuiles son los principales
déficits y las mejores aptitudes
del alumno espanol?

R.- Yo diria que el mayor déficit
de los alumnos aqui es su falta

de confianza en st mismos. Por
otra parte, deberian pasar mds
tiempo con su instrumento para
llegar a amarlo mucho mas atin.
Pienso que en los conservatorios
deberia de haber mucha mas
musica de cimara, mas trabajo
de orquesta, mais contacto a ni-
vel musical y de entrenamiento
entre los alumnos. En cambio,
la mayor aptitud que tienen los
alumnos espanoles y que estan
lejos de tener los otros, es la pa-
sion y el fuego que tienen en su
arte, Este fuego se encuentra tra-
dicionalmente en la misica es-
panola, en la danza flamenca.
Ellos también lo tienen, pero sin
embargo les da miedo introdu-
cirlo en la musica clasica. Yo les
aconsejaria que se lancen, que
confien en su talento natural, que
pierdan el miedo.

P.- Desde que da cursos en nues-
tro pais ;ha encontrado una evo-
lucion significativa?

R.- Sélo llevo dos anos dando
clases aqui y es muy poco para
que pueda tener una opinion,
Pero hay buenas perspectivas.
P.- ; Cree que puede haber resis-
tencias por parte de ciertos pro-
fesores a que sus alumnos acu-
dan a los cursos musicales de

verano?!

R.- Para nada. Hay que colabo-
rar. No intento cambiar la base
de estudio del alumno ni la téc-
nica que el profesor habitual uti-
liza. Todo lo que hago son suge-
rencias para que el alumno lle-
gue a adquirir su propia madu-
rez, que es lo unico que le hace
adelantar. De hecho, hay profe-
sores que me han enviado alum-
nos como por ejemplo Isabel
Vila, o Farid Fasla, v me los han
enviado por iniciativa propia.
Todos nos podemos ayudar.

P.- ;Cudles son las principales
lineas de trabajo de sus cursos?

Ara Malikian

R.- Yo he cambiado mucho de
profesores y por ello odio impo-
ner mi criterio como hacen mu-
chos que critican la forma de
tocar de otros e imponen la suya,
Cada alumno es distinto y hay
que trabajar con él de manera
que saque lo mejor que tenga
dentro. Lo principal, me parece,
es ensenar al alumno como es-
cucharse a si mismo, utilizar sus
ideas, experimentarlas. No quie-
ro que toque como yo. Cada uno
liene que tocar seglin su propia
fantasia para desarrollar su
musicalidad. Esto lleva tiempo
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y hay que ayudarle a descubrir-
lo. Hay que tener una cierta ge-
nerosidad con el alumno y no
cortar la clase cuando esta dis-
frutando. Por ello, una clase
puede a veces durar desde 10
minutos hasta un fin de sema-
na (!!!). Pero me gusta mucho.
Disfruto mucho con los alum-
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nos espanoles. Son geniales.
P- ;Suele valorar en sus clases
los problemas del mmstrumento
(calidad, conservacion, com-
pras. reparaciones, historia y
cultura del instrumento de cuer-
da...)?

R.- Por supuesto que hay que
valorarlo muchisimo, pero yalo

“Hay que tener una cierta generosidad con el
alumno y no cortar la clase cuando esta dis-
frutando. Por ello, una clase puede a veces
durar desde 10 minutos hasta un fin de sema-
na (). Pero me gusta mucho. Disfruto mucho
con los alumnos espaioles. Son geniales.”

hacen los alumnos. Para un vio-
linista su violin lo es todo y no
hay que explicarselo.

P.- ;Hablenos de su actividad
musical aparte de la didactica?
R.- Bueno, si me pongo a contar
lo que estoy haciendo dltima-
mente me haria falta la revista
entera. Creo que lo principal es
que quiero salir de los senderos
demasiado trillados. Por supues-
to toco en recital, con orquesta
en distintos paises, etc... (por
ejemplo, salgo manana para
Canadd donde tengo un concier-
to muy importante en Toronto),
y mi actividad me deja bastante
poco respiro. Pero me chifla el
reto. Mi dltimo reto es el que
tendrd lugar el 26 de Julio en
Segovia, donde voy a hacer los
24 Caprichos de Paganini en un
s6lo concierto! Me divierte mu-
chisimo hacer esto. Quiero ha-
cerlos algtin dia sobre una vio-
la.

P.- ;Hasta qué punto cree que la
prictica musical enriquece a la
pedagdgica, y viceversa, y como
las combina?

R.- La ensenanza muestra como
escuchar y reflexionar y por tan-
to ayuda a madurar tu propia vi-
sion de la musica.

P.- { Como ve a nuestro pais mu-
sicalmente?

R.- Muchos alumnos espanoles
se van de Espafia a estudiar fue-
ra. A menudo creen que con irse
fuera ya van a ir a mejor y no es
cierto, no por estar en un con-
servatorio extranjero reconocido
llegan a ser necesariamente bue-
nos. Si quieren irse fuera debe-
rian tener muy buenas referen-
cias del profesor. También los
hay muy buenos aqui.

JAVIER RICO
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Francisco Gonzalez , pionero en Espana de los especialistas en construccion de arcos
IESEEE) para instrumentos de cuerda.

“Puedes tener un violin muy bueno y un arco mediocre y
sonara mediocre”

Francisco Gonzélez. @ Loli de Oliva

P.- ;Cudl es su formacién musi-
cal y artesanal?

R.- Soy titulado superior de
violonchelo y doy clases en el
Conservatorio de Cuenca, ac-
tualmente tengo una remision de
jornada porque veo que mi tra-
bajo como artesano me estd in-
teresando més. La construccién
de arcos la aprendi en Cremona
con Giovanni Lucchi. El curso
de arcos lo hice en el ano 1982.
Luego trabajé para €l un tiempo
y mas tarde decidi venir a Espa-
fia, bdsicamente porque queria
continuar los estudios de vio-
lonchelo.

P.- ;Qué es lo que le decide a un
violonchelista a convertirse en
artesano del arco?
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R.- Hoy me doy cuenta de que
lo llevo dentro desde muy peque-
fio. En mi mano izquierda tengo
una cicatriz que me hice a los
cuatro o cinco afos haciéndome
un arco (pero de los de tirar fle-
chas...). Hacia cositas de made-
ra, recuerdo haber agarrado con
muy pocos afios un cincel y un
martillo de mi padre y haber in-
tentado tallar una piedra. De eso
no me habia vuelto a acordar
hasta hace muy pocos meses. Mi
padre era misico, violinista pro-
fesional, luthier aficionado y un
amante de los instrumentos. Yo
empecé a estudiar el violonchelo
un poco mayor, a los quince
anos, aproximadamente, y vién-
dole trabajar (me hizo un

De México a Madrid via Cremona, desde donde llego
hace mas de quince anos, del violonchelo hasta la
construccion de arcos, este es el doble itinerario de un
artesano poco comtin. La construccion de arcos para los
instrumentos de cuerda como actividad exclusiva ha
sido una asignatura pendiente en la artesania musical
espanola. Hoy Francisco Gonzélez la reivindica con
orgullo. Muchos musicos, sobre todo jévenes, han
descubierto con él que entre cualquier porqueria y un
arco histérico comprado en Londres por cantidades muy
por encima de las siete cifras existe una via intermedia,
justa y sensata, la del arco nuevo artesanal y de calidad.

violonchelo), me fui interesan-
do, aprendi a hacer un puente,
los amigos empezaron a ver que
funcionaba, luego me pidieron
que arreglara instrumentos,
siempre bajo la guia de mi pa-
dre, y asi empecé a trabajar has-
ta que hice dos violas, un
violonchelo y, bueno, mi profe-
sor de violonchelo me ayudé a
conseguir una beca para ir a Ita-
lia, llegué y me di cuenta de que
si queria ser luthier tenia que
dejar el chelo. Me intereso el
curso de arcos, lo empecé, me
fue gustando y hoy me encanta,
no me arrepiento de haberme
cambiado. Es algo muy intere-
sante y cada dia me gusta mads.
Siento pasién por los arcos.

P- ;Cudl es el panorama de los
constructores de arcos en Ma-
drid?

R.- Creo que soy el primer cons-
tructor dedicado s6lo a los arcos
que se establecié aqui. Fernan-
do Solar ha hecho cientos de ar-
cos, pero es un luthier de instru-
mentos que ademds ha hecho ar-
cOs ¥ es una visién muy diferen-
te. En Espafia el mundo del arco
estd por hacer y los primeros que
todavia no lo distinguen son los
miisicos. Los materiales que uti-
liza un luthier vienen de climas
frios y trabaja con reflejo de on-

das sonoras y aumento de soni-
do, el arquero trabaja con mo-
vimiento y con materiales de cli-
mas célidos. La cola que utiliza
un luthier no sirve para nada en
el arco. Llevo, a lo largo de es-
tos anos, tratando de hacer en-
tender al miisico de que existe
la especialidad de arquero que
es algo que en Espafa no exis-
tia hasta que yo llegué.

P.- ; Qué otra diferencia signifi-
cativa sefialarfa entre instrumen-
toy arco?

R.- El violin es como la vida de
una persona, nace, crece, llega
a ser adulto, se mantiene duran-
te muchos afnos en plenitud, va
madurando y con los afos llega
la vejez. El arco no es asi. La ma-
dera de un arco sufre con el mo-
vimiento que se produce al to-
car sobre una cuerda y este mo-
vimiento hace que la madera
pierda la fibra, entonces cuanto
mds joven es la madera més jo-
ven es el arco, mds resistente y
fuerte. Es muy comiin encontrar
hoy arcos muy bellos de gran-
des constructores franceses que
ya no tienen fuerza porque es-
tin cansados, esos arcos dejan-
dolos reposar durante afios recu-
peran la fuerza.

P.- ;Como responde actualmen-
te el estudiante y el joven profe-



sional al problema del arco?

R.- Ultimamente tengo una grit-
ta experiencia con esto. Entre
mis clientes cuento con algunos
jovenes, estudiantes sobre todo
de violin, que se han mostrado
muy abiertos ante la idea de un
arco moderno y, de momento,
Quiza
contribuya a ello que un arco
antiguo muy bueno tiene un

estdn muy contentos.

precio totalmente prohibitivo.
Aparte que, en los anos que lle-
vo, me he dado cuenta de que
los buenos arcos antiguos no se
los arcos de nombre
que se venden pasan de una
mano a otra y tienen problemas.

venden;

Entonces, cuando un estudian-
te llega y se encuentra un arco
moderno que no tiene esos pro-
blemas, que tiene fuerza y en
ocasiones se puede decir que
estd hecho casi a su medida,
pues se convence. Y, sobre todo,
tiene una garantia de por vida,

;09

gmtarra

mientras yo viva el arco esta ga-
rantizado.

(En qué momento aconseja
a un estudiante avanzado que
busque un arco artesanal?
R.- Los arcos de fibrica deben
existir, es muy importante que
haya arcos de fabrica porque no
todos los estudiantes de un ins-
trumento de cuerda necesitan un
arco fino que inevitablemente
tiene un cierto valor. Todos los
chavales tiene arcos de fibrica
JEn qué
momento debe tener un buen
arco el estudiante? El lo pide
cuando empieza a escucharse (y

y estd bien que existan.

eso es algo que se tarda en
aprender), empezard a notar que
necesita un sonido determinado
y si no tiene un buen arco no lo
sacard. El arco te permite saber
como suena un violin. Puedes
tener un violin muy bueno y un
arco mediocre y sonard medio-
cre. Y puedes tener un violin

s Ven a dar la nota mas alta en

0greso

normal con un arco muy bueno
y sabris que estds sacando el
méximo de ese violin y a lo me-

jor suena igual que el otro, te

dards cuenta cuando cambies de
violin. Sin afin comercial, mu-
chas veces recomiendo que an-
tes de comprar un violin com-
pren un buen arco, porque para
poder conseguir un buen violin
tienen que saber coOmo suena y
si no tienen un arco que se lo
muestre no pueden saber c6mo
suena el violin. El misico sue-
le pensar al revés, que primero
hay que comprar el violin y lue-
go el arco, y se da el caso mu-
chas veces de que cuando cam-
bian de arco suena peor y se
espantan, porque el arco lo tini-
co que hace es mostrar qué cla-
se de violin es en realidad. Un
arco que no suena no le ensena
que el violin (u otro instrumen-
to de cuerda) tiene ciertos pro-
blemas. Hasta que no tienes un

Francisco Gonzalez en su taller.
©Santiago Torralba

buen arco no te das cuenta de
esos problemas.

P.- ;Qué cuidados recomienda
que se tengan con el arco?

R.- Hay que limpiarlo cada dia
al terminar el estudio con un
trapo y quitarle la resina de en-
cima. Es muy importante secar
la parte del arco por donde se
coge para quitarle el sudor de
la mano. Si se sabe que se suda
mucho, quitarle la nuez de vez
en cuando y limpiarlo por de-
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Francisco Gonzdlez. © Loli de Oliva

bajo. Pero lo primordial es cam-
biar las crines en el momento

X
L

Rechaza
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justo. Las crines no se acaban
cuando se rompen, que es la

creencia de todo el mundo, se
acaban cuando se estiran.
Cuanto mejores son las crines
mads les afectan los cambios de
temperatura, a unas crines ma-

“es fundamental que
el estudiante sea
consciente de que
hay que cambiar las
crines (...) nunca mas
alla de un afo. Sobre
todo, si viajan en ve-
rano a cursos que se
hacen mucho en Le-
vante, Valencia, etc.,
a la vuelta siempre
toca cambiar de cri-
nes porque con el cli-
ma tan himedo y ca-
luroso se estropean..”

las no les pasa nada con los
cambios de temperatura, a unas

crines fabulosas, las mejores,
caen tres gotas de lluvia y se
estiran. Pero el problema no es
que se estiren, es que al tocar
con el arco ligeramente inclina-
do, de un lado hay mds tensién
que del otro y al estirarlas esa
tensién no es homogénea. A
partir de ese momento las cri-
nes estan haciendo dafio al arco,
acabarin doblandolo y pueden
perjudicarlo de manera irrever-
sible. Es fundamental que el es-
tudiante sea consciente de que
hay que cambiar las crines, de-
pendiendo un poco de las horas
de estudio que hace cada cual,
pero aconsejo que nunca mas
alla de un ano. Sobre todo si
viajan en verano a cursos que
se hacen mucho en Levante, Va-
lencia, etc., a la vuelta siempre
toca cambiar de crines porque
con el clima tan himedo y ca-
luroso se estropean.

JORGE FERNANDEZ GUERRA
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La Cultura

Cada aio se pierde mucha misica:
cientos de melodias que jamas
llegan a ejecutarse publicamente,
horas de composicion, de busqueda
y de esfuerzo. Cada aiio dejan de
editarse cientos de partituras por el
uso indiscriminado de las fotocopias.
La copia ilegal de partituras es un
delito, pero lo peor es que impide
que la miusica llegue a encontrarse
con sus intérpretes. Si quieres
buenas ideas para tu instrumento,
cinete al pentagrama original.

Centro Espaniol
de Derechos Reprogrificos



El mercado de

JAVIERRICO

instrumentos en cifras

Balance del sector en 1997

a Asociaciéon Empresarial de Ins-
trumentos musicales ha presenta-
do el Estudio de Mercado del Sec-
tor Musical en 1997 a través del
presidente de COMUSICA, Pedro Relats.
Se trata de una radiografia econémica pre-
cisa cuyos datos globales muestran un lige-
ro repunte del sector.
Las ventas globales rozan los 15.000 mi-
llones de pesetas.
A ellas habria
que anadirles
otros 2.500 millo-
nes mas de accesorios, mientras
que el mercado negro continia eva-
luandose en torno a los 1,500 mi-
llones. A partir de estos datos se esti-
ma que el sector pesa unos 19.000 mi-
llones aproximadamente.

Suben los pianos digitales

El piano sigue siendo el capitulo mayor
con unas cifras cercanas a los 5.000 millo-
nes. Con relacion al afo precedente experi-
menta una subida de casi 200 millones, pero
toda la subida y mds es gracias a los digitales
que han subido 300 millones, mientras que
han descendido las ventas de verticales y se
han mantenido estables los de cola. Los te-
clados eléctricos, por su parte, han descen-
dido mds de 300 millones.

Guitarras y amplificacion, a la expec-
tativa
La guitarra cldsica ha mantenido su in-
dice de ventas en cifras muy similares a
las de los dos dltimos afios, 900 mi-
llones. Por su parte, el
sector de guitarras
eléctricas y bajos
ha frenado una linea
ascendente que ve-
nia desde el 1993
con bajadas por
encima de los 200
millones; su vo-
lumen actual es
de 1.425 millo-
Los amplifica-
y pedales de
a su vez, pue-
den com- pensar esa pérdi-
da con una subida de mis de 100
millones sobre un total de 1.118 millones.

nes.
dores
efecto,

Viento, cuerda y percusion, un repunte
desigual

La percusion ha sufrido un ligero descenso
de 23 millones de pesetas, sobre un total de
840 millones; pero ha venido en su apoyo la
subida mas fuerte de todo el sector que es la
registrada por los grupos de viento y cuerda

conjuntamente. Ellos solos
han subido cerca de 400
millones situandose en tor-
no a los 3.333 millones.

El fraude que no cesa

Estas subidas enmascaran
el calado del fraude que se
abate sobre este segmento
del sector y que se estima
aqui en torno al 20% del
volumen de ventas en los
vientos y mis del 40% en
la cuerda siguiendo las
vias que COMUSICA ya
ha denunciado y de las que
esta revista se hizo amplio
eco. De todos modos, el
caso mas escandaloso con-
tinda siendo el del acor-
dedn del que en 1990 se
vendieron 2.000 instru-
mentos en las tiendas,
mientras que en 1997 se
han vendido sélo 100, ci-
fras que hablan por si mismas de un estra-
perlo digno de un tétrico sainete. W
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Mordentes

JUAN MARIA SOLARE

“En 1946, cuando
Darmstadt era un
conjunto de ruinas, el
musicoélogo Wolfgang
Steinecke establecid
los “Cursos Interna-
cionales de Verano
de Nueva Misica”
(Ferienkurse fiir Neue
Musik).."”

il azadane Bdo;

LN 5@
¢
| J
’\- e
) 7
¢ ]
\r [V =

o0 |

La “Escuela de
Darmstadt”

ay una ciudad cerca de Frankfurt que

es -0 fue- sinénimo de vanguardia:

Darmstadt. En 1946, cuando Darmstadt

era un conjunto de ruinas, el musi-
c6logo Wolfgang Steinecke establecié los “Cur-
sos Internacionales de Verano de Nueva Miisica”
(Ferienkurse fiir Neue Musik). No era, l6gicamen-
te, una iniciativa aislada: el clima de reconstruccion
que animé la segunda posguerra -acicateado por
una conciencia de culpa colectiva mds o menos
sincera- favorecia esta clase de proyectos, incluso
financieramente.

Después de que el nazismo combatiera -por “de-
generado™- el arte de vanguardia, la misién princi-
pal de estos Cursos (segin un documento de 1948)
era “‘reinsertar la misica alemana en la vida musical
internacional”,

En un plano estrictamente cultural, estos Cur-
sos fueron pronto comparados con la Bauhaus. Y
en un doble sentido: pedagdgico y porque en aquel
momento la vanguardia era sinénimo de futuro.

Era un momento en el que, en Europa, nadie sa-
bia exactamente adénde ir. Pierre Boulez escribi6:
“En 1945 o 1946 nada estaba terminado, todo esta-
ba por hacer”. No sélo se habia producido una quie-
bra del paradigma musical vigente, sino que ni un
solo compositor sabia a ciencia cierta qué estaban
haciendo sus colegas: las comunicaciones rotas o
interferidas, la vida concertistica suspendida, la
produccion de partituras casi aniquilada, los muisi-
cos europeos mds prominentes dispersos por el
mundo, y los revolucionarios sobrevivientes
(Schoenberg y Stravinsky) bastante cansados de
renovar.

En 1948, entre los docentes se encontraban los
de la vieja guardia: René Leibowitz. Wolfgang
Fortner y Peter Stadlen, y entre los alumnos Hans
Werner Henze v Bernd Alois Zimmermann. Pero la
presencia de Olivier Messiaen, de 1949 a 1951, fue
decisiva. Estimulado por la pujanza de sus alum-
nos, Messiaen atraviesa un periodo de reflexion y
experimentacion. En Darmstadt concibe su obra mas
caracteristica de esta etapa: “Mode de valeurs et
d’intensités”. Para sus discipulos fue la puerta
abierta hacia la generalizacion de la idea serial. Esta
obra fue el punto central de discusion durante los

Cursos de 1951, cuando el grupo alumnos inclufa a
Karlheinz Stockhausen, Luigi Nono, Karel
Goeyvaerts y Bruno Maderna. Es con esta obra
clave cuando se inicia verdaderamente la “Escuela
de Darmstadt”, asociada a una técnica musical muy
determinada: el serialismo integral.

Vale la pena un excursus técnico. El “serialismo
integral” consiste en el control simultdneo de to-
dos los elementos sonoros por medio de un princi-
pio ordenador tinico -la serie- del cual dependen
todos los pardmetros: altura, duracién, intensidad,
articulacién, timbre, registro, etc. Es el caso extre-
mo de una posicion ultra-racionalista. ;No es signi-
ficativa su aparicion inmediatamente después de la
Segunda Guerra? Refleja la obsesion por un orden
demostrable.

El serialismo integral repitié la utopia
beethoveniana de “una misica que hable a todos
los corazones”. La ideologia en el trasfondo de esta
técnica era hallar definitivamente un lenguaje uni-
versal en el que todos pudiéramos componer y en-
tendernos.

Bastante pronto quedaron en claro las limitacio-
nes. De esta técnica determinista surgian obras
sospechosamente parecidas: las tipicas composi-
ciones en las que cada sonido tiene una intensidad
y una duracion distinta y -en lo posible- ninguna
conexién melddica con los circundantes. Si bien se
conseguia un altisimo grado de variedad y diferen-
ciacién a pequefia escala, después de unos minu-
tos la obra llegaba a la saturacion por homogenei-
dad. Ligeti compara este resultado sonoro con una
ciudad llena de semdforos: cada uno tiene un or-
den muy estricto para alternar sus luces, pero el
conjunto, a la distancia, parece una cadtica algara-
bia de luces multicolor.

A partir de 1953, Darmstadt pertenecié a la nue-
va generacion: Stockhausen, luego Boulez, Luciano
Berio y Henri Pousseur. Ademds, los anteriores
estudiantes Nono y Maderna, comenzaron a ense-
fiar con regularidad.

La llegada del tindem John Cage - David Tudor,
en 1958, fue mds el simbolo que la causa de la pér-
dida de fe en la creacion de un nuevo lenguaje uni-
ficado. Esa fe a la que se suele asociar la palabra
“Darmstadt”. En términos muy bastos, el mensaje



de Cage fue mostrar que también se pueden hacer
las cosas de otro modo. La primera consecuencia
fue que debieron transcurrir treinta afios para que
Cage volviera a ser invitado a los Cursos de
Darmstadt.

En la década dorada de los sesenta pasaron por
Darmstadt varios compositores provenientes de lo
que aun entonces era considerada la “periferia del
mundo™: Ligeti (Hungria), Penderecki (Polonia), el
sueco Bo Nilsson, el norteamericano Earl Brown, e
incluso Mauricio Kagel, de la lejana Argentina. Otra
muestra de que la renovacién suele venir de afuera.

Se oyen criticas
Todo el que mueve un dedo se torna objeto de
criticas. En el caso de la “Escuela de Darmstadt™ se
habld de mafias, camarillas, imposicion de una es-
tética oficial, tirania, o segregacion de lo que no se
ajustase a determinados codigos (artisticos 0 no).
Como en cualquier actividad en la que hay si-
tuaciones de poder, amigos, adversarios y conve-
niencias, este tipo de acusacion estd siempre en el
aire. La musica contemporinea puede verse tam-
bién en términos de mercado, y -como en todo mer-
cado- existe alguien que (por cuestiones elementa-
les de organizacion) decide qué cosa ocurre don-
de, cuindo y bajo qué circunstancias. Inevitable-
mente, este “alguien” tiene sus preferencias, sus
gustos, sus favoritos: y -también inevitablemente-
esto puede ser visto con suspicacia desde fuera.
Podriamos ensayar una defensa, o al menos en-
tender el mecanismo. Los compositores y mu-
sicologos que iniciaron la “Escuela de Darmstadt”
descubrieron determinadas cosas, No habia nada,
¥ propusieron algo concreto (el aludido serialismo),
sefialaron un posible camino. Y la experiencia con-
firma que en los circulos en los que “se hace esto”,
en general no hay lugar para “los que hacen algo
diferente™.

Actualidad

No carece de interés mencionar como es actual-
mente el funcionamiento de los Cursos y todo el
aparato institucional que los rodea,

Los compositores y los participantes presentan
sus obras recientes y discuten los problemas que
la musica de hoy plantea al creador. En estos cur-
sos se presentan (presumiblemente nuevas) técni-
cas musicales de composicion y de ejecucién ins-
trumental, puesto que se desarrollan talleres de pia-
no, clarinete, percusion, violin, etc.; e inclusive de
miisica electroacistica y composicion asistida por
computadora,

Ademis de escucharse -en varios y agotadores
conciertos diarios- obras recientes de musica clisi-
ca, es posible conocer personalmente e intercam-

biar ideas con algunos representantes actuales de
la vanguardia musical mundial. En este polémico
marco de renovacion estética, la obsesion de los
compositores mds jovenes por estrenar su obra
produce un duro clima de competencia,

Ya desde 1958 se publica periédicamente una
seleccion de las conferencias pronunciadas duran-
te los cursos, bajo el titulo “Aportes de Darmstadt
a la Nueva Masica”™ (Darmstidter Beitrige zur
Neuen Musik). Casi todos los textos estdn en ale-
mdn. Varios de estos volumenes (son en total unos
20, a la fecha) pueden encontrarse en la biblioteca
del Instituto Goethe de Buenos Aires.

En el Instituto Internacional de Misica de
Darmstadt (IMD), que coordina los Cursos, se en-
cuentra un archivo-biblioteca con varios miles de
partituras (puede consultarse por correo), més gra-
baciones en cinta y video de todas las obras ejecu-
tadas durante los cursos, mds discos y libros sobre
miisica actual. El Instituto funciona también como
un centro de informacién sobre estos temas.

En 1996, los Cursos de Verano cumplieron los 50
afios de existencia con una mala noticia: el gobier-
no alemdn aumenté sensiblemente los impuestos a
los artistas extranjeros. Es decir, aunque el honora-
rio de dos artistas sea el mismo, el organizador paga
mds impuestos por contratar al extranjero que al
alemdn. La consecuencia directa es que la inter-
nacionalidad de estos cursos se ve seriamente afec-
tada.

Como parte de los festejos por el medio siglo de
existencia, en 1996 el Instituto publicé un enorme
libro (559 pesadas pdginas) con textos y fotos his-
toricas, y una caja de cuatro compactos con graba-
ciones inéditas de sus archivos (sello “col legno™,
WWE4CD 31893).

Los préximos Cursos

Hasta 1970 los Cursos se organizaban anualmente,
desde entonces cada dos afios, en los afios pares.
Esto significa que también tienen lugar este aiio;
concretamente del 19 de julio al 5 de agosto de
1998.

Entre los docentes de composicién de este afio
estardn Julio Estrada, Gyorgy Kurtig y Helmut
Lachenmann. En los talleres de interpretacién, en-
tre otros: Siegfried Palm (cello), Isao Nakamura (per-
cusion), Michael Svoboda (trombén) y Pierre-
Laurent Aimard (piano). ®

Internationales Musikinstitut Darmstadt (IMD)
Nieder-Ramstidter-Strasse 190

[D-64285 Darmstadt, ALEMANIA

Tel: +49 6151132416

Fax: +49 6151132405

En internet:
http:/fwww.darmstadt.de/kultur/musik/imd._html

“En el Instituto
Internacional de
Musica de Darmstadt
(IMD), que coordina
los Cursos, se
encuentra un archivo-
biblioteca con varios
miles de partituras
(puede consultarse
por correo), mas
grabaciones en cinta
y video de todas las
obras ejecutadas
durante los cursos,
mas discos y libros
sobre misica actual.”

\H

o 5
v/

[alel>a¥alel Zeldham

- i
{ )

= -



Jaime Piles. @ Loli de Oliva

32

Jaime Piles, miembro de la Junta directiva de CEDRO y representante de los editores
musicales, nos explica los problemas que tiene el sector a la hora de enfrentarse
con el mal habito de fotocopiar la musica.

“Es mucho mas simple y barato fotocopiar cuatro paginas
de musica que doscientas de texto.”

CEDRO es una Asociacién sin animo de lucro reconocida
como entidad de gestion por Orden del Ministerio de
Cultura con fecha del 30 de junio de 1988. Gestiona de
manera colectiva los derechos reprograficos de Autores y
Editores consagrados en la Ley de Propiedad Intelectual.
Es miembro de la Federacion Internacional de Organiza-
ciones de Derechos de Reproduccién. CEDRO representa,
en la actualidad, a 3.077 asociados, 2.464 autores y 613
editores. Desde hace tres afnos, aproximadamente, acoge
a los editores musicales y tiene a un representante suyo
en la Junta Directiva, Jaime Piles, que se esfuerza por
delimitar las particularidades del sector de la edicion
musical dentro de la problematica general de los dere-
chos reprograficos. Con él hemos mantenido la siguiente

entrevista.

P.- ;Coémo nace la seccion mu-
sical de CEDRO?

R.- A partir de una gestion de
la Asociacion Espaniola de Edi-
tores de Miisica Sinfénica. A
partir de ahi se nos reconoce
como miembros y se admite a
un miembro en la Junta Direc-
tiva. CEDRO tiene dos fuentes
de ingresos: por copia privada
y por copia licenciada. La co-
pia privada es lo que se recau-
da por cada méquina de foto-

doce notas

copias que se vende. La copia
licenciada se debe a que CE-
DRO se pone de acuerdo con
la realizacion de un cierto nu-
mero de fotocopias protegidas
y con una serie de limitaciones
a cambio de un canon (esas li-
mitaciones son, por ejemplo, no
mds del 10 % de un libro, no
mads de una copia de un mismo
original, etc.) La partitura mu-
sical, como tal, tiene otros pro-
blemas. La Administracién

considera a la partitura con el
mismo rango que los planos,
las cardtulas de los discos, las
postales, etc., y esto no le da
derecho a beneficiarse de la
recaudacion por copia privada,
que es la mas importante. Por
ejemplo, los libros de miisica
de texto tienen derecho a un
0,18 % de esta recaudacion,
pero la partitura nada. En co-
pia licenciada el libro musical
de texto tiene derecho a un 0,26
% y la partitura a un 0,63 %.
Pero hay que insistir en que la
recaudacion mds importante es
la anterior, la privada.

P.- ;Hasta qué punto hace dafo
la fotocopia de partituras?
R.- La confeccién de una parti-
tura musical es mucho mds cos-
tosa que el texto. Cuatro pagi-
nas de musica pueden costar
1.500 pesetas, por poner un
ejemplo, y por el mismo precio
un libro de texto puede tener
muchas pdginas. La fotocopia
agrava mucho més el proble-
ma porque es mucho mds sim-
ple y barato fotocopiar cuatro
paginas de musica que dos-
cientas de texto. Todo ello sin
contar con la tirada, un solo de
trombén o de contrabajo pue-
de tener un piblico potencial
de 10 personas y eso es muy
caro. En esta problemiitica, ya
de por si dificil, la fotocopia
hace estragos.

P.- ;Ademds de la gestién de
los cdnones por copia y foto-
copia, se plantea CEDRO algu-
na otra gestion para hacer fren-
te a esta gangrena?

R.- CEDRO es una entidad
recaudadora, pero su afin se-
ria el de que, realmente, no se
llegaran a hacer fotocopias,
salvo en los casos autorizados.

Eso seria lo ideal. Asi como,
por ejemplo, la Sociedad Gene-
ral de Autores es una socie-
dad de gestion y su mision es
recaudar el miximo posible,
para CEDRO, en cambio, su
ideal serfa recaudar lo menos
posible porque eso querrfa de-
cir que se hacen las imprescin-
dibles. Pero quitando esos ca-
sos puntuales, hacer fotoco-
pias indiscriminadamente, por-
que sale mds barato y porque
sale uno ganando, es un acto
que, ademds de demoledor para
la economia del sector y
delictivo, puede no ser tan cier-
to como parece, porque cuan-
do compras un libro o una par-
titura, compras un bien cultu-
ral, un bien que incluso se pue-
de luego volver a vender y re-
valorizar con los afios; por
ejemplo, una partitura extrana
que deje de existir en el merca-
do y que pueda llegar a tener
un valor muy grande, mientras
que una fotocopia nunca ten-
dréd ese valor.

P.- ;Qué medidas propondria
CEDRO para frenar esto?

R.- Las tnicas vias son la pe-
nal y las campafias de men-
talizacién. Hace poco, creo que
un mes, han cogido a una
copisteria en Reus que tenia
400 libros editados y encuader-
nados, dispuestos para ven-
derse. Llegd la policia judicial,
incaut6 esos libros y esta pen-
diente de juicio. En este senti-
do se va atacando al grueso
del fraude. Fotocopias siempre
se van a hacer porque es un
avance tecnol6gico préctico.
Pero hay que regularlo, que las
copisterias paguen todas su
licencia, que no lo estdn ha-
ciendo, y que la gente se ajus-



os datos son escalofriantes: la

fotocopia ilegal produce unas

pérdidas estimadas en 46.000
millones de pesetas en el sector edito-
rial y 15.000 millones para los autores.
Este cédncer prolifera y mantiene en es-
tado de agonfa constante al sector edi-
torial y que afecta a autores, distribui-
dores, tiendas y, no lo olvidemos, al
cliente honrado, nace de un tipo de frau-
de que pricticamente todo el mundo
realiza a pequefia o mediana escala sin
pensar apenas en ello, como si se trata-
ra de un automatismo inofensivo.

A la hora de lanzar toda una bateria
de denuncias es preciso graduar la res-
ponsabilidad de instituciones y parti-
culares. De las 61 universidades espa-
fiolas s6lo 14 estdn autorizadas a hacer
fotocopias. Incluso, la Biblioteca Na-
cional no ha firmado atin el acuerdo con
la Asociacién CEDRO que defiende los
derechos reprogrificos de autores y
editores.

En un dmbito mds cercano como es
el de la partitura musical, el dafio de la
fotocopia es proporcionalmente mayor,

Fotocopia, e_l_pequeﬁo gran delito

las ediciones son mis caras de realizar y
las tiradas mucho menores. Conservato-
rios y centros hacen fotocopias de parti-
turas con una alegria impune y no es raro
que el servicio se encuentre no sélo alen-
tado sino incluso organizado por la direc-
ci6n. Otro tanto se podria decir de institu-
ciones musicales no educativas, como
contaba Jaime Piles, escandalizado, de una
determinada institucién musical que no te-
nia reflejada en su presupuesto anual nin-
guna partida econémica para compra de
partituras y disponia, sin embargo, de cer-
ca de un millén de pesetas presupuesta-
das para fotocopias. No debe ser un caso
aislado, ni muchisimo menos.

Tomar conciencia del drama que repre-
sentan las fotocopias en la edicién musi-
cal es, desde luego, una obligaci6n si que-
remos salir de la picaresca tercermundista
que, desgraciadamente, nos caracteriza.
Pero las nuevas evoluciones tecnolégi-
cas pueden empujar, también, en esa di-
reccion. Cada ves son mds las iniciativas
que proponen pupitres informéticos, en
los que se acumulan stocks de decenas
de miles de partituras, que pueden ser con-

sultados. escuchados y finalmente
puede seleccionarse una partitura o
fragmento que se imprime en el acto,
pagando por ello lo justo y sin perjudi-
car a autores y editores. También circu-
lan CDs ROM cuyo contenido puede
imprimirse para uso personal. No olvi-
demos Internet y su florida jungla de
oportunidades, en fin... Pero, como se-
fiala Piles en esta entrevista, el que hace
la innovaci6n hace la trampa y siempre
serd necesario insistir en que el choriceo
y el pequeiio fraude es ahorro para hoy
y miseria para maiiana, y eso en el plano
personal porque en el sectorial, consti-
tuye un gigantesco traumatismo que le |
impide pricticamente sacar la cabeza de
un profundo y doloroso agujero. Si para
que muchos de nosotros nos ahorre-
mos 500 pesetas en determinada obra
obligada o para que determinado bedel
se saque un sobresueldo, con la aquies-
cencia de una direccién que se lo aho-
rra, el precio a pagar es mantener a nues-
tro pais en el ostracismo editorial y en la
dependencia sistemdtica con el extran-
jero, ya es hora de decir basta. Somos
victimas de nuestra propia entropia, del
desorden incontrolado y de la incons-
ciencia negligente ;Hasta cuando?

te a la ley sobre lo que estd
autorizado o no. O sea, que no
aspiramos a que no se hagan
fotocopias sino a que se ha-
gan dentro de la ley y las in-
dispensables. Los editores no
pretendemos que se nos pague
mucho por CEDRO, lo quere-
mos es que se hagan las mini-
mas fotocopias posibles. Asi
pues ;qué actividades hay que
realizar? Pues bueno, perse-
guir penalmente a los comer-
cios que se dedican a hacer fo-
tocopias ilegales, lo que no
siempre es ficil, y sobre todo
sensibilizar a la gente: campa-
nas de difusién, de menta-
lizacion, etc. No todo puede ser
la via penal, porque la gente
que usa las fotocopias lo hace
muchas veces por inconscien-
cia y no sabe que le estd qui-
tando el salario al autor, estd
perjudicando al editor, al dis-
tribuidor y a las tiendas, los li-

bros salen mds caros porque
las tiradas son menores con lo
que también perjudican a sus
compaferos que compran la
edicién mds cara. Yo creo que
la gente no es consciente de
todo esto cuando encarga una
fotocopia de un libro o partitu-
ra.

P-- ;No puede ser que los nue-
vos medios tecnolégicos de-
jen atrds el problema de la fo-
tocopia, como las consolas
informatizadas, los CDs ROM,
Internet...”?

R.- Puede que tenga razon.
Todo nuevo sistema de comu-
nicacion que permita el acceso
puntual a una obra concreta -
que haga que la gente llegue
mads directamente a lo que ne-
cesita y que sale mds econo-
mico porque el transporte es
via electronica- podria, en efec-
to, evitar parte del problema.
Lo que pasa es que todo lo que

tiene que ver con la
electronica siempre
conlleva aspectos
como la pirateria,
etc. Siempre que
hay un avance tec-
nologico que pare-
ce que viene a so-
lucionar un proble-
ma, aparece otro
avance tecnoldgico
que lo neutraliza,
que sirve para co-
piar, acceder ilegal-
mente (si acceden
hasta el Pentigono
a ver secretos mili-
tares como no lo
van a hacer con un
editor y copiarle unas partitu-
ras). Pero, si, creo que las nue-
vas tecnologias van a cambiar
parte del problema. También
pasaba con las mdquinas de fo-
tocopias; al principio lo que
estaba impreso en amarillo o
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azul no salia en las fotocopias.
Pero las miquinas de la nueva
generacién lo copiaban todo,
porque claro, la tecnologia
avanza para una cosa pero tam-
bién para la otra.

JORGE FERNANDEZ GUERRA
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JORGE FERNANDEZ GUERRA

Ediciones
la mutacion que se avecina

1 mundo de la edicién

musical comienza a agitar-

se. Tradicionalmente

aprisionado entre el

infierno de la fotocopia
ilegal y el purgatorio de una
comercializacién incapaz de escapar de
la espiral de los precios caros (efecto y
causa, a la vez, de la fotocopia), parecia
acostumbrarse a que sus males no
tenian remedio. (Por cierto, ;qué ha
hecho la Administracion para aliviar, al
menos, tanto dafio?). Pues bien, los
nuevos desarrollos tecnolégicos
comienzan a romper el cerco, aunque sea
imposible saber hacia donde se encami-
na el desgraciado sector.

La autoedicién por ordenador hace
tiempo que comenzd a sentar las bases
de un cambio sin que, ella misma,
estuviera en condiciones de provocarlo
ya que el verdadero problema se
encontraba en la distribucién. Pero, en
esto, ha llegado Internet y no sélo para
organizar la venta por correo electrénico
de los mismos productos de siempre
sino para hacer viajar por el mundo
cualquier clase de partitura. De momen-
to, el propio exceso y la fragilidad de la
red (digan lo que digan) ha impedido
que se convierta en una alternativa,

Estd presente, también el CD ROM
como soporte de partituras que cada
uno puede imprimir. Pero en este terreno,
si el futuro ya ha llegado, atin le queda
tiempo para asentarse y normalizarse.

Las consolas al ataque

En las dltimas ferias musicales de Paris
se han visto varios productos que
estan luchando por abrirse camino: las
consolas informatizadas a través de las
cuales es posible elegir una obra dentro
de un banco de datos, escucharla,
elegir un fragmento o la totalidad y
mandar imprimir lo deseado. La consola
imprime, encuaderna y gestiona los

2+ |

derechos derivados de la compra, y
esto no es mas que el principio.

Partitor

Esta consola informdtica que parte del
sistema Notissimo, propone varias
decenas de miles de partituras en su
banco que pueden seleccionarse,
escucharse e imprimirse. La impresion se
realiza por las dos caras sobre papel de
calidad y encuadernadas. Es posible
solicitar partituras completas o fragmen-
tos, todo ello perfectamente regulado
por los de derechos de autor y editor; el

-
-
-
-
-
-
-

sistema, joven de un par de afos, puede

llegar a ser una mezcla de biblioteca v

expedidor de partituras en cuanto su
catdlogo alcance las cotas que

= . promete. Informacién por Internet:

http:/www.notissimo.com.

‘& PointMusic

Esta consola, de origen francés como

la anterior, propone 21.000 partituras
por el momento, asi como 7.500
MIDlfiles y 150 programas musicales y
pedagdgicos. Ademis de los elementos
comunes a la anterior consola,
PointMusic hace transposiciones de la
partitura elegida, ofrece papel de miisica
de formatos especificos e informaci6n
de novedades. Consta, ademds, de una
carta de pago electrénica.
Informacion por Internet
http:/www.pointmusic.tm.fr.

Los dos sistemas citados anuncian
alto y claro la posibilidad de terminar
con la fotocopia ilegal y constituyen, en
todo caso, una oferta muy golosa para
centros de ensefanza musical, conser-
vatorios y escuelas. Quizd su instalacién
fuera de Francia resulte complicada,
quizd alguien se anime a hacer algo
parecido aqui, quiza la vertiginosa
aceleracion tecnolégica las convierta en
obsoletas nada mds nacer, quizd... En
todo caso, por ahi van los tiros y esta
vez la guerra a la mortifera fotocopia
parece ir en serio.



El origen musical de los animales-simbolos
en la mitologia y la escultura antiguas

Marius Schneider
Ediciones Siruela
Madrid, 1998

Por fin se vuelve a publicar uno
de los textos fundamentales de
Schneider. No creo exagerar si
afirmo que existen pocos en-
sayos sobre la musica tan de-
cisivos como éste. A todos nos
ha ocurrido alguna vez pregun-
tarnos cudl es la significacion
de la musica. en qué consiste
su esencia. Pues este libro nos
proporciona una respuesta

Arriéere-

AVES LAUWENT FEMEYROU

Arriére-pensées
Philippe Fenelon
Conversaciones con Laurent

Feneyrou
Ed. Musica falsa. Paris, 1988

desde una perspectiva inédita
y sugestiva. Pero vamos por
orden. El autor, Marius Schne-
ider (1903-1982), fue uno de los
mayores etnomusicologos de
nuestro siglo. Profesor en las
Universidades de Barcelona
(1944-55), Colonia y Ams-
terdam, investigé a lo largo de
su vida las estrechas relacio-
nes en la antigitedad entre
miisica y pensamiento simbo-
lico.

El presente libro fue escrito
en 1946. Punto de partida es el
andlisis de los animales escul-
pidos en los capiteles del
claustro de San Cugat (Catalu-
fia). La hipétesis de la que par-
te Schneider es que la arqui-
tectura del claustro constitu-
ye la representacion simbolica
de un himno musical a San
Cucufate. Cada animal perso-
nificaria una nota de dicho
himno, segiin una simbologia
hoy dia olvidada pero que se
puede reconstruir a partir de las
teorias musicales orientales.
De ahi el autor nos lleva a las
oscuras origenes de la misica.
Aprendemos asi que las cultu-
ras totémicas y pretotémicas

Philippe Fénelon (1952) ha
sido el primer compositor fran-
cés de su generacion en estre-
nar una opera en el teatro de la
Bastille. Se trata de una version
musical del célebre Salammba,
a partir de la obra de Flaubert.
Con este motivo la joven edi-
tora francesa Musica falsa aca-
ba de publicar un libro de en-
trevistas con el compositor
que, pese a no estar traducido
atin a nuestro idioma, interesa
al publico espanol aunque sélo
sea porque Fénelon vive en
Barcelona desde los afios 80
cuando enird en contacto con
nuestro pais a raiz de una beca
de la Casa de Velizquez.
J.F.G.

consideraban que la verdade-
ra esencia del cosmos era de
naturaleza sonora. El universo
constituia una totalidad ‘poli-
fonica’ donde la sustancia pro-
funda de cualquier cosa esta-
ba definida por un ritmo y una
melodia personales. Reprodu-
cir estos ritmos por medio de
la musica significaba para el
hombre primitivo conocer las
cosas y en ultima instancia
dominarlas. El paso siguiente
consistio en establecer analo-
gias entre el mundo de los so-
nidos y todos los aspectos de
la naturaleza. En un segundo
momento estos ritmos empeza-
ron a interpretarse como enti-
dades abstractas. La introduc-
cion del pensamiento analitico
puso en primer plano el aspec-
to formal y la percepcion de la

conexion entre sonidos y uni-
verso se perdio.

La continua interrelacion
entre campos en apariencia tan
alejados hace de este libro una
obra inclasificable. (Tanto es
asi que en la tienda donde lo
he comprado no estaba entre
los libros de musica.) En su
narracion Schneider demues-
tra una cultura amplisima pero
nunca libresca o pedante. De
los capiteles de un claustro
nos transporta a la teoria mu-
sical bizantina, de un canto
swamene a una melodia de
Mendelssohn, del alfabeto
ewe (Africa occidental) a los
instrumentos del culto védico
(India), Un libro por cierto no
facil pero estimulante y sor-
prendente. Un fascinante via-
je denso de elementos de re-
flexion: una invitacion a pen-
sar la musica de manera nueva
y original.

STEFANO RUSSOMANNO

—NOVEDADES

Estan ahora disponibles para saxofon
las mejores obras de

GABRIEL FAURE

@ Berceuse op. 16

.E{égle .24

e o 2




Clarinetista y pedagogo
de comienzos de siglo

Miguel Yuste
Ingenuidad, op. 8/59.
Leyenda, danza y lamento,
op. 72.

Estudio de concierto, op. 148.
(para clarinete y piano)
Ed. Mundimusica S.L.

Las ediciones Mundimiisica con-
tintian en su linea de rescatar lite-
ratura pedagdgica creada por mu-
sicos espafioles poco conocidos,
cuando no olvidados. Esta loable
labor contribuye a recuperar una
memoria sin la que nuestro pais
pareciera obligarse cada mafiana a
empezar de cero. Nada fragiliza
mis que esta pérdida de memoria
permanente.

Siguiendo la l6gica de esta em-
presa, nos llega el rescate de un

oo |

trabajo que sirve admirablemente
para ayudar a llenar esta laguna:
tres obras para clarinete con acom-
panamiento de piano de Miguel
Yuste, un miisico cuyo recuerdo
ha sobrevivido a duras penas en-
tre los que le conocieron y siguie-
ron sus enseiianzas; pero nada nos
habia quedado registrado de su la-
bor. Yuste nacié en Alcald del Va-
lle, Cadiz (1883-1947), pero la ma-
yor parte de su vida transcurrio
en Madrid donde desarrollé su ca-
rrera recorriendo la plana mayor
de las orquesta de comienzos de
siglo: Sociedad de Conciertos, Or-
questa Sinfénica de Madrid, Ban-
da Municipal, Orquesta del Tea-

MIGUEL

YUSTE

tro Real, ete. Su labor docente se
desarrolld en el Conservatorio don-
de dio clase durante mas de 30
afios. Su produccion compositiva
estd ligada a esta docencia, se co-
nocen de €l siete obras de las que
Mundimisica publica ahora tres
coincidiendo con el medio siglo de
su fallecimiento. Es un bello ho-
menaje, el mas justo para quien ha
dedicado algunos de sus afanes a
componer algo. Pero nada susti-
tuirfa al mejor homenaje, usar sus
obras para lo que nacieron: la di-
dictica profesional. Obras de difi-
cultad media-alta y cargadas con
la memoria de medio siglo de tra-
bajo musical. J.F.G.

El vocabulario del ritmo
segun Messiaen

OLIVIER MESSIAEN

mgmﬂm
DORNITHOLOGIE
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Olivier Messiaen
Traite de rythme, de couleur et
d'ornithologie
(Volumen 1)

Ed. Alphonse Leduc.

En el nimero anterior de nuestra
revista comentabamos la salida del
Traité de rvthme, de couleur, et
d'ornithologie, de Olivier Mes-
siaen. Una obra monumental en
siete tomos de los que, hasta el
momento, se han publicado los
cuatro primeros. El interés excep-
cional que esta obra representa nos
ha movido a comentar uno a uno
los tomos ya editados porque la
riqueza de contenidos puede que-
dar difuminada en un comentario
general.

Repetimos la advertencia que
ya hicimos en el comentario ante-
rior. Esta obra no esta traducida y
no tenemos noticia de que haya
algtin proyecto en este sentido. No
obstante, no podemos dejar pasar
un trabajo de esta envergadura; en
primer lugar el idioma francés lei-
do no es especialmente diffcil y en
segundo lugar la obra estd pro-
fusamente ilustrada con ejemplos
musicales. El estudiante sediento
ya sabe a lo que se atiene con la
literatura técnica. Yo estudié fuga
en italiano y orquestacién en fran-
cés y no tenia mucha idea de am-
bos idiomas en aquellos afios.

El primer tomo del tratado de
Messiaen es una reflexion sobre el
tiempo como soporte del ritmo de
una agudeza no por esperable me-
nos sorprendente. Su temario in-
cluye El tiempeo, El ritmo, La mé-
trica griega, Andlisis de los 39
coros de " Printemps” de Claude
Le Jeune y Los ritmos hindies.
La riqueza de comentarios de
Messiaen sobre cada uno de estos
temas es apabullante y, por su-
puesto, no estd exenta de algunos
momentos de ingenuidad, algo ca-
racteristico en un autor del que la
capacidad de desnudarse intelec-
tual e ideologicamente es bien co-
nocida |y, qué bien hace, a veces,
esa ingenuidad!

El primer capitulo, por ejem-
plo, es una reflexion sobre el tiem-
po con comentarios desde Santo
Tomas hasta Einstein, un paseo
por el universo, tanto fisico como
metafisico, que muestra la hondu-
ra de creencias de quien luego nos
inunda con una erudicién de técni-
cas a la altura del gran maestro que
fue. El andlisis de los ritmos grie-
gos e hindues de los siguientes ca-
pitulos, aparte de su sistemati-
cidad, esta constantemente salpi-
cado por ejemplos de grandes nom-
bres y obras de nuestra tradicién
musical que o han sabido o han
intuido parte de esta riqueza. Todo
esto ameniza una simple lectura a
la que cualquier aficionado se lan-
zase (lo que es muy recomenda-
ble, aparte de que la sustancia del
libro se aprovecha fundamental-
mente con el trabajo).

Una de las impresiones que se
derivan de la familiaridad con la
forma de pensar de Messiaen es
que la evolucién musical es conti-
nuo natural y que el traumético
salto de la misica romdntica a la
moderna que muchos suponen no
es tal si se saben seguir los hilos
de un flujo constante que circula
por el pensamiento musical. Ese
flujo tiene uno de sus soportes
privilegiados en el ritmo. J.F.G.
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Una obra imprescindible para conocer el mestizaje, la evolucion
y la mutua influencia de la miisica cubana y espaiiola a lo largo de
los iiltimos cien afios.

Cabalas con la Guitarra

Un concienzudo andlisis de la naturaleza y técnicas de la guitarra eléctrica:
métodos de ejecucion, afinaciones, trucos, acordes, arpegios, formulas
ritmicas, escalas, tablas, partituras... La mas compleja edicion pedagigica
editada sobre la materia.

Los Autores

Una dindamica coleccion de titulos sobre

la vida y obra de las figuras mds importantes
de la miisica actwal en Hispanoamérica.

FERIA DEL LIBRO, CASETA 412
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El pajaro de fuego
Musica: |. Stravinsky. Cuento:
Carmen Santonja. llustraciones:
Luis de Horna. Narrador:
Fernando Palacios. Orquesta
Filarménica de Gran Canaria.

Director: Adrian Leaper.
Ediciones AgrupArte.

Tras un primer disco cuento mo-
délico, la Editorial AgrupArte vuel-
ve a la carga con una segunda en-
trega dentro de la recién creada co-
leccion La mota de polvo, titulo
que recibi6 el primer disco libro
de la coleccién y cuya autoria co-
rresponde a Fernando Palacios,
convertido en director de la fla-
mante coleccion de vocacion di-
dictico-musical.

Sien la primera entrega cuento
y muisica eran originales (habian
sido creados por Fernando Pala-
cios para un-concierto pedagogi-
€0), en esta ocasion se trata de un
cuento creado por Carmen
Santonja (todavia muchos la recor-
dardn por ser el 50% de Vainica
Doble) y encajado como un guan-
te en la misica de El pdjaro de
fuego, de Stravinsky. Las ilustra-
ciones han sido, en ambas ocasio-
nes, delicadamente realizadas por
Luis de Horna. El cuento propues-
to por Carmen Santonja es un pro-
digio de encaje y habilidad y de-
nota unas actitudes pedagdgicas
nacidas de una residencia perma-
nente en el terreno de lo lidico.
Santonja contaba en la presenta-
ci6n sus experiencias infantiles
cuando su padre se divertia, y di-
vertia a toda la familia, inventan-
do textos que encajaba sobre fra-
ses musicales del repertorio musi-
cal cldsico.
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El pajaro de fuego contado por Carmen Santonja

La publicacién consta del cuen-
to impreso ¢ ilustrado y el disco
con miusica en dos versiones, la
primera de ellas con el texto, na-
rrado magnificamente por Fernan-
do Palacios, y la segunda vez con
la musica s6la, lo que da oportuni-
dad a que el joven lector pueda
narrar él mismo el cuento o inclu-
so0, inventar otro diferente. Si el
cuento tiene una impresion de gran
atractivo, no menos ocurre con el
disco que cuenta con una graba-
cion de la Orquesta Filarmonica
de Gran Canaria dirigida por el
maestro Adrian Leaper. En reali-
dad, toda esta magnifica cosecha
pedagdgica que la Editorial
AgrupArte estd recogiendo en la
presente coleccion corresponde a
la siembra realizada por Fernando
Palacios al frente del departamen-
to diddctico de la Orquesta Cana-
ria; y como esa cosecha no para de
crecer, la coleccion ya prepara
nuevos lanzamientos, de momen-
to se anuncian La historia de Peer
Gynt, El sastrecillo valiente, La
dpera de tres penigues, Las ba-
quetas de Javier, Piccolo, Saxo v
compaiia, El carnaval de los ani-
males y Otras aventuras de Cas-
canueces.

El pdjaro de fuego fue presen-
tado el pasado mes de abril en Cri-
sol de la calle Galileo de Madrid,
en un acto que reunié a los res-
ponsables del proyecto en torno a
la hilarante intervencion de El Gran
Wyoming que, ademads de hacer las
delicias de mds de 200 personas,
resaltd los valores pedagdgicos de
esta iniciativa,

Arte sonoro

RAS
(Revista de arte sonoro)
Orson Welles: La guerra de los
mundos (fragmento)
Antonin Artaud: La bisqueda de
la fecalidad. Un extrano
concierto. Victor Nubla: Contra
la limpieza estética. Tilo
Chmielorz: Palimpsesto de agua
(fragmento). Christina Kubisch:
Sky Lights (fragmento). Jacki
Apple: You don't need a
weatherman. Francisco Lopez:
Untitled #79. Federico Muelas:
¢ Como suenan las manzanas?

El Taller de Sonido de la Facultad
de Bellas Artes de la Universidad
de Castilla-La Mancha (Cuenca)
continda con su revista de arte
sonoro. Nos llega ahora el niimero
tres de esta ejemplar iniciativa que
busca recuperar en discos compac-
tos toda una serie de textos y obras
sonoras, la mayor parte nacidas
para la radio. que no suelen en-
contrar acomodo estable, pese a
que, en muchos casos, se trata de
documentos historicos. Este es el
caso del celebérrimo programa de
Orson Welles, La guerra de los
mundos, que consiguio atemorizar
a los oyentes americanos en 1938
a través de la radio y del que aqui
se ofrece un buen fragmento; o la
no menos historica grabacion de
Antonin Artaud leyendo su texto
La biisqueda de la fecalidad, de
1948, texto que constituye un frag-
mento de su obra “Para acabar
de una vez con el juicio de Dios™ y
cuya emision en la radio francesa
fue prohibida en el Gltimo momen-
lo.

También se incluye en esta re-
vista la parte sonora de un célebre
reportaje del NO-DO sobre dos
conciertos de Max Neuhaus y Juan
Hidalgo en 1965 en Madrid. Los
visitantes de la exposicidn antolé-
gica del grupo Zaj que se celebrd
en el Museo Reina Sofia hace un
par de anos recordarin esa perla
con sus imdgenes. RAS continta,
pues, con su propuesta de ofrecer
documentos sonoros pertenecien-
tes a la vanguardia (histérica y ac-
tual) dificilmente encontrables
sino fuera por esta labor.

EX CANTO DE LOS ANGELY

El canto de los Angeles
BV
Escolania y “Schola” de la
Abadia de Santa Cruz del Valle
de los Caidos. Atrium Musicae.
José Luis Ochoa de Olza,
director.

Este deberia ser un disco normal,
pero tiene algo muy especial. So-
bre una misica del repertorio gre-
goriano, polifonia medieval y al-
guna cantiga grabadas hace un pu-
flado de afios (1972) por los mu-
chachos de la Escolania del Valle
de los Caidos, se nos presenta un
proyecto lan curioso que casi pa-
rece de vanguardia, aunque sea van-
guardia celestial. Se trata de un
proyecto de Lucia Bosé: el Mu-
seo de los f\ngclcﬁ. entiéndase
bien, los dngeles del cielo. Una gran
carpeta contiene el disco y varias
ilustraciones de artistas que han
reflejado en colores esos bellos
angeles que, a costa de no mirar-
los, han perdido presencia hasta
reclamar nada menos que un mu-
se0 propio, aunque no tenga sede
fisica (Cémo podria ser de otro
modo?




Percusion Brasilefia
Instrumentos Basicos y
Divertimentos (vol 1).
Fernando Marcon.
Mandala Ediciones.

La percusion brasilena goza de una
reputacion indudablemente mere-
cida. Pero, igual que son muchos
los que admiran esta perfecta
muestra de sincretismo de cultu-
ras, pocos son los que se han inte-
resado por avanzar en su conoci-
miento de manera sistemdtica y si
alguien lo ha intentado, seguro que
no ha tenido muchas fuentes es-
critas para acercarse a este exube-
rante universo, El método de per-
cusion brasilefia que, casi, por sor-
presa, acaba de publicar una casa
editorial inédita en estos pagos
cubre este vacio,

Fernando Marcon es un per-
cusionista nacido en Piracicaba,
Sio Paulo, en 1960. Después de
formarse en su pais y, aparte de
una densa trayectoria profesio-
nul como percusionista, ha desa-
rrollado, ademas, labores como
profesor en Brasil, Alemania y
en Espafia, entre otros lugares en
el Taller de Muisicos, la Escuela
de Nuevas Miisica, Neoper-
cusion y la Casa de Cultura del
Escorial. Esta actividad le ha de-
bido llevar a la necesidad de un
trabajo metodolégico que sirva
para conocer la percusion de su
pais, y a realizar todo un desa-
rrollo de ejercicios. El autor quie-
re llegar hasta cuatro tomos de
los cuales éste se considera una
introduccion general. Los si-
guientes seran: II Ritmos de
Samba; 111 Ritmos del Norte y

Nordeste y IV Ritmos de
Dandomblé y Capoeira.

En su afin por aclarar, aunque
solo sea a nivel introductorio, la
extrema variedad de la percusion
de su pais asi como sus raices,
Morcon comienza por darnos una
leccion de geografia e historia ilus-
trada de Brasil que muchos agra-
decerin (muy interesante, por
ejmplo, es la relacion de creencias
religiosas y surelacion con los ins-
trumentos y las formas de tocar-
los). Después le llega el turno a
los instrumentos mismos y a los
ejercicios. Es éste, evidentemen-
te, el plato fuerte de un metodo
que agradecerdin todos los estu-
diantes de percusion, los de com-
posicion que encontrardn normas
de escritura y cualquier musico,
Otro aspecto sobresaliente de esta
publicacion es que se acompaiia
de un disco compacto con nume-
rosos ejemplos. En fin, esperamos
con impaciencia los siguientes to-
mos.

(Cabalas ... . Guitarra

Caébalas con la guitarra
“El secreto del arte de tocar”
Gabriel Rosales.
Fundacion Autor.

El servicio de publicaciones de la
Fundacion Autor (SGAE) esti
empezando a contar con una co-
leccion de materiales de notable
interés. Uno de los libros mis
amplios y itiles que han salido
hil.‘ilil el momento es un grueso y
ecléctico manual sobre la guitarra
que resume muchos afos de amor
y dedicacion al instrumento por
parte de su autor, Gabriel Rosa-
les. En sus mds de 500 pdginas se
repasa una variedad de inquietu-
des sorpredente: conocimientos,
téenicas, escritura, modelos, acce-
sorios, glosarios, un diccionario
inglés-espafiol y hasta ejercicios
fisicos para prevenir o aliviar do-
lencias.

El aspecto mds original de esta
publicacion es que se dirige a todo
tipo de guitarras y guitarristas, lo
que significa atender a las guita-
rras eléctricas y actsticas no cli-
sicas de una manera que es dificil
encontrar en cualguier otro méto-
do. El guitarrista puede encontrar
aqui una sistematizacion de téc-
nicas especiales de la guitarra elée-
trica. Efectos como el ra-
pping (ligado de la mano izquier-
da con martilleo de la derecha), el
bending (estirar la cuerda con el
dedo para producir ghissandos), el
muffled (apagar el sonido con la
mano tras tocarlo con la pua), el
stide guitar (glissandos con una
pieza de metal que simula el efec-
to de la guitarra hawayana) y mu-
chos otros que encuentran agui una
formalizacion en normas de escri-
tura. Hay numerosos ejercicios en
miusica y muchos otros en cifra;
ejemplos, consejos, recomenda-
ciones y un sin fin de ideas que
convierten este trabajo de toda una
vida en un libro de cabecera para
cualquier guitarrista e incluso
compositor que puede, quizd por
vez primera, encontrar siste-
matizados numerosos efectos so-
noros que los guitarristas de ma-
sica popular han utilizado de ma-
nera intuitiva desde el momento
€n que comenzaron a popularizar-
se las guitarras eléctricas y los gru-
pos de pop y jazz.

B

Cuadernos de Musica
Iberoamericana
Volumen 4 (1997)

Cuaderno de efemérides

1996-97.

Manuel de Falla
Juan José Mantecon
Antonio Pefa y Goni

Joaquin Gasca

Manue! Blancafort
Pablo Sorozabal
Puis Gianneo
Juan Carlos Paz
Cuaderno abierto
Colaboraciones de:
Ricardo Miranda
Gemma Salas Villar
Marta Cureses
Silvia Martinez
Josep Soler

La revista Cuadernos de Muisica
Iberoamericana, que publica el Ins-
tituto Complutense de Ciencias
Musicales y la Fundacion Autor,
llega a su nimero 4 de existencia.
Dirigida por Emilio Casares
Rodicio, el presente nimero de la
revista incluye articulos de gran
interés, como dos dedicados a
miembros poco conocidos de la
generacion del 27 como Juan José
Mantecon y Joaquin Gasca, otro
sobre el magisterio de Debussy
sobre Falla, o un denso trabajo
sobre Pefia y Goiil. Hay aporta-
ciones interesantes sobre aspec-
tos iberoamericanos, como un es-
tudio sobre Juan Carlos Paz, otro
sobre Antonio Sarrier y una sin-
gular visién de la aportacion de
Amgérica en la musica de Carlos
Cruz de Castro. Pero, quizd el tra-
bajo mas rompedor sea el de Silvia
Martinez que se embarca en un
articulo sobre musicologia popu-
lar con aportaciones al estudio del

heavy metal.
doce notas [6ie]
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Franz Schubert
Sonatas para piano (Tres
volumenes). Urtext
G. Henle Verlag.

La miisica para piano de Schubert
sigue siendo objeto de cuidados
primorosos en las ediciones Urtext
(ediciones criticas basadas en las
fuentes originales y sometidas a
revision cientifica). La velocidad
del trabajo compositivo del vie-
nés y la ausencia de ediciones se-
rias contempordneas del autor en
muchos casos, han hecho de su
abundante literatura pianistica un
terreno abonado al error y al des-
ajuste. El bicentenario, que se ce-
lebré el afio pasado ha producido
una buena cantidad de ediciones
que, desde ahora, se encuentran a
disposicién del estudiante y el
profesional que quieran encarar
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seriamente el trabajo de estudiar a
Schubert con materiales fiables. La
editorial alemana Henle Verlag, una
de las grandes en el apartado de
ediciones Urtext, acaba de sacar
las sonatas para piano en tres vo-
limenes, una ingente edicion que
cuenta con una rigurosa prepara-
cidn, pero que tiene el mérito ana-
dido de esfumarse una vez pre-
sentadas las primeras pdginas de
advertencias y correciones. El pri-
mer tomo consta de las siete pri-
meras sonatas de madurez (de la
D. 537 en adelante). El segundo
incluye las cuatro tltimas. El ter-
cero ofrece doce sonatas juveniles
y trabajos anteriores.
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Schumann
Piezas faciles y danzas.
Edicion a cargo de Michel Topel
Ed. Bérenreiter
(BA 6567)

Continuando con su serie de obras
faciles para jovenes pianistas, la
serie que prepara Michael Topel
para la casa Biirenreiter presenta
un cuaderno de Schumann, maes-
tro sobradamente conocido en el
dimbito de la literatura para pia-
nistas en ciernes. Se encuentran en
este dlbum piezas breves, desde
valses, fantasias, preludios, varia-
ciones hasta arias operisticas (de
Mozart, por ejemplo) adaptadas
al piano. Es sabido el encanto de
las obritas de Schumann para los
jovenes del que este cuademno ofre-
ce una muestra mas.

Violin y
guitarra
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Wolfgang Amadeus Mozart

8 arie
da Le monse di Flgnro
truscritie per violine o chitarra
da Fordinande Carull (ap. 66)
& ewrw i Flushenia Pussdass

Mozart
8 arias de Las Bodas de Figaro
(Transcripcion para violin y
guitarra de Ferdinando Carulli,
op. 66)
Ut Orpheus Edizioni.
Bolonia

La editorial bolofiesa Ut Orpheus
busca, desde hace algin tiempo,
su hueco en Espafia con unas cui-
dadas ediciones que abarcan muy
diversas areas. El presente cuader-
no brinda una antologia de arias de
la popular 6pera mozartiana de Las
Bodas de Figaro en la trascripeion
para violin y guitarra que realizd
Carulli (1770-1841). La edicion
moderna estd preparada por
Elisabetta Pistolozzi.
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José Manuel Fernandez
Quinteto con guitarra opus 15.
Opera tres. Ediciones musicales.

El repertorio para guitarra conti-
niia acumulando deuda con la casa
editorial espafiola Opera tres que
no ceja en su empefio de atender a
ese sector tan espanol con cuida-
das y bien pensadas ediciones. En
esta ocasion, nos llega una obra
contempordnea, el Quinteto con
guitarra, op. 15, de José Manuel
Fernidndez. Obra cuidada y pulcra
que alcanza un equilibrio eficaz
entre la guitarra y el cuarteto de
cuerda con el que dialoga.

Violin, violon-
chelo y piano

Enrique Granados
Intermezzo de la Opera
Goyescas (Transcripcion para
trio de Gaspar Cassadd)
Ediciones Tritd. Barcelona.

El Intermezzo de Goyescas fue
compuesto en Nueva York en una
noche para atender los requeri-
mientos de un cambio de escena
de su Gpera. Granados fallecid a la
vuelta de ese viaje, (su barco fue
torpedeado) y la breve pieza fue
la ultima que compuso. El vio-
lonchelista Gaspar Cassado, del
que se celebra el centenario este
afo, realizé esta transcripcion que
acaba de reeditar la editorial bar-
celonesa Trito.
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Vincenzo Bellini
Scenn ¢ wrln «Questa & la volles
e st o e loesira |
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Vincenzo Bellini
Scena e Aria “Questa é la valle”
Version para soprano y
orquesta, reduccion para piano
y orguesta.
Ut Orpheus. Bolonia.

Otra muestra del fino trabajo edi-
torial de la casa italiana Ut
Orpheus: la recuperacion de esta
escena y aria juvenil "Questa ¢ la
valle” de Bellini, editada en doble

version, con acompafamiento de
orquesta y con reduccion a piano.
La edicion critica de esta edicion
ha corrido a cargo de Marco
Lazzara a partir de un autografo
que se encuentra en el Conserva-
torio de Nipoles.

Manuel Pla
Concierto para flauta en si
bemol mayor
(Revision y edicion: Josep
Dolcet)
Ediciones Trit6, Barcelona.

La editonal Tritd estd recuperan-
do obras de autores catalanes es-
casamente conocidos. Manuel Pla,
junto con sus dos hermanos Joan
y Josep. ejercid en la primera mi-
tad del siglo XVIII y fue musico
en las Descalzas Reales de Ma-
drid. Este Concierto para flauta
ha sido encontrado en una biblio-
teca de Udine (Italia). Su recupe-
racion ayuda a dar una idea mejor
del repertorio instrumental espa-
fiol del siglo X VIIL.

Dance Steps
Piezas fdciles para tres flautas.
(coleccion a tre)
Ed. Barenreiter
(BA 7409)

La coleccion a rre de la editorial
Biirenreiter estd destinada a gru-
pos de tres instrumentos homo-
geneos ofreciéndoles obras de con-
junto de ficil a dificil. Estas Dan-
ce Steps se situan en un nivel de
relativa facilidad y estin dedica-
das al ritmo. Consta de cinco dan-
zas: Vals muserte, Bolero, Tango,
Samba y Rumba, Pese a su senci-
llez. estas danzas incorporan mo-
dos de ataque modernos, como
golpear las llaves, trémolos, etc.
Se trata de una coleccion a consi-
derar por su atractivo y eficacia.

JOSEP VINYAL

I 7 A R 1

Josep Vinyals (1772-1825)
Seis Quintetos para instrumen-
tos de viento
(Revision y edicion: Josep
Dolcet)

Ediciones Tritd. Barcelona.

Josep Vinyals fue, practicamente,
contemporineo de Beethoven y
ejercicid la misica en el Monaste-
rio de Montserrat donde era reli-
gioso. La destruccién del Monas-
terioen la guerra (1811), le llevéa
diversas localidades y ejercié de
copista para reconstruir el rico
patrimonio musical destruido en
la guerra. Estos Seis Quintetos se
han conservado en el archivo del
Monasterio y estin escritos para
dos oboes, dos trompas y fagot.

Clandio Monteverdi
11 secondo libro de madrigali

(Vimnsia. | W00y
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Grupo vocal

Claudio Monteverdi
Segundo libro de madrigales a
cinco voces.

(Edicién a cargo de Andres
Bornstein)

Ut Orpheus. Bolonia.

Los nueve libros de madrigales de
Monteverdi constituyen una de las
colecciones mds perfectas del gé-
nero y extienden su influencia so-
bre una gran parte de la miisica
vocal para grupos de voces solis-
tas. Ut Orpheus nos brinda una
edicion Urtext del segundo libro
de madrigales a cinco voces, pu-
blicado originalmente en Venecia
en 1590. Constituye un libro im-
prescindible para toda agrupacion
de voces solistas.

Ernest Martinez-lzquierdo
Norte-Sur
Ediciones Tritd. Barcelona.

La miisica contempordnea joven
espafiola, pricticamente ausente
de los catdlogos de nuestras edito-
riales, ha encontrado acomodo en
la inquieta Editorial Trit6 barcelo-
nesa. Aplauso encendido para esta
iniciativa. Ernest Martinez-lz-
quierdo es una de las figuras espa-
fiolas recientes mis brillantes, tan-
to en el campo de la composicion
como en el de la direccién donde
es mas conocido. Norte-Sures una
obra para ocho instrumentos en-
cargada por el CDMC en 1993 y
fue estrenada en Madrid ese mis-

mo ano.
doce notas [E:%)



MORALES - REQUIEM
Musie for Philip II

REQUIEM IMAGINADO PARA
FELIPEI

ARCHIV
Cristobal de Morales: Missa
pro Defunctis (1544). Alonso
Lobo: Motete: Versa est in
luctum.
Gabrieli Consort.
Paul McCreesh, director.

| proximo 18 de noviembre,
Gabrieli Consort, con su di-
rector Paul McCreesh, interpre-
tardn en la lglesia de San Jeronimo
el Real de Madrid un concierto que
reconstruye una hipotética misa
de réquiem que pudiera haber sido
interpretada en el funeral por Fe-
lipe 11, hace ahora 400 afos de
aquello. Archiv se adelanta a la
jugada y nos ofrece una grabacion
con la parte sustancial de ese con-
cierto: el Officium defunctorum de
Cristobal de Morales (1500-1553)
y el Motete: Versa est in luctumde
Alonso Lobo (1555-1617). Disco
importante, pues, a cargo de unos
virtuosos de la polifonia cldsica, y
oportuno, en pleno aiio de la con-
memoracion del rey imperial.
Morales, quizi el mds grande
polifonista espanol del siglo XV1,
fallecio 45 anos antes que el rey,
asi que incluir su impresionante
misa fiinebre en una reconstruc-
cion de los funerales del rey es
apostar por la hipdtesis de que su
reputacion y su musica permane-
cieron intactas al menos medio si-
glo, lo que es posible pero arries-
gado. Lobo, en cambio, es clara-
mente un misico de la segunda
mitad de ese siglo y en el ano de la
muerte de Felipe tenia 43 anos.
Sea como fuere, sus obras cubren
la musica religiosa espanola de
todo el siglo XV1y el disco (como
lo serd el futuro concierto madri-
lefio), es esplendoroso. J.F.G.

-

Discos

EL CAMINO A LA OPERA

SONY (SEON)

La favola di Orfeo (1494).
Texto de Angelo Poliziano.
Musica de dall’Aquilano,
Cara, Tromboncino, de
Lurano y Pesenti.
Huelgas Ensemble
Paul Van Nevel, director.

D esconocer la historia tiene
muchas ventajas; por ejem-
plo, creer que las cosas han apare-
cido como por arte de magia, lo
que constituye una manera de vi-
vir estupenda. Lo que pasa es que
siempre aparece algin desapren-
sivo dispuesto a estropearnos la
fiesta. Los espiritus fuertes saben
resistirse y crean una fortaleza en
torno a su ignorancia. Pero otros
somos débiles y sucumbimos.
Queriamos creer que la 6pera nace
en 1607 cuando Monteverdi pre-
senta en la corte de Mantua su
Orfeo. inaugurando, ast, de la nada,
ese fendmeno que ain hoy hace
engordar a Pavarotti. Pues bien,
Paul Van Nevel estaba ahi para
hacernos la puiieta empenindose
en demostrar que en la misma cor-
te de los Gonzaga la Fdbula de
Orfeotenia su siglo largo de exis-
tencia. Es decir, que la prictica de
presentar en escena una historia
de tema mitoldgico cantada en len-
gua vulgar era deudora de una tra-
dicion que habia preparado el te-
rreno a la eclosion monteverdiana.

Esta Fdbula de Orfeo, contem-
pordanea del descubrimiento de
América, era un texto al que se le
podian adherir ciertas misicas.
Nevel recupera para esta recrea-
cion una serie de ellas creadas por
musicos ligados a la corte man-
tuana de gran belleza y, quiza, sin
haber podido olvidar que Monte-
verdi también pasé poralli. J.RG.

[ Mmisinm s Dinpuhe =
cam Fgumsid & g lems = 1

LA AFLICCION DEL
MAESTRO

SONY (SEON)

John Blow: Oda a la muerte
de Purcell. Song from
Amphion anglicus.
Bowman, Jacobs, van Altena,
van Egmnd, Bylsma. G.
Leonhardt, clavicordio y
direccion.

J ohn Blow (1649-1708) seria

recordado apenas como una
nota a pie de pagina dentro de la
honesta némina de musicos de igle-
sia ingleses sino fuera porque le
cayo entre las manos un alumno
genial, el mds grande que ha dado
la isla: Purcell. La integridad de
caracter de Blow le llevé a ceder a
su alumno nada menos que su
puesto de organista en la Abadia
de Westminster. Pero el gran Pur-
cell fallecié prematuramente a los
36 aiios y Blow recuperd su anti-
guo 6rgano junto con una pena
nueva compartida por toda la In-
glaterra musical y artistica. Y el
maestro llord a su alumno y le es-
cribid una Qda cuya emocion to-
davia se percibe 300 afos después.
El texto de la Oda fue escrito por
el poeta John Dryden y formaba
parte de ese llanto nacional “cre-
cido en diluvio™ por la pérdida de
su irrepetible compositor

Esta doliente cantata fue gra-
bada por un grupo de increibles
intérpretes en 1973, Alli estaban
los Leonhardt, Gustav al clave y
direccion y Marie al violin, el
chelista Bylsma, los contratenores
Jucobs y Bowman, el tenor van
Altena y otros nombres de oro del
entonces nacienie movimiento.
Esa juventud de la musica antigua
la recogia amorosamente el sello
SEON que ahora nos trae SONY.
Doble emocion, pues, en esta gra-
bacion. J.F.G.

EL ARTE DEDISCIPULO

LEMS (dis. ANTAR)
Henry Purcell: Arias y Duos.
Jeffrey Dooley, contratenor.
Howard Crook, tenor.

i alguien quiere evaluar el due-

lo que represento para los in-
gleses la pérdida prematura de
Henry Purcell (1659-1695), mo-
tivo del disco de al lado, que bus-
que inmediatamente misica del
genial britdnico. Sino la encuentra
con la rapidez adecuada, aqui tie-
ne una buena opcidn: una colec-
cion de arias y dios extraidos de
diversas de sus obras. El tema prin-
cipal de la grabacién es la presen-
cia del registro de contratenor, esta
tesitura aguda masculina parece
haberse convertido en una carac-
teristica de la misica inglesa, tal
es el cuidado que han tenido en
conservarla como acervo tradicio-
nal. Puede que su belleza no llega-
ra a ganar a la de los castrados,
pero su prictica no lenia conse-
cuencias irreversibles en cuanto al
ejercicio de ciertas funciones fisio-
16gicas, lo que, sin duda, termind
haciendo poco deseable esta pre-
sencia cuando los derechos huma-
nos se extendieron. Se especula,
incluso, con la posibilidad de que
el propio Purcell fuera contrate-
nor en base a cierto documentos y
a la maestria con la que sabia ex-
plotar el registro sobreagudo.

El disco corresponde a la anti-
gua coleccion Lyrichord Early
Music Series, lo que nos permite
escuchar al contratenor Jeffrey
Dooley, protegido del mitico
Alfred Deller, en una grabacion de
1976. Se trata, ademiis, de un dis-
€0 con propina ya que ofrece otro
disco de regalo con una antologia
de piezas correspondientes a la
misma coleccién. J.F.G.
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LA SOPORTABLE LEVEDAD

SONY(SEON)
W. A. Mozart: Divertimentos
para instrumentos de viento.
K. 213, 253, 270, 289, 375,
388.

Danzi Quintet.
Frans Verter, director.

H ay un punado de leyendas,
varias tradiciones y algunos
documentos que insisten en que
Mozart se lo pasaba pipa. De ser
asi, sus divertimentos son la quin-
taesencia de ese estado de dnimo
equidistante entre la juerga y la
sonrisa contenida. Afiadamos que
la diversion tiene dos caras en este
doble disco: cuatro divertimentos
para el dia y dos serenatas para la
noche. Ni que decir tiene que en
una ¢poca en la que divertirse es
sinonimo de estar sentado en la
acera seis horas con un “kalimo-
cho” (para otros queda la tele), nos
arriesgamos a no entender nada;
pero se puede hacer la prueba, y
ademds nos queda la historia que
nos dice el mucho mérito que tie-
nen estas composiciones ligeras.
Para los que estamos en el gremio
no es dificil sentir la perfeccién de
estas joyas. a los otros les vendria
bien una pelicula, mejor dicho, otra
porque Amadeus ha gastado ya su
municién, no asi esta magistral lec-
cién de equilibrio.

Si llegados a este punto, atin
no hemos sido capaces de comu-
nicar que hay que abalanzarse a la
tienda de discos mds proxima me-
jor serd que empecemos a pensar
en cambiar de estrategia, o de ofi-
cio. Afladamos por el prurito téc-
nico que estamos antes obras para
conjuntos de viento que oscilan
entre clarinetes, oboes, trompas y
fagotes. Una combinacion que agra-
dece la botella de buen vino. J.F.G.
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CONEL VIENTO AFAVOR

SONY (SEON)

G. F. Haendel: Integral de las
Sonatas para instrumentos
de viento.

F. Bruggen, flautas travesera y
dulce. B. Hynes, oboe. H. Lange,
fagot. A. Bylsma, violonchelo. B.
van Asperen: clave y dérgano.
F. Briiggen, director musical.

I mundo discogrifico gana en

coherencia desde el momento
en que las grabaciones de nuisica
antigua son también antiguas. Por
supuesto que las aventuras disco-
grificas recientes son un aporte
formidable, pero los cimientos
puestos en los anos setenta le han
dado un espesor v una profundi-
dad al fenémeno cuya riqueza es
una tonteria desperdiciar. De ahi
la importancia de la recuperacién
del sello SEON, por parte de
SONY, con toda su luminaria de
nombres hoy en la cima de su glo-
ria y entonces jovenes dvidos de
grabarlo todo. Los Briiggen,
Bylsma, von Asperen, elc.. estin
ahf en toda su intensidad.

Todos estos nombres se dan
cita en esta integral de las sonatas
para instrumentos de viento de
Haendel. Se dice que Haendel com-
ponia en su juventud con auténtica
ferocidad, pero sin el menor cui-
dado en lo que respecta a las edi-
ciones. Por ello, cuando vivia en
Londres en ¢l mejor momento de
su reputacion, los editores poco
escrupulosos tiraban de estos fon-
dos casi inagotables para editar
colecciones de las que Haendel no
vefa una libra. Un comportamien-
to tan filibustero ha permitido, no
obstante, que la posteridad tam-
bién se beneficie. La serie que in-
cluye este disco corresponde a la
edicion inglesa de uno de esos pi-

ratas, Walsh. J.F.G.

timsins Lyonhards

EJERCICIOS GENIALES PARA
ELTECLADO

SONY (SEON)

D. Scarlatti: Sonatas, K. 3, K.
185/184, K. 227, K. 238/239,
K. 52, K. 192/193, K. 208/
209, K. 252/253 y K. 191.
Gustav Leonhardt, clavecin.

D e entre los compositores mas
grandes de la historia, Do-
menico Scarlatti es uno de los que
ofrecen un perfil mas difuminado
en cuanto a lo que sabemos de €.
Contribuye a ello una vida en som-
bras, treinta y cuatro afios vividos

Jjunto a su padre (el todopoderoso

compositor napolitano Alessandro
Scarlatti) y el resto al servicio de
la princesa Maria Barbara de Por-
tugal, nueve afos en Lisboa y el
resto en Madrid. Nuestra extrana
ciudad, ademis, es especialista en
borrar huellas histéricas y hoy una
triste placa en una ligubre casa de
la calle de Leganitos se empena en
recordarnos algo que parece irreal,
que Scarlatti pasé aqui media vida
y que muchas de sus sonatas fue-
ron creadas y casi todas recreadas
en esta corte.

De esta grisalla sobresale, como
un monolito, un monumento artis-
tico: cerca de 600 sonatas para el
teclado que constituyen, probable-
mente, el legado global mis gigan-
tesco realizado para el teclado por
un sélo compositor. Incluso su
abundancia contribuye a difu-
minarlo ain mds ; Quiénes son los
que recuerdan mas alld de media
docena entre tal cantidad y que tie-
nen la desgracia anadida de cono-
cerse por un numero abstracto a
partir de la letra K, por la catalo-
gacion de Kirkpatrick, pero que
también coincide con la de Kafka?
Pero, por debajo de esto, jcudnta
maravilla! J.F.G.

EL VIOLONCHELO DE HAYDN

EMI
F. J. Haydn: Conciertos para
cello hob VIl b:1 y HobVIl:2,
Overtura ‘Lo Speziale".
Han-na Chang, violoncello.
Sachsische Staatskapelle
Dresden.
Giuseppe Sinopoli, director.

I momento decisivo en la ca-

rrera musical de Haydn
(1732-1809) tuvo lugar en 1761,
cuando entrd al servicio del prin-
cipe Esterhdzy como vicemaestro
de capilla, bajo la direccion de
Gregor Joseph Wemner. La orquesta
de la corte estaba desmotivada por-
que Werner no sacaba partido de
las notables aptitudes de sus com-
ponentes. Haydn, para incentivar
a los solistas de esta orquesta, de-
cidié componer una serie de obras
en las que pudiesen demostrar su
dominio del instrumento. Asf lo-
gré transformar la pequena or-
questa en un importante conjunto
instrumental. Una de esas obras
fue el Concierto para chelo en Do
mayor, compuesta para que el
chelista Joseph Weigh pudiese
demostrar su musicalidad y su vir-
tuosismo. Al morir Werner, Ha-
ydn ocupé el puesto de maestro
de capilla hasta la muerte del prin-
cipe Nicolds en 1790, Durante este
largo periodo Haydn compuso la
obertura de la dpera bufa “Lo
speziale™, compuesta por tres
movimientos, al estilo italiano, y
su segundo y tltimo concierto para
chelo, en el que éste parece char-
lar amistosamente con la pequefia
orquesta. En esta grabacion, la in-
terpretacion corre a cargo de la
chelista Han-na Chang, una joven
coreana de 16 afios, ejemplo para
nuestro joévenes intérpretes.
Cecilia Martin Hoyos
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UNA PASION HOLANDESA

CHANNEL CLASSICS
(dist. ANTAR)
J. S. Bach: La Pasion segun
San Mateo.

Coro y Orquesta Barroca de la
Asociacion Bach Neerlandesa.
Gerd Turk, Geert Smits,
Johannette Zomer, Andreas
Scholl, Hans Jorg Mammel, Peter
Kooy.

Jos van Veldhoven, director.

o deja de ser una paradoja que
N uno de los paises, Holanda,
que mejores nombres ha dado en
el ambito de la masica barroca y
que, ademds, posee uno de los ma-
yores sellos discogrificos, Philips,
produzca proyectos tan ambicio-
s0s como esta Pasion segtin San
Mateo en sellos independientes,
pese a realizar la grabacion en el
mismisimo Philips Classics Recor-
ding Centre.

En todo caso, siempre es una
buena noticia la salida al mercado
de una obra de tal magnitud: todos
sabemos que los discos duran po-
quito en los estantes y una Pasion
nunca deberia faltar. La Orquesta
y el Coro Barrocos de la Asocia-
cion Bach neerlandesa han nacido
en 1983 y han sido dirigidos por
figuras como Leonhardt, Koop-
man, Parrott, van Immerseel,
Herreweghe, Jacobs, Briiggen,
Norrington o van Nevel; es impo-
sible encontrar una némina mas
completa. En esta ocasion se po-
nen a las 6rdenes de un Jos van
Veldhoven que sabe extraer de este
fantdstico colectivo sus mejores
recursos bachianos. Y falta les hace
para enfrentarse a una nueva ver-
ston discogrifica de uno de los mo-
numentos musicales de la historia;
una de esas obras que han conmo-
vido a generaciones mds alld de las
oscilaciones del gusto. J.F.G.

1o I

VOLVER ABACH

SONY
J. 8. Bach: Suites inglesas
Nos. 1, 3y 6.
Murray Perahia, piano.

H ace algunas décadas, el que
un eminente pianista tocara
obras de Bach regularmente era un
hecho natural, la propia estructu-
ra de los estudios de piano facili-
taba ese arco que va desde Bach
hasta Bartok con una extensisima
playa en el romanticismo, Pero la
historizacion del repertorio termi-
né por enrarecer las cosas. Prime-
ro pudo ser la historizacion con-
ceptual de un Gould, mds tarde la
adecuacion a instrumentos y cri-
terios de época, y de pronto el ar-
tista del piano de cola se veia en
una situacién incémoda en relacién
con el repertorio barroco. Pero los
afios pasan para todo y si Chopin
y Listz se tocan ya en pianos ori-
ginales ;qué clase de instrumento
es el piano moderno? La respues-
ta de los grandes talentos del pia-
no es, ldgicamente, la de no renun-
ciar a nada y, sobre todo, no re-
nunciar a Bach, ese alimento sinel
que un musico sufrirfa de anemia
cronica.

Murray Perahia gana muchos
enteros, si es que atin los necesita,
con esta deliciosa grabacion de tres
de las Suites Inglesas bachianas.
Su piano refulge con claridad en el
universo de planos sonoros de es-
tas obras que todo pianista de ni-
vel medio-alto conoce. Reperto-
rio comprometido, aunque enor-
memente gratificante el que se echa
para el cuerpo el gran pianista ame-
ricano que, sin duda, se ha quitado
sus buenos afios de encima con
esta incursion de madurez en la
fuente necesaria de nuestra cultu-
ramusical. J.F.G.

CANTOSFUNEBRES

SONY
J. S. Bach: Motetes, BWV 227
y 229. Oda funebre: Princesa
envia de nuevo un rayo, BWV
198.
Tavemer Consort & Players.
Andrew Parrott, director.

D esazona encontrar una graba-
cion tan extraordinaria como
ésta servida con un concepto tan
simple (“Solaz para el corazén™)
y una portada tan boba: una baila-
rina vaporosa que lo mismo po-
dria representar un alma que un
anuncio de desodorante. Subrayo
esta contradiccion de imagen y con-
tenido para advertir a quien lo vea
en los estantes de una tienda que
se trata de un disco imprescindi-
ble aunque no lo parezca. Esta-
mos ante tres obras finebres: dos
motetes y la Oda creada para con-
memorar el fallecimiento de Chris-
tiane Eberhardine, esposa del Elec-
tor de Sajonia y reina de Polonia,
mujer especialmente querida en
Leipzig por haber permanecido
protestante en el catolico reino de
Polonia. Si las circunstancias que
motivaron esta obra son bien co-
nocidas no ocurre lo mismo con
los motetes de los que se conocen
siete de su mano, lo que si parece
claro es que en Bach siempre tu-
vieron motivaciones funebres.

Parrott y sus cantantes firman
una grabacién de gran calidez y fi-
nura optando por una versién vo-
cal de solistas en lugar de coro. En
el caso de la Oda, mejor conocida,
esta interpretacion resulta espe-
cialmente verosimil, tanto por lo
que se conoce de la prictica de
Bach como por la elegancia del re-
sultado, pese a ello esta es la pri-
mera grabacion que adopta esta
vision musical. J.F.G.

ASOLO

Vaale Punsatio

LAEUROPADELAVIOLA

GLOSSA
Obras de anénimo, Diego
Ortiz, William Corkine,
Tobias Hume, Richard
Sumarte, M. de Machy, Marin
Marais, St. Colombe le Fils,
J.S.Bach, K.F. Abel yP.
Pandolfo.
Paolo Pandolfo, bajo de viola.

Olru excelente propuesta dis-
cogrifica del sello espafiol
Glossa: un viaje por la Europa mu-
sical del siglo XV y XVIII a tra-
vés de uno de los instrumentos mis
fascinantes producidos por nues-
tra cultura, el bajo de viola o viola
tenor. Esta poética construccion
sonora sucumbid ante el empuje
del violonchelo, pero su éxito fre-
no mds de un siglo la literatura para
instrumentos de cuerda en los
aterciopelados sonidos graves. La
viola tenia seis cuerdas y trastes,
su tension era menor y su capaci-
dad de matizar y de hacer oir soni-
dos simultineos era mayor que la
del violonchelo o la viola moderna.
Su recuperacion reciente ha corri-
do andloga suerte que la del clave-
cin, esto es, se ha quedado vincu-
lada a un repertorio barroco y
prebarroco (con excepciones glo-
riosas en el caso del clave). Pero
su aceptacion hoy crece y nom-
bres como el de nuestro Jordi
Savall han construido su reputa-
cion sobre este instrumento.

Las obras que nos propone
Pandolfo recorren los principales
paises en los que la viola alcanzé
su madurez: Italia, Francia, Espa-
na y Alemania. Para ello utiliza
dos bajos de viola del siglo XVII,
una francesa y otra italiana, y una
viola tenor italiana de principios
del siglo XVIIL. El resultado tiene
la calidad de la intimidad. J.F.G.
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LA VICTORIA DEL ORATORIO

EMI
F. Mendelssohn: Elias.
Anreas Schmidt, Andrea Rost,
Cornelia Kallisch, Deon van der
Walt. Chor des Stédt.
Musikvereins zu Disseldorf.
Gurzenich-Orchester Kélner
Philharmoniker.
James Conlon, director.

os afios 30 y 40 del siglo XIX

fueron testigos, en Alemania,
de un fervor por el oratorio sin el
cual no hubiera sido posible el na-
cimiento de las monumentales
obras de Mendelssohn. Se esta-
ban recuperando las grandes obras
del género de Bach y Haendel. En
especial la recuperacién de La Pa-
sion segiin San Mateo, de Bach
que constituyé una explosion; el
propio Mendelssohn dirigié esa
histérica recuperacion.

Parecia evidente para Men-
delssohn que ese género abria ca-
minos de futuro con tales raices
en el pasado. Ello le dio dnimos
para embarcarse en sus impresio-
nantes Paulus y Elias. Pese a que
el éxito fue memorable en ambos
casos, la historia se escribi6 de otra
manera y el oratorio firmé alli sus
tltimas obras de genio, al menos
hasta su renacer en el siglo XX,
aunque con distintos pardmetros.
Elias cerr6, asi, el circulo abierto
por La Pasidn en el corto periplo
de vida de Mendelssohn.

La presente grabacion ha mo-
vilizado a las mejores fuerzas.
Conlon, director general de la mi-
sica en Diisseldorf (que alterna con
la direccién de la Opera de Parfs)
ha contado con el coro de la ciudad
cuya tradicién remonta al propio
Mendelssohn, asi como la Filar-
ménica de Colonia para producir
un Elias dificilmente mejorable pa-
ra los tiempos que corren. J.F.G.
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UN SUENO HECHO
REALIDAD

GLOSSA
F. Mendelssohn: Suero de
una noche de verano.
Orquesta del siglo XVIII. Frans
Brilggen, director.

L a industria discogrifica estéd
convulsionada y lo insélito
puede producirse en cualquier mo-
mento. ;Quién podria decir que
Frans Briiggen -el héroe de tantas
batallas libradas por la misica an-
tigua- apareceria en un sello dis-
cogrifico espafiol con la Orquesta
del siglo XVIII interpretando a
Mendelssohn? Pues aqui estd. La
relacién de orquesta y director con
el sello Philips (todos ellos holan-
deses, por mis seiias) ha dejado
fisuras que el intrépido sello es-
pafiol Glossa aprovecha para es-
tupefaccion de mas de uno. Este
mismo sello que parecia un capri-
cho extravagante de los hermanos
Moreno (volcados, también ellos,
a la musica antigua como intérpre-
tes) se consolida con un catilogo
casi impensable hace pocos anos,
y de pronto ficha a Briiggen, aun-
que s6lo sea para la distribucion y
en ciertas producciones. ; Serd que
de verdad hemos entrado en Euro-
pa?

Bien, el disco en cuestion es la
version del Suefio de una noche de
verano de Mendelssohn, posible-
mente la misica incidental (es de-
cir, escrita para acompaiiar la obra
teatral shakespereana) mas cono-
cida de la historia. Una obra gra-
bada en directo el 9 y 10 de junio
de 1997 en la ciudad de Utrech
tras haber abierto la 50° edicion
del Festival de Holanda. Aqui la
tenemos con bandera discografica
espafola. Que la fortuna le acom-
paiie. J.F.G.

SCHUMANN - GARDINER

COMPLETE SYMPHONIES

=
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LA REVOLUCION
CONSERVADORA

DEUTSCHE GRAMMOPHON
R. Schumann: Sinfonias
completas.

Orchestre Révolutionnaire et
Romantique. John Eliot Gardiner,
director.

o0s intérpretes que han cons-

truido su reputacién a partir
de la misica antigua y la interpre-
tacién con instrumentos origina-
les llevan una buena temporada su-
miéndonos en la perplejidad, al
menos en sus enunciados. Orques-
tas denominadas del siglo XVIII
que tocan siglo XIX, orquestas
que se llaman revolucionarias y
que tocan miisica conservadora,
etc. Naturalmente, fuera de su pro-
pio rétulo, estamos ante intérpre-
tes que tienen perfecto derecho y
calidad para hacer lo que quieran,
pero, para nuevos piiblicos, al me-
nos el fenémeno precisa una ex-
plicacion.

Gardiner cre6 su Orquesta Re-
volucionaria y Romdntica para re-
pertorio posterior a la revolucion
francesa (y especialmente Ber-
lioz). En esas primeras décadas del
siglo XIX ain la adopcién de ins-
trumentos originales constituye
una fuente de sorpresas; de hecho,
el cambio instrumental se estaba
operando ahi. Ahora se atreve con
la integral de Schumann. Tiremos
por la borda las etiquetas porque
el resultado es espléndido. A Schu-
mann no le va mucho lo revolucio-
nario ni precisa de cambios de ins-
trumentos. Pero la experiencia acu-
mulada por Gardiner y sus chicos
se revela muy enriquecedora.
Schumann y sus pretendidas difi-
cultades para instrumentar adquie-
ren nuevos perfiles y una sustan-
cia mis l6gica que la que estamos
acostumbrados aoir. J.F.G.

CREPUSCULO DORADO

CHANNEL CLASSICS
(dist. ANTAR)

R. Schumann: Concierto
para violonchelo op. 129.
Fantasiestlicke op. 73. 5
Stiicke im Volkston op. 102
(Langsam). P. Hindemith:
3 Piezas para violonchelo y
piano op. 8.

Pieter Wispelwey, violonchelo.
Paolo Giacometti, piano.
Australian Chamber Orchestra.
Netherland Wind Ensemble.

| Concierto para violonchelo

de Schumann es la obra mas
importante del repertorio roman-
tico; “el concierto que olvidaron
hacer Beethoven, Schubert o
Brahms”, segin la feliz expresion
de Clemens Romijn. Ningtin cli-
ché, ninguna vulgaridad, ningiin
lugar comun se encuentra en esta
obra compuesta en dos semanas.
Cuatro afios después, en plena cri-
sis psicotica que terminaria con su
salud mental, Schumann atin co-
rregia este concierto para librarse
de los “monstruos” que le acecha-
ban. El amor de Schumann por el
violonchelo (del que este disco
ofrece dos ejemplos mds) fue co-
miin a otro gran schumanniano,
Paul Hindemith. Su obra juvenil,
las 3 piezas op. 8, ha sido elegida
para completar esta grabacion de
una de las grandes estrellas del vio-
lonchelo europeo actual: el holan-
dés Pieter Wispelwey. Bueno serd
hacerse ahora con las inteligentes
grabaciones que Wispelwey pre-
para en libertad con un sello inde-
pendiente. Se adivina que en bre-
ve lo tendremos en un sello grande
grabando el concierto de Dvorak
hasta el hartazgo. Aqui hasta se
atreve con una agrupacion de dos
orquestas sin director, todo un
ejercicio de frescura. J.F.G.



VOLVER A CHOPIN

SONY
F. Chopin: Concierto para
piano n® 2, op. 21. Gran
Fantasia sobre aires pola-
cos, op. 13. Andante
spianato y Gran polonesa,
op. 22.
Emmanuel Ax, piano. Orchestra
of the Age of Enlightenment.
Charles Mackerras, director.

or encima de sus dos siglos

de historia, de las diferencias
de marcas, calidades y modelos, el
piano sigue viéndose como el mis-
mo objeto instrumental. Pero la
vision histdrica ha terminado por
forzar este reducto. Tocar una se-
leccién de obras de Chopin con un
instrumento pricticamente con-
temporineo del compositor ha
cambiado la vision que Emmanuel
Ax tenfa del polaco. El instrumen-
to es un Erard construido en Lon-
dres en 1851 (Chopin fallecié en
1849). Las diferencias de registros
son mayores que en el piano mo-
derno; los agudos resuenan menos
y los graves tienen menos peso.
Para Ax esto ilumina numerosos
rasgos del compositor, los gestos
eléctricos de los agudos, la tupida
malla virtuosistica de sonidos chis-
peantes y breves, la intensidad
acompanante de la mano izquier-
da, todo cobra nuevos matices y
el propio Ax reconoce haber sali-
do de este proyecto amando a
Chopin mis de lo que hubiera ima-
ginado. El acompaiiamiento corre
a cargo de una orquesta acostum-
brada a los desafios de los instru-
mentos de época, aunque en esta
ocasién lo que se ventila es un ro-
manticismo que crefamos muy
préximo. En fin, hacer y deshacer
el tiempo es la esencia del oficio

musical. J.F.G.

CUARTETOS ORIGINALES

DEUTSCHE GRAMMOPHON
J. Brahms : Cuartetos de
cuerda op.51n?1y2y op.

67.
A. Dvorak:Cuarteto de cuerda
0p.96 “Americano”.
Cuarteto Amadeus.

L a serie “The Originals” recu-
pera la integral de los cuarte-
tos de Brahms y el cuarteto “Ame-
ricano” de Dvorak por el Cuarteto
Amadeus.

Brahms (1833-1897) compu-
$0 sus primeros cuartetos de cuer-
da cuando tenia 40 afios. Brahms,
al igual que Beethoven, no crefaen
los hombres sino en la humanidad
y sobre todo en la naturaleza. Asi,
por ejemplo, el Cuarteto op.51 n°1
se abre con un poderoso movi-
miento en el que juega con la figu-
ra formada por las notas F-A-E
(fa, la, mi) que para Brahms y su
amigo el violinista Joachim signi-
fican “Frei aber einsam” (libre pero
solo). Sus cuartetos son especial-
mente melddicos y armonicamente
constan de intervalos amplios y
claros en los que predominan las
principales funciones de la armo-
nfa cldsica.

Cuando Brahms conocié a
Dvorak (1841- 1904) en 1878, éste
vivia pobremente como organista
en Praga. Brahms le introdujo en
su circulo y le puso en contacto
con el editor Smirok. Poco a poco
se le abrieron las puertas del mun-
do y en 1892 fue invitado por el
Conservatorio de Nueva York,
donde se quedd hasta 1895 ejer-
ciendo la ensefianza. En ese mo-
mento de su vida compone el cuar-
teto “Americano” inspirado en
canciones y ritmos de los negros
de ese pals.

C.M.H.

PASION DEL VIOLIN

PHILIPS
Max Bruch: Conciertos par
violin n°1, 2 y 3, Serenala
para violin y orquesta op.55 y
Fantasia escocesa op.46.
Salvatore Accardo, violin.
Elisabeth Unger, arpa.
Gewandhausorquestra Leipzig.
Kurt Masur, director.

Max Bruch (1838-1920) vivi6
en una época marcada por
las grandes innovaciones realiza-
das por dos de los mas grandes
compositores de la historia de la
muisica, Wagner y Lizst. Bruch no
fue partidario de estas innovacio-
nes y, como €l mismo confesaba
en una carta a su amigo Brahms,
de quien fue fiel seguidor, se nega-
ba adejarse llevar por *'los proce-
dimientos modernos”. Sin embar-
go, a pesar de estas drasticas afir-
maciones Bruch experimento con
las formas musicales, por ejemplo,
¢l primer movimiento del Concier-
to n” I es un preludio, lo que yaes
una innovacion por parte del com-
positor.

Este concierto fue estrenado en
1866 con el famoso Otto von
Konigslow como solista. Tras el
estreno, Bruch descontento con su
partitura decidié envidrsela a su
amigo Joachim, virtuoso violinis-
ta hiingaro a quien habia conocido
en 1865 por medio de Clara Schu-
mann, para que lo revisara. Entre
las sugerencias de Joachim tenidas
en cuenta por Bruch cabe destacar
la unién del primer y segundo mo-
vimiento mediante una nota teni-
da, recurso que ya habia utilizado
Mendelssohn treinta anos antes en
su concierto para violin. Tanto el
segundo concierto como la Fanta-
sia escocesa se los dedicé a Sa-

rasate. C.M.H.
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LANEL ERRLRs

LAMAGIA GOTICA

EMI
A. Zemlinsky: Sinfonia n® 1.
Sinfonia n? 2.
Gurzenich-Orchester Kéiner

Philharmoniker. James Conlon,
director.

L as relaciones privilegiadas que
el director americano James
Conlon mantiene con la obra de
Alexander von Zemlinsky van ga-
nando en profundidad. Después
de haberse convertido en el intér-
prete principal de sus 6peras, aho-
ra ataca sus dos sinfonias juveni-
les. Zemlinsky ha sido conocido
durante mucho tiempo como el
maestro, amigo y cunado de
Schoenberg; el maestro y amante
desdenado de Alma Mahler y, so-
bre, todo, el misico generoso y
oscuro a quien la posteridad le re-
servaba apenas pies de pdgina.
Sélo Schoenberg habia protestado
por esa posicién y habia anuncia-
do que su hora llegarfa.

La operacion que tiene a
Conlon como punta de lanza ha
roto el hielo, sus Gperas empiezan
a ser de repertorio y sus obras ins-
trumentales comienzan a circular
ademads de la Sinfonia lirica, que
siempre ha tenido un cierto eco.
En este caso, las dos sinfonias
compuestas durante su etapa de
estudiante muestran una mano
muy s6lida pese a sus deudas para
con el brahmsianismo imperante
en la Viena de fin de siglo. Para el
que no esté demasiado colgado con
las referencias histéricas se trata
de dos obras muy hermosas y de
escucha muy grata; se escapan, in-
cluso, por sus fisuras numerosos
toques de una tristeza gotica me-
nos intensa que la de Mahler pero
que anuncia ya el color de sus
obras futuras. J.F.G.

o



DELICIAS TURCAS

DEUTSCHE GRAMMOPHON
W. A. Mozart: E/ rapto en el
serrallo.

Walter Franck, Ernst Haefliger,
Maria Stader, Rita Streich, Martin
Vantin, Josef Greindl. RIAS
Kammerchor. RIAS-Symphonie-
Orchester Berlin. Ferenc
Fricsay, director.

1 centenario de la compaiiia
Deutsche Grammophon estd
dando pie a una revision de fon-
dos discogrificos que constituyen
parte obligada de la historia de la
grabacion musical de este siglo. La
firma de esta recuperacion se lla-
ma The Originals y sus productos
son todos del mayor interés.
Puestos a seleccionar alguna de
estas joyas ;por qué no reparar en
ese rubfl que constituye la mds
importante de las Gperas turcas
Jamads escritas? Y si se hace ;por
qué no hacerlo en una version his-
torica grabada por Ferenc Fricsay
en 1954 con la RIAS de Berlin?
Enrigor, El rapto en el serrallono
es una Gpera sino un singspiel, tipo
de teatro lirico popular aleman que
se componia de fragmentos musi-
cales y hablados. Pero Mozart co-
mienza aqui una serie de ge-
nialidades para el teatro que no se
interrumpirian mds que con su
muerte. Para quien no la conozca
que se precipite, que hay muchos
accidentes de trifico y no se pue-
de uno ir de este mundo sin haberla
saboreado. Para el que la conozca,
esta version es uno de los momen-
tos dulces de la recuperacion
mozartianas de la postguerra en
un Berlin dividido pero decidido a
no perder el hilo de sus buenas
tradiciones. Como propina, el dis-
co incluye el Exultate, jubilate. A
buen entendedor... J.F.G.
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AMORES QUE MATAN

EMI
Ch. Gounod: Roméo et
Juliette.

Alagna, Gheorghiu, van Dam,
Keenlyside, Todorovitch,
Fondary. Coro y Orquesta del
Capitol de Toulouse. Michel
Plasson, director.

a pareja formada por el tenor

Roberto Alagna y la soprano
Angela Gheorghiu se ha converti-
do en el producto cursi de la déca-
da. Manoseados, mediatizados,
casados -yo dirfa que a la fuerza-,
se han metamorfoseado, al fin, en
la pareja, igual que otros se con-
vierten en los tres renores. Lo mds
delicado es que no cantan mal. pero
hay pocas carreras que aguanten
esta presion de imagen y més de
un aficionado va a terminar mos-
quedndose al contemplar a estos
Sergio y Estibaliz de la épera de
fin de siglo.

&Y qué mejor papel para pre-
sentar a lo grande a la superpareja
que el de los inmortales amantes
de Verona? Pues si, lo han hecho y
al jete de marketing de la casano le
han dado el premio a la tautologia
de oro. Antes, los muchachos ha-
bian grabado juntitos La Rondine,
de Puccini, también con EMI).
Menos mal que la 6pera de Gou-
nod es una obra que merece con
creces el esfuerzo y a laque no le
viene mal un empujén promo-
cional. Se lo merece el arriesgado
autor de Fausto por su valor artis-
tico a la hora de encarar un tema
que sobrevolo el siglo XIX sin que
nadie moviera un dedo. En fin, la
grabacion es s6lida y de garantia y
puede -debe- tener una vida co-
mercial digna sin que tenga que pa-
gar derechos a los publicistas de la

pareja. J.F.G.
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MENOS ES MAS

DEUTSCHE GRAMMOPHON
R. Strauss: As/ hablo
Zaratrustra (introduccion).
Beethoven: Sinfonia n®5
(Allegro). Mussorgsky:
Cuadros de una exposicion
(La gran puerta de Kiev).
Bizet: Carmen (Suite:
Preludio. Allegro giocoso)
Ravel: Bolero. Brahms:
Danza hungara n® 6 (Vivace).
Wagner: La Walkyria (Cabal-
gata). Holst: Los Planetas
(Jupiter). Chaikovsky:
Obertura 1812. Saint-Saéns:
Sinfonia n° 3 (Finale).
Orguesta Filarménica de Berlin.
Herbert von Karajan, director.

| legado discogrifico de

Karajan sobrevuela la imagi-
nacion de las companias discogri-
ficas. Parece que una coleccion de
fragmentos de obras muy conoci-
das y una etiqueta anadida es ca-
paz de operar el milagro de su re-
surreccion como superventas. En
una época en la que el objetivo de
vender unos centenares de discos
es ya suficiente, cuando no ambi-
cioso, esa cifra puede multiplicarse
por mil por el procedimiento de
ofrecer trocitos musicales en una
hibil ensalada de diseno.

El hecho es tan absurdo que
uno se siente como un plesiosaurio
al no entenderlo ; Por qué se ven-
de mil veces mds los trozos que
las obras enteras? Ahi estd el fe-
nomeno que, por supuesto, no dice
nada contra los fragmentos elegi-
dos. Karajan espectacular reune
una seleccion de cachos musicales
(s6lo el Bolero, de Ravel y la Ober-
tura 1812, de Chaikovsky estin
enteros) que muestran la riqueza
dindmica de su orquesta: la Filar-
ménica de Berlin. J.F.G.

HERBERT VON

PERO MAS ES MEJOR

DEUTSCHE GRAMMOPHON
R. Strauss: La mujer sin
sombra.

Jess Thomas, Leonie Rysanek,
Grace Hoffman, Walter Kreppel,
Lucia Popp, Fritz Wunderlich,
Margarita Lilowa, Walter Berry,
Christa Ludwig.

Wiener Staatsoper. Herbert von
Karajan, director,

espués de los entremeses

Karajan del disco anterior, no
me ha quedado mas remedio que
pedir un plato de consistencia para
calmar el hambre dentro del am-
plio muestrario de reposiciones
que su casa de discos nos estd pro-
poniendo del austriaco de oro.

Esta Mujer sin sombra
straussiana cumple a la perfeccion
ese cometido. Se trata de la graba-
¢ién en vivo de la representacion
del 11 de junio de 1964 en la Ope-
rade Viena. Era el ano del centena-
rio de Strauss y la altima Gpera
ofrecida por Karajan en el santua-
rio vienés donde alcanzé un enor-
me éxito, incluso en el mas discu-
tible de sus cometidos: la direc-
cion escénica; aunque fueron par-
cialmente criticados los cortes que
realizo en el original; no es ficil
enmendar la plana al tindem
Strauss / Hofmannsthal.

La Mujer sin sombra cuenta
una historia sumamente rancia
para el espiritu actual, pero con
toda la magia y sutileza dramati-
cas de que eran capaces sus auto-
res: la mujer que no pretende te-
nier hijos es como una especie de
monstruo abstracto merecedor de
toda clase de castigos divinos y
humanos. Con esta endeble pre-
misa, Hofmannsthal y Strauss
crean una Gpera de una intensidad
dramitica digna de una peripecia
épica. J.F.G.
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EL RETORNO ALHOGAR

DECCA
B. Bartok: Cantata profana.
Z. Kodaly: Psalmus
hugaricus. L. Weiner:
Serenade.
Budapest Festival Orchestra.
Choir of Hungarian Radio & TV.
Georg Solti, director.

| sabor de la reconciliacion es

siempre dulce. Que un artis-
ta como Solti, que ha grabado in-
numerables discos, se despida de
la vida con uno dedicado a sus
maestros hungaros (jy qué maes-
tros, Bartok, Kodaly y Weiner!)
emociona profundamente. Si Solt
tuvo la desgracia de nacer en el peor
momento de la historia de Hun-
gria (1912), ademas de ser judio,
tuvo en cambio la fortuna de for-
marse con maestros excepciona-
les. Asi, mientras su pais de desli-
zaba por todos los extremos de la
violencia politica, Solti construia
una reputacidon directorial legen-
daria. Pero el reencuentro se hacia
esperar y amenazaba con no pro-
ducirse nunca.

Al final, el reencuentro le ha
proporcionado a Solti dos patrias,
la de la tierra y la de la memoria,
soldadas ambas en su juventud,
Los tres nombres elegidos para
este tiltimo disco, sus maestros,
forman (al menos Bartok y Koda-
ly) el cimiento de la masica mo-
derna y no deja de conmover que
la obra de Bartok elegida sea la
Cantata profana, una de las obras
mis extraordinarias de las suyas y
mas cargadas de significacion,
cuenta la historia de los nueve hi-
jos de un cazador convertidos en
ciervos y que en el reegncuentro
con su padre alaban la vida natural
para rechazar cualquier retorno a
su condicion humana. J.F.G.

SEIS POR CUATRO

MDG (dist. ANTAR)

A. Schoenberg: Noche
transfigurada op. 4. Cuarteto
de cuerda n® 3, op. 30.
Leipziger Streichquartett.
Hartmut Rohde, viola. Michael
Sanderling, violonchelo.

1 arco estético que va desde el

sexteto de cuerda Noche
transfigurada de 1899 al Cuarte-
to n” 3 compuesto en el afo 1927
atraviesa un territorio estético y
técnico que para los composito-
res del siglo XIX (no olvidemos
que Schoenberg, 1874, también era
un compositor del XIX) hubiera
significado el transcurso de varias
generaciones. Noche transfigura-
da es atn no sélo tonal sino, in-
cluso, programitico, es decir, que
su desarrollo esta basado en un
poema, del mismo tiulo de
Richard Dehmel.

Por su parte, el Cuarteto n” 3
estd compuesto en 1927, cuando
el autor atraviesa uno de los mo-
mentos mas estables economica y
profesionalmente de su vida, cuan-
do era profesor de composicion
en Berlin. En el plano téenico, la
obra es una de sus primeras reali-
zadas con el método dodecafdni-
co, atris habian quedado los anos
de investigacion atonal libre y las
furiosas aventuras expresionistas.
La dodecafonia, curiosamente, re-
presentd para Schoenberg un re-
torno a formas neoclisicas y de-
sarrollos musicales mas extensos.
La evolucion entre ambas obras es
tan perceptible que llega a hacer-
se, a veces, irreal que su autor se
hubiera alimentado en el espeso
clima vienés de fin de siglo, con
sus atmosferas expresivas de pe-
sadilla mezcladas con el agridulce
sabor decadentista. J.F.G.

LAVOZ TRANQUILA

SONY
Toru Takemitsu: From me
flows what you call Time.
Twill by Twilight (In Memory
of Morton Feldman). Re-
quiem.
Nexus. Pacific Symphony
Orchestra. Carl St. Clair, director.

sta claro que uno de los ges-
E tos mis ambiciosos y trascen-
dentes que puede hacer un compo-
sitor de nuestra época es el de mo-
rirse, Si ademus, tiene el buen gusto
de morirse de una forma vistosa o a
una edad inapropiada, mejor atin.
Takemitsu lo hizo de una forma dis-
creta, como corresponde a este ja-
ponés refinado. Pero, la sefal de
salida estd dada, ya se puede co-
menzar a difundir su misica y, de
hecho, la calidad y frecuencia con la
que nos llegan sus grabaciones son
sintoma inequivoco de que ya pasé
esa revilida. Pues, ale, a disfrutar.
La dltima grabacion suya que
nos trac SONY incluye tres obras
espléndidas. From me flows whar
vou call Time (De mi brota lo que
tu llamas Tiempo) fue un encargo
de la Orquesta Sinfénica de Boston
en honor del centenario del Car-
negie Hall y fue creada en el afio
1990. La siguiente en el disco es
de dos anos antes, 1988, y estd
dedicada a Morton Feldman falle-
cido en 1987 (ambos vuelven a
unirse en esta pagina). £l Réquiem
(1957) es muy anterior y consti-
tuye la primera obra que Hamo la
atencion del ambiente internacio-
nal llegando su eco hasta Stravins-
ky. El refinamiento y la sutileza
constituyen la marca de la casa y
contintian ejerciendo el mismo
efecto sobre el oyente de hoy que
sobre el de hace cuarenta afios.

JFG.

Morion Feldman

tic

ESCUCHARLALUZ

DECCA (ARGQ)
Morton Feldman: Piano and
Orchestra. Cello and
Orchestra. Coptic Light.
Alan Feinberg, piano. Robert
Cohen, violonchelo. New World
Symphony. Michael Tilson
Thomas, director.

ncontrar un disco de Morton

Feldman (1926-1987) en los
catilogos de DECCA produce una
estupefaccion no exenta de eufo-
ria. La misica de Feldman es mii-
gica y visionaria y se ha alimenta-
do de la cultura viva mas podero-
sa de la segunda mitad del siglo
XX en los Estados Unidos, la del
entorno de artistas del expre-
sionismo abstracto neoyorquino:
Rothko, Pollock o Guston, por
ejemplo. También ha sido califica-
do como un misico en la estela de
John Cage. pero Feldman siempre
se sintié mas comodo con sus ami-
gos pintores, con sus visiones de
culturas no occidentales v con un
cielo estrellado.

Pero ;es que ese trayecto pin-
ta el retrato robot de lo que le inte-
resa a una multinacional del dis-
co? No sé. Quizd es que vende
muchos discos por que le ha des-
cubierto la New Age. En todo
caso, su musica refleja un relax y
una calma que a lo mejor cura. En
Paris le han dedicado todo un Fes-
tival de Otono mientras que en
Madrid aiin batallamos con la Ge-
neracion del 27 esperando que la
SGAE (por ejemplo) patrocine
unos discos que no se distribui-
ran, En fin, los siglos pasan vy, al
menos, una multinacional nos ha
traido a Feldman. Si habéis visto a
Guston o Rothko en el Reina So-
{ia, nos os perdiis a su alma geme-

lamusical, J.F.G.
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ELOGIO DE LA GUITARRA

OPERA TRES
Joaquin Rodrigo: Sonata
giocosa. Tres pequenas
piezas. Invocacion y danza.
Tres piezas espanolas. En
los trigales. Junto al
Generalife. Elogio de la
guitarra.

Marco Socias, guitarra.

a identificacién de Joaquin

Rodrigo con la guitarra quedé
marcada indeleblemente a raiz del
éxito de suConcierto de Aranjuez.
Sin embargo, no puede explicarse
una trayectoria de compositor
enamorado de la guitarra tan larga
y fecunda sélo por la notoriedad
que alcanzd esa obra fundacional.
El presente disco, que muestra un
retrato extenso de su labor con el
instrumento de las seis cuerdas,
ofrece obras anteriores al célebre
Concierto, como En los trigales,
de 1938. Entre esa obra y la tlti-
ma incluida en esta grabacién, Elo-
gio de la guitarra, 1971, se abre
un panorama que muestra al Ro-
drigo mds puro y auténtico. Su
pensamiento neocldsico y cas-
tellanista por momentos, se expla-
yaa través de un instrumento que
parece que se siente agradecido por
recoger sus confidencias y su ins-
piracion.

La presente grabacion, ofreci-
da por la Editorial ()pcra tres que
estd haciendo una meritoria labor
en favor de la guitarra, nos llega de
la mano de un guitarrista de técni-
ca limpia y expresion generosa,
Marco Socias, que se ha emplea-
do a fondo no s6lo por mostrar las
calidades de la obra guitarristica
de Rodrigo sino por ofrecer un con-
junto discogrifico animado y de
variedad para la escucha. J.F.G.

:» [

ENTRE TRIANAY MILES
DAVIS

ALIA DISCOS/INFINITY
Pedro Ojesto: “Lo mejor que
fengo”.

Rubem Dantas, cajon. Enrique
Heredia “Negri", palas, cdascara
y maracas. Bernardo Parrilla,
violin y mandolina. Agustin
Carbonell “El Bola", yumbus.
Pedro Ojesto, piano.

Azi podriamos titular éste dis-
0, tan cargado estd de ecos

del cool jazz, tantas referencias
hay en él de las avanzadillas cul-
turales y musicales de los afios
setenta. El flamenco estd aglutina-
do con la cancidn cldsica espano-
la, ritmos cubanos, fusién y los
nombres més granados del Jazz
espaiiol. Lo mismo ocurre con los
instrumentos: guitarras, cajoén,
palmas o voz, elementos neta-
mente flamencos se juntan con ins-
trumentos de cldsico o con otros
tipicamente jazzeros, salseros, de
fusién... (violas y panderetas, vio-
lines y maracas, cdscaras o palas,
violonchelos con escobillas, o
flugel con bongos). La fusion, toda
la fusién y nada mds que la fu-
sion... Ojesto consigue armonizar-
lo todo con una sensibilidad muy
especial. Logra transmitirnos y
hacernos participes de su bisque-
da, de su admiracién por Miles o
por Thelonious Monk...

A la vez tiene sensibilidad y
duende flamenco. En ocasiones
parece un poco sinfénico, el disco
se hace demasiado bien acabado,
orquestado, su admiracién por el
cool-jazz le traiciona, restdndole
espontaneidad a su misica. Pero
el resultado es particular y muy
atractivo, sugerente y muy melo-
dico, muy capaz de provocar gran-
des emociones y sensaciones.

El Tio Croqueta

ELLARGO CAMINOALA
ANTOLOGIA

AUVIDIS ETHNIC/
FLAMENCO VIVO
“La luna en el rio".
Carmen Linares, cante. Paco
Cortés, guitarra. Pedro Sierra,
guitarra. Carlos Benavent, bajo
eléctrico. Juan Parrilla y
Bernando Parrilla, flauta y violin.
Jesus Heredia, percusion.

le por Carmen y toda su ra-

biay jondura flamencas... Sa-
cando la voz de lo mds escondio
de sus entrafas, por ahi, por don-
de el estomago, mas o menos, Car-
men nos arroja cantes de levante,
bulerfas y soled por bulerias, unas
(infrecuentes) romeras, siguiriyas,
fandangos y hasta una petenera.
Todo un desafio el que nos pro-
pone esta milagrosa voz de espu-
ma rasgada.

La semilla de su flamante anto-
logia posterior estd ya sembrada.
Decimos esto porque este disco
es del afio 1991, pero ya se veia
que la Linares estaba rebuscando
por los cajones de las grandes
cantaoras de nuestra historia fla-
menca.

Sus investigaciones en la his-
toria del cante se acompafian de
las que hace en nuestra historia
poética, siempre hay que esperar-
se unos versos de los hermanos
Machado, de Miguel Herndndez
o de Garcia Lorca acechando al prin-
cipio de un cante o sabiamente es-
condidos por entre los rincones de
sus muisica.

Aqui, en este disco, se ha ro-
deado de gente muy gitana, y tam-
bién de jévenes misicos que in-
vestigan mas alld de los limites del
flamenco tradicional, como Ber-
nardo Parrilla, y el no tan joven
Carles Benavent.

El Tio Croqueta

LECCION DE ESENCIAS

AUVIDIS ETHNIC/
FLAMENCO VIVO
“Esencias flamencas”
Enrique Morente, cante. Paco
Cortés y Montoyita, guitarras.
Antonio Carbonell y El Negri.

Esle es un disco que lleva ya
tiempo en circulacion, pero es
una buena piedra de toque para
construir nuestra coleccién bésica
de Flamenco.

Aqui el maestro granadino nos
muestra, como tantas otras veces,
su enorme talento, su conocimien-
to de los cantes cldsicos, y tam-
bién, como no, su voluntad, siem-
pre presente, de dar una nueva
vuelta de tuerca al camino marca-
do para encontrar el suyo propio,
y es mds, para volver a marcarlo
con su sello personal. A veces pa-
rece que se pierde, buscando su
propia huella antes de haberla
puesto, pero en seguida nos con-
mueve con su torrente de jondura,

De estas sus bisquedas entre-
sacamos ya los caminos que el
maestro iba a emprender para lle-
gar a la mads alta cima flamenca, y
después... sobrarse y salirse de
todo limite con su originalisima y
provocadora Omega.

Como siempre, el maestro se
rodea de flamencos de pura raza y
herencia, logrando gracias a ello un
resultado excelente. Aqui le acom-
pafian nada menos que Paco Cor-
tés y Montoyita al toque, y El
Negri y Antonio Carbonell hacien-
do el ambiente.

Dignas de mencionar especial-
mente son las letras de la Taranta
Primitiva y Cartagenera, asi como
de la Soled. Puro sentimiento. Po-
neos a escuchar, y disfrutad, dis-
frutad, disfrutad...

El Tio Croqueta



JORGE FERNANDEZ GUERRA

Nueva temporada

Ganar espacios

I pasado 11 de mayo fue pre-

sentada la segunda temporada,

1998/99, del Teatro Real. Habia

una gran expectacion por co-
nocer las lineas de esta temporada, tras el
rodaje de la reapertura, v por tratarse de la
primera que presentaba bajo su entera res-
ponsabilidad el equipo actual formado por
el Gerente de la Fundacion del Teatro Liri-
co, Juan Cambreleng, v el Director Artisti-
co y Musical. Garcia Navarro.,

Lo primero que destaca de esta segun-
da temporada es el intento por corregir lo
que, sin duda, constituye el principal pro-
blema del Teatro, su apretada capacidad vy
el enorme desfase entre una demanda de
entradas que habia desbordado todas las
previsiones y una oferta muy justa. El Real
cuenta con una [.600 localidades aproxi-
madamente (puede variar segiin el tama-
no del foso orquestal y otros impondera-
bles) y de éllas un buen puiado tienen
problemas de visibilidad de diversa indo-
le. Con esta capacidad, el sistema de cin-
co representaciones por titulo resultaba
dramaticamente corto. Y es ahi, precisa-
mente donde se ha realizado el mayor es-
fuerzo, de nueve titulos de dpera se ha
pasado a diez y todas han ganado en ni-
mero de representaciones, incluso aque-
llas donde mds complicado resultaba por
la presencia de grandes divos (Domingo,
Kraus) han ganado al menos una repre-
sentacion, El resultado es que de 49 re-
presentaciones de opera se ha pasado a
78, lo que representa que de 140.000 loca-
lidades de opera para la temporada el Real
ofrece este nuevo curso en torno a
200.000.

El ballet, por el contrario, ha restringi-
do algo su presencia, solo dos titulos
(Romeo y Julieta con la Compania Nacio-
nal de Danza, dirigida por Nacho Duato y
un Programa Fokine a cargo del legen-
dario Kirov de San Petersburgo). Sin em-
bargo, el apartado de conciertos sinfo-
nicos ha adquirido la consistencia de una

del Teatro

temporada con nueve programas repeli-
dos en dos sesiones. A su vez. los recita-
les liricos se han convertido en concier-
tos con la presencia de la Orquesta Sinfo-
nica de Madrid como soporte de las cua-
tro voces invitadas (Carreras, Behrens,
Gruveroba y Ramey). Con ello, la orques-
ta “Arbos” va a tener trece prestaciones
fuera del foso lo que, a juicio de Garcia
Navarro, va a redundar en una mayor con-
sistencia de la orquesta que cuenta con
un ano mas de contrato con el Teatro.

Tradicion y vanguardia
En el apartado operistico destaca la pre-
sencia de titulos de maxima popularidad
(Carmen. Bohéme, Aida) que serdn, ade-
mas. los que mds representaciones ofrez-
can, junto con titulos que constituyen
estrenos en Espana (The Basarids, de
Hans Werner Henze) e incluso mundiales
como O Corbo Branco (musica de Philip
Glass y puesta en escena de Bob Wilson,
el mismo equipo de Einstein in the beach),
en coproduccion con la Expo de Lisboa y
Meéxico. Hay una deliciosa recuperacion
mozartiana, La Clemenza di Tito v dos ti-
tulos alemanes de peso. Elektra, de
Strauss y Tannhduser, de Wagner. Por ul-
timo, para amantes de nuestras grandes
voces, Werther (Massenet). con Alfredo
Kraus y Samsom et Dalila (Saint-Saéns),
con Plicido Domingo. La temporada se
completa con una reposicion espanola,
Luas  Golondrinas, con misica de
Usandizaga y libreto de Martinez Sierra.
Aprovecho la ocasién para deplorar que
el nombre de Maria Lejdrraga, esposa de
Gregorio Martinez Sierra y verdadera au-
tora de los libretos que firmaba su marido,
siga desaparecida en la firma de sus obras,
aungue la responsabilidad corresponda al
registro de autores que, por razones hoy
incomprensibles, ella misma autorizo,

En el apartado de voces invitadas des-
taca la presencia de los dos grandes teno-
res espaioles. Placido Domingo y Alfredo

Kraus en las dos citadas operas y la de
José Carreras en un concierto lirico. Sin
duda, problemas de calendario posponen
hasta préoximas temporadas las figuras
emergentes de la nueva generacion. Es
éste un capitulo en el que la labor del tiem-
po se revelard fundamental.

Por el momento, la segunda temporada
del nuevo Real endereza el timon, ajusta
sus planes de navegacion y se encamina
hacia una consolidacion plena de prome-
sas. Se nos anuncia una conmemoracion
verdiana (2001) de alta dignidad y una pro-
gresion en la obra wagneriana que con-
duzca hasta la presencia en las tablas del
coliseo de la Plaza de Oriente de su
Tetralogia. Se anuncian estrenos espa-
noles (Don Quijote, de Halffter, La serio-
rita Cristina, de Luis de Pablo) vy, en fin,

la normalidad lirica, =
53



Ganadores del Noveno Concurso
de piano Infanta Cristina

I Concurso de piano Infanta Cris-
tina ha celebrado su novena edi-
cion entre los dias 5 y 10 de mayo.
Los galardonados en esta conyocatoria
han sido Judith Jiuregui Fernandez, de 12

de Enrique Loewe y Félix Hazen, presidentes

de las dos Fundaciones organizadoras.

afios, en la categoria infantil; Gabriel Es-
cudero Braquehais, de 15 afios, en la cate-
goria juvenil y José Enrique Bagaria
Villazan, de 19, en la categoria reina de
Jévenes Concertistas. Los segundos pre-
mios han sido para Lorena de
Tena, Infantil, Pedro Casals y Jordi
Ferrdin, Juvenil ex-aequo ¥y
Leopoldo Erice, Carles Marin y
Sara Olleros en Jovenes Concer-
tistas ex-aequo.

El Concurso de piano Infanta
Cristina, que se celebra con una
periodicidad bianual, se ha con-
vertido en el mds importante cer-
tamen pianistico espaiiol de los
que se dedican a las jovenes pro-
mesas. Avalado por dos fundacio-
nes que unen sus afanes en la
aventura, la Fundacién Loewe y
la Fundacién Hazen Hosses-
chrueders, ambas con una impor-
tante andadura en el dmbito de la

La Celestina estrena
musica _de Bernaola_!

os meses de junio y julio acumulan

la mayor parte de la oferta de ballet

de la actual temporada del Teatro
Real. Casi se podria hablar, incluso, de un
pequeiio festival dedicado al mundo de la
pirueta que va a desfilar por la escena del
teatro de la Plaza de Oriente en estos dos
meses con tres compaifias y cuatro pro-
gramas.

El primer programa lo brinda Pina
Bausch al frente de la compafiia
Tanztheater Wuppertal que va a ofrecer
dos programas diferentes, Iphigénie en
Tauride, sobre la misica del renovador
del clasicismo, Gluck (del 8 al 12 de junio).
La misma compania ofrece un segundo
programa (del 16 al 19) creado directamen-
te por la genial coredgrafa, Nelken (Cla-
veles), a partir de diversas miisicas que
van desde Schubert hasta el jazz.

El tercer programa de este paquete de
ballets constituye un estreno mundial: La
Celestina, con un libreto de Adolfo
Marsillach basado, obviamente, en la obra
de Fernando de Rojas. La misica de esta

-+ I

primicia ha sido escrita por Carmelo
Bernaola que se convierte asi, tras el es-
treno de Divinas palabras de Anton
Garcia Abril, en el segundo misico espa-

Carmelo Bernaola

miisica, el Concurso es acogido en la Real
Academia de Bellas Artes de San Fernan-
do. El Presidente del jurado, Antonio Igle-
sias, pianista, critico y secretario de la Real
Academia, ha estado ayudado en esta
edicion por Odén Alonso, Pilar Bilbao,
Manuel Carra v Joaquin Soriano.

En esta su novena edicion, el Concur-
so ha recibido 111 concursantes, 31 para
la categoria Infantil, 39 para la categoria
Juvenil y 41 para la de Jovenes Concertis-
tas. Ademds de premios en metalico, las
dos categorias mds jovenes reciben un
Premio Especial “Steinway & Sons” que
les permite participar. representando a
Espana, en el Festival Internacional que
se celebra en Hamburgo el proximo mes
de junio. En la categoria mdxima, el gana-
dor recibe como Premio su participacion
en un concierto para piano y orquesta.

La proxima edicion, décima en su his-
torial, del Concurso de piano Infanta Cris-
tina tendra lugar en el emblemdtico afio
2000. Hasta entonces, los jovenes pianis-
tas tienen tiempo de mentalizarse para
participar en esta prestigiosa convocato-
rna, |

fiol que firma unos pentagramas con des-
tino al Teatro Real. La realizacion de este
ballet que se espera con una gran expec-
tacion corre a cargo del Ballet Nacional de
Espana. Nuestra primera compafiia de
danza sube, también, por primera vez a las
tablas del Real. Sefialemos, por iltimo, la
presencia de José Ramén Encinar como
director musical del especticulo, otro
nombre espanol importante que accede al
ansiado Real por vez primera. Este serie
de primicias concretadas en la inmortal
obra de Francisco de Rojas va a contar
con siete representaciones (del 24 de ju-
nio al 1 de julio).

El dltimo especticulo del curso es un
Don Quijote a partir de las legendarias co-
reografias de Marius Petipa realizadas con
una musica de Léon Minkus. Los aficio-
nados a las puntas y al tuti tienen aqui su
oportunidad. Esta apologia del ballet ro-
mintico estard servida por el Ballet de la
Comunidad de Madrid que dirige Victor
Ullate, autor de la adaptacion coreografica
del gran cldsico franco-ruso. También para
Ullate y su Ballet, reconvertido en titular
de la Comunidad de Madrid, serid ésta su
primera actuacion en el Real, prolongada
a lo largo de diez representaciones (del 9
al 19 de julio). m



Improvisacion,
crear de cero

ablar de improvisacion hoy dia
implica, en primer lugar, des-
brozar un terreno lleno de
malentendidos. Para empezar,
hay que dejar claro que la improvisacion
es consustancial a la prictica musical

cuando se da por establecido un lenguaje
musical. Mientras la tonalidad constituia
el horizonte miximo de la creacion y de la
prictica musical se improvisaba de mane-
ra regular y casi dirfa que sistemadtica. Se
sabe de la intensidad de su prictica en
musicos como Bach, Haendel, Mozart,
Haydn, Beethoven. Schubert, Chopin,
Listz y, en fin, posiblemente la mayoria.
Hasta hace poco (no sé cémo estin las
cosas ahora) era obligatorio que un orga-
nista improvisara fugas para alcanzar cier-
LS cargos.

De lo anterior, la tinica explicacién po-
sible que se puede sacar es que si la im-
provisacién se ha convertido en un terre-
no enrarecido es, precisamente, porque la
musica ha perdido su lenguaje tinico, por
mis que se emperfien los tardotonales.
Poca gente se anima a improvisar con len-
guajes del pasado aunque no sea imposi-
ble, pero entonces deberia llamarse de otra
manera ya que la improvisacion implica
sentir la novedad de lo que se hace.

Wade Matthews, Chefa Alonso e lidefonso Rodriguez. ©@ Pablo Otin

La supervivencia de la improvisacion
Por ello, la improvisacién se ha manteni-
do en estilos y géneros cuyos lenguajes
se encontraban acotados (generalmente
por un origen popular), pero razonable-
mente estabilizados. Seria el caso del fla-

menco y, sobre todo, del jazz. Este dltimo
gENETo, por su progresiva riqueza abstrac-
ta y el alto grado de virtuosismo de sus
intérpretes, se ha mantenido como el gran
almacén de la improvisacién. Sin embar-
go, la misica contempordnea de tradicién
cldsica ha tenido excelentes brotes de ten-
dencias improvisatorias. Diversas ramas
de la aleatoriedad que floreci6 a partir de
los afos sesenta constituian auténticas
corrientes centradas en alguna forma de
improvisacion y, aunque a veces se es-
condan -como el Guadiana-, estin ahi vy,
cuando cuentan con protagonistas des-
tacados, florecen con intensidad dejando
en evidencia que ninguna practica musi-
cal estd completa sin la presencia de la
improvisacion.

Intentar definir las (ltimas corrientes
improvisatorias es casi tan vano como
querer ponerle puertas al mar. Simplifican-
do un poco se podria decir que estas co-
rrientes se nutren de la libertad de lengua-
Je de la misica contemporinea, del vir-

tuosismo instrumental y la atmoésfera ex-
presiva del jazz mas abstracto y de una
cierta filosofia del tiempo vivido como un
tiempo de novedad y sorpresa. A veces
integra pricticas instrumentales de abso-
luta libertad técnica y espacios expresi-
vos que lindan, o incluso se integran, en
la danza experimental o la instalacion plis-
tica. Pero, por encima de las generaliza-
ciones, cada sesion improvisatoria es un
mundo nuevo que hay que experimentar
y que pierde mucho, sino todo, si se in-
tenta definirlo de antemano.

Tres anos de Hurta Cordel

Aprovechando el trabajo serio y sosteni-
do de ciertos miisicos de enorme forma-
cion y decidida vocacion (como es el caso
de Wade Matthews o Chefa Alonso), se
ha ido consolidando una presencia anual
de las corrientes mas radicales y compro-
metidas de la improvisacion. El Festival
Hurta Cordel, verdadero escaparate de lo
mejor que se hace ahora mismo en impro-
visacion en Madrid. asi como de lo que
viene de fuera, alcanza este ano su tercera
edicién. El Festival estd, un afio mds, ani-
mado por el colectivo Musicalibre y cuenta
con la fiel colaboracién de instituciones
complices como el Instituto Alemdn o la
Fundacién Olivar de Castillejos, ademds
del espacio Zona de accién temporal y la
Sala Cuarta pared, ademds de ayuda del
British Council y el INAEM. Aparte de
musica se verdn actividades de danza im-
provisada y propuestas multidisciplinares
con imagen poesia y accion. Todo ello en-
tre los dias 4 y 25 de junio. m

Festival Hurta Cordel 98

Sala Cuarta pared

Jueves, 4 de junio: 21 h

Elena Alonso, Joan Saura, Wade Matthews: Dan-
Za y musica.,

Fundacion Olivar de Castillejos

Viernes, 5, sdbado, 6 v domingao, 7.

Seminario del violinista Phil Durrant

Zona de Acciéon Temporal

Martes, 9 de junio: 21 h.

Concierto de Phil Durrant.

Zona de Accién Temporal

Viernes, 12: 21 h.

“Egoismo 6", Concierto-accion.

Instituto Alemdn

Martes, 16: 21 h,

“En crudo”, octeto. Propuesta multidisciplinar
de poesia, imagen v misica improvisada
Instituto Aleman

Jueves, 25: 21 h.

Agusti Femdndez, piano y Christoph Irmer, violin,
(Todos los conciertos son entrada libre.)

R s



SABADO 19

| TEATRO PRINCIPAL

MUSICA EN ESCENA

JAMES SELLARS For Love of the Double Bass
Solistas: Robert Black, contrabajo
Fermin Bernetxea piano

JAMES SELLARS Chanson Dada**
Gr ale

ector musical: James Sellars
Director de escena: Guillermo Heras

Con la colaboracion del Grupo Teatral Jacara
Solista: M2 José Sdnchez, soprano

Aotestival

DOMINGO 20

internacional

| CASTILLO DE SANTA BARBARA

d m w s I c a] ANGEL LUIS CASTANO, acordedn
sorfn GUBAIDULINA De Profundis
US TORRES Itzal
c SAR CAMARERO Luz Azul*
m GONZALO DE OLAVIDE Vol* _
CLAUDIO PRIETO Sonata 15 para acordeon*
GYORGY LIGETI Musica Ricercata
(FIV-VIVINFIXX)

m | AUDITORIO DE LA CAM

JEAN PIERRE DUPUY, piano

JOHN CAGE Etudes Australes (1y 2)
SANTIAGO LANCHARES Contra la Corriente*
LUCIANO BERIO Sequenza**

JOAN GUINJOAN Au revoir barocco
FRANCISCO GUERRERO Manual |

20.00 h. | AULA DE CULTURA DE LA CAM

GRUPO CIKADA

MAGNUS L)NDBERG Ur**

JOSE MARIA SANCHEZ VERDU Kitab 7*

ROLF WALLIN Solve et Coagula**
ASBJOERN SCHAATHUN Our whisper woke no clocks**

LUNES 21

18.00 h. I IGLESIA DE SAN NICOLAS DE BARI

AGRUPACION CORAL DE CAMARA DE PAMPLONA
Director: Koldo Pastor

CARLOS ETXEBERRIA Nero Lubia*
FERNANDO REMACHA Llanto a la muerte
de Sanchez Mejias
CARLOS GUINOVART HOI'I"IEI'kaSJ
a Joan Salvat-Papasseit*
GRUPO DE PAMPLONA _
-IRUNEAKO TALDEA Suite Coral "Musika Illuna"
: |. JAIME BERRADE Invacacion
Patrocinan 2. TERESA CATALAN Larunbata Arratsaldean

3. VICENTE EGEﬁ Maldicié
4. PATXI LARRANAGA  Pierre de Lancre
5. KOLDO PASTOR Sutara

- L AYUNTAMIENTO Solistas: Carolina Martinez Huarte, contralto
MINISTERID DE EDUCACION ILTLRS - DE ALICANTE Carlos Neqrot ba,o
'

| AUDITORIO DE LA CAM

, LABORATORIO DE INFORMATICA
P | 78 Y ELECTRONICA MUSICAL (LIEM-CDMC)
JUAN PAMPIN Metal Hurlant**
Colaboran ALFONSO GARCTA DE LA TORRE Umbelulas***
; . JEP NUIX His Master's Voice
Radio Nacional de Espana * RNE JULIO SANZ Piedra Encantada***

Caja de Ahorros del Mediterraneo JOSE LUIS CARLES Las huellas de la memoria*®
Solista: Juanjo Guillém, percusién

Television Espafiola « TVE




MARTES 22

| AULA DE CULTURA DE LA CAM

PRODUCCION RADIOFONICA
RNE Radio Clasica-CDMC

BELMA MARTIN Y PEDRO LOPEZ Metaldgica***

m ['AUDITORIO DE LA CAM
TRIO MOMPOU

MARIA ESCRIBANO Homenaje a Leo*
JOSEBA TORRE Trio*

CARMELO BERNAOLA Trio***

ISABEL URUENA Trio para un esqueje*

ITF.ATRO PRINCIPAL

ORQUESTA DE RADIOTELEVISION ESPANOLA
Director: José de Eusebio

RAMON BARCE Sinfonia ndmero 3*
FERNANDO REMACHA Alba (Poema Sinfdnico)
JESUS VIL%A ROJdp Passacaglia y cante***
JUAN JOSE FALCON SANABRIA Helios

LIEM-CDMC, electrdnica

MIERCOLES 23

[ AULA DE CULTURA DE LA CAM

PRODUCCION RADIOFONICA
RNE Radio Clasica-CDMC

LEOPOLDO AMIGO Las tltimas palabras de
Ulises***
|AUO!TDRIO DE LA CAM
ENSEMBLE PAUL KLEE
COSTIN CAZABAN ...Contineri minimo...***
JOHN CAGE String quartet in four parts
MORTON FELDMAN Structures**

GIAN FRANCESCO MALIPIERO Cuarteto nimero 7**

P70 LM | TEATRO PRINCIPAL

ORQUESTA DE RADIOTELEVISION ESPANOLA
Director: Lucas Pfaff

FRANCISCO GUERRERO Coma Berenice

ALBERT SARD Concierto para violoncello
?r orquesta

Solista: Arnau Tomas, violoncello

FRANCISCO LLACER PLA Anem de folies

FRANCISCO ESCUDERO Evocacion en Iciar
GYORGY LIGETI San Francisco poliphony
JUEVES 24

| TEATRO PRINCIPAL

ESPECTACULO PARA NINOS

FERNANDO PALACIOS Tuve tuba por un tubo***
Musica para nifios actual con instrumentos de metal
The sir aligator's company

PZX LM | TEATRO PRINCIPAL

ORQUESTRA NACIONAL DO PORTO
Director: Manuel Ivo Cruz

IVO CRUZ Homenagem a Falla

ENRIQUE IGOA Adagio Op. 10*

ALEXANDRE DELGADO Concerto para flauta
e orquestra

MANUEL BALBOA Saturnal

ROMAN ALIS Reverie***

VIERNES 25

| AUDITORIO DE LA CAM |
IGNACIO RODES, guitarra
LEO BROUWER Elogio de la Danza
MIGUEL ANGEL LINARES Redoblare*
WILLIAM BARDWELL Tema y Variaciones
CARLES TREPAT Dos piezas en "ostinato'*
ROBERTO GERHARD Fantasia
SALVADOR BACARISSE Ballade. Intermezzo.
Pasapied
STEPHEN DODGSON Partitan.1

["AUDITORIO DE LA CAM ]

MIGUEL ALVAREZ-ARGUDO, piano

ENRIQUE SANZ | Tetracto de sirenas
EMILIO CALANDIN Acréstico
(dos renga con dedicatoria)*
CLAUDIO ZULIAN Resaca®
JOSEP SOLER Dos Nocturnos*®
MANUEL CASTILLO Sonatina
MANUEL ANGULO Resonancia y Toccata
AGUSTIN BERTOMEU ReBtroiEectivas de Mompou
a Bac

[[7EATRO PRINCIPAL |

ORQUESTRA NACIONAL DO PORTO
Director: Luis lzquierdo

FERNANDO LOPES-GRACA Sinfonieta**

JOAQUIN NIN-CULMEL Concerto para piano
y orquesta
Solista: Angeles Renteria, piano

* ANTON GARCIA ABRIL Canciones espafiolas
Solista: Liliana Bizineche, soprano

JULIA

AN B [A Tres ciudades
Solista: Liliana Bizineche, soprano
FELIPE PIRES Akronos**
JOLY BRAGA SANTOS Staccato brilhante**

SABADO 26

[isL DE TABARCA

"TODA LA HUMANIDAD HABLA DE TROYA"***

Misica: Rafae| Lifian y Adolfo Nifiez
Direccion escénica: Sara Molina
Libreto: Margarita Borja )
Escenografia y vestuario: Sara Molina
Escultura escenica: Nati Navalon
Creacion Audiovisual: Eugenia Funes

*  Estreno absoluto = World Premiere
** Estreno en Espafia » Premiere in Sa:ain
*#* Estreno absoluto y encargo del COMC « World Premiere, commissioned by COMC

Este avance es susceptible de modificacion = This program is subject to alteration
——

INFORMACION [ INFORMATION

MADRID
Centro para la Difusién de la Musica Contemporanea = COMC
Centro de Arte Reina Sofia

Santa |sabel, 52. 28012 MADRID

Telfs.: 34 1 468 2310 / 468 29 31

Fax: 34 1 53083 21

ALICANTE
Area de Cultura del Excma. Ayuntamiento de Alicante
Telfs.: 34 6 51492 14 / 514 92 34

LOCALIDADES | miexers

Auditorio y Aula de Cultura de la Caja de Ahorros
del Mediterraneo, Castillo de Santa Barbara e Iglesia de San Nicolds
de Bari: entrada libre (free access).

Teatro Principal:
Un espectaculo 1.000 pts. (entrada unica) (one event).
Abono para los seis espectaculos: 5.000 pts. (Forfait for six events),



En breve

Hazen se vistio de opera
El establecimiento que la casa
Hazen tiene en la calle Arrieta,
frente al Teatro Real. se ha vesti-
do de opera durante todo el mes
de mayo. Los escaparates de la tien-
da se han llenado de trajes lucidos
por privilegiadas divas en diver-
sas noches de opera animando atin
mas un barrio que comienza a po-
larizar toda su atencion en torno
al fendémeno lirico. Para esta ex-
posicion, Hazen ha contado con
la colaboracion de los sellos
discograficos de Polygram (DE-
CCA., Deutsche Grammophon y
Philips) y la casa Cornejo espe-
cializada en alquileres de trajes
para el mundo del espectaculo.

V FESTIVAL INTERNACIONAL DE MUSICA 1998

1 AGOSTO, 19.30 h. (IGLESIA}
Derviches Danzantes de Damasco
con Sheikh Hamza Shakour
v el Ensemble Al-Kindi

8 AGOSTO, 12.00 h. (CLAUSTRO)
Trio Diabelli

B AGOSTO, 19.30 h. (IGLESIA)
Fdtima Miranda

15 AGOSTO, 19.30 h, (IGLESIA)
Paul Hillier y el Teatro de Voces

22 AGOSTO, 19.30 h. (IGLESIA)
Camerata Romeu
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Recordando a Suzuki
Mayo ha sido un mes de homena-
jes al maestro Suzuki, fallecido el
pasado mes de febrero y creador
de un método de introduccion a la
musica que se ha extendido por
mas de 40 paises v con el que se
han educado mas de 300.000 ni-
fios. Paris le dedico un concierto
el dia 10 en el que participaron
1.000 nifos, y el 23, la Escuela
Municipal de Musica de Tres
Cantos, le brindaba otro concierto
interpretado por 150 violinistas y
80 pianistas espanoles, entre los
5y los I8 anos.

Espanoles en el mundo
Jesis Lopez Cobos va a asumir la
direccion de la Orchestre fran-
¢ais des jeunes a partir del oto-
fio. Sustituye en esta funcion a
Marek Janowski que, no obstan-
te, permanecera dos afos mas
como consejero de la formacion,
Edmon Colomer ha sido nombra-
do director de la Orchestre de
Picardie y tomard posesion de
sus nuevas funciones a partir de
septiembre por una duracion de
tres anos. Colomer sustituve en
ese cargo a Louis Langrée.

Homenaje a José Peris

El Teatro Real acogi6 al pasado dia
8de
dades del mundo politico. acadé-
mico y musical que se dieron cita
para rendir homenaje a José Peris
Lacasa, Catedratico de Musica de
la Universidad Autonoma de Ma-
drid en reconocimiento a su labor.
El concierto, celebrado bajo la Pre-
sidencia de Honor de Su Majestad
la Reina Dona Sofia, incluia obras
del homenajeado, Bartok vy
Chaikovsky. Previamente se habia
celebrado un acto académico para
conmemorar el XXV Aniversario
del Ciclo de Grandes Autores e In-
térpretes de la UAM y el recono-
cimiento por parte del Consejo de
Universidades del Primer Docto-
rado en Historia y Ciencias de la
Musica de la Universidad espano-
la, empresas ambas que deben su
nacimiento y desarrollo a José Peris.

mayo a numerosas personali-

Doctora en Musica

Carmen Cecilia Pinero Gil, cola-
boradora de nuestra revista, ha ob-
tenido el titulo de Doctora en His-
toria y Ciencias de la muisica por
la Universidad Auténoma de Ma-
drid. EI tribunal, presidido por
Maria Cateura, Catedratica de la
Universidad de Barcelona, otorgo
la calificacion de Apto “cum lau-
de™ a la tesis Cuatro composito-

V CURSO INTERNACIONAI

DE CoMPOSICION MUSICAL 1998

Acogido al programa: Talleres de creacion Fundacion Autor

profesores invitados
Yizhak Sadai = John Van Buren = Luca Lombardi

29 AGOSTO, 19.30 h. (IGLESIA)

Concierto del Grupo Enigma Orquesta
de Cdmara del Auditorio de Zaragoza

PROGRAMA: Obras de los Alumnos del Curso
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ras iberoamericanas del siglo XX,
Este trabajo dirigido por el Cate-
dratico de Antropologia Social de
la UAM, Ubaldo Martinez Veiga,
se centra en las figuras de la mexi-
cana Alicia Urreta, la argentica Ali-
cia Terzian, la cubano-norteame-
ricana Tania Ledn y la venezolana
Adina lzarra.

Medalia de honor

para la ONE

La Orquesta Nacional de Espana
ha sido premiada con la Medalla de
Honor del 47 Festival de Granada.
Segun Alfredo Aracil, director del
Festival, “La Orquesta Nacional es
Espania es la agrupacion que mas
conciertos ha ofrecido a lo largo de
su historia y forma parte de su pai-
saje casi tanto como la Alhambra o
los Jardines del Generalife™, La
ONE ofrecerd dos conciertos en el
Festival el 26 y el 28 de junio en el
Palacio de Carlos V dirigida por
George Pehlivanian y acompanada
por Joaquin Achuicarro.

Asociacion Madrilefia de
Compositores

El pasado 25 de abril se celebro la
primera Asamblea General de la
Asociacion Madrilena de Compo-
sitores, con clla se trata de cubrir
un vacio organizativo en el ambito
de Madrid y atender a los proble-
mas actuales de tipo organizativo
v practico (difusion, interpreta-
cién, derechos de autor...), asi
como aquellos de indole creativa,
estética o analitica que existen en
el campo de la musica contempo-
ranea. Entre sus objetivos estan la
difusion (edicion, grabacion), re-
laciones con otras asociaciones e
instituciones, organizacion de con-
ferencias y seminarios, convoca-
toria de unas Jornadas anuales de
Musica Contemporanea y aseso-
ramiento téenico-juridico. La Jun-
ta Directiva de la AMC la compo-
nen Marisa Manchado, Enrique
lgoa, Jos¢ Luis Carles, Juan
Pagan, v los vocales José Luis
Turina, Zulema de la Cruz, Pilar
Jurado. Jacobo Duran-Loriga y
Mercedes Zavala. El apartado de
correos de la AMC es 18104 -
28080 Madrid



Junio

DIRECTORES
Carra, Aristides. (9, jun. M. Muni-
cipal)

Dickey, Bruce / Toet, Charles,
(18, jul. Patio de Carruajes del M.
del Escorial) B
Encinar, José Ramén. (24, 25,
15- z"rr 28.0 30. jl.lll., 1 jl.’]- T’ m)
Eusebio, José de. (20, jun. Aud.
Nae.)

Gutiérrez, Gregorio. (30, jun.
Aud. Nac.)

Lunes, 8: 19,30 h. .

Ana Maria Labad, piano.
PROGRAMA: Obras de S. Bacari-
sse y J. Alfonso.

Museo Reina Sofia.

Lunes, 8: 20 h.

Trio Clara Schumann,

Alcald de Henares. Aula de Cultu-
ri de Caja de Madrid.

Lunes, 8; martes, 9; jueves, 11; vier-
nes, 12: 20 h.

Tanztheater Wuppertal Pina
Bausch.

Orquesta Sinfénica de Madrid.
Coro de la Comunidad de Ma-
drid.

Jan Michael Horstmann, direc-
tor musical. Pina Bausch, Corco-
grafia, Intérpretes: Christine Bre-
wer, David Barrell, William
Kendall, Lawrence Bakst, Elisa-
bete Matos.

PROGRAMA: Iphigénie en Tauride,
Musica de C. W, Gluck. Libreto de
N-F. Guillard.

Teatro Real.

Martes, 9: 19,30 h.

Orquesta de Cimara Pro-Muisi-
ca de El Escorial.

Aristides Carra, director.
Bernardo Garcia-Huidobro. gui-
tarra.

PROGRAMA: W. A. Mozart: Eine
kleine Nachtmusik K. 525. A. Vi-
valdi: Concierto en re mavor, RV
93, para guitarra v cuwerdas. M,
Giuliani: Concierto para guitarra
¥ orquesta en la mayor, Op. 30, B.
Britten: Sinfonia simple.

Museo Municipal.

Martes, 9: 20 h.

Sara Marianovich, piano.
Alcald de Henares. Aula de Cultu-
ra de Caja de Madrid.

Halffter, Cristébal. (10, jun. Aud.
Nac.)

Horstmann, Jan Michael. (8, 9,
11, 12, jun. T. Real)

Lozano, Luis, (1, jul. Basilica del
M. del Escorial)

Maazel, Lorin. (18, jun. Aud, Nac,)
Remartinez, Luis. (11, jun. Aud.
Nac.)

Ros-Marba, Antoni. (8, jul. Aud.
Nac.)

Lunes, 15: 19,30 h.

Bill Forman. trompeta.
PROGRAMA: Obras de K. Stock-
hausen, J. Harvey. S. Reich. Co-
pe. G. Scelsi y T. Takemitsu,
Museo Reina Sofia.

Martes, 16; miércoles, 17; jueves,
18; viernes, 19: 20 h.
Tanztheater Wuppertal Pina
Bausch.

Pina Bausch, direccion de escena
y corcografia. Raimund Hoghe,
dramaturgia. Peter Pabst, esceno-
grafia. Marion Cito, vestuario.
POGRAMA: Nelken (Claveles),
creacion de Pina Bausch. Musica:
F. Schubert, G. Gershwin, F. Le-
har, L. Armstrong, S. Tucker, B.
Holiday. Jazz de los anos 20.
marchas sudamericanas.
Teatro Real.

Martes, 16: 20 h.

Coral Quevedo de Torres, piano.
Alcala de Henares. Aula de Cultu-
ra de Caja de Madrid.

Miércoles, 17: 20 h.

Coral Quevedo de Torres, piano.
Aranjuez. Aula de Cultura de Caja
de Madrid.

Jueves, 18: 19,30 h.

Orquesta Sinfénica de la Radio
de Baviera.

Lorin Maazel. director.
PROGRAMA: R. Schumann: Sin-
fonia n® 1 en si bemol mayor, Op.
38. C. Debussy: Prélude & I'aprés-
midi d'un faune. 1. Stravinsky: La
Consagracion de la Primavera.
Auditorio Nacional. Sala Sinf6-
nica.

Jueves, 18: 19,30 h.

Maria Aragén, mezzosoprano.
Fernando Turina, piano.

Daniel Suarez, dramaturgia v pues-
fa en escena.

PROGRAMA: “Presagios, pecados y
ciudades™. 100 afios de Bertold Brecht.
Obras de K. Weill y H. Eisler.
Circulo de Bellas Artes.

SOLISTAS ACOMPANADOS

Baquerizo, Enrique, (20 jun.

Egido, Inma, (20 jun. Aud. Nac.)
Garcia-Huidobro,

guitarra. (9, jun. M. Municipal)
Montiel, M* José, (20 jun. Aud. Nac.)
Serrano, Agustin, piano. (11,
jun. Aud. Nac.)

doce notas
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Junio-julio

SALAS

Alcald de Henares. Aula de Cul-
twra de Caja de Madrid. C/ Libreros,
10, 12,

Aranjuez. Aula de Cultura de Caja
de Madrid. C/ San Antonio, 26
Auditorio Nacional. C/ Principe
de Vergara, 146. Tel. 337 01 00.
Metro: Cruz del Rayo.
Aula de Cultura Eloy Gonzalo. Caja
de Madrid. C/ Eloy Gonzalo, 10,
Metro: Quevedo.

Circulo de Bellas Artes. C/ Mar-
qués de Casa Riera, 2. Tel. 360 54
00. Metro: Banco de Espafa.
Monasterio del Escorial.
Morata de Tajufia. Aula de Cultu-

doce notas

Martes, 23: 18 h.

Tonadilla excénica.
Teatro de la Zarzuela.

Martes, 23: 20 h.

Inmaculada Vilar, piano.

Alecald de Henares. Aula de Cultu-
ra de Caja de Madnd.

Martes. 23: 20 h.

Antonio Pérez, tenor. Juan Hur-
tado, piano.

Aranjuez. Aula de Cultura de Caja
de Madrid.

Miércoles, 24; jueves, 25; viernes,
26; sabado, 27; domingo, 28: 20 h.
Ballet Nacional de Espana.
Orquesta Sinfénica de Madrid.
José Ramdén Encinar, director
musical. Adolfo Marsillach, direc-
tor de escena.

PROGRAMA: La Celestina. Misica
de C. Bernaola. Libreto de A.
Marsillach.

Teatro Real.

Miércoles, 24 a sdbado, 27: 20 h.
Domingo, 28: 18 h.

Dorna Francisquita (ver semana del
15 al 21 de junio).

Teatro de la Zarzuela.

Jueves, 25: 20 h.

Inmaculada Vilar, piano.
Aranjuez. Aula de Cultura de Caja
de Madrid.

Viernes, 26: 20 h.

Antonio Pérez. tenor. Juan Hur-
tado, piano.

Alcald de Henares. Aula de Cultu-
ra de Caja de Madrid.

ra de Caja de Madrid. C/ Manuel
Mac-Crohon, 1.

Museo Municipal. C/ Fuencarral,
78. Tel. 588 86 72. Metro: Tribunal.
Museo Reina Sofia. C/ Santa Isa-
bel, 52. Tel. 467 50 62. Metro:
Atocha, _

Palacio del Pardo.

Teatro de la Zarzuela. J/ Jovella-
nos, 4. Tel. 524 54 00, Metro: Ban-
co de Espaiia.

Teatro Pradillo. C/ Pradillo, 12,
‘Tel. 416 90 11. Metro: Concha
Espina.

Teatro Real. Plaza de Oriente, s/n.
Tel. 516 06 00. Metro: Opera.

PROGRAMA: Obras de P. Schaef-
fer, P. Henry, F. Bayle y D. Teru-
gei.
Museo Reina Sofia (Patio cen-
tral).

Jueves, 2: 19,30 h.

V Jornadas de Informdtica y Elec-
trénica Musical, JIEM-98,

Miisica mixta.

PROGRAMA: Obras de Pérez Ma-
seda, Rudow. de la Cruz, Polo-
nuer y Duque.

Museo Reina Sofia.

Jueves, 2: 19,30 h

Grupo Akros.

PROGRAMA: “Turdes de Opera”.
Aula de Cultura Eloy Gonzalo. Caja
de Madrid,

Viernes, 3: 19,30 h.

V Jornadas de Informdtica y Elec-
tronica Musical. JIEM-98.
Compositores Asturianos.
PROGRAMA: Obras de Alonso,
Fernindez, Muiiz, Vizquez del
Fresno y Guzmin.

Museo Reina Sofia.

Viernes, 3: 20 h.

Diio de guitarra Ehyre.

Aleald de Henares. Aula de Cultu-
ra de Caja de Madrid.

Viernes, 3: 20 h.

Coro Audite.

Aranjuez. Aula de Cultura de Caja
de Madrid.

Sabado, 4: 19,30 h.

M" José Chacon,

PROGRAMA: Recital de canto.
Aula de Culwra Eloy Gonzalo. Caja
de Madrid.

Sdabado, 4: 20 h.

Grupo de Danza “La Espafo-
leta®.

Grupo Sema.

PROGRAMA: Danzas Corlesanas
en la época de Felipe 1.

Patio de Carruajes del Monas-
terio del Escorial.



Julio-agosto

Martes, 14: 18 h.
Tonadilla escénica.
Teatro de la Zarzuela.

Martes, 14; miércoles, 15; jueves,
16; viernes, 17; sabado, 18; do-
mingo, 19: 20 h.

Don Quijote. (Ver semana del 6 al
12 de julio),

Teatro Real.

Miércoles, 15 a sabado, 18: 20 h.
Domingo, 19: 18 h.

Dona Francisquita (ver semana del
15 al 21 de junio).

Teatro de la Zarzuela.

Sdbado, 18: 20 h.

Concerto Palatino.

Bruce Dickey y Charles Toet,
direccion,

PROGRAMA: Obras de Manchi-
court, Rogier, Guerrero.

Patio de Carruajes del Monas-
terio del Escorial.

INTERPRETES

Aragén, M. / Turina, F., mezzo-
soprano / piano. (18, jun. C. B. Ar-
tes)

Arimany, Claudi, flauta. (4, jun.
A. de C. Eloy Gonzalo)

Artem Trio. (11, jun. A. de C. Eloy
Ballet de la Comunidad de Ma-
drid. (9, 10, 11, 12, 14, 15, 16, 17,
18, 19, jul. T. Real)

Ballet Nacional de Espaiia. (24,
25, 26, 27, 28, 30, jun. 1, jul. T. Real)
Cea, Andrés, 6rgano. (1, agos. M.
del Escorial)

Concerto Palatino. (18, jul. Pa-
tio de Carruajes del M. del Escorial)
Coro Audite. (3, jul. Aranjuez)
Coro de la Comunidad de Ma-
drid. (8, 9, 11, 12, 16, 17, 18, 19,
jun. T. Real)

Coro Nacional de Espafia. (20 jun.
Aud. Nac.)

Chacén, M José, mezzo. (4, jul. A.
de C. Eloy Gonzalo)

Dio Acroama. (4, jun. Aranjuez)
Diio de guitarra Ehyre. (3, jul.
A. de Henares)

Ellegiers, E. A. / Farigu, G., vio-
lin / piano. (11, jun. A. de Henares),
(12 Jun, Aranjuez)

Forman, Bill, trompeta. (15, jun.
M. R. Soffa)

Gragera, E. / Cardo, A., soprano
/ piano. (2, jun. Aranjuez), (4, jun.
A de Henares)

Grupo Akros. (2, jul. A. de C. Eloy
Gonzalo)

Grupo de Danza “La Espa-
fioleta”. (4, jul. Patio de Carruajes
del M. del Escorial)

Grupo de Miisica Alfonso X el
Sabio. (1, jul. Basflica del M. del
Escorial) _

Grupo Sema. (4, jul. Patio de Ca-
rruajes del M. del Escorial)
Izquierdo, Joan, flauta. (1, jun. M.
R. Sofia)

Jurado, Pilar, soprano. (1, jun. T.
Pradillo)

Labad, Ana Maria, piano. (8, jun.
M. R. Soffa)

Leighton, Brett, érgano. (2, agos.
M. del Escorial)

Marcon, Andrea, Grgano. (26, jul.
M. del Escorial)

Marianovich, Sara, piano. (9, jun.
A. de Henares), (10, jun. Aranjuez),
(12, jun. M. de Tajufia)

Meneses, J. / Jiménez, R., sopra-
no / tenor. (19, jun. A. de Henares),
(20 jun. Aranjuez)

Ordn, M. / Martin, Ch., soprano /
piano. (2, jun. T. Real)

Orquesta de Cdmara Pro-Miisi-
ca de El Escorial. (9, jun. M. Mu-
nicipal)

Orquesta de la Comunidad de
Madrid. (11, 30 jun. 8, jul. Aud. Nac.)
Orquesta Sinfénica de la Radio
de Baviera, (18, jun. Aud. Nac.)

Martes, 28: 18 h.
Tonadilla escénica,
Teatro de la Zarzuela.

Miércoles, 29 a viernes, 31: 20 h.
Doiia Francisquita (ver semana del
15 al 21 de junio).

Teatro de la Zarzuela.

Sdbado, 1: 20 h.

Andrés Cea. 6rgano.
PROGRAMA: “Cabezén y sus via-
Jes europeos” (111). Obras de Cabe-
z6n (padre e hijo), Soto, Palero,
Carreira, Rodriguez Coelho.
Monasterio del Escorial.

Domingo, 2: 20 h.

Brett Leighton, drgano.
PROGRAMA: “Cabezdn y sus viajes
europeos” (IV). Obras de Cabezén,
Byrd, Preston. Redford. Tallis.
Monasterio del Escorial.

Orquesta Sinfénica de Madrid.
(8, 9, 11, 12, 16, 17, 18, 19, 24,

25, 26, 27, 28, jun. 9, 10, 11, 12,

14, 15, 16, 17, 18, 19, jul. T. Real),
(20 jun. Aud. Nac.)

Pandolfo, P. / Lislevand, R., vi-
huela de arco / vihvela. (11, jul. M.
del Escorial)

Pereiro, Esther, piano. (8, jul.
Aranjuez), (10, jul. M. de Tajufia)
Péra, A, f lllrhllo .I’.. tenor /
jun. Arsnjuez). (26. jun. A. de
Henares)

Proyecto Gerhard. (10, jun. Aud.
Nac.) ,

Quevedo de Torres, Coral, pia-
no. (16, jun. A. de Henares), (17,

jun. Aranjuez)
Mﬂmﬂl‘pﬁmmm
A. de Henares)
Tanztheater Wuppertal Pina
Bausch. (8, 9, 11, 12, 16, 17, 18,
19, jun. T. Real)
Tey, A. / Garcia-Huidobro, B., so-
prano / guitarra. (2, jun. M. Municipal)
Trio Clara Schumann. (8, jun.
A. de Henares), (9, jun. Aranjuez)
mmu.jllhlhlkm)
Auaenm).mmm)
Villa, M. / Sdnchez, J., soprano /
vihuela. (20 jun. Palacio del Pardo)
Zehnder, Jean-Claude, 6rgano.
(25, jul. M. del Escorial)

e o [
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CURSO INTERNACIO

NAL DE COMPOJICION

VILLAFRANCA DEL BIERZO
LEON

EN CONMEMO
FEDERICO GARCIA LORCA Y
DE LA DECLARACI

CION DEL CENTENARIO DEL NACIMIENTO DE

DEL CINCUENTA ANIVERSARIO

N DE LOS DERECHOS HUMANOS

DEL 13 AL 19 DE SEPTIEMBRE DE 1998

Directores:
Cristébal Halffter - Tomas Marco

Profesor invitado: Mauricio Sotelo

PLAZO DE

INSCRIPCION:

hasta el 15 de Agosto de 1.998
plazas limitadas

ot
4R junta de
Castilla y Ledn

JUAN DEL ENZINA

# SOCIEDAD FILARMONICA

RQ EXCMO. AYUNTAMIENTO DE
VILLAFRAMCA DEL BIERZO

ASOCIACION DE AMIGOS DE
VILLAFRANCA DEL BIERZO

ORGANIZA: ;
FESTIVAL INTERNACIONAL DE ORGANO ||

“CATEDRAL DE

LEON"

INFO
C/ General Sanjurjo, 5 - 5° A - 24001
Http://www. bornet.es/ust/festival

-»

RMACION:
LEON - ESPANA, Tel y Fax: 987 - 24 63 03
l-orgleon * E-mail: festorga@bornet.es.

COMPOSITORES

Albéniz, L. (20, jun. Aud. Nac.)
Alfonso, J. (8, jun. M. R. Sofia)
Alonso (3, jul. M. R. Sofia)
Anderson (29, jun. M. R. Sofia)
Andriessen (1, jun. M. R. Sofia)
Antico (26, jul. M. del Escorial)
Antunes (30, jun. M. R. Sofia)
Armstrong, L. (16, 17, 18, 19, jun.
T. Real)

Bacarisse, S. (8, jun. M. R. Sofia)
Bayle, F. (1, jul. M. R. Sofia)
Berio, L. (1, jun. M. R. Sofia)
Bernaola, C. (24, 25, 26, 27, 28,
30, jun. 1, jul. T. Real)

Bodin (30, jun. M. R. Sofia)
Britten, B. (9, jun. M. Municipal)
Brneic, G. (1, jun. M. R. Sofia)
Byrd (2, agos. M. del Escorial)
Cabezén, A. (1, 25, 26, jul. 1, 2,
agos. M. del Escorial)

Cabezon, H. (1, agos. M. del Es-
corial)

Carreira (1, agos. M. del Esco-
rial)

Cavazzoni (26, jul. M. del Esco-
rial)

Cope (15, jun. M. R. Sofia)

Cruz, Z. de la, (2, jul. M. R. Sofia)
Debussy, C. (18, jun, Aud. Nac.)
Donatoti, F. (1, jun. M. R. Soffa)
Duque (2, jul. M. R. Sofia)
Durdn-Loriga, J. (10, jun. Aud.
Nac.)

Eisler, H. (18, jun. C. de B. Artes)
Falla, M. de (2, jun. M. Munici-
pal)

Ferndindez (3, jul. M. R. Sofia)
Garcia Abril, A. (8, jul. Aud. Nac.)
Garcia Escudero (29, jun. M. R.
Soffa)

Garrido (30, jun. M. R. Sofia)
Gershwin, G. (16, 17, 18, 19, jun.
T. Real)

Giuliani, M. (9, jun. M. Munici-
pal)

Gluck, C. W. (8, 9, 11, 12, jun. T.
Real)

Guerrero, F. (18, jul. Patio de Ca-
rruajes del M. del escorial)

Giildu, F. (30, jun. Aud. Nac.)
Guzmian (3, jul. M. R. Sofia)
Halffter, C. (10, jun. Aud. Nac.)
Harvey, J. (15, jun, M. R. Sofia)
Hassler (25, jul. M. del Escorial)
Henry, P. (1, jul. M. R. Soffa)
Holiday, B. (16, 17, 18, 19, jun,
T, Real)

Jiménez (30, jun. M. R. Sofia)
Kotter (25, jul. M. del Escorial)
Lehdr, F. (16, 17, 18, 19, jun. T.
Real)

Manchado, M. (30, jun. M. R. So-
fia)

Manchicourt (18, jul. Patio de
Carruajes del M. del escorial)
Manrique (29, jun. M. R. Sofia)
Mendelssohn, F. (8. jul. Aud.
Nac.)

Minkus, L. (9, 10, 11, 12, 14, 15,
16, 17, 18, 19, jul. T. Real)
Morera, E. (2, jun. M. Municipal)
Mozart, W. A, (9, jun. M. Munici-
pal), (11, jun. 8, jul. Aud. Nac.)
Mudarra (20 jun. P. del Pardo)
Muiiiz (3, jul. M. R. Sofia)

Nuix, J. (1, jun. M. R. Sofia)
Ortiz, D. (11, jul. M. del Escorial)
Palero (1, agos. M. del Escorial)
Pérez Maseda, E. (2, jul. M. R,
Soffa)

Polonuer (2, jul. M. R. Sofia)
Poulenc, F. (11, jun. Aud. Nac.)
Preston (2, agos. M. del Escorial)
Redford (2, agos. M. del Escorial)
Reich, 8. (15, jun. M. R. Sofia)
Rodriguez Coelho (1, agos. M.
del Escorial)

Rogier (18, jul. Patio de Carruajes
del M. del escorial)

Rudow (2, jul. M. R. Sofia)
Scelsi, G. (15, jun. M. R. Soffa)
Schaeffer, P. (1, jul. M. R. Sofia)
Schmid (25, jul. M. del Escorial)
Schoenberg, A. (10, jun. Aud.
Nac.)

Schubert, F. (16, 17, 18, 19, jun,
T. Real)

Schumann, R. (18, jun. Aud. Nac.)
Siemens (29, jun. M. R. Soffa)
Soto (1, agos. M. del Escorial)
Stockhausen, K. (15, jun. M. R.
Sofia)

Stravinsky, L. (18, jun. Aud. Nac,)
Takemitsu, T. (15, jun. M. R, So-
fia)

Tallis (2, agos. M. del Escorial)
Teruggi, D. (1, jul. M. R. Sofia)
Tucker, S. (16, 17, 18, 19, jun. T.
Real)

Valderrdbano (20 jun. P. del Par-
do)

Valente (26, jul. M. del Escorial)
Varela (1, jun. M. R. Soffa)
Vézquez (29, jun. M. R. Sofia)
Vizquez del Fresno (3, jul. M. R.
Soffa)

Villa-Lobos, H. (2, jun. M. Muni-
cipal)

Villanueva (30, jun. M. R. Sofia)
Vivaldi, A. (9, jun. M. Municipal)
Vives, A. (19, 20, 21, 24, 25, 26,
27, 28, jun. 1, 2, 3, 4, 5, 8, 9, 10,
11;12;15; 16; 17,18, 19,22, 23,
24, 25, 26, 29, 30, 31, jul. T. de la
Zarzuela)

Weill, K. (18, jun. C. de B. Artes)
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ALICANTE 14° FESTIVAL
INTERNACIONAL DE MU-
SICA CONTEMPORANEA
19 AL 26 DE SEPTIEMBRE

1 Festival espafiol de misica

contempordnea por antono-
masia estd a punto de cumplir su
tercer lustro y se dispone a cele-
brar ¢l segundo ano dirigido por
Consuelo Diez, actual responsa-
ble del Festival y del CDMC. Esta
andadura comienza a ser ya una
garantia, y es que los festivales de
miisica contemporinea tienen au-
téntica necesidad de echar raices,
lo que parece ya garantizado en
esta institucion. El aspecto mds
significativo de un festival con-
temporineo lo constituyen sus no-
vedades. En este sentido, la 14"
edicion del de Alicante nos brinda
veintinueve estrenos, diez de ellos
encargo del CDMC, asi como otras
diez obras que van a constituir
estreno en Espana. Esto es, casi
cuarenta obras que sonardan por
primera vez ante el publico asis-
tente (y, casi con toda seguridad,
para los que lo sigan a través de
Radio Clésica). El capitulo or-
questal lo cubren la Sinfénica de la
RTVE y la Nacional do Porto, esta
tltima va a ofrecer un programa
practicamente portugués. De los
grupos de camara destaquemos los
nombres del Grupo Cikada, la
Agrupacion Coral de Navarra con
un programa de compositores na-
varros, el Trio Mompou y el Ens-
emble Paul Klee. Hay varios solis-

tas destacados, como el acordeo-
nista Angel Luis Castafio o los pia-
nistas Jean-Pierre Dupuy y Mi-
guel Alvarez-Argudo. Hay un es-
pecticulo didactico encargado a
Fernando Palacios (que no para,
ni €n inVierno ni en verano), y va-
rias sesiones interdisciplinares,

como el especticulo escénico For

love of the Double Bassy, de James
Sellars, dos producciones radiof6-
nicas, una electroactistica o el mon-
taje que se celebra en la Isla de
Tabarca Toda la humanidad ha-
bla de Troya, con musica de Ra-
fael Lindn y Adolfo Ninez y dire-
ccion escénica de Sara Molina,
sobre libreto de Margarita Borja.
INFORMACION: CDMC Mu-
seo Centro de Arte Reina Sofia,
Santa Isabel, 52. 28012 Madrid.

COMMINGES (FRANCIA)
23° FESTIVAL
10DEJULIO AL 22 DEAGOSTO
== evp=p Srs=mn SDEZ RO T
rimer Festival de la regién de
Midi-Pyrénée de renombre in-
ternacional. Participan: Beethoven
Académie, Ensemble Akademia,
Ensemble Fuoco e Cenere,
Concerto Rococo y numerosos
solistas. Cuenta con una impor-
tante Academia Internacional de
Muisica especializada en musica
antigua.
INFORMACION: Bureau: 31260
Mazeres-sur-Salat Francia
Tel.: (33) 561 98 45 35
Reservas: (33) 561 88 32 00

COSTA VASCA (FRANCIA)
39° FESTIVAL MUSIQUE
EN COTE BASQUE 1998

30DEAGOSTOAL 17 DE SEP-
TIEMBRE

E n plena costa vasca francesa,
en las localidades de San Juan
de Luz, Ascain, Bayona, Biarritz,
Anglet y Ciboure (la ciudad natal
de Ravel) se desarrolla un coqueto
festival que consta, en esta edicion
de nueve conciertos repartidos por
las citadas localidades, pero sobre
todo en San Juan de Luz (cuatro
sesiones), La presente edicion
cuenta con nombres de la talla del
pianista Bruno Rigutto, el bajo
José van Dam, los pianistas
Frangois-René Duchable y Geor-
ges Pludermacher o la Orquesta del
Capitole de Toulouse, la Regional
de Bayonne Cdte Basque y la
National Bordeaux Aquitaine.
INFORMACION:

Tel. (07-33) 559 51 19 95

Fax (07-33) 559 51 07 81

GRANADA 47° FESTIVAL
INTERNACIONAL DE
MUSICA Y DANZA

19 DE JUNIO AL 5 DE JULIO

ranada tiene una oportunidad
dorada de celebrar a su poe-
ta y, logicamente, el festival no la
ha desaprovechado. La 47" edicién
guarda un lugar especial para

Federico Garcia Lorca

Garcia Lorca. Va a estar presente
en todo un ciclo que se desarrolla-
ra en ¢l Teatro del Hotel Alhambra
Palace y también en varios espec-
tdculos, en un concierto de la Or-
questa Ciudad de Granada con
obras de Nono, Sotelo y Falla, y
en un ambicioso especticulo,
“Lorca en escena”, con musica de
Henze y Maderna, dramaturgia y
direccion escénica de Gutiérrez
Aragén y direccién musical de
José Ramén Encinar. Junto a los
apartados tradicionales del festi-
val (fiesta de la masica, flamenco
y danza), destaca un homenaje al
compositor granadino Paco Gue-
ITero con un concierto monogri-
fico a cargo del Proyecto Gerhard
dirigido por Emnest Martinez Iz-
quierdo.

INFORMACION Y TAQUI-
LLAS: Corral del Carbén. Mariana
Pineda, s/n. 18009 Granada.

Tel. 958 22 18 44

Fax 958 22 06 91

MONTPELLIER (FRANCIA)
14° FESTIVAL RADIO
FRANCE & MONTPE-
LLIER
15 AL 31DE JULIO
S LR R L SR
| festival mds importante de
la costa mediterrinea france-
sa, gracias al decidido apoyo de la
poderosa Radio France, ofrece
este afo un “Festival de rarezas”.
Pentesilea, del compositor suizo
Othmar Schoeck, la integral del
Livre de la Jungle, de Koschlin, la
Selva de Amazonia, de Villa-Lo-
bos, Frankenstein, de Heinz-Karl
Gruber, la version 1806 de
Leonora, de Beethoven, el Re-
quiem para Rossini escrito por 13
compositores italianos a iniciati-
va de Verdi, sonatas de Beethoven
al pianoforte... Ademdas mas de 60
manifestaciones gratuitas y bue-
nas sorpresas, como el pianista
Alfred Brendel.
INFORMACION:
Tel. (07-33) 467 02 02 01.
Fax (07-33) 467 61 66 82.

Cooee o I8



PALENCIA FESTIVAL IN-
TERNACIONAL DE MUSI-
CA

24 DE JULIO AL 12 DE
AGOSTO

Decir Palencia es decir romi-
nico y rememorar una tierra
trazada por los surcos de la histo-
ria, un pedazo de civilizacién des-
perdigada por distintas localida-
des. El Festival de Palencia se pro-
yecta sobre esa red evocadora que
se amplia con el festival paralelo
dedicado al d6rgano y que
comprende, como es logico, la tras-
humancia de ir a buscar esos his-
téricos instrumentos en las igle-
sias que los albergan. Por ello, el
Festival de Palencia configura un
itinerario en el que los programas
y el descubrimiento de los lugares
que los acogen forman el encanto
de su oferta. El cuarteto de percu-
sién Prisma de Salzburgo ofrece
en Palencia, Baltands y Villalcdzar
de Sirga un programa sugerente que
va de Bach a la miisica japonesa
de guerra, la Filarménica de
Transilvania toca a Beethoveny a
Mendelssohn, el conjunto de cuer-
da Kroénug toca a Brahms y a
Chaikovsky en Astudillo y Pare-
des de Nava, el quinteto de viento
Phoenix nos invita a viajar hasta
Frémista, Saldana o Villalcizar de
Sirga para escuchar obras de Barber
a Debussy, el Trio de Solistas de
los Virtuosos de Moscii nos su-
gieren el desplazamiento hasta
Cervera de Pisuerga y Fromista;
la European Symphonic Brass lle-
va hasta Aguilar de Campoo,
Carrién de los Condes y Saldafia
un programa de bes, Bach, Berlioz
y Bernstein. En el apartado de so-
listas hay que destacar un recital
de obras propias de Jean Pascalet
y, sobre todo, un concierto del vio-
linista Ara Malikian y el guitarrista
flamenco José Luis Mont6n con
el tema de El flamenco en el arco,
un nuevo desafio del violinista
armenio-libanés. El Festival de
Organo invita a recorrer Tierra de
Campos: Fuentes de Nava, Cas-
tromocho, Autillo de Campos, Pa-
redes de Nava, Abarca de Campos,
Capillas, Ampudia y Frechilla.
INFORMACION:

Tel. 979 71 51 00

Fax 979 75 12 56

o+ N

PIRINEOS SUR
7° FESTIVAL
INTERNACIONAL DE LAS
CULTURAS
10DEJULIO AL1 DE AGOSTO
[t~
En el Valle de Tena, Huesca, tie-
ne lugar este insélito festival
en el que se dan cita musicos de
los mds diversos paises y tradi-
ciones. Su objetico es el de mos-
trar la diversidad de culturas con-
jugando modernidad y tradicién,
tecnologia y etnografia, artistas
consagrados y nuevos valores. En
esta edicion se espera la presencia
de Goran Bregovic Ensemble, Fer-
nando Abreu, Susana Baca, South
African Nights: Asdoullah Tbrahim
& Ladysmit Balck Mambazo,
Faudel, Master Musicians of
Gnawa & Randy Weston, Chaba
Zaouania, Nahawa Doumbia,
Bethova Obas, Mory Kante,
Gnawa Difusién, Regis Gizavo,
Combays, Darra-G y Bayete. El
apartado tematico estard dedica-
do este ano a Cuba con mis de una
docena de invitados. Ademads hay
cine, exposiciones, talleres y mer-
cados del mundo.
INFORMACION: Porches de
Galicia, 4. 22002 Huesca.
Tel. 347 422 66 79
Fax 347424 31 12

PRADES (FRANCIA)

47° FESTIVAL PABLO
CASALS

28 DE JULIO AL 13 DE AGOSTO

la puerta misma de la fronte-
ra, desde donde Casals podia
casi tocar con los dedos esa Cata-
lufia hispana que el franquismo le
arrebatd, se sigue celebrando el
Festival que el genio del violon-

chelo de nuestro siglo creé. Su re-
putacién ha permanecido intacta
tras la desaparicién del fundador
y ahi sigue, para testimoniar que
la miisica es mds fuerte que todas
las tribulaciones. La 47° edicién
tiene como ejes la miisica de cd-
mara de Beethoven, as{ como el
entorno musical que le roded
(Rossini, Boccherini, Haydn,
Mozart, Danzi, Weber, Reicha,
Spohr, Hummel...), y un nuevo
homenaje a Casals en el que se
dardn cita 30 solistas del mundo
entero. En él se hard hincapié en
su tltimo concierto en Israel, lo
que vaa permilir una aproximacion
ala misica de este Estado que acaba
de cumplir su 50 aniversario.
Prades siempre tiene un ojo que
mira a Espafia; en esta ocasién a la
Fundacién Reina Sofia que brinda
un concierto el 29 de julio. Pero la
parte mds destacada es la del 9 de
agosto con dos conciertos prece-
didos de una conferencia de Cris-
tébal Halffter; el primero ofrece
obras de Albéniz, Sor, Tomis
Marco, Joan Guinjoan (estos ulti-
mos con dos estrenos en Francia)
y Strauss; el segundo brinda obras
de Boccherini, C. Halffter, Bro-
tons, Falla y Turina,
INFORMACION: Festival Pablo
Casals, 66502 Prades Francia,
Tel. (33) 4 68 96 33 07

Fax (33) 4 68 96 50 95

ROYAUMONT (FRANCIA)
49€ SAISON MUSICALE
21 DE JUNIO AL 26 DE SEP-
TIEMBRE (todos los fines de
semana)

[ STACHICERSS R e o == jt A
a Saison Musicale de la loca-
lidad francesa de Royaumont,

proxima a Paris, ofrece cada afio

un largo ciclo que cubre los fines
de semana del periodo estival en
la bella Abadia fundada por San

Luis en el siglo XTII. Esta Saison

consta de cuatro apartados; el pri-

mero de misica medieval va a cen-
trarse en el 900 aniversario de

Citeaux y en la musica espaiiola

del siglo XIV, cuentan para ello

@ con cuatro grupos especializados:

de St. Michel. © S.Brihat

B8 Florara, Cinco siglos, Mudéjar y
< Sema. El segundo es de musica

barroca y tiene como invitados a
E Gérard Lesne e Il Seminario Mu-

sicale con un concierto coloquio
sobre estilos musicales en Espaiia,
Italia y Francia durante el siglo
XVIL Se ofrece, ademis el Stabar
mater de Scarlatti y la 6pera El
retorno de Ulises, de Monteverdi,
por Jean-Claude Malgoire. El
tercer ciclo estd dedicado al recital
de canto con canciones y lieder de
Schubert, Poulenc, Hugo Wolf y
Berlioz. El cuarto ciclo estd de-
dicado a la misica contempordnea
¥, en concreto a la voz y la percu-
sién, con un estreno encargo del
compositor Antoine Bonnet, la
integral de las obras corales de
Giacinto Scelsi y 15 estrenos de
compositores menores de 35 afios.
INFORMACION:

Tel. (07-33) 130 35 59 00

Fax (07-33) 130 3539 45

SANTANDER
FESTIVAL
INTERNACIONAL
1AL31 DEAGOSTO
fEEes e et S
La perla cantdbrica se apunta,
c¢6mo no, al centenario de la
muerte de Felipe II. Como en San
Sebastidn, se ofrece un Don Carlo
y, como en muchos otros lugares,
el capitulo dedicado a la misica
antigua se lo lleva el recuerdo del
monarca; se cuenta para ello con
Huelgas Ensemble, The Scholars,
Amsterdam Loeki Stardust Quar-
tet, Juan Carlos de Mulder, Toni
Milldn, Marta Almajano, etc. El
apartado sinfénico se cubre con la
Filarménica de Dresde, dirigida
por Victor Pablo, Filarménica de
Israel, con Mehta, Sinfénica de la
Radio de Colonia y Bychkov, Ca-
pitole de Toulouse con Plasson y
un homenaje a Lorca dirigido por
Josep Pons. Hasta aqui lo mismo
que van a hacer todos los demas
festivales (incluso con los mismos
artistas). Donde se destaca San-
tander es en la presencia de la su-
perpareja mds de moda desde que
se retiraron Ana Belén y Victor
Manuel, la soprano Angela Gheor-
giu y el tenor Roberto Alagna. Si
el festival y su piblico sobrevi-
ven a la emocion todo es posible
para el proximo milenio.
INFORMACION:
Tel. 942 21 05 08
Fax 942 31 47 67



SAN SEBASTIAN
59" QUINCENA MUSICAL
DONOSTIARRA
5 DE AGOSTO AL 2 DE SEP-
TIEMBRE
=== s ==
estival de amplio espectro, la
Quincena Musical Donostia-
rra ofrece casi todos los géneros y
categorias, de la misica antigua a
la contemporanea, de la misica de
cdmara a la 6pera. Felipe II tam-
bién estard presente en el aparta-
do de musica antigua (The Tallis
Scholars, Al Ayre Espafol, La
Colombina, Consort of Musicke),
pero ademads serd evocado en dpe-
ra, en el temido Don Carlo, aun-
que en version de concierto. En
orquestas destacan el Collegium
Vocale con Herreweghe, la Orques-
ta de la Radio de Colonia, con
Semion Bychkov, la Philharmonia,
con Rozhdestvenski y la Baroque
Orchestra con Koopman, ademds
de la Filarmdnica de Israel con
Mehta en el velodromo de Anoeta.
Ademads del Don Carlo, se ofrece
la 6pera La Cenerentola. En cuan-
to a la cdmara viene Musica
Antiqua Kéln o Lluis Claret.
INFORMACION:
Tel. 943 48 12 38/9
Fax 9434307 02

VERUELA V FESTIVAL
INTERNACIONAL “MUSI-
CAVIVA”

DEL 1 AL 30 DE AGOSTO

En el Monasterio de Veruela
se celebra este festival que
tiene como uno de sus objetivos
lanzar una mirada a otras mane-
ras de entender la creacién vy la
interpretacion musical. El dia 1,
actiian los Derviches danzantes
de Damasco. El Trio Diabelli y
Fatima Miranda, el dia 8; Paul
Hillier y el Teatro de Voces, el dia
15; la Camerata Romeu, el dia 22;
y, por tiltimo, el Grupo Enigma y
la Orquesta de Cdmara del Audi-
torio de Zaragoza, ofrecerdn el dia
30 el concierto de clausura del
Curso, con obras de los alumnos
participantes.
INFORMACION:

Tel. 976 28 88 80

Fax 976 28 88 83

SEGOVIA VERANO
MUSICAL 98
5DE JULIO AL 8 DE AGOSTO
=== ]
n solo tres afios el Verano
Musical de Segovia ha conse-
guido aglutinar a las desmoraliza-
das huestes de aficionados del cen-
tro de Espafia que no terminaban
de encontrar su festival de proxi-
midad en el periodo estival. Para
ello, hacia falta hacer las cosas bien
y ese es el desafio que se han mar-
cado los responsables de un festi-
val que, nada mds nacer, ya co-
mienza a coger la suficiente enver-
gadura como para que las maxi-
mas autoridades municipales se
hayan planteado crear infraestruc-
turas. En este sentido, se habla de
reacondicionar el Teatro Cervantes
(que se encuentra en el centro de
la ciudad).

El Verano Musical de Segovia
trabaja con presupuestos mode-
rados y ello ha obligado a sus rec-
tores (la modélica Fundacién Don
Juan de Borbén) a imaginar. Como
esta es la mejor férmula, aunque
obligue a trabajar mds y, a menu-
do, sin red, los resultados positi-
vos se han visto rapidamente. El
Verano Musical, por ejemplo, cu-
bre todos los estilos y -lo que es
mds importante- no le tiene miedo
a la misica contempordnea o a las
franjas del repertorio poco trilla-

das: como todo ello se produce,
ademas, sin desatender el reperto-
rio clisico, estamos ante un ejem-
plo que muestra la falacia de que
el piiblico s6lo abandona el sillén
frente al televisor para escuchar a
Rachmaninov o Chaikovsky.

El aluvién Lorca, Felipe 11 y

José Ramdén Encinar, director
asociado del Verano Musical.
© Gloria Collado

centenario del 98 se ha resuelto
muy bien. Incluso diria que excep-
cionalmente bien en este dltimo
apartado ya que Segovia se ha
embarcado en una recuperacién de
nombres y obras americanas, lati-
noamericanas sobre todo, que pue-
den convertir la presente edici6én

Segovia 98 en una referencia. Si-
guiendo en el capitulo de centena-
rios hay unas sesiones Gershwin
notables, como la presencia del
Ballet de Montecarlo que ofrece
un espectaculo sobre Las cancio-
nes de Gershwin en el ballet, o un
apetecible concierto denominado
Rapsody in blue en que el Proyec-
to Gerhard va a mezclar a Gersh-
win con el jazz con la complicidad
de la pianista Rosa Torres Pardo
y el saxofonista Pedro ITturralde.
Tampoco se olvidan del centena-
rio de Bertold Brech y de su inse-
parable musico Kurt Weill.

En el capitulo sinfénico, el Ve-

§ rano Musical ha ofrecido a las
» Orquestas de Castillay Leén y de

la RTVE un estatuto de asociadas,
lo mismo que al director José Ra-
mon Encinar (excelente idea). Se
cuenta, ademds con la Orquesta
Filarménica de Estrasburgo, la Ciu-
dad de Granada, la de Cadaqués,
la Filarménica de Dresde y la de
Tenerife. La musica antigua ten-
dré un perfil muy orientado al cen-
tenario del fallecimiento de Felipe
II. En cuanto a la contemporanea,
baste decir que el Verano Musical
estrena diez obras, seis de ellas
encargo. Aqui hay terreno para los
veteranos: Luis de Pablo o Tomds
Marco, la recuperacién de obras
de Antonio José (compositor bur-
galés del periodo republicano), una
nueva incursién en la dulzaina
como instrumento de concierto y
cinco estrenos juveniles que serin
dirigidos por el joven compositor
y director Joseba Torre. Por su
parte, Luis de Pablo y Cristébal
Halffter cuentan con un retrato
musical ambicioso cada uno. Sin
olvidar cursos, corales, el Festival
joven o dos conciertos sinfénicos
diddcticos, como, por ejemplo, El
pdjaro de fuego sobre un cuento
de Carmen Santonja que comenta-
mos en esta misma revista (otro
magnifico ejemplo). Citemos de-
safios como el que se marcael vio-
linista Ara Malikian que va a to-
car los 24 Caprichos de Paganini
en una sola sesion, toda una haza-
na.

INFORMACION: Fundaci6n
Don Juan de Borbén, Calle Juan
Bravo, 7. 40001 Segovia.

Tel. 921 46 14 16

Fax 921 46 22 49

Caoce o 8



5 DE JULIO, DOMINGO 21,00 H. ALCAZAR
AUSTRIA FELICE: DANZA EN LA CORTE DE FELIPE Il
COMPARIA DE DANZA HISTORICA LA ESPANOLETA.
GRUPO SEMA

6 DE JULIO, LUNES 22.30 H. SAN ESTEBAN

ORQUESTA FILARMONICA DE ESTRASBURGO. ORQUESTA
NACIONAL

JAN LATHAM - KDENIG, DirecTor
C. Debussy: Preludio a la siesta de un fauno
F. Liszt: Vals Mefisto.n"1 H. Berlioz: Sinfonia
Fantdstica

7 DE JULIO, MARTES 20.00 H. 5AN JUAN DE LOS CABALLEROS

CONCIERTOS EN FAMILIA
MUSICA MAESTRO.
TEATRO DE TITERES OKARINO TRAPISONDA

7 DE JULIO, MARTES 22.00 H. PLAZA DE SAN MARTIN

LA BARRACA DE FEDERICO GARCIA LORCA
COMPANIA DE TEATRO NUEVO REPERTORIO

8 DE JULIO, MIéRCOlfS 20.00 H. CATEDRAL

MUSICA PARA ORGANO EN LA CORTE DE FELIPE I
TONI MILLAN, ORGANO
Obras de A. Cabe:dn. A. Carreira, N. Gombert, Claudin

8 DE JULIO, MIERCOLES 22.30 H. SAN ESTEBAN

LA GENERACION DEL 27
ORQUESTA Y CORO DE RTVE
IGNACIO YEPES, Director
ISMAEL BARAMBIO, GuiTARRA
E. Halffter: Dos Bocetos Sinfénicos
G. Pittaluga: La Romeria de los cornudos
S. Bacarisse: Concertino en la menor para guitarra

Y orquesta
F. Remacha: Visperas de San Fermin

9 DE JULIO, JUEVES 22.30 H. LA GRANJA DE SAN |LDEFONSO

AMERICA, SIGLO XX
ORQUESTA CIUDAD DE GRANADA
JOSEP PONS, Direcron
S. Barber: Adagio
C. Ives: The unanswered question
A. Copland: Appalachian Spring
B. Hermann: Psycosis (suite)
G. Gershwin: Porgy & Bess (seleccién-version de F.
Rapley)
L. Berstein: West SideStory

10 DE JULIO, VIERNES 22.30 H. ALCAZAR

DUO PEKINEL

GUHER PEKINEL Y SUHER PEKINEL, piano
Obras de J. Brahms, J.C. Bach, E. Lecuona,
G. Gershwin, F, Liszt.

11 DE JULIO, SABADO 20.00 H. VERACRUZ

MUSICA BARROCA PARA CUERDAS
PERE ROS, viora pe GAMBA
JUAN CARLOS RIVERA, TeorBA
Obras de J.S. Bach, M. Marais, A. ¥ J.B. Forqueray

11 DE JULIO, SABADO 22.30 H. S5AN ESTEBAN

MIGUEL RIOS Y ANA BELEN CANTAN A KURT WEILL EN EL
CENTENARIO DE BERTOLD BRECHT
ORQUESTA CIUDAD DE GRANADA

JOSEP PONS, DIReCTOR _

MIGUEL Ri0S, ANA BELEN

12 DE JULIO, DOMINGO 12.30 H. CATEDRAL

TESOROS DE LA CATEDRAL DE SEGOVIA

ALICIA LAZARO, DIRECTORA

M. de Irizar: Misa sobre el seculorum de sexto tono
a doce voces

12 DE JULIO, DOMINGO 21.00 H. SAN ESTEBAN

CONCIERTOS EN FAMILIA
ORQUESTA SINFONICA DE CASTILLA Y LEON
MAX BRAGADO, Director
FERNANDO ARGENTA, ARACELI GONZALEZ CAMPA,

PRESENTADORES
F. Poulenc: Babar el pequefio elefante

13 DE JULIO, LUNES 20.00 H. ACADEMIA DE ARTILLERIA
RESONANCIAS DE LA EPOCA DE FELIPE Il EN LAS CORTES
EUROPEAS

BANCHETTO MUSICALE (QUINTETO DE VIOLAS)

Obras de H. Isaac, H.L. Habler, V. Ruffo, ...

14 DE JULIO, MARTES 20.00 H. SAN JUAN DE LOS CABALLERDS

CONCIERTO HOMENAJE A JORGE DE ORTUZAR

ENSEMBLE CIUDAD DE SEGOVIA, CORAL AGORA

JOSEP PRATS, DirecTon

MARISA MARTIN, Directona Cora

EVA NOVOTNA, soprano. INAKI FRESAN, saniTono
JESUS AMIGO, Piano

J. de Ortiizar: Machupichu, Canciones del Agua, Cdntico
Maya (estreno).

VERANO MUSICAL
SEGOVIA

1 9 9 8
Del 5 de Julio al 8 de Agosto

14 DE JULIO, MARTES 22.30 H. SAN JUAN DE LOS CABALLEROS

TANGOS: UNA NOCHE CON PIAZZOLA
ENSEMBLE CIUDAD DE SEGOVIA
FLORES CHAVIANO, DirecTor
ANGEL LUIS CASTANO, BANDONEGON Y ACORDEON

15 DE JULIO, MIERCOLES 22.30 H.
LA GRANJA DE SAN ILDEFONSO

RETRATO: CRISTOBAL HALFFTER
ORQUESTA DE RTVE
CRISTOBAL HALFFTER, DirecToR
C. Halffter: Fanfarria para la paz
C. Halffter: Elegias a la muerte de tres poetas
esparioles
R. Strauss: Muerte y Transfiguracion
C. Halffter: Tiento del primer tono y batalla imperial

17 DE JULIO, VIERNES 20.00 H. LA ALHONDIGA

MUSICA ELECTROACUSTICA

ALDOLFO NUNEZ, Director
Obras de E. del Cerro, P. Storelly, A. Nusiez, J.L.
Carles, Horacio Vaggione.

17 DE JULIO, VIERNES 21.00 H. SAN ESTEBAN

CONCIERTOS EN FAMILIA
ORQUESTA SINFONICA DE TENERIFE
VICTOR PABLO PEREZ, DiecTon
FERNANDO PALACIOS, PRESENTADOR
1. Stranvinsky: “El pdjaro de fuego”

18 DE JULIO, SABADO 20.00 H. SAN JUAN DE LOS CABALLEROS

DE LA GENERACION DEL 98 A LA DEL 27; POLIFONIA ¥
TRADICION
CORAL SALVE DE LAREDO

JOSE LUIS OCEJO, DinectoR

18 DE JULIO, SABADO 22.30 H. SAN ESTEBAN

REQUIEM DE VERDI

ORQUESTA SINFONICA DE TENERIFE

CORO NACIONAL DE ESPARA
VICTOR PABLO PEREZ, DirecTon
EWA PODLES, MEZZOSOPRAND
ELISABETE MATOS, sorrAND
AQUILES MACHADO, TenoR
BAJO: ALEXANDER ANISIMOV

19 DE JULIO, DOMINGO 13.00 H. TORREON DE LOZOYA

MUSICA MARINERA Y HABANERAS
CORAL SALVE DE LAREDO
JOSE LUIS OCEJO, DirecToR

20 DE JULIO, LUNES. 20.00 H. TORREON DE LOZOYA

EL REINADO DE FELIPE Il, EDAD DE ORO DE LA VIHUELA
MARIA VILLA, sopRano
JESUS SANCHEZ, VIHUELA DE MANO

Obras de L. Milin, A. Mudarra, D. Pisador, E. Daza,...

20 DE JULIO, LUNES 22.30 H. SAN ESTEBAN

RETRATO: LUIS DE PABLO
ORQUESTA CAMERATA 21
CORO DE LA COMUNIDAD DE MADRID
JOSE RAMON ENCINAR, DiRector
J.8 Bach: Motete, n® I “ Singet dem Herrn ein
neues Lied”
L. de Pablo: Portrait Imagine

21 DE JULIO, MARTES 22.30 H. EL ALCAZAR

JAM SESSION

JIMMY MCGRIFF - HANK CRAWFORD QUARTET
HANK CRAWFORD, saxoroN
JIMMY MCGR, GReaND

22 DE JULIO, MIERCOLES 20.00 H.
SAN JUAN DE LOS CABALLEROS

LA MUSICA CUBANA EN EL SIGLO XX
ENSEMBLE CIUDAD DE SEGOVIA

FLORES CHAVIANO, DirecTor
Obras de Rolddn, A. Gareia, H. Gramalges,
Flores Chaviano,...

23 DE JULIO, JUEVES 22.30 H. SAN ESTEBAN

MUSICAS DE AMERICA LATINA
ORQUESTA SINFONICA DE RTVE
JOSE RAMON ENCINAR, Dinector
AURORA NATOLA - GINASTERA, VIOLONCHELO
C. Chdvez: Sinfonia de Antigona
A.Ginastera: Concierto n° 2 para violonchele y
orguesta
R. Halffter: La madrugada del panadero
H. Villalobos: Bachianas brasileiras n® 2

24 DE JULIO, VIERNES 20.00 H. TORREON DE LOZOYA

CANCIONES DE NOSTALGIA Y JUBILO DE SEFARAD A
HISPANOAMERICA

DINA ROT, cANTANTE

CARLOS CUELLAR, surmarra

25 DE JULIO, SABADO 20.00 H. SAN JUAN DE LOS CABALLEROS

EL BARROCO CUBANO: LA MUSICA EN LA CATEDRAL DE
SANTIAGO DE CUBA
CAPILLA MUSICAL ESTEBAN SALAS

FLORES CHAVIANO, pirecToR

25 DE JULIO, SABADO 22.30 H. SAN ESTEBAN

OPERA NAPOLITANA BARROCA

CAPELLA DELLA PIETA DE' TURCHINI
ANTONIO FLORIO, Director

Francesco Provenzale: La Colomba Ferita

25 DE JULIO, SABADO 24.00 H. SAN LORENZO
JAZZ CLASICO

MUSICA EN LA MEDIANOCHE

EDELMAN & ROB QUARTET

26 DE JULIO, DOMINGO 22.30 H.
SAN JUAN DE LOS CABALLEROS
CAPRICHOS DE PAGANINI

ARA MALIKIAN, viovin
N. Paganini: 24 caprichos

26 DE JULIO, DOMINGO 20.00 H.

PATIO DE CARRUAJES, PALACIO DE LA GRANJA
GRUPO ESPANOL DE METALES

(PROGRAMA A DETERMINAR)

27 DE JULIO, LUNES 20.00 H. SAN JUAN DE LOS CABALLEROS
CONCIERTOS EN FAMILIA
ARA MALIKIAN, vioLin
SEROUJ KRADJIAN, piano
Obras de M. de Falla, S.Rachmaninov, R. Korsakouv,
P. Sarasate, ...

27 DE JULIO, LUNES 22.30 H. ALCAZAR

PROFESORES DEL CURSO DE CUERDA

VARTAN MANONGIAN, MANUEL GUILLEN, DO MINH
THUAN, MARCAL CERVEI“ Y ANTONIO GARCIA ARAQUE
Obras de C. Arriaga, L. Jandcek, C. Franck.

28 DE JULIO, MARTES 22.30 H.
SAN ESTEBAN
GARCIA LORCA EN EL RECUERDO
PROYECTO GERHARD
JOSE RAMON ENCINAR, Dinecton
Bruno Maderna: Don Perlimplin
Tomds Marco: Llanto por la muerte de Ignacio Sdnchez
Mejias (version sinfonica)

30 DE JULIO, JUEVES 22.30 H. SAN ESTEBAN

LAS CANCIONES DE GERSHWIN EN EL BALLET
BALLETS DE MONTECARLO

JEAN CHRISTOPE MAILLOT, DiReCTOR ARTISTICO
Who cares? Coreografia: Balanchine, Milsica: G, Gershwin
Vers un pays sage. Coreografia: J.C. Maillot.
Miisica: John Adams.
The Vile Parody off Address. Coreografia: W.Forsythe.
Miisica: J.S. Bach.

31 DE JULIO, VIERNES 20.00 H. JARDINES DE LA GRANJA

CONCIERTO DE PAJAROS
GROUPE MUSIQUES VIVANTES LYON

31 DE JULIO, VIERNES 20.30 H. TEATRO JUAN BRAVO

HOMENAJE A MONTSALVATGE

TERESA BERGANZA, MEZZOSOPRANG

JUAN ANTONIO ALVAREZ PAREJO, piano
Obras de A. Vivaldi, G.B. Pergolessi, G. Rossini,
7. Marco, J. Nin Y X. Montsalvatge

1 DE AGOSTO, SABADO 13.00 H. PLAZA MAYOR

HABANERAS
LA GAROTA D'AMPORDA




1 DE AGOSTO, SABADO 22,30 H. SAN ESTEBAN

APOCALIPSIS: LA MUJER A TRAVES DE LA MUSICA, EL TEA-
TRO Y LA DANZA

IRENE PAPAS, acTriz

CARMEN LINARES, cANTAORA
Miisica: Vangelis. Escenografia: Yoko-Ono.

2 DE AGOSTO, DOMINGO 22.30 H. SAN ESTEBAN

UNA RAPSODIA IN BLUE
PROYECTO GERHARD
XAVIER GUELL, Direcron
ROSA TORRES PARDO, piano
PEDRO ITURRALDE, saxoron
G. Gershwin: Preludios para pianons 1, 2y 3
G. Gershwin: Short story
L. Berstein: Brass music
Y. Stravinsky: Rag Time
K. Weill: Opera de cuatro cuartos (suite)
G. Gershwin: Rapsody in blue

5 DE AGOSTO, MIERCOLES 20.00 H. ACADEMIA DE
ARTILLERIA

LA MUSICA EN EL TIEMPO DE FELIPE Il

ENSEMBLE ACCENTUS

Obras de F. Guerrero, A. Cabezdn, D. Ortia, A. de
Mudarra

6 DE AGOSTO, JUEVES 20.00 H. ACADEMIA DE ARTILLERIA
VILLANCICOS, ENSALADAS Y MADRIGALES EN CATALUNA,
CASTILLA Y ANDALUCIA EN EL SIGLO XVI

LA COLOMBINA

Obras de P. Alberc Vila, F. Guerrero, J. Vasquez, J. Brudieu,
Mateu Fletxa,

.

6 DE AGOSTO, JUEVES 22.30 H. SAN ESTEBAN |

EUROPA Y AMERICA EN DOS PIANOS
ORQUESTA SINFONICA DE CASTILLA Y LEON
MAX BRAGADO, Directon
JOAQUIN ACHUCARRO, piano

GARY GRAFFMAN, piano

G.Gershwin: Obertura cubana
M. Ravel: Concierto para la mano izquierda
G.Gershwin: Concierto en Fa

7 DE AGOSTO, VIERNES 22.30 H. SAN ESTEBAN

LA MUSICA DE CASTILLA Y LEON:
ANTONIO JOSE EN LA MEMORIA
ORQUESTA SINFONICA DE CASTILLA Y LEON
MAX BRAGADO, Dinecron
RAFAEL CUBILLO, DuLzaina
A, Yagiie: Concierto para dulzaina y orguesta (obra de
encargo de la Fundacién D. Juan de Borbdn)
A. José: Suite del Mazo de Mulas
A. José: Sinfonia Castellana

8 DE AGOSTO, SABADO 20.00 H. UNIVESIDAD SEK

LAS DOS PUERTAS DEL BARROCO: CABEZON - BACH
ANTONIO BACIERO, riano

Obras de A. Cabezdn y J.S. Bach

8 DE AGOSTO, SABADO 22.30 H. SAN ESTEBAN

ORQUESTA FILARMONICA DE DRESDE
MICHEL PLASSON, Direcon
A, Dvorak: Sinfonia N* 9 en mi menor, Op. 95 “Del
nuevo mundo®
L. van Beethoven: Sinfonia N°7 en La Mayor Op. 92

Organiza

FUNDACION
Don JUAN de BORBON
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de 5
musica
clasica

13 DE JULIO, LUNES 22.30 H. SAN ESTEBAN.

JOVENES MUSICOS VASGOS
JOVEN ORQUESTA EUSKAL HERRIA
JUAN JOSE MENA. DIRECTOR
AITZOL ITURRIAGAGOITIA viouin
ASIER POLO, VIOLONCHELO
MARTA ZABALETA. riano
Obras de L.V, Beernoves, PL Teuukovsky v A, LAVZURIK A

15 DE JULIO, MIERCOLES 20.00 H. LA ALHONDIGA

MAURICIO VALLINA. p1ANO
Obras de C, FRANCK, 8, Racivanivoy, E, LEcuona B
I. ALbEniz

16 DE JULIO, JUEVES 20.00 H. LA ALHONDIGA

MASAHIRO 1ZAKI, DiRECTOR
KANAE KIKUCHI, Fiau Ta

C. M. vox Weskr: Oberén (obertura)

Y. AkuTAGAWA: “Triptico™ para orquesta de cuerda
Y. Tovama: for
A DVORAK: Sinfonia n° 8 en sol mayor, op. 88

H. OTAKA: concierto para {lauta

28 DE JULIO, MARTES 20.00 H. SAN JUAN DE LDS CABALLEROS
ENSEMBLE DE PERCUSION DE SEGOVIA

ALEJANDRO SANCHO PEREZ DIRECTOR
Obras de A. Cirong, M. Horrvan, A. KHACHATURIAN

29 DE JULIO, MIERCOLES 20.00 H, LA ALHONDIGA

ALEJANDRO SAIZ SAN EMETERIO, Viouin
BEATRIZ RODRIGUEZ, Pino

Obras de W.A. Mozagr, J. TuRma, L. v BEemovex, J. Braivs

29 DE JULIO, MIERCOLES 22.30 H, LA GRANJA DE SAN ILDEFONSO
JOVEN ORQUESTA DE LOS PAISES BAJOS

DJANSUG KAKHIDZE, pIRECTOR
JURGEN KUSSMAUL v 10 LA

Obras de M. Mussoresky, B, Bartox v D, SHosTaKovITCH

30 DE JULIO, JUEVES 20.00 H. SAN JUAN DE LOS CABALLEROS
ORQUESTA DEL CURSO DE CUERDAS
PROGRAMA A DETERMINAR

1 DE AGOSTO, SABADO 20.00 H. SAN JUAN DE LOS CABALLEROS
JOVEN ORQUESTA DE LOS PAISES BAJOS
MUSICA DE CAMARA (PROGRAMA A DETERMINAR)

2 DE AGOSTO, DOMINGO. DIVERSOS LUGARES DE LA CIUDAD
DE SEGOVIA

GANADOR CONCURSO PIANO FUNDACION LOEWE
16 DE JULID, JUEVES 22.30 H. SAN ESTEBAN

LOS JOVENES EN LA DANZA:

GALA DE ESTRELLAS

BAILARINES: ANGEL CORELLA. CLARA BLANCO, SERGIO

TORRADO. JOAQUIN DE LUZ, ANA I. ALVERO, CARMEN

CORELLA. KEITH ROBERTS, LORENA [IMENEZ, LUCIA

msé% LLO. ARANCHA BASELGA. ALEXANDRA JIMENEZ
N

19 DE JULIO, DOMINGO 21.00 H. SAN JUAN DE LOS CABALLERDS

JOVENES COMPOSITORES ESPANOLES
ORQUESTA DE CAMARA REINA SOFiA
JOSEBA TORRES, DIRECTOR
5. sko;r&rﬁs. D. DEL PUERTO, R. LAZCANO, A. FLORES,

T.CAT
ESTRENO DE LAS OBRAS DE ENCARGO DE LA
FUNDACION DON JUAN DE BORBON PARA EL VERANO

MUSICAL
21 DE JULIO, MARTES 20.00 H. LA ALHONDIGA

MARIA RUIZ, s op RANO
A DETERMINAR: p1ANO

Obras de F. Scausery, M. 08 Fauea v V. BELLING
22 DE JULIO, MIERCOLES 22,30 H. ALCAZAR

ARIANNA ZUKERMANN, 5 OF RA NO
MIKAEL ELIANSEN, r1AND

Obras de H, PurceLy, 1. Branms, G. Bizer, A, CopLAnD,
L. BersteIN, G, GERSHWIN

23 DE JULIO, JUEVES 20.00 H. PATIO DEL MARQUES DEL ARCO

QUARTET SAX COLLAGE

Obras de H. PURceLL, 1B, SiNcELEE, F. CorDELL,
P. Sciorrivo, H. Pousseun, 1. ALseniz, P. ITURRALDE

24 DE JULIO, VIERNES 22.30 H. LA GRANJA DE SAN ILDEFONSO

JOVEN ORQUESTA SINFONICA DEL JAPON
EHCHI SASAZAKL Direcror

JOVEN ORQUESTA DE LOS PAISES BAJDS
DJANSUG KAKHIDZE, piricron
TARDE LIBRE DE LA MUSICA

3 DE AGOSTO, LUNES 20.00 H. SAN JUAN DE LOS CABALLEROS
JOVEN ORQUESTA DE LOS PAISES BAJOS
MUSICA DE CAMARA (PROGRAMA A DETERMINAR)

3 DE AGOSTO, LUNES 22.30 H. SAN ESTEBAN
JOVEN ORQUESTA ALEMANA

BERNARD KLEE: DIRECTOR
SYLVIA GREEBERG: s or RANO

& e o (A )

. BERe: El vino (Aria para Soprano

G. MasLER: Sinfonia nJJ:n o

4 DE AGOSTO, MARTES 20.00 H. SAN JUAN DE LOS CABALLERODS
OROUESTA MANUEL DE FALLA

W.A. MozART: Divertimento en Si b Mayor

)

P TELEMANN: Concierto viola en Sol Ma:

CP. TELEMANN: Suite en Sol Mayor “Don Quijote”

4 DE AGOSTO, LUNES 22.30 H. SAN ESTEBAN

JOVEN ORQUESTA DE LOS PAISES BAJIOS
DJANSUG KAKHIDZE pIrEcTOR

MARIA OREJANA. P1aNO
Obras de A, Liapov, 8. RACHMANINOY E 1. STRAVINSKY

5 DE AGOSTO, MIERCOLES 22.30 H. SAN RAFAEL
JOVEN ORQUESTA ALEMANA

BERNARD KLEE: pinEcTOR
SYLVIA GREEBERG: 5 or RANO

Obras de J. STrAUSS, S.BERG ¥ MAHLER

7 DE AGOSTO, VIERNES 20.00 H. UNIVERSIDAD SEK
RODRIGO ESTEVES, Ba jo

GANADOR DEL VIIT PREMIO INTERNACIONAL DE CANTO
ACISCLO FERNANDEZ 1998

D E

ENTRADAS

INFORMACION: FUNDACION DON JUAN DE BORBON. Juan Bravo, 7, 17, 40001 seqovia. telf.: (921) 46 14 16/ 46 14 00 Fax;: (921) 46 22 49

TAQUILLAS: Del 15 de junio hasta el 8 de agosto en Oficina del Patronato de Turismo. Plaza del Azoguejo, 1. Tel.:[[921] 46 25 25,

(40001). Seqovia.

Horarios: lunes a sabado de 10,00 a 13,30h y 17,00 a 19,00h, Domingos: de 10,00 a 14,00h

Hasta el 8 de agosto en todos los centros de @ Cavie

En cada recinto estardn disponibles, si las hubiere,

localidades para el mismo dia, una hora antes del espectdculo.
VENTA TELEFONICA: Hasta el 8 de agosto, a través del nimero 902 400 222. Horarios: de lunes a vieres: de 09,00 a 20,30h, sabados ¥ domingos:

de 09,00 3 18,30h. Recogida de entradas en cualquier centro de S2Cavie

y en las taquillas del Verano Musical

Envio a domicilio opcional con un coste adicional de 600 ptas en un plazo mdximo de 48 horas,

TARIETAS DE CREDITO: Las ventas por teléfono de ﬁ&hm se padrin abonar con todas las tarjetas aceptadas, ademds de |a de &c-nhm

ABONOS: 20% de descuento [no acumulable a otras bonificaciones) por la compra de Abonos Completos para EL VERAND MUSICAL
Y FESTIVAL JOVEN. 10% de descuento (no acumulable a otras bonificaciones) por la compra de 5 Conciertos que incluyan:

sinfanica, edmara y teatro,

DESCUENTOS: Javenes menores de 25 afins: 50% de descuento en todos los espectaculos. Mayores de 65 afios: 500 de descuento en
todos los espectaculos. Minusvilidos: 50% de descuento en todos los espectaculos

RESERVAS: Del 15 de junio al 88 de agosto. Por fax: FUNDACION DON JUAN DE BORBON, en el nimero (921) 46 22 48,
Por teléfono: en los numeros (921) 46 25 25, 46 14 16 6 46 14 00 de 10,00 a 14,00h en el numero (921) 46 22 49,




CULLERA (VALENCIA) X CUR-
SO INTERNACIONAL DE DI-
RECCION MUSICAL

26 DE JULIO AL 8 DE AGOSTO
1998
[FETRERRE T as e
LUGAR: Casa de la Cultura de
Cullera.

Organiza: Ateneo de Cullera.
Colabora: AIE

Dirigido por: Enrique Garcia
Asensio.
INFORMACION:Ateneo de
Cullera

Tel. 96 372 23 24

GIJON | SEMANA DE
MUSICA ANTIGUA

DEL 16 AL 22 DE JULIO 1998
s e e
LUGAR: Centro de Cultura An-
tiguo Instituto. Jovellanos, 21.
33201 Gijon, Asturias.
MATERIAS y profesores: Cons-
truccién de instrumentos (Carlos
Gonzdlez), Laddes y guitarras de
los siglos XVI al XIX (José Mi-
guel Moreno), Danza histérica
(Begoiia del Valle), Flauta dulce
(Giovanni Antonini), Violin ba-
rroco (Enrico Onofri), Viola de
Gamba (Vittorio Ghielmi),
Clavicembalo y bajo continuo
(Michele Barchi), Miisica de Cé-
mara (Giovanni Antonini)
INFORMACION: Centro de Cul-
tura Antiguo Instituto. Departa-
mento de difusion. Jovellanos, 21
33201 GIJON. Asturias.

Tel. 985 34 11 08

Fax 985 3507 09

GIRONA LA HISTORIO-
GRAFIA MUSICAL HOY
DEL 13 AL 17 DE JULIO 1998
= e Do ol (e
LUGAR: Facultad de Letras de la
Universidad de Girona.
INSCRIPCION: hasta el 15 de
junio.

DURACION: 30 horas.
PRECIO: 15.000 ptas.
PROFESORES: F. Escal (Ecole
d'Hautes Etudes, Paris), E.
Ocampo (Univesitat Pompeu
Fabra), C. V. Palisca (Yale
University), P. Ramos Lépez
(Universitat de Girona), J.
Steszewski (Universitat de

T

Poznan) y R. Strohm (Oxford
University).

INFORMACION: Secretaria dels
cursos d'Estiu. Placa de Sant
Doménec, 3 17004 GIRONA
Tel. 972 41 80 28

Fax 972 41 80 31

E-mail: raquel.sola@pas.udg.es

MADRID LA MUSICA AC-
TUAL COMO ELEMENTO
DIDACTICO

DEL22 AL 30 DE JUNIO 1998
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LUGAR:Polimisica, Caracas, 6.
Organiza Polimiisica.

Profesora: Eva Gancedo

Materia: La miisica actual como
elemento diddctico, complemento
a las pruebas de ingreso en el cuer-
po de profesores del MEC.
HORARIO: de lunes a viernes, de
16,30 a 20,00 h.

PRECIO: 20.000 pesetas.
INFORMACION: : Polimisica.
Caracas, 6 28010 MADRID.
Tel. 91 319 48 57

MADRID SEMINARIO DE
IMPROVISACION

DEL26 AL 28 DE JUNIO 1998
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LUGAR: Aula de Misica.
MATERIAS vy profesores: todos
los instrumentos. Chefa Alonso y
Antonio Bravo.

Horarios: viernes 26, de 16 a 19h.;
sdbado 27 y domingo 28, de 11 a
14h.yde16a19h.

PRECIO: 15.000 pesetas. Alum-
nos del A.M., 12.000 ptas.
INFORMACION: Aula de Mu-
sica. C/ Labrador, 17, bajo 28005
MADRID. Metro: Embajadores.
Tel. 91 517 39 71

MADRID TALLER DE PER-
CUSION-DARBUKA

DEL1 AL 8 DE JULIO 1998
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LUGAR: Aula de Musica.
MATERIAS: Ritmos indoa-
fricanos y latinos.
PROFESORA: Chefa Alonso.
Horarios: Grupos de manana de
10 a 12 h.; grupos de tarde, de 2 a
22 h.

PRECIO: 15.000 pesetas. Alum-

nos del A.M., 12.000 ptas.
INFORMACION: Aula de Mu-
sica. C/ Labrador, 17, bajo 28005
MADRID. Metro: Embajadores.
Tel. 91 517 39 71

MADRID X CURSO DE MU-
SICA “MAESE PEDRO”
DEL8 AL18 DE JULIO 1998
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SEDE DEL CURSO Y ALOJA-
MIENTO: Residencia Padres
Dominicos, Avda. de Burgos, 204.
28050 MADRID.

Organiza: Academia de Misica
Maese Pedro.

Dirigido a: alumnos de todos los
niveles.

INSCRIPCION: hasta el 1 de ju-
lio,

PRECIO: 38.000 pesetas. Arpa,
28.000 pesetas. Alojamiento y
manutencién: individual (plazas
limitadas): 35.000 pesetas.
MATERIAS y profesores: Flau-
ta: E. Pausd, J. Guillén. Oboe: C.
Guillén. Clarinete: Salvador Vidal.
Fagot: F. Mas. Trompa: E.
Hernandis. Saxofén: Manuel
Mijan. Piano: G. Jackson, G.
Manzanares. Violin: V. Correa, A.
Baget. Viola: D. Quiggle. Vio-
lonchelo: J. Ourman, S. Ku-
rochkin. Contrabajo: J. L. Ferreira.
Canto: P. Jurado. Guitarra: Hugo
Geller. Arpa: S. Cermefio, M. V.
Diego, M* del C. Collado, G. M*
Martinez y N. Martinez. Andli-
sis: Stefano Russomanno. Pricti-
ca orquestal: J. Esteban. Misica
y movimiento: V. Pérez. Pianistas
acompanantes: P. Mariné, J. Ga-
llego y P. Puig.
INFORMACION: de lunes a vier-
nes, de 10 a 14 y de 16 a 21 h.
“Maese Pedro”. Sagasta, 31
28004 MADRID.

Tel. 91 447 34 55

Tel. y Fax 91 447 53 83

MOLLINA (MALAGA)
CAMPO DE COMPOSICION
INJUVE 98

DEL23 DE AGOSTO AL6DE
SEPTIEMBRE 1998
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LUGAR: Centro Eurolatino-
americano de Juventud (CEU-
LAI).

Dirigido a: estudiantes o gradua-
dos de Conservatorios o Centros
Musicales espanoles, europeos e
iberoamericanos, cuya edad no
supere los 35 afios.
INSCRIPCION: hasta el 25 de
junio.

PLAZAS: 50 alumnos maximo.
PRECIO: 50.000 pesetas, inclu-
ye estancia, alojamiento y manu-
tencion.

BECAS: 4 maximo del 100% de
la cuota de inscripeion.
PREMIOS: 4 de 100.000 pesetas
aobras de alumnos propuestas por
la comision de expertos.
PROFESORES:Cristdbal
Halffter, Javier Darias, Tomds
Marco y Mauricio Sotelo.
Contenido: Andlisis de obras en
torno a Lorca, escritas por com-
positores como Garcia Abril,
Halffter, Marco, Mompou, Luigi
Nono, Pittaluga, Shostakovitch,
entre oLros.

Audiciones y conciertos.
INFORMACION: Instituto de la
Juventud. Marqués de Riscal, 16
28010 MADRID

Tel. 91 347 78 35

Fax 91 347 78 89

PALENCIA UNIVERSIDAD
DE VERANO “CASADO DEL
ALISAL”

CURSO INTERNACIONAL
DE MUSICA DE CAMARA
DEL 24 AL 31 DE JULIO 1998
CURSO DE GUITARRA

DEL 18 AL 24 DE JULIO 1998
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LUGAR: Centro Cultural Provin-
cial, Plaza Abilio Calderén, s/n.
34001 PALENCIA.
PROFESORES: A. Futer, A.
Malikian, B. Dragus, Ch. Bru-
ggeman (violin); Y. Yurov (viola);
M. Milman, N. Kavakos (Violon-
chelo); M. Becker (contrabajo); J.
Pacalet (Acordedn de botones); B.
Bacanu (Marimba); J. Clerch (Gui-
tarra).

PRECIO: 23.000 ptas.
INFORMACION

Centro Cultural Provincial:

Tel. 979 71 51 00

Fax 979751256

Art et Musique:

Tels. (91) 630 30 70, 909154122



PRADES (FRANCIA) ACADE-
MIE INTERNATIONALE DE
MUSIQUE. “FESTIVAL PA-
BLO CASALS DE PRADES”
DEL 1 AL 14 DE AGOSTO 1998
REE=S=Tss i ASe S LD R A
Dirigido a: instrumentistas de
grado superior.
CONDICIONES: 4.300FF, clases
magistrales y curso de musica de
cdmara; 3.900FF curso, ambos in-
cluyen el alojamiento en habita-
ciones para cuatro y comida en el
liceo Charles Renouvier. 2.600FF,
s6lo el curso.

MATERIAS y profesores:
Violin: L. Kavakos, J.-J. Kan-
torow y Gérard Poulet. Violin y
muisica de camara: A. Brussi-
lovsky y Mihaela Martin. Viola:
B. Pasquier. Viola y musica de
camara: Y. Gandelsman. miisica
de cimara: V. Mendelssohn
violonchelo: LL. Claret, F.
Helmerson v A. Noras. Violon-
chelo y misica de camara: A.
Rudin. Contrabajo y musica de
cimara: W. Giittler. Piano: B,
Berezovsky, J.-C. Pennetier y J.
Rouvier. Piano y misica de cd-
mara: J. Menuhin, D. Merlet y
D. Weber. Arpa: M. Nordmann.
Flauta: A, Adorjan. Oboe: M.
Bourgue. Oboe, soplo, trabajo
corporal y expresion musical:
A, Martin, Clarinete: M. Lethiec.
Clarinete y miisica de cimara:
Y. Didier y 8. Yokokawa. Trompa
y musica de cimara: A, Cazalet,
Fagot y miisica de cimara: K.
Walker. Cuarteto y misica de cé-
mara: Cuarteto Artis y Cuarteto
Chilingirian,

INFORMACION: Bureau du
Festival Pablo Casals (Académie)
- bp 24 - 4, rue Victor hugo
F-66502 PRADES Cedex 02
FRANCIA.

Tel. (33) 4 68 96 33 07

Fax (33) 4 68 96 50 95

QUINTANAR DE LA ORDEN
(TOLEDO) V CURSO NACIO-
NAL Y FESTIVAL DE MUSICA
DEL9AL 17 DE JULIO 1998
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LUGAR: Escuela comarcal de
Musica de Quintanar de la Orden.
Dirgido a: alumnos de Grado Me-

Cursos

dio y Superior. Clases individua-
les y colectivas.

INSCRIPCION: hasta el 17 de
junio.

PRECIOS: alumnos activos,
30.000 ptas.; oyentes, 10.000
ptas., Misica de cdmara, 17.000;
alojamiento y pension completa,
27.000 ptas.

MATERIAS y profesores: Victor

Ambroa, violin; Cristina Pozas,

viola; Jorge Pozas, Violonchelo;
Miguel Angel Angulo, Flauta; Jus-
to Sanz, clarinete; Salvador Mir;
oboe; Manuel Angulo, oboe; Enri-
que Abargues, fagot; Vicente Tol-
dos, saxofon; José E. Rosell, trom-
pa; Tony Milldn, clave; y Leonel
Morales, piano.
INFORMACION:Escuela Co-
marcal de musica. Glorieta de la
Cultra, 1. 43800 QUINTANAR
DE LA ORDEN (Toledo).

Tels.: (de17,00 a 20,00 h.) de lu-
nes a jueves, 989 46 57 03; y de
lunes a viernes, 925 18 13 47.
Fax 92518 1347

SAINT-JEAN-DE-LUZ (FRAN-
CIA) ACADEMIE INTERNA-
TIONALE DE MUSIQUE
MAURICE RAVEL

DEL 1 AL 15 SEPTIEMBRE 1998
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INSCRIPCIONES: hasta el 10 de
junio.

PRECIO: 1.300 FF (800 FF vio-
las y vientos). No incluye aloja-
miento. Hay que depositar duran-
te la duracion del curso, un cheque
de garantia de 1.000 FF que serd
devuelto al final.

Dirigido a: Jévenes musicos, nivel
profesional. Edad limite: 35 afios
para viento y canto; 30 afios para
los demds instrumentos.
MATERIAS y profesores: Pia-
no: M. Curcio Diamond. Viola:
B. Pasquier. Violonchelo: Ph.
Muller, Canto: R. Yakar. Direc-
tores de coro: C. Daipres y Ph.
Biros. Conjuntos de viento: M.
Bourgue. Conjunto de cuerda: P.
Csaba.

INFORMACION:  Académie
Internationale de Musique
Maurice Ravel, BP 251 - 64502
SAINT-JEAN-DE-LUZ Cedex.
FRANCIA

= MUSICA

SEMINARIO DE
IMPROVISACION

TODOS LOS INSTRUMENTOS
viernes 26, sabado 27 y
domingo 28 de junio.

15 horas de clase:

viemnes, de 16 a 19 h. / sabado y
domingo,de 11a 14 yde 16a 19 h.

TALLER DE
PERCUSION-DARBUKA

RITMOS INDOAFRICANOS Y LATINOS
de miércoles 1 a miércoles 8 de julio (ambos inclusive).
16 horas de clase. Dos horas diarias.

Grupo de mafiana: 10a 12 h.

Grupo tarde: 20 a 22 h.

Plazas limitadas.

Precio de cada curso: 15.000 ptas.

(12.000 ptas. alumnos del Aula de Musica)

C/ Labrador, 17, bajo.
28005 Madrid

Tel. 91 51739 71
Metro: Embajadores o Acacias.

Palencia, 1998 Profesores:

24al 31 de julio Arkady Futer,violin
Colabora: ARMaﬁknu’m&‘
Diputacién Provincial Bogdan Dragus, violin
de Palencia

i
Matricula: 23.000 pras. AL ANA .

Jean Pacalet, Bayan (acordeon de botones)

Bogdan Bacanu, marimba

Joaquin Clerch, guitarra (18 224 de julio)

Sigiienza, 1998  Profesores:

5al 11 de septiembre AraMalikian, violin

golabora; “ Jean-Paul Minali-Bella, viols
tamento I\ﬁ kOS E a‘mkm “M

Signza Sereni] = : :

Y -
Matricula: 26.000 ptas. Joaquin Clerch, guitarra

Informacién: Art et Musique Telfs. 91 630 30 70y 909 1541 22

o




Cursos

Tel. (33) 55947 13 00
Fax (33) 55947 3517

SANTANDER TALLER DE
COMPOSICION

DEL 10 AL 14 DE AGOSTO 1998
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LUGAR: Palacio de la Magdalena
Universidad Internacional Menén-
dez Pelayo. Colabora: AIE
MATERIAS: Nuevas tendencias
armoénicas en la musica actual.
Dirigido por: Eva Gancedo.
INFORMACION: Universidad
Menendez Pelayo

Tel. 91 592 06 29

SEDAVI-CULLERA (VALEN-
CIA) V SEMINARIO DE JAZZ
DEL 13 AL 18 DE JULIO 1998
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Dirigido a estudiantes, j6venes
muisicos y a profesionales en ge-
neral interesados en mejorar, am-
pliar o perfeccionar su formacion
musical.

MATERIAS: instrumento, armo-
nia, orquestacion y arreglos.
PROFESORES: Mike P. Moss-
man, trompeta y trombdn; B.
Barth, piano; Perico Sambeat, saxo
alto y flauta; J. Santandreu, saxo
tenor y clarinete; Debora J. Carter,

\0Co. ‘.ﬂx‘mf‘\usi'Ci
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Escuela de Verano para nifios en Madrid

a Escuela de Nuevas Muisi-

cas organiza por cuarto afio
consecutivo una Escuela de Ve-
rano para nifios con el objetivo
de fomentar su sensibilidad y
creatividad en un dmbito inter-
disciplinar y en un entorno al aire
libre. Ademids de los aspectos
musicales (iniciacién a instru-
mentos, canciones, bailes...), se
proponen en esta escuela activi-
dades teatrales (escenografia,
guidn, misica), pldsticas (mode-
lado con arcilla, tallado de made-
ra, papel, etc.) y deportivas. La
Escuela de Verano se desarrolla
en el polideportivo “Los Cedros”
(C/ Ricardo Ortiz, 27) que cuen-
ta con piscina, canchas de tenis,
baloncesto y comedor. El hora-
rio de actividades es de 9'30 a
1330 h., se ofrece servicio de co-
medor hasta las 15'30 y guarderia
desde las 8'30 y opcionalmente
se propone servicio de transpor-
te, lo que convierte a esta escuela

[l coce rotes

estival en una opcién muy tenta-
dora para chavales sin colegio en
perfodos vacacionales y no me-
nos apetitosa para padres en es-
pera de las vacaciones de agosto.

En el 4mbito pedagégico, la
Escuela de Nuevas Misicas quiere
ahondar en la préictica educativa
de la profesora Irina Shirokij que
acaba de concluir en este centro
una serie de cursos de iniciacién
musical centrados en el desarro-
llo emocional del nifio como con-
dicién previa al acercamiento a la
expresion. El ejercicio interdis-
ciplinar cobra asf sentido en una
actividad global de sensibiliza-
cién que permite enraizar la crea-
tividad con la psicomotricidad.

La Escuela de Verano ha pre-
visto tres turnos: del 24 al 30 de
junio, del 1 al 17 de julioy del 20
al 31 de julio.

Informaci6n: Escuela de Nue-
vas Musicas. Tel. 91 430 81 67,
Fax: 91 430 81 65.

voz, M. Zandvel, bajo eléctrico;
J.L. Gdmez, guitara eléctrica; D.
Xirgu, bateria...
INFORMACION E INSCRIP-
CIONES: Sedajazz. Colectivo de
Misicos. C/ I'Horta, 17, bajo
46919 ALFAFAR (Valencia)
Tels. y Fax 96 376 56 55
E-mail: sedajazz@ctv.es

SEGOVIA CURSOS FUNDA-
CION DON JUAN DE BOR-
BON “VERANO MUSICAL”
JULIO Y AGOSTO 1998
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II CURSO INTERNACIONAL DE
MUSICA “CIUDAD DE SEGOVIA”
Fechas: del 16 al 31 de julio.
Lugar: Col. Piiblico Primo de Ri-
bera.

Plazas: 24 violin y 12 el resto.
Profesores: Vartan Mannogian y
Manuel Guillén, Violin: Margal
Cervera, violonchelo; A, Garefa
Araque, contrabajo.

I CURSO INICIACION NUEVAS
TECNOLOGIAS

Fechas: del 13 al 17 de julio.
Plazas: 5 alumnos y 25 oyentes.
Lugar: Conservatorio de Musica.
Profesores: Horacio Vaggione,
Adolfo Nifez y J. Antonio Ro-
driguez.

I CURSO INSTRUMENTOS AN-
TIGUOS: LA CHIRIMIA.
Fechas: del 7 al 10 de julio.
Plazas: 20

Lugar: Escuela de Artes.
Direccion: Jordi Argelaga Gras.

I CURSO DE DOCUMENTACION
MUSICAL DE SEGOVIA

Fechas: del 20 al 24 de julio.
Plazas: 30

Lugar: Universidad SEK.
Direccion del curso, Antonio
Alvarez Caiibano.

LECCIONES MAGISTRALES DE
COMPOSICION

Fechas: del 21 al 24 de julio.
Lugar: Conservatorio de Musica,
A cargo de Luis de Pablo.
LECCIONES MAGISTRALES DE
IMPROVISACION MUSICAL
Fechas: del 29 al 31 de julio.

A cargo de Pedro [turralde.

Il SEMANA DE TECNICA VO-
CAL Y CANTO CORAL

Fechas: del 21 al 29 de agosto.

Plazas: 75

Lugar: Inst. Mariano Quintanilla.
Direccion del curso: M* Luisa
Martin Antén y Coral Agora. Pro-
fesor invitado: Nestor Andrenacci.
INFORMACION: Fundaci6n
Don Juan de Borbdn. Secretaria
del Curso.C/ Juan Bravo, 7
40001 SEGOVIA.

Tels. 921 46 14 00/ 46 22 35
Fax 921 46 22 49

SEGOVIA Vil CURSO DE
FLAUTA TRAVESERA Y
VIOLONCHELO “MANUEL
GARIJO”

DEL 19 AL 31 DE JULIO 1998
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LUGAR: Colegio Claret.

En colaboracién con Mundi-
musica-Garijo.

Dirigido a toda persona interesa-
da en este instrumento, indepen-
dientemente de su nivel o grado.
Clases individuales, colectivas,
especializadas, magistrales, muisi-
ca de cdmara para flauta y conti-
nuo, orquesta de camara, gran or-
questa, audiciones, conciertos, elc.
PROFESORES: Salvador
Espasa, Eduardo Pausd, Wil
Offermans (profesor invitado) y
la Orquesta de Flautas de
Madrid.

INFORMACION Y RESERVAS:
Tel. 91 365 28 64

SIGUENZA CURSOS INTER-
NACIONALES DEMUSICA DE
CAMARA

DEL5AL 11 DE SEPTIEMBRE 1998
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PROFESORES: A. Malikian y
Ch. Bruggeman, Violin; J.-P. Mi-
nali-Bella, Viola: N. Kavakos, Vio-
lonchelo; Serouj Kradjian, Piano;
J. Clerch (Guitarra)

PRECIO: 26.000 ptas.
INFORMACION:

Art et Musique

Tels. 91 630 30 70 y 909154122

TORROELLA DE MONTGRI
XV CURSOs INTERNACIO-
NALES DE INTERPRETA-
CION MUSICAL
JULIO - AGOSTO 1998
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Cursos

LUGAR: Torroella de Montgri.
INSCRIPCION: hasta el 15 de
Junio.

PROFESORES: Marfa Lluisa
Cortada, clave; Jaume Aragall, can-
to; Lleonard Balada, composicion;
Joaquin Achiicarro, piano...
INFORMACION: Joventuts
Musicals. Apartado de correos 70
17257 Torroella de Montgri

Tel. 97276 06 05

Fax 97276 06 48

VERUELA (ZARAGOZA)

V CURSO INTERNACIONAL
DE COMPOSICION MUSI-
CAL

DEL 23 AL 29 DE AGOSTO 1998
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LUGAR: Monasterio de Nuestra
Senora de Veruela,

Plazo de inscripcion: Alumnos
activos, hasta el 30 de junio (es
necesario el envio de obras para la
seleccion). Oyentes, hasta el 15
de agosto.

Precio: Matricula alumnos activos
22.000 pesetas. Oyentes, 12.000
pesetas.

Pension completa y alojamiento
(en el mismo Monasterio en habi-
tacion doble), 30.000 pesetas.
PROFESORES: Yizhak Sadai,
John Van Buren y Luca Lombardi,
INFORMACION: Diputacién
Provincial de Zaragoza. Servicio
de Cultura. Plaza de Espaiia, 2
50071 ZARAGOZA.

Tel. 976 28 88 80/ 1

Fax 976 28 88 83

VILLAFRANCA DEL BIERZO
(LEON) VIIl CURSO INTER-
NACIONAL DE COMPOSI-
CION

DEL 13AL 19 SEPTIEMBRE 1998
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En conmemoracién del centenario
del nacimiento de Federico Garcia
Lorca y del cincuenta aniversario
de la declaracion de los derechos
humanos.

Seminarios, andlisis de partituras,
conciertos y audiciones,
PROFESORES: Cristébal Hal-
ffter, Tomas Marco y Mauricio
Sotelo.

PRECIO: 15.000 pesetas, matri-
cula oficial; 9.000 pesetas, reduci-

i j ;
Cristébal Halffter. © Gloria Collado

da (estudiantes y parados). No
incluye alojamiento.

BECAS: 7 maximo (matricula y
alojamiento). El plazo de solici-
tud de becas finaliza ¢l 15 de julio,
Se valorard especialmente a los
alumnos que aporten sus compo-
siciones y material sonoro.
INFORMACION: Festival Inter-
nacional de Organo “Catedral de
Ledn”, €/ General Sanjurjo, §, 5°
A. 24001 LEON.

Tel. y Fax 987 24 63 03 (de 10 a
14 h.

VITORIA-GASTEIZ

XIl ESCUELA DE VERANO
AGRUPARTE'98

X SEMINARIO EUROPEO DE
MUSICOTERAPIA

DEL 13 AL 16 DE JULIO 1998
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LUGAR: Palacio de Congresos
Europa de Vitoria-Gasteiz.
Conferencias, talleres, exposicio-
nes y ponencias.

MATERIAS: Medicina y misica,
educacién, musicoterapia.
Talleres: Puesta en escena. El re-
curso dramdtico en educacion vy
terapia (].1gnacio Pérez Ferndn-
dez); Medicina y misica...
PROFESORES: Fernando Pala-
cios, L. Alberto Mateos, Enrique
Saracho, Patxi del Campo...
INFORMACION E INSCRIP-
CIONES: Instituto “Muisica, Arte
y Proceso”. Secretaria de la Es-
cuela de Verano AgrupArte. San
Antonio, 13, 1° dcha.

Apdo. 585 01080 Vitoria-Gasteiz
Tels. (945) 14 33 11/ 14 83 85
Fax (945) 1442 24

E-mail: espemap@correo.cop.cs

ALESSANDRIA (ITALIA)
XXXlI CONCURSO INTER-
NACIONAL DE GUITARRA
CLASICA

(DEL 21 AL 25 SEPTIEMBRE 1998)

Homenaje a Narciso Yepes.

Para guitarra cldsica solista y so-
lista con orquesta.
INSCRIPCION: hasta el 15 de
septiembre.

EDAD: Nacidos a partir del 1 de
enero de 1968.

Premios: 10 millones, 5 millones y
2 millones y medio de liras.
INFORMACION: Comitato per-
manente Promotore del Concorso
Intenazionale di Chitarra Classica
“Michele Pittaluga™.
Garibaldi, 16.

15100 ALESSANDRIA (ltalia)
Tel. (39 131) 251207

Fax (39 131) 235507

E-mail:

Piazza

pittalug @email.alessandria.alpcom.it

ALESSANDRIA (ITALIA)

Il CONCURSO DE COMPO-
SICION PARA GUITARRA
CLASICA “MICHELE PITTA-
LUGA”

25 SEPTIEMBRE 1998

Sin limite de edad ni de nacionali-
dad.

Para conjuntos de dos, tres y cua-
tro guitarras. Duracién de las obras
entre 9 y 15 minutos.

Premios: 3 millones y medio, |
millén y medio y | mill6n de liras.
Plazo para envio de obras: 5 de
julio.

INFORMACION: Comitato per-
manente Promotore del Concorso
Intenazionale di Chitarra Classica
“Michele Pittaluga”. Piazza
Garibaldi, 16.

15100 ALESSANDRIA (Italia)
Tel. (39 131) 251207

Fax (39 131) 235507

E-mail:

pittalug @email.alessandria.alpcom.it

BARCELONA 36 CONCUR-
SO INTERNACIONAL DE
CANTO “FRANCISCO VI-
NAS”

NOVIEMBRE 1998

Fecha limite de inscripcién: Oc-
tubre 1998,

Limite de edad: 32 afios, mujeres;
35 anos, hombres.

Premios: mas de 9 millones de pe-
setas para premios extraordinarios,
contratos y becas de estudio.
INFORMACION: Secretaria del
Concurso internacional de canto
“Francisco Vinas™, Bruc, 125.
08037 BARCELONA

Tel. 93 215 42 27/ 93 457 86 46

BENICASIM XXXIl CERTA-
MEN INTERNACIONAL DE
GUITARRA “FRANCISCO
TARREGA”
DEL28 DE AGOSTO AL 4 DE SEP-
TIEMBRE 1998

INSCRIPCION: hasta el 18 de
agosto de 1998.

Limite de edad: 32 aiios.
Premios: 17 1.350.000 ptas., CD,
tres conciertos, uno en el Palau de
Ia Miisica de Valencia. 2° 800.000
ptas. Premio a la mejor interpre-
tacion de Francisco Tdrrega,
400.000 ptas. Premio del piblico,
275.000 ptas. Finalistas sin pre-
mio, 99.000 ptas. No finalistas,
50.000 pras.

INFORMACION: Certamen In-
ternacional de Guitarra “Francis-
co Tarrega”. Ayuntamiento de
Benicasim. Médico Segarra, 4
12560 BENICASIM (Castellén).
Tel. (964) 30 09 62

Fax (964) 30 34 32

BESANGCON (FRANCIA)

9° CONCURSO INTERNA-
CIONAL DE COMPOSICION
MUSICAL PARA OBRA SIN-
FONICA

SEPTIEMBRE 1998

De cardcter bienal.
INSCRIPCION: hasta el 15 de
agosto.

Limit de edad: 40 anos.

Premio: 25,000 francos franceses.
INFORMACION:
tration de Concours. 2d, rue
Isenbart. F-25000 BESANCON,
Tel. (33) 381807326

Fax (33) 381 80 46 36
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BILBAO VII CONCURSO IN-
TERNACIONAL DE CANTO
DE BILBAO

DEL 27 DE NOVIEMBRE AL 5 DE

DICIEMBRE 1998

Fecha limite de inscripcion: 16 de
octubre 1998

Limite de edad: de 18 a 33 anos.
Premios: 900.000, 550.000 y
350.000 ptas.; Premio de canto en
vasco, 500.000 ptas.; Premio can-
cién barroca, 500.000 ptas.; Be-
cas de estudio de 1.200.000 ptas.
100 ayudas de viaje entre 7.000 y
25.000 ptas., segiin la distancia
que se ofrecerdn a los primeros
100 participantes inscritos, tras la
demanda por escrito,
INFORMACION: Concurso In-
ternacional de Canto de Bilbao.
Apdo. de Correos 1532,

48080 BILBAO.,

Tel. (94) 424 65 33

Fax (94) 424 64 54

BRUSELAS (BELGICA) CON-
CURSO INTERNACIONAL
DE COMPOSICION “REINA
ELISABETH DE BELGICA”
24 DE MAYO DE 1999

[ S = [0 Ly AT
Obra para piano y orquesta.
Fecha limite para envios: el 5 de
enero de 1999.

Premio: 200.000 FB. Doce fina-
listas. Los gastos de materiales
corren a cargo del concurso, sin
perjuicio de los derechos de al-
quiler.

Forma libre, duracién de unos 10
minutos.

INFORMACION: Secrétariat
du Concours musical interna-
tional Reine Elisabeth de Belgique
20, rue aux Laines

B-1000 Bruxelles (Bélgica)

Tel. (32) 2 513 00 99

Fax (32) 2514 3297

E-mail:

elisabeth@skyner.be
http://www.art-events.be/
elisabeth
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DOS HERMANAS (SEVILLA)
Vili CONCURSO INTERNA-
CIONAL DE CLARINETE
“CIUDAD DE DOS HERMA-
NA”

28 AL 4 DE OCTUBRE1998
R B e e Y|
Limite de edad: 30 afios.
INSCRIPCION: Hasta el 7 de
septiembre.

Premios: 1 millon, 500.000,
250.000 y dos de 200.000 ptas.
INFORMACION: Concurso in-
ternacional de clarinete “Ciudad
Dos Hermanas”. Ayuntamiento.
41700 Dos Hermanas (Sevilla)
Tel. 95 472 01 00/ 95 566 66 45
Fax 95 566 66 45

MADRID PREMIO DE COM-
POSICION “REAL ACADE-
MIA DE BELLAS ARTES DE
SAN FERNANDO"
NOVIEMBRE 19388

SRR S 2o T
En conmemoracién del 75 aniver-
sario de la creacion de la Seccidn
de Misica.

Fecha limite de inscripcion: Has-
ta las 14 h. del 31 de octubre de
1998.

Premio: 3 millones de ptas.

Para una composicion sinfénica.
Participantes: compositores de
nacionalidad espafiola, sin limita-
cién de edad.

El jurado estard constituido por los
Académicos Numerarios pertene-
cientes a la Seccién de Misica.
INFORMACION: Real Academia
de Bellas Artes de San Fernando.
Alcald, 13 28014 MADRID.

PAMPLONA Vil CONCURSO
INTERNACIONAL DE CAN-
TO JULIAN GAYARRE
SEPTIEMBRE 1998

e =2y
Limite de edad: 32 afios (mujeres)
y 35 afios (hombres).

Plazo de inscripcion: hasta el 31
de julio de 1998.

Premio: 5.000.000 de pesetas.
INFORMACION: Concurso In-
ternacional de canto “Julidn
Gayarre”. Santo Domingo, 6
31001 PAMPLONA.

Tel. 948 42 60 72

Fax 948 22 39 06

PARIS CONCURSO INTER-
NACIONAL DE PIANO
“LONG-THIBAUD"

DEL 4 AL 12 DE DICIEMBRE 1998

AR T AT EEe
Fecha dimite de inscripcion: 1 de
septiembre 1998.

Limite de edad: 30 anos.

Premio:

350.000 FF.

INFORMACION: Secrétariat du
Concours “Long-Thibaud”.

32, avenue Matignon,

F-75008 Paris

Tel. (33) 1 42 66 66 80

Fax (33) 142 66 06 43

SORIA 1ll CONCURSO NA-
CIONAL DE VIOLIN “CiuU-
DAD DE SORIA”
SEPTIEMBRE 1998
PR R e L TR
INSCRIPCION: hasta el 7 de
julio de 1998.

Limite de edad: nacidos después
del 1 de enero de 1970.

Premios: 1°.- Medalla de oro y
violin construido para el concurso
por José M" Lozano, valorado en
1.960.000 ptas., y concierto con
la Orquesta Sinf6nica de Castilla
y Le6n. 2°- Medalla de plata y
arco construido por Francisco
Gonzilez, valorado en 300.000
ptas.

INFORMACION: Departamen-
to de Cultura, Ayuntamiento de
Soria. Plaza Mayor, s/n SORIA
Tel. 975 23 41 14

Fax 9752341 15

VALLADOLID PREMIO DE
PIANO “FRECHILLA-ZULO-
AGA”

25 AL 30 DE OCTUBRE 1998
RERIER =T TR |
Participantes: pianistas de nacio-
nalidad espafola cuya edad no su-
pere los 27 afios, el 25 de octubre
1998.

INSCRIPCION: Hasta el 30 de
junio 1998.

Gastos de alojamiento (habitacién
y desayuno) de todos los concur-
santes correrd por cuenta de la
Diputacién Provincial de Vallado-
lid.

Pruebas eliminatorias:

1*.- Preludio y Fuga del “*Clave bien

temperado’ de J.S.Bach, un estu-
dio de Chopin, y otro estudio a
elegirde Liszt, Scriabin, Debussy,
Rachmaninov, Bartok, Prokofiev,
Saint-Saens o Stravinsky.
2".-Sonata cldsica y una obra de
autor espafiol, duracién 45 minu-
tos maximo.

Prueba final.- Concierto para pia-
no y Orquesta con obras a elegir.
INFORMACION: Secretarfa del
Concurso. Diputacién Provincial
de Valladolid. Palacio de Pimentel.
Calle Angustias, 48

47071 VALLADOLID

Tel. 983 42 71 00

Fax 983 42 72 38

E-mail:
educacion.cultura@dip-
valladolid.es
http://www.dip-valladolid.es/
premiopiano

ZARAGOZA CONCURSO
INTERNACIONAL DE PIANO
“PILAR BAYONA”

DEL 4 AL 12 DE DICIEMBRE 1998
I W Y P 2
Fecha limite de inscripcion: 30 de
septiembre 1998.

Limite de edad: de 16 a 32 anos.
Premios: 2.000.000, 1.000.000 y
700.000 ptas.; Premio especial
“"Eduardo Fauquié”, 150.000 ptas.
INFORMACION: Concurso In-
ternacional de Piano “Pilar
Bayona”. Auditorio-Palacio de
Congresos de Zaragoza, Eduardo
Ibarra, s/n. 50009 Zaragoza

Tel. 976 72 13 00
Fax 976 35 05 14




PROPOSITOS RECOGIDOS POR ELENA MONTANA

Gira Romance

El romance puede ser interpretado de diferentes maneras.

Simplemente declamado, con la cadencia tradicional, o
bien cantado con cualquiera de las melodias del romance
popular. El estribillo puede repetirse cuantas veces se
desee, incorporandose donde se prefiera. Adorna mucho
también acompanarilo tafnendo algun instrumento.

(Estribillo)

A cantar por toda Espaiia
fuimos de gira hace poco
iQué sensacion tan extrana,
qué sentirse como un moco!

iQué desilusion tremenda,
qué sinsentido; Jesus!

El que no me crea que venga
conmigo en el autobus.

Yo, toda emocionadita:
-*;Oh, darnos a conocer!
Regresar de fama ahita,
vivir en un buen hotel.”

A menudo me pregunto
si soy yo o mi profesion,
pues me sale cada asunto
que quita la devocion.

El viaje... la gran paliza.

Ni parar para orinar.
“-;Bocadillo! jHoy no se guisa
que tenemos que llegar!”

El hotel, inconcebible.
Borrada tenia la estrella.
Ruido y olor imposibles,
cama de las que hacen mella.

Apenas desayunamos
nos mandaron a ensayar.
El teatro, cuando entramos
-no sé por donde empezar-

viejo, angosto, maloliente.
Algunas tablas crujian

con un chirrido estridente
y otras muchas se movian.

En semejante escenario

todo eran choques y errores.
Sin tener lo necesario

iqué nervios y qué temores!

;Dénde irdn los decorados?
(Dénde cantard el tenor?
Todos alli despistados
esperando al regidor.

(Qué ocurrird en una hora,
cuando empiece la funcion?
Las consignas se demoran,
jmenuda organizacion!

Luego la prueba de trajes
iMi madre!, ;este vestuario?
iA los que iban de pajes
les han puesto escapularios!

Los vestidos a unas cuantas
nos quedaban como pingos.
Otras parecian ujieres

de los que hay en los bingos.

La orquesta que era de alli
no conocia la obra

pero a nadie le importaba:
“la sabiamos de sobra!”

Y se levanta el telon,

iQué desmadre habia en escena!
El coro en aquel rincén
desafinando de pena.

El tenor, que no sabia

donde soltar el agudo,
como nada le decian,

se enfadd y se quedé mudo.

Al barftono luchando
se le rompi6 el pantalén,
por eso se cantd el aria
sentado en un escalon.

La soprano, pobrecilla,
lloraba de indignacion.
Aunque el publico creia
que era desesperacion

porque el Conde, su padrastro,
la mantenia encerrada

para que perdiera el rastro
del Capitan que la amaba.

En el preludio orquestal
creimos que de repente
habia que interpretar
otra obra diferente.

Pensé para mis adentros

toda angustiada y nerviosa:
-"Si no lo sé me lo invento,
pero que acabe esta cosa”.

Y cayo el telon, jpor fin!
El respetable aplaudia.

El tenor y la soprano

ni a asomarse se atrevian,

Al hotel todos corriendo,
mal cenados y a dormir.

Lo de dormir -ya vais viendo-
lo decia por decir.

De este modo dia tras dia

y cambiando de ciudad.

Si esto es ganarse la vida..,
vaya una calamidad.

Al terminar fui a pedir
la paga que me debian.
Me contestaron que sf,
que ya me la mandarian.

Luego me dijo una amiga
que no volviera a insistir,
Que no habia otra salida
si queria repetir.

Desde entonces me pregunto,
sin tomar la decision:

-*; prefiero cantar de gira
sola en mi habitacién?”

A cantar por toda Espana

fuimos de gira hace poco

;Oué sensacion tan extrana,
qué sentirse como un moco!

oo rovs 8



Ladiasporadelos S genios

n el poco tiempo que llevo observando la vida musical

de la villa y corte, muchas cosas me han sorprendido,

pero ninguna me ha preocupado y conmovido tanto

como la que es objeto de mis presentes reflexiones. En
el bar, mi espacio preferido para la meditacién, y cuando me he
cansado de escuchar las cavilaciones de mis compaifieros de
barra sobre como estin aparcados los coches que hay delante,
hago balance de lo aprendido en este corto periplo de vida inte-
lectual. Siempre he intentado analizar los errores del préjimo,
para aprender de ellos y sacar una ensefianza que me sirva cuan-
do esté en condiciones de cometerlos; que ya se sabe, de los
errores se aprende: y puestos a aprender, es mejor hacerlo a
costa de los patinazos del vecino que dejindose la salud expe-
rimentando los propios. Sin embargo, en el mundo de la misica
capitalina la cosa resulta bastante complicada, porque en este
tiempo, no encontré a nadie que se equivocase en algo, ni a
nadie que cometiese el mds minimo error.

Sucede que las conversaciones siempre tienen un denomina-
dor comin: El orador, consciente de su talento, expresa su ma-
lestar por las circunstancias que le impiden trascender o com-
partir aquello de lo que €l disfruta. La mayoria de estos genios
oprimidos siempre suele iniciar sus reproches a la sociedad cuan-
do halla el entorno adecuado: un piblico que no conoce la ma-
teria, ¥ uno o dos palmeros que siempre confirman las tesis del
maestro.

Para estos hombres la gloria y el dinero no significan nada, a
menos que sea merecido; por ejemplo, la subvencion o el encar-
go son un oprobio, salvo que ellos sean los beneficiarios, en
Cuyo caso seria un reconocimiento.

Todos ellos son victimas de la envidia. El razonamiento, no
por sencillo, deja de ser cierto: los mediocres - todos aquellos
que no participan de la conversaci6n - poseen un extraiio poder
que les procura lo que a ellos (los talentos naturales) les es
negado. Los mediocres, por lo general, son trepas y pelotas,
mientras que ellos se empefian en no pasar por el aro; lo curioso
es que las acusaciones son reciprocas, es decir, puede aconte-
cer que un genio esté acusando a otro de ser un mediocre y que
a la vez esté siendo acusado de lo mismo por el mismo a quien él
acusa; con lo cual, es muy dificil distinguir -para un observador
bien intencionado, como me precio de ser- quien sufre la envidia
y a quien le carcome; mas teniendo en cuenta que, cuando se
diluye el corrillo, siempre hay alguno de los que jaleaban con
afirmaciones entusiastas el monélogo, que se acerca a i y, refi-
riéndose a quien hablaba, te dice: “este es un fastasmon”™,

A juzgar por sus palabras, el ostracismo parece ser su hébitat
natural, son condenados a €l por el poder del momento y olvida-
dos ex profeso sin que queden claras las causas del tal olvido.
Es importante el papel que juega el poder en este drama ya que,
como sucede con la mediocridad, favorece a todos, menos al
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que expone su particular travesia por el desierto.

Finalmente, las dltimas quejas van dedicadas a la plebe; la
masa tampoco les entiende y Espana pasa a ser responsable de
sus cuitas; entonces, se preguntan qué se puede esperar y se
responden que donde no hay no se puede sacar. Este pesimis-
mo, entiendo, no es debido a una actitud acomodaticia, sino que
es el resultado de su lucha - altruista - contra las fuerzas ocultas.

(Quién se atreveria a discutir a estos hombres? ;Quién osaria
poner en duda sus capacidades? Yo me admiro de su paciencia
y de su empeno, me libero de la envidia, mal endémico espafiol,
y reconozco su excelencia. Claro, que no faltardn los recelosos.
los que nunca entienden nada, que dirdn: “genios, lo que se dice
genios, con los dedos de la mano™. Pero de estos, siempre los ha
habido y siempre los habrd. La historia, ese juez insobornable, a
cada uno pondrd en su sitio.

Mis humildes consideraciones me plantean una terrible duda,
qué ocurriria si estos genios, hartos de ser minusvalorados, se
deciden a emigrar al extranjero y reparten sus obras, sus criticas,
sus opiniones, mds alld de los Pirineos... Cémo los enriquece-
rian!, !como los recibirian, entre llantos emocionados: “ahi vie-
nen, alegrémonos, puesto que ellos nos han elegido”

Yo, personalmente, si estuviese convencido de mi talento y
padeciese el castigo de la ignorancia, hace afios que habria vo-
lado. Pero ellos de momento -jgracias al cielo!- aguantan. Desde
estas lineas, llamo la atencién a todo aquel que quiera evitar una
catdstrofe de imprevisibles consecuencias: La didspora de los
genios, B
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DISTRIBUCION GRATUITA
DE doce notas

Conservatorios de Madrid capital

Conservatorio Profesional Amaniel. C/ Amaniel, 2,
Conservatorio Profesional “Angel Arias”. C/ Baleares, 18.
Conservatorio Profesional de Arturo Soria. C/ Arturo Soria, 140.
Conservatorio Profesional de Ferraz. C/ Ferraz, 62.
Conservatorio Profesional “Joaquin Turina”. C/ Ceuta, 14,
Conservatorio Profesional “Teresa Berganza”. C/ Palmipedo, 3.
Escuela Superior de Canto. C/ San Bernardo, 44.

Centros privados Madrid capital
Allegro. C/ Villa de Marin, 7.
Andana. C/ Arturo Soria, 338

Aula de Miisica. C/ Labrador, 17, bajo
Caja de Muisica. C/ Pefiuelas, 26, bjo.
El Sur. C/ Victor de la Serna, 16, bajo.
Estimulos. C/ Andarrios, 20 bis
Intermezzo, C/ Méndez Alvaro, 2.
Katarina Gurska. C/ Genil, 13.
Maese Pedro. C/ Sagasta, 31.

Muisica Creativa. C/ Palma, 35.
Musicvox. C/ Esparteros, 11.

Nuevas Muisicas. C/ Corregidor Diego de Valderribano, 59.
Neopercusién. C/ Tutor, 52.

Progreso Musical. C/ Tutor, 52

Santa Cecilia. C/ Vivero, 4.

Soto Mesa. C/ San Felipe Neri, 4.

Centros musicales Madrid provincia

Centro de Misica Euridice. TRES CANTOS Avenida de Vinuelas, 29, 1"B

Conservatorio Elemental. POZUELO. Ctra. de Hiimera, 15
Conservatorio Elemental. MOSTOLES. Parque Cuartel Huete.
Conservatorio Profesional. ALCALA DE HENARES. C/ Alalpardo,
s/n (4" planta). Edif. CEl

Conservatorio Profesional. GETAFE. Avda de las Ciudades, s/n.
Conservatorio Profesional. MAJADAHONDA. Plaza de Col6n, s/n.
Conservatorio Profesional. SAN LORENZO DE EL ESCORIAL

C/ Floridablanca, 3.

Escuela Municipal de Miisica y Danza. CERCEDILLA.

Plaza Mayor, 1.

Escuela Municipal de Musica y Danza, CIEMPOZUELOS. Casa de
la Cultura. '
Escuela Municipal de Miisica. GRINON. C/ Plantio, s/n

Escuela Municipal de Msica. LEGANES. C/ Hernan Cortés, s/n
Escuela Municipal de Misica. PINTO. C/ Sagrada Familia, 3.
Escuela Municipal de Misica. TRES CANTOS. Plaza del Ayunta-
miento, 2.

Escuela Municipal de Musica. VELILLA DE SAN ANTONIO.

C/ Paz Camacho, s/n.

Escuela de Musica. ALCOBENDAS. Ruperto Chapi, 22.

Escuela de Miisica. ALCORCON. Carballino, s/n.

Escuela de Miisica. COLMENAR VIEJO. Plaza Isabel la Catélica, 5
Escuela de Miisica. FUENLABRADA. C/ Habana, 33.

Escuela de Miisica. LAS ROZAS. Principado de Asturias, 28.
Espacio musical. POZUELO. C/ Constantino Rodriguez, 32

Tiendas

Call & Play. Mar del Jap6n, 15 dup. 28033 Madrid.

Casa del piano. Puebla, 4. 28004 Madrid.

Manuel Contreras. C/ Mayor, 80. 28013 Madrid.

Evelio Dominguez. C/ Elfo, 102. 28027 Madrid.

Guitarreria Santos. Aduana, 23. 28013 Madrid.

Hazen. Carretera de La Coruna, Km. 17.200. 28230 LAS ROZAS.
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C/ Arrieta, 8 28013 MADRID

Ignacio M. Rozas. Mayor, 66. 28013 Madrid.

Juan Alvarez Gil. San Pedro, 7. 28014 Madrid.
Mundimiisica-Garijo. Espejo, 4. 28013 Madrid.

Piano Tech's. Marqués de Toca, 2. 28012 Madrid.
Polimuisica. Caracas, 6. 28010 Madrid.

Rincon Musical. Plaza de las Salesas, 3. 28004 Madrid.
Unién Musical. Carrera de San Jerénimo, 26. 28014 Madrid.
Arenal, 18. 28013Madrid.

Adagio. Hermosilla, 75 28001 Madrid. C. Comercial "La Vaguada".
28980 Madrid.

Pequenos anuncios

Clases
Soprano inglesa -larga trayectoria profesional- da clase de canto.

Todos los niveles. Estudio cémtrico. Llame a Kym Amps.
Tel. 970 756 141

MIGUEL ITUARTE, concertista de piano premiado inter- l
nacionalmente, ofrece clases para alumnos de grado medio y supe-
rior en: POLIMUSICA (Caracas, 6, 28010 Madrid).

Tel.: 91 899 84 91

Ediciones

Copista de partituras por ordenador. Programa Finale, todos los
niveles. Preguntar por Ariane Richard. Tel.: 91 886 92 27.

Copista de partituras por ordenador. Calidad excelente. Todos los
niveles. Preguntar por Diana. Tel. 91 526 63 26.

Compras
Se buscan claves, monocordios, pianos, arpas, guitarras y todo tipo
de instrumentos musicales antiguos espafioles. Valuaciones, perita-
jes y asesoramientos. Tel. y fax 949 39 14 91

Compraria guitarras antiguas y otros instrumentos de cuerda pulsa- |
da espanola. Tel. 91 350 29 49

Compro saxofones antiguos. Miguel Asensio Segarr;. Valencia

Tel. 96279 34 85/ Tel y Fax 96 278 10 59

Compro viola da gamba (bajo de viola).
Tel. 94 223 38 98

Ventas
Vendo: saxof6n alto (varios modelos y marcas).
Tel.: 91 610 30 30 y 919 387 757

Vendo: piano Czerny, econémico, ideal estudio. 75.000 pesetas.
| Teléfonos: 91 521 94 61 y 91 561 77 64

_Vendo: dos violas de luthier. Perfecto estado.
Tel.: 921 42 4_3 24

| Vendo: violin 4/4, finales s.XIX. Mirecourt. 350,000 pesetas; y
estuche de violin superligero. Tel. 91 '{1511 18




CD-PLUSCORE

m de Deutsche Grammophon
\ & COplu y la editorial Schott, con
SETae tres sonatas de Beethoven
interpretadas por
Mauricio Pollini

el . - dos SUSCRIPCIONES
i que hanas en tu partltura— y te -dega:ﬁﬂ-e g a“":'“
primirlas, total o parcialmente. | una SUSCRIPCION

de dos afios
a DOCE NOTAS

Precisa de ordenador PC Multimedia.

Rellene hoy mismo su boletin de
suscripcion (pagina 75) y enviélo a:
Doce Notas, Plaza de las Salesas, 2
28004 MADRID



‘{nora dela
sacion musical
ualen Espana:
rancna :
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weiy SR

Veinte anos sin imagen Vingt ans sans image - : - Sonidoy fractales en la musica de Francisco GuerreroLe son etles
fractals dans lamusique de Franc:scoauenem ; Jase Ramon Encinar, su musica de los anos 90José Ramon Encinar,
sa musique des années 90 : El espiritu del tiempo L'esprit du temps Estructura y
expresion Structure etexpression Conversacion con Philippe Manoury Entretien avec Philippe Manoury

Notes sur la musique francaise récente Notas sobre la musica francasa reciente Mélanges et impuretes Mezclas e
impurezas De la musigue concréete... De la musica concreta.. Geneérations spectrales... devenirs... Generacio-
nes espectrales... porvenires... L'avenirde la modernlté El futuro de la modernidad Comprendre notre

socied

sociéte avec la musigue de son temps Comprender nuestra d con la musica de su tiempo : Derriere le spectre,
la série et les guilis-guilis Tras el espectro, la serie y Ios cosqullleos De la forme aux images
sonores De la forma a las imagenes sonoras La perception vive La percepcion viva

Precio:1.500 pesetas; suscriptores de doce notas: 1.000 pesetas

Plaza de las Salesas, 2 28004 Madrid. Fernando VI, 8 19 t_-:entro 28004 Madrid
Teléfonoy Fax (91) 308 00 49 Teléfono (91) 31005 99 Fax (91) 31004 59
E-mail:celeste@fedecali.es
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Espacio Goya Ibercaja
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Coleccion de obras del pintor aragonés, pertenecientes al Patrimonio Artistico de Ibercaja

Y de la Real Sociedad Econémica Aragonesa de Amigos del Pais
Visita gratuita

Ibercaja Sede Central (Patio de la Infanta)
aian l_',_l.ﬂ,ll_'it\ de Love la, 16,

iberCaja <&




Un espacio musical
sin precedentes se
ha abierto en
Madrid, Desde
1814, HAZEN invitaa
recorer la belleza
de la musica a x
traves de ‘}/ .
instrumentos. '_‘,”

e

Instrumentos, partituras, acceserios, regalos,
libros... &

HAZEN, LA NUEVA TIENDA DE MUSICA, DE SIEMPRE.

C/ Arieta, 8 - 28013 Madrid - Tel. 5§59 45 54



