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PIANO, PIANO...
VA LONTANO.

)
<= espacio, despacio... se llega mas lejos. Sin prisas.
Con todo el tiempo necesario para escuchar y entender lo
que mas te conviene. Lo que mas se ajusta a tu técnica y pre-
supuesto. Lo que mas te gusta. Nuestro tiempo esta a tu dis-
posicion, para aconsejarte mejor. Llamanos o ven a visitar-

nos y comprobaras como despacio llegaremos mas lejos.
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Marina Nunez

Editorial

on el presente nimero 10, cumplimos dos anos de existen-

cia, un periodo de tiempo que se nos ha ido como en un

suspiro. En estos dos anos Doce Notas se ha afirmado como
una publicacion rigurosamente independiente cuyo fin era el de
proporcionar una herramienta de reflexion y una tribuna libre al
mundo de la educacion musical. Al estudiante v al profesional le
hemos querido hacer Hegar no tanto matenales especializados (hay
yaotras publicaciones para ello), sino informacion musical que cu-
briera todos los campos. ello ha hecho a nuestra revista suficiente-
mente atractiva para aficionados musicales en general. La respues-
ta del sector y el acelerado nimero de peticiones de revistas que
recibimos confirman lo acertado de nuestra intuicion: el mundo de
la educacion musical en Espaia pasa por una transformacion de tal
calibre que un medio informativo no puede mds que ayudar a
vertebrar. Las modalidades de produccion y financiacion de Doce
Notas son de una simplicidad pasmosa. la revista se financia ex-
clusivamente con la publicidad y se distribuye gratuitamente en la
red de centros de educacion musical previamente concertados (en
la medida de las posibilidades de su tirada). asi como en los esta-
blecimientos de nuestros colaboradores publicitarios que asilo de-
sean.
Nuevas formulas
Este esquema sencillo liga la aventura de Doce Notas a la fortaleza
del sector y a sus necesidades de expansién. A juzgar por el nime-
ro elevado de peticiones que recibimos. la revista sufre una crisis
de éxito gue nos obliga a realizar malabarismos para distribuir equi-
tativamente nuestra tirada. Afortunadamente, nuestros colabora-
dores publicitarios estin comprendiendo la formidable acogida de
Doce Notas y su apoyo esti resultando digno de todo elogio v gra-
titud, no sélo de nuestra parte sino de la de esos lectores que en-
cuentran gratuitamente una revista que merece ampliamente su ven-
ta. No obstante, la necesaria expansion a que nos obliga la acelera-
da demanda de la publicacion nos lleva a buscar nuevas formulas.
Doce Notas sigue teniendo la misma distribucion gratuita en las
redes citadas, al iempo que aumenta su tirada y un diez por ciento
de la misma se destinard a la venta, Ello nos permitird darla a co-
nocer a numerosos aticionados que hasta ahora no tenfan acceso a
ella,
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ELISA M? ROCHE

Respuesta a
unarespuesta

La respuesta a un articulo publicado en nuestro nimero anterior de Elisa M2. Roche, quien fue consejera técnica de la
Subdireccion de Ensefianzas Artisticas durante siete afios (en el periodo trascendental de la puesta en marcha de la
LOGSE), nos permite indagar en los trasfondos de un cese que, se diga lo que se diga, ha creado un impas en la aplicacién
de la nueva ley educativa. Desde nuestra airada toma de posicion ante aquel hecho, que tuvo mucho mas de un ajuste de
cuentas que de un relevo normal, hemos esperado mas de un afo para empezar a conocer opiniones y valoraciones de un
cambio traumatico que aun nos afecta. Sea, pues, bienvenida esta primera declaracion de la antigua consejera sobre unos
sucesos que recondujeron la politica educativa musical al lugar que ha ocupado histéricamente en nuestro pais, el del
desorden, la confusion y las tinieblas. (D.N.)

a publicacion, en el dltimo nimero

de Doce Notas de un escrito de

puntualizacion a ciertas informacio-
nes, relativas a los cambios en la
subdireccion de ensefianzas artisticas, en
el que, con la firma del Sr. Rodriguez Cru-
zado, se me alude personalmente -y como
miembro del equipo técnico que cesé hace
algo mds de un afo-, con afirmaciones que
no se ajustan a la verdad, me obliga a la
presente respuesta, con la que pretendo
matizar lo que, de forma publica, se ha di-
fundido a través de la revista.

1. Agradezco al Sr. Rodriguez Cruzado
el que haya tenido la gentileza de asociar
mi cese como consejera téenica al del pro-
pio Presidente del Gobierno anterior,
quien, como todos sabemos, debia su alta
magistratura al resultado de unas eleccio-
nes democriticas. No asi mi modesto pues-
to de funcionaria, obtenido tras concurso
publico de méritos (convocado en el Bo-
letin Oficial del Estado y resuelto, asimis-
mo. por los cauces establecidos para la
provision de plazas en la Administracion
Piblica), del que fui cesada por la Sefiora
Ministra de Educacion y Cultura. Dofia
Esperanza Aguirre, y no, como afirma su
comunicante, por el Director General de
Centros Educativos. Confusién que com-
prendo, dado lo insélito del caso; el que
una ministra se molestara en cesar a una
mera consejera técnica, como si no tuvie-
ra bastante con descabezar secretarios de
Estado, directores y subdirectores gene-
rales. En efecto, si la propia sefiora ministra
fue mal informada, y entendié que mi nom-
bramiento de consejera técnica era politi-
co- los cargos de libre designacion se ad-
judican y remueven segiin la confianza de
los politicos de turno-. y obrd en conse-

cuencia. como no entender el que un pro-
fesor, ajeno a las normas administrativas,
sea incapaz de distinguir entre puesto
obtenido por concurso de méritos y pues-
to politico. Piense el Sr. Rodriguez Cruza-
do lo que significaria el cese de todos los
funcionarios con nivel 28 en cada ocasion
en que se produce cambio de gobierno.
En algunos de los llamados paises de nues-

“Ni el puesto que desempeiié
durante casi siete afos

tenia nada de politico, ni yo
accedi a él por razones que
no fueran exclusivamente
téecnicas.”

tro entorno solo cesan los ministros.

Ni el puesto que desempené durante
casi siete afios tenia nada de politico, ni
yo accedi a €l por razones que no fueran
exclusivamente técnicas. Ignoro las que
lHevaron a la Senora Ministra a ordenar
mi cese personalmente (asi consta en el
documento administrativo por el que se
hizo efectivo, lo que intimamente me hon-
ra), puesto que no se me comunicaron -al
menos oficialmente-. Desde luego, en nin-
glin caso, porque se me dijera ni por mis
directos superiores ni por autoridad algu-
na del Ministerio que estuvieran en des-
acuerdo con la labor técnica desarrollada.

Comprendo, asimismo, que el Sr.
Rodriguez Cruzado efectie esa afirmacion
tan rotunda porque, probablemente, €l
entienda que esa es la forma en que debe
proceder la Administracién: cesar a fun-
cionarios para colocar a otros, al parecer,
mds afines politicamente.

En cuanto al cese del “curtido equipo™
-que evidentemente lo era, aunque sélo
fuera por el tiempo de estancia en la
subdireccion-. debo precisar que. en dis-
conformidad con la actuacién de la Seno-
ra Ministra en mi destitucion, solicitaron
por escrito el relevo, a la mayor brevedad
posible, de sus responsabilidades admi-
nistrativas como asesores técnicos do-
centes.

2. No pongo en duda que el equipo que
nos sustituyd haya elaborado normas
durante su paso por la subdireccién ge-
neral, pero el Sr. Rodriguez Cruzado, nue-
vamente, en su afan reivindicativo de la
gran labor desarrollada por la consejera
dimisionaria, confunde lo llevado a cabo
por unos y por otros.

Es el caso, por ejemplo, del Real Decre-
to que establece las equivalencias de los
titulos de Arte Dramdtico anteriores a la
LOGSE, publicado el pasado mes de junio
tal ¥ como lo dejamos preparado, sin que
se conozcan las razones que paralizaron
durante ocho meses esta Norma ya que,
en el momento de los ceses del subdirector
general y mio propio, se habia remitido
para su aprobacién al Consejo de Minis-
tros, una vez informado favorablemente
por el Consejo de Estado. La (nica ges-
tion que debe atribuirse a mi sucesora y
equipo, en este caso, es la de su envio al
BOE, con el retraso anteriormente men-
cionado.

3. Mis rocambolesco resulta el asunto
de los avatares del Real Decreto de ense-
fianzas minimas del grado medio de danza.
Y el Sr. Rodriguez Cruzado, sin duda sor-
prendido en su buena fe, vuelve a faltar a la
verdad en la atribucion de su autoria.

Dicho Real Decreto, una vez acordado



con los profesionales, inicid su tramita-
cion reglamentaria en febrero de 1996, Tras
ser aprobado por la Conferencia Sectorial
de Educacion, y con el dictamen favora-
ble del Consejo Escolar del Estado. fue
remitido al Consejo de Estado. La sefora
ministra de Educacion y Cultura —sin
duda asesorada sobre lo mal que se hacia
todo con el equipo anterior, v, quizis. como
ensayo para lo que mis tarde seria la tra-
mitacion del ya tristemente famoso Decre-
to de Humanidades— decidio retirarlo del
Alto Organismo v encargar (a través de la
consejeria téenica) la elaboracion de uno
nuevo, que fue el que provocd las protes-
tas del sector la primavera pasada. Solo a
la vista del escindalo montado se dio mar-
cha atrds. se retird la nueva redaccion y se
publico, en su integridad, el texto gue el
equipo anterior habiamos remitido, en su
dia. al Consejo de Estado.

En resumen: se perdioé tiempo (casi un
ano), dinero (el que se abond a los auto-
res del Decreto rechazado) e imagen. Si el
grado medio de danza inicié el curso 1996-
97 sin el curriculo aprobado, y publicado,
no tue por inoperancia del subdirector
general, Javier Garcia Velasco y de la
consejeria téenica, quienes habian elabo-
rado e iniciado la tramitacion de las nor-
mas preceptivas con la suficiente antela-
cion, sino exclusivamente de la Sra.
Ministra y de su nuevo equipo de aseso-
res, unicos responsables de la paraliza-
cion de dicha norma. que, al final, vio la
luz en ¢l BOE en ¢l pasado mes de julio .

Y en una curiosa coincidencia, feliz para
mi y para ¢l “curtido equipo”, ¢l 23 de di-
ciembre, coincidiendo casi con la apari-
cion del escrito que firma el Sr. Rodriguez
Cruzado en Doce Notas, se ha publicado
en el BOE la orden de curriculo del grado
medio de danza para el “territorio MEC™.
Ni qué decir tiene que, igualmente en su
integridad, se trata del texto que en su dia
dejamos preparado para su aprobacion y
publicacion.

4. La compatibilidad entre la docencia
v la actividad artistica no es algo nuevo:
ha existido siempre. Ningun profesor de
conservatorio ha visto obstaculizada su
carrera artistica por el ejercicio de la do-
cencia, supuesto para el que existen auto-
rizaciones, que se obtienen sin mayor difi-
cultad. Otra cosa es que se pudieran com-
patibilizarfacumular doy o mdays puestos vy
salarios puablicos. al margen de lo estable-
cido por la Ley de Incompatibilidades de
1984 -en la gue confio que el Sr. Rodriguez

Cruzado no haya visto también mi directo
influjo personal-. Y los artistas-profeso-
res 0 los profesores-artistas no son en
esle caso una excepeion. Salvo, claro estd,
gue el Sr. Rodriguez Cruzado estime gue
los profesores de musica tienen especial
condicion para rrabajar con jornadas de
la €poca victoriana.

Es cierto, sin embargo, que en la Ley
de Medidas Fiscales, Administrativas y
de Orden Social de 1996 se introdujo una
modificacion a la Norma General de Incom-
patibilidades. por la que se admitia la si-
multaneidad de dos puestos publicos, pre-
via declaracion y autorizacion del MAP,
con compatibilidad real (de momento no
s¢ nos conoce la ubicuidad a los profe-
sionales de la masica) y con reduccion de
horario, v de salarios. (Segun lo previsto
en la ley que afecta a todos los servidores
publicos). En todo caso. y salvo que con
posterioridad se haya rectificado, sdilo
para catedriticos y profesores con desti-
no en conservatorios superiores y profe-
sionales. lo que no deja de ser igualmente
Hamativo. por la discriminacion que se
establece dentro del mismo cuerpo de pro-
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y aprobada en la llamada Ley de Acompa-
namiento del pasado afo. Dudo mucho
de que entre nuestros colegas con pues-
tos artisticos en orquestas se estime con-
veniente el solicitar una compatibilidad
que conlleva una considerable reduccion
de haberes en ambos puestos.

4. Agradezco las amables frases del Sr.
Rodriguez Cruzado sobre si he sido o no
victima del contubernio de unos u otros.
El debe conocerlo bien puesto que desta-
cados miembros de la APEM, junto con la
consejera dimitida. participaron en aca-
dé¢micas manifestaciones en las que, con
ingeniosays letanias, se me solicitaba mu-
sicalmente que me fuera. No obstante, y
para su informacion. debo sefalarle que.
a pesar de que han transcurrido mads de
catorce meses desde mi cese, tiempo en el
que he mantenido un respetuoso silencio
sobre actuaciones. cuando menos. poco
elegantes de los nuevos responsables del
PP- a alguno de los cuales me he dirigido
privadamente en solicitud de rectificacion
de calumnias-, no sélo no he obtenido res-
puesta sino gue se me continda atribu-
yendo todo tipo de responsabilidades en

“El Presidente de la APEM ve las cosas desde su alta posi-
cion y nosotros tuvimos que verlas desde la modestia de
servidores del bien comun. Lo que él denomina negligen-
cia y falta de criterio, podria con facilidad aplicarse a quie-
nes, sin recabar la informacion suficiente, se lanzan a la
palestra con generalidades que carecen de valor por si
mismas y que, en el mejor de los casos, solo descalifican a

quien las proclama.”

fesores, dejando al margen de esta com-
patibilidad a los que prestan sus servi-
clos en conservatorios elementales. He-
cho que no deja de suscitar perplejidad
habida cuenta que la autora de la propues-
ta -segtin el Sr. Rodriguez Cruzado- perte-
nece al Cuerpo de Profesores. Norma que,
por lo que conozco. no ha servido, hasta
el momento. para que se haya producido
alguna incorporacion de relieve a pues-
tos docentes -siempre los peor remunera-
dos- de eximios catedriticos o profesores
excedentes, sino que ha producido el efec-
to contrario: el abandono del puesto do-
cente de algunos profesores que disfru-
taban de la compatibilidad de hecho por
no haberse sometido a
reguladoras de la misma. Quizis. si el Sr.
Rodriguez Cruzado estudia con
detenimiento la Ley 53/84 (BOE de 4 de
enero de 1985), comprenda realmente la
importancia de la modificacion propuesta

las normas

hechos en los que ni yo, ni el anterior equi-
po técnico de la subdireccidn de ensenan-
zas artisticas hemos tenido nada que ver.
A este respecto, puedo pasarle -si lo de-
sea- copia de los escritos que he enviado a
una relevante diputada del Partido Popular
y al propio Presidente del Congreso de los
Diputados, o de los que he leido en el Claus-
tro del Real Conservatorio Superior de Mui-
sica de Madnd. del que formo parte.

A estas alturas de mi contestacion. es-
timo que extenderse sobre otras alirma-
ciones del Sr. R. Cruzado -que es muy li-
bre de expresar y que. naturalmente, no
comparto-, seria tan largo como o0cioso.
Por si quedaran dudas de su desconoci-
miento de cuestiones administrativas, nos
atribuye competencias inexistentes, como
la convocatoria de oposiciones, que no
se encontraban entre nuestras atribucio-
nes. Si €l considera que aumentar las pla-
zas de docentes -aunque en un primer

e



Educacion

estadio, y hasta la redistribucion de profe-
sores que seria necesario abordar, 10 ha-
yan sido en calidad de interinos-, o el au-
mentar el tiempo de dedicacién a los alum-
nos ha significado pérdida de calidad de la
ensefianza, pues qué le vamos a hacer.
Lastima que nunca, mientras estuvimos en
la subdireccidn, recibiéramos de €l -y de
tantos otros- la menor aportacion positiva
a la reforma de las ensefianzas musicales.

Para finalizar, y con el mejor espiritu
constructivo, quiero comunicar al Sr.
Rodriguez Cruzado que ni a mi, ni al resto
del equipo que trabajamos en la consejeria
se nos ocurriria calificar su trabajo docen-
te y profesional como lo ha hecho él: fri-

volamente y sin la suficiente informacidn.
Pedimos, al menos, que se nos reconozca
el mismo altruismo, idéntica dedicacion
diaria a nuestro trabajo, y similares de-
seos de mejorar v cambiar las cosas, que
los que ¢l pregona de si, de la Asociacion
que preside.

Lo que, probablemente, ocurre es que
el Presidente de la APEM ve las cosas
desde su alta posicion y nosotros tuvi-
mos que verlas desde la modestia de ser-
vidores del bien comiin. Lo que €l deno-
mina negligencia y falta de criterio, podria
con facilidad aplicarse a quienes, sin re-
cabar la informacion suficiente, se lanzan
a la palestra con generalidades que care-

cen de valor por si mismas y que, en el
mejor de los casos, s6lo descalifican a
quien las proclama.

Estaremos encantados. si el Sr.
Rodriguez Cruzado lo estima de su agra-
do, en contrastar s criterio con el nues-
tro. Porque lo tenemos. Lo que ocurre es
que es muy probable que sea diferente. El
nuestro estd plasmado en el BOE. Que nos
diga, en concreto, qué le parece bien -si
hay algo-. y qué mal. Lo demads, son muisi-
cas que 1o Nos parecen, precisamente, ce-
lestiales. ®
(Elisa M* Roche, es Catedritica de Pedagogia
Musical del Real Conservatorio Superior de Mi-
sica de Madrid.)

¢Cuantas son dos y dos?
A proposito de las

JOSE LUIS TURINA

| articulo titulado “Padres de
alumnos. El grito en el cielo”,
publicado en el nimero anterior
de Doce Notas, en el que se ex-
pone el parecer de la actual directiva de la
Federacion Estatal de Padres de Alumnos
de Conservatorios de Misica “Joaquin
Turina™ acerca de determinados aspectos
del estado actual de las ensenanzas musi-
cales, hace aconsejable una rapida mati-
zacion de algunas de las opiniones verti-
das en el mismo, por cuanto su exposi-
cion pudiera ser causa de malas interpre-
taciones que, lejos de contribuir a clarifi-
car la situacion actual, acabaran de
enrarecerla ain mas de lo que esti.

Son varios los puntos de discrepancia
con el contenido del citado articulo, y a
todos ellos serd bueno volver proxima-
mente; pero, con el fin de no aburrir al
lector, asi como de concentrar mis ener-
gias y las suyas, s6lo me referiré en esta
ocasion al aspecto que, a mi juicio, se en-
cuentra mds confusamente expuesto, y
cuya trascendencia y actualidad hacen
precisa una ripida clarificacion, por cues-
tionar nada menos que la viabilidad de la
plena implantacion del grado medio (re-
cordemos que durante el presente ano
académico se ha implantado su tercer cur-
50, ¥y que los tres restantes lo serdn du-

sl doce notas

rante los cursos 1998-99, 1999-2000 y 2000-
2001, respectivamente).

Hay un aspecto de las ensenanzas mu-
sicales que, en el caso de los cursos del
grado medio que quedan por implantar,
preocupa extraordinariamente a todos los
sectores de la comunidad educativa: pro-
fesores, alumnos y, con €éstos, sus padres,
observan con inquietud como el avance
progresivo en los estudios musicales exi-
ge del alumno una dedicaciéon cada vez
mayor a los mismos, lo que, légicamente,
se traduce en la necesidad de mis horas
diarias de presencia fisica en el conserva-
torio y de trabajo individual en casa. Pero
lo que en el grado superior debe ser con-
siderado absolutamente normal (se supo-
ne que la dedicacion a los estudios musi-
cales es absoluta), en el caso del grado
medio puede verse totalmente lastrado si.
como parece deseable, el alumno cursa
dicho tramo formativo en las edades que
se consideran idéneas para ello -que no
son otras que las que a su vez habrin de
permitir el ingreso en los estudios supe-
riores en torno a los 18 afos de edad (como
ocurre en cualquier carrera universitaria,
con las que nuestros estudios, como se
recordard, estin plenamente equiparados
desde la entrada en vigor de la LOGSE)-,
dado que, comao es logico, las citadas eda-

ensenanzas integradas

des idéneas no son otras que las que obli-
gan al aprendiz de miusico a simultanear
los estudios correspondientes a la ense-
nanza general (en concreto, los cuatro
cursos de la Educacién Secundaria Obli-
gatoria y los dos del Bachillerato) con los
de la ensenanza especializada de la musi-
ca (asi como de la danza, a la que es apli-
cable en su integridad todo cuanto se ha
dicho y queda ain por decir).

La lectura pormenorizada del cuadro pu-
blicado en la pdgina 8 del nimero anterior
de Doce Notas es, sencillamente, escalo-
friante. De darse credibilidad a lo que en
ella se contiene, los alumnos que cursen
simultineamente el 2° ciclo de grado me-
dio y de ESO (entre 15 y 16 anos de edad)
deben dedicar a ambos estudios un total
de 94 horas y media a la semana (lo que
supone un promedio de 13 horas diarias
iincluyendo sibados y domingos!), mien-
tras que para los que cursen a partir del
ario 1999-2000 el 3" ciclo de misica y el
Bachillerato el total es de 112 horas (igual
a 16 horas diarias. Si dedican -;qué me-
nos?- 8 a dormir, jcuindo comen, escu-
chan otra misica distinta de la que estu-
dian, o -lo que no es menos importante-
van al cine, leen o, sencillamente, se di-
vierten nuestros alumnos?).

El sobresalto inicial obliga a una lectu-



ra reposada de los sumandos: porque, no
cabe duda, tiene que haber un error. Y éste
se hace evidente al ir comprobando una
cierta “tendenciosidad™ oculta tras las ci-
fras, sin otro objetivo aparente que el de
inflar. cual pavo navideno, las tablas ho-
rarias del recuadro en cuestion. Para ob-
tener esas macrocitras, la directiva de la
Federacion de Padres de Alumnos no ha
dudado en “castigar™ a sus hijos de 2"
ciclo, obligiandoles a estudiar durante una
hora diaria (incluidos sdbados v domin-
£0s, 51 se quiere que cuadren las cuentas)
el repertorio de la clase de Orquesta, vy
otra hora diaria al de la de Musica de Cd-
mara (lo que presupondria tal grado de
complejidad técnica en la programacion
didactica de dichas asignaturas, que el
cardacter formativo que las ensenanzas de
conjunto deben tener en este tramo de los
estudios desapareceria por completo)., asi
como a dedicar 45 minutos diarios a las
ensenanzas de Armonia y Piano Comple-
mentario.

De forma similar. los alumnos de tercer
ciclo deben dedicar el mismo tiempo dia-
rio a la Orquesta v la Masica de Camara,
miis 45 minutos diarios a la Historia de la
Musica, otros 45 minutos diarios a la asig-
natura optativa, | hora diaria al Andlisis y
-ya en un auténtico delirio- 1 h. y 45 minu-
tos diarios a la asignatura “Fundamentos
de composicion”, que. sin que se sepa por
qué. ha sido degradada por la Federacion
de Padres de Alumnos (;qué diria Joagquin
Turina, si levantara la cabeza?) al rango
de “complementaria” con el que aparece
denominada (juna traicion del subcons-
ciente?). A estas alturas del examen del
recuadro, el sobresalto inicial se ha trans-
formado en profunda indignacion. ;A
quién se pretende enganar?

Juro por lo mas sagrado que durante
toda mi vida discente jamds dedigué a mi
formacion de compositor las horas diarias
que a juicio de la directiva de la Federa-
cion de Padres de Alumnos se precisan, y
mucho menos en las ensefianzas equiva-
lentes a las de los citados cursos del nue-
vo grado medio. Y puedo asegurar que,
desde mi actividad docente de profesor
de Armonia y, en un futuro muy proximo,
de Andlisis y de Fundamentos de Com-
posicion del nuevo plan de estudios, ja-
mis he aconsejado ni aconsejaré a ningtin
alumno que dedique al estudio el tiempo
diario propugnado en ese recuadro: con
muchisimo menos sobra, y tan fundamen-
tal para el alumno es el estudio organmizado,

LA MAYOR

Educacion

ORGANIZACION

AL SERVICIO

DE LA MUSICA

Pianos verticales y de cola

Pianos digitales
Organos electrénicos
Organos litlrgicos

Instrumentos profesionales de

Partituras

viento
cuerda

percusion
profesionales

Instrumentos electronicos para { particulares

Informatica musical

y todo los complementos

Taller de reparacion instrumentos de metal y madera

DUnisn Musical

CARRERA DE SAN JERONIMO, 26
28014 MADRID TEL. (91)4293877

C/ARENAL, 18
28013 MADRID TEL. (91)522 6260

dosificado y ausente de neurosis. como la
asistencia, periodica y frecuente, a concier-
tos y audiciones de buena musica. lo que.
siendo tan formativo o mds que aquél, no
aparece citado ni por casualidad.

Pero. con todo, las cuentas claras no
acaban aqui. En un rapido resumen, se
hace necesario recordar que la LOGSE es-
tablece en su art. 17 la Educacién Secun-
daria Obligatoria y el Bachillerato, dispo-
niendo para éste dltimo (art, 27.3) un mini-
mo de cuatro modalidades (Artes, Cien-
cias de la Naturaleza y de la Salud, Huma-

C/HERMOSILLA, 75
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C.COMERCIAL“LA VAGUADA™
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nidades y Ciencias Sociales. y Tecnolo-
gia), y otorgando al Gobierno la potestad
de establecer nuevas modalidades, de
acuerdo con las Comunidades Auténomas
(art. 27.7). Asimismo, y dentro ya del capi-
tulo dedicado a las ensefanzas artisticas,
se establece en el art. 41.2 que los alum-
nos que hayan terminado el tercer ciclo
del grado medio de musica o de danza
obtendrin el titulo de Bachiller, si supe-
ran las materias comunes del bachillerato.

En consonancia con lo anterior, la dis-
posicion adicional tercera, 3, del Real De-

e
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creto 756/1992, de 26 de junio, por el que
se establecen los aspectos bisicos del
curriculo de los grados elemental y me-
dio de las ensenanzas de musica. dispo-
ne que el Bachillerato especifico a que se
refiere la LOGSE en su art. 41.2, citado en
el parrafo anterior, recibird la denomina-
ci6én de Bachillerato en Musica, y se con-
siderard integrado por las asignaturas de
tercer ciclo del grado medio en la espe-
cialidad correspondiente y, ademads, Gni-
camente las materias comunes del Bachi-
llerato. Dichas ensefianzas podrin
cursarse simultineamente (disposicidn
adicional tercera, 4), pudiendo asimismo
realizarse las citadas materias comunes
de Bachillerato con posterioridad a la su-
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peracion del tercer ciclo del grado medio
de misica.

Y como quiera que la elaboracion y
aprobacion del Real Decreto citado en el
parrafo anterior correspondio al Gobierno
de la nacion, y que dicha norma fue acor-
dada en su dia con las Comunidades Au-
ténomas, no hay razon para pensar que el
Bachillerato de Musica a que el mismo se
refiere sea distinto, juridicamente hablan-
do, que las modalidades minimas de Ba-
chillerato establecidas en el art. 27.3 de la
LOGSE. En ese sentido, el citado Real De-
creto aprobé no s6lo las ensefanzas mi-
nimas de los grados elemental y medio de
Muisica. sino también una nueva modali-
dad de Bachillerato, la de Musica, tal y

como se preveia en la Ley.

Por lo tanto, cabe preguntarse por el
sentido de la segunda parte del cuadro
horario de la Federacién de APAs (la que
se refiere al Bachillerato), dado que, no
s6lo no se advierte en ningtin momento al
lector de la existencia legal de la nueva
modalidad de Bachillerato en Misica. sino
que, muy al contrario, se la silencia
sibilinamente, al dar por supuesto en el
cileulo que los alumnos de tercer ciclo de
grado medio deben cumplir en su integri-
dad con el tiempo lectivo completo (29 h.
semanales en 1%, y 30 en 2%) de cualquiera
de las modalidades del Bachillerato gene-
ral.

En el recuadro que se adjuntan (una
muestra variada de diferentes especiali-
dades instrumentales) puede comprobar-
se la distorsion de cifras propuesta por la
Federacion de APAs, ya que, como pue-
de verse, ¢l total lectivo de las materias
comunes (tnicas que deben cursarse, se-
gin el citado Real Decreto, para la obten-
cion del titulo de Bachiller en Misica) as-
ciende a 12 horas semanales en primer
curso y 10 en segundo. Si se consigue
que las poco mds de dos horas de prome-
dio diario que resultan sean concentra-
das por los Institutos en una franja hora-
ria que las haga operativas (por el momen-
10. la creacion de centros integrados en-
tra mds en el terreno de la ficcion que en el
de la realidad inmediata). y dando por bue-
nos los cilculos sobre desplazamientos
barajados por la directiva de la Federa-
cion y aplicando a dicho tiempo lectivo la
parte proporcional de las 17.30 h./semana
calculadas para “Estudio y trabajo”. re-
sulta que las 50 horas semanales dedica-
das al Instituto quedan reducidas -sin exa-
gerar- a 21, tirando por alto. Ajistense
ahora los cilculos horarios reales (lecti-
vos y de trabajo en casa) que, de acuerdo
con lo antedicho, deben aplicarse a un
alumno de tercer ciclo de miusica, y se
comprobard que éste dispone de tiempo
mis que suficiente para realizar con hol-
gura ambas ensefanzas de forma simulta-
nea. Mucho mejor, pese a quien pese, que
cualquier alumno del plan de 1966 que se
haya encontrado o se encuentre en la ac-
tualidad en [a misma situacion.

Sin ser tan espectaculares, las cifras ho-
rarias sobre la ESO experimentarin un no-
table descenso si se consigue de una vez
por todas que el Gobierno aborde la ela-
boracion de las ensenanzas integradas de
régimen general y de régimen especial de



HORAS LECTIVAS POR ESPECIALIDADES

Piano Arpa, cuerda, viento-madera, Acordeodn, clave, flauta de
viento-metal y percusion pico, guitarra, cuerda pulsa-
Horas lectivas semanales da del Renacimiento y Barro-
co, instrumentos de piia, or-
gano y viola de gamba
1? Bachillerato 12 (comunes) 12 (comunes) 12 (comunes)
5% Grado Medio de 8.30 (*) (**) 9(F%) (™) (**%)
misica (3er ciclo)
Total 20,30 21 19
2 Bachillerato 10 (comunes) 10 (comunes) 10 (comunes)
6% Grado medio 8,30 (*) (**) 9.(x*%) T (%)
de miisica (3er ciclo)
Total 18.30 19 17
Promedio diario 17 Bachill. 2.25 22 Bachill. 2 1#Bac. 2,25 2%Bac. 2 12Bac. 225 2*Bac. 2
horas lectivas 5% Miisica 1,40 6° Misica 1,40 52 Miis. 1,50 6% Ms. 1,50 52 Mis. 1,20 6 Miis. 1,20
Total 4,05 Total 3,40 Total 4,15 Total 3.50 Total 3,45 Total 3,20
Total horas 1°Bachill. 360 5% Musica 255 12Bac. 360  5°Mis. 270 12Bac. 360 5° Miis. 210
lectivas anuales 2°Bachill. 300 6 Musica 255 2Bac. 300 6" Mas. 270 2°Bac. 300 6" Mus. 210
Tortal Bachill. 660 Misica 510 Bac. 660 Miis. 540 Bac. 660 Muis. 420
Total ciclo 1.170 1.200 1.080

(*) No se incluyen los dos cursos de Coro (1,30 h, semanales), que pueden ser cursados en cualquier ciclo del grado medio.
6n a) (Andlisis y Asignaturas optativas), Los alumnos que cursen la opcién b)

(*#) Se han computado las 2,30 h. de la O%i
(Fundamentos de Composicion) tendridn 0,3

musica (y de danza), en lo que a dicho
tramo formativo se refiere. En todo caso,
las 25 horas semanales de presencia fisica
en el centro podrian reducirse entre 4 y 6
horas, segtin curso, como resultado de una
adaptacion curricular por la que los alum-
nos de los ciclos 1"y 2% de grado medio de
Misica no tendrian que cursar la asigna-
tura de Miisica, como es obvio, ni las asig-
naturas optativas, pudiendo dedicarse el
tiempo resultante de dichas supresiones
a lus asignaturas especificas del curriculo
de musica. Y como en ¢l caso del Bachille-
rato arriba comentado, una vez aprobada
dicha norma, la simultaneidad de ambas
ensefanzas seria mucho mds ventajosa
para los alumnos de grado medio LOGSE
que como lo viene siendo para los del mis-
mo grado del plan de 1966.

Un caso extremo -y que como tal debe
ser valorado- de cuanto se viene diciendo
lo tlustra la reproduccion de las fichas co-
rrespondientes a dos alumnos que estu-
dian conmigo el 3er. curso de armonia du-
rante el presente ano (los datos persona-
les han sido, por supuesto, eliminados,
pero la veracidad de los datos académi-
cos ha sido debidamente comprobada por
esta publicacion) y, simultineamente, 2"
de Bachillerato (ficha n” 1) y 4 de ESO

h. mds a la semana.

(ficha n” 2). El primero tiene 16 afos, y la
segunda (se trata de una alumna) 15; en-
tran, por tanto, dentro de la edad conside-
rada idénea para los estudios que estin
realizando, lo que les permitird ingresar en
el grado superior alrededor de los 18 afios.
De acuerdo con los tiempos lectivos esta-
blecidos por la Direccién General de Cen-
tros Educativos para las asignaturas del
plan de estudios de 1966, se requiere su
presencia fisica en el Conservatorio no
menos de 12 y 16 horas semanales res-
pectivamente.

Ambos casos no son frecuentes (el
promedio horario semanal de los alumnos
de estas edades oscila entre las 6 y las 7
horas). pero lo que la
desestructuracion académica del plan de
1966 lo hace posible, Sialas 12 y 16 horas
respectivas citadas sumamos las 30 y 25
de 2" de Bachillerato y de 4° de ESO. que
deben ser cumplidas en su integridad -
ambos alumnos pertenecen, como se ha
dicho, al plan de 1966, por lo que no pue-
den beneficiarse de las ventajas que, en
este sentido, van a tener los alumnos de
la nueva ordenacion-, ¢l resultado es, en
su caso, considerablemente superior al
esgrimido por la directiva de la Federa-
c1on para poner en tela de juicio la viabili-

grave es

dad del nuevo plan de ensefianzas musi-
cales. cuya organizacion en cursos cerra-
dos hace que semejante despropdsito
académico sea, sencillamente. imposible.

A la vista de todo lo anterior, no estaria
de mis que los responsables de la infor-
macion aparecida en el anterior nimero
de Doce Notas dejaran clara ante la opi-
nién piiblica la bondad de sus intencio-
nes, porque de lo contrario, la manipula-
cion tan evidente de cifras objetivas obli-
garia a pensar que lo que se persigue pue-
de ser cualquier cosa, menos lo que debe
ser, La ensenanza de la misica en nuestro
pais arrastra desde hace décadas una si-
tuacion lamentable, que nos ha converti-
do en el hazmerreir de una Europa a la que
ahora debemos integrarnos en todos los
sentidos, ése incluido.

Y aunque quepa siempre la duda, el ba-
lance de conclusiones no es precisamente
favorable para la directiva de la Federacion
Estatal de Padres de Alumnos. Si la inten-
ci1on era buena, malo, porque ello implicaria
su desconocimiento, profundo e imperdo-
nable, de aspectos fundamentales de la
nueva situacion académica; y si lo que se
pretendia era confundir a una opinion pi-
blica tan desinformada como ingenua, en-
tonces... sobran comentarios. m

Cooce rove B



Dennis Hall, vuelve a Madrid para impartir, el proximo mes de marzo, un nuevo
curso de canto en el centro de estudios musicales “Maese Pedro”.

“Los tenores son como de otro planeta”

Dennis Hall es un maestro de canto excepcional, de esos que viven de, por y para el canto;
absolutamente apasionado por desentranar y transmitir los secretos del mismo. Son mu-
chas sus cualidades pero destaca de entre ellas su personalidad de gran comunicador. Por
su estudio de la ciudad de Berna pasan cantantes profesionales de todas las nacionalida-
des: Felicity Palmer, Rafaella Ravecca, Armand Arapian, Lubiska Rybaska, Nikolas Christou,
Glenys Linos, Carey Persson y un largo etcétera. Su pasion por la ensefianza del canto le ha
llevado a diversas ciudades de Europa y América. En Madrid tenemos el privilegio de escu-
charle en las clases magistrales que viene impartiendo desde 1993. Este ano tendra lugar
una nueva edicién, en el mes de marzo, en el centro de estudios musicales “Maese Pedro”.

P.- Es usted galés. Se ha for-
mado en la escuela clisica del
hel canto italiano, concreta-
mente en Roma, durante doce
anos v. desde hace mds de vein-
te. ha fijado su residencia en la
ciudad helvética de Berna. ;Se
considera un pionero de la ciu-
dadania europea 0 mds bien un
apatrida?

R.- Desde luego me siento eu-
ropeo.

P.- ;A qué edad y dénde co-
mienza sus estudios musica-
les?

R.- A los ocho afios recibi mis
primeras lecciones de canto y
comencé a cantar como nifo
soprano. Al poco tiempo, gra-
cias a una beca, entré a formar
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parte de la escolania de la ca-
tedral de Chester. Alli realicé
estudios de musica durante
ocho anos. No sélo cantiba-
mos lodo el repertorio coral,
desde Palestrina hasta Britten,
sino que simultdneamente
aprendiamos armonia, historia
de la musica, teoria musical y
un instrumento, en mi caso el
piano. Se ensayaba a diario y a
menudo cantibamos en los ofi-
cios hasta tres veces al dia.
P.- (Qué personas contribuye-
ron a su formacion como can-
tante?

R.-A los dieciocho afos reali-
cé el servicio militar en Esco-
cia. Yo era muy aficionado al
teatro y participé en una fun-

cion de estudiantes donde can-
t€ una pieza. Entre el publico
se encontraba el director del
Carnegie Institut. Este hombre,
muy reconocido alli, me animo
sinceramente a hacer carrera
con el canto, de tal manera que
al terminar el servicio militar me
quedé en dicho instituto estu-
diando. Al cabo de un aio de-
butaba en el St. Andrew Uni-
versity, cantando £/ Mesias, de
Haendel. Mis adelante. gra-
clas al mecenazgo de la *Peter
Moores Fondation™,
que ayudé a gran cantidad de
cantantes ingleses, parti para
Roma con una beca.

P.- ;Como se explica que un
cantante britdnico, con una es-

entidad

cuela propia de tan fuerte tra-
dicion, acuda a beber a las
fuentes de la escuela latina, tan
diferente?

R.- Se explica porque yo antes
que britinico me considero
galés. En mi region se habla el
galés y esta lengua es de so-
noridad mucho mads abierta y
latina que el inglés. Tenemos
una gran tradicién de canto.
Numerosos cantantes de fama
internacional proceden de Ga-
les.

P.- ;Comparte usted la opinién
de que la escuela clasica ita-
liana de canto se perdid en
Europa como consecuencia de
la segunda guerra mundial, que
obligd a tantos profesionales
a abandonar el continente?
R.- Sin duda. Gran cantidad de
maestros de canto continuaron
su labor en América. Por eso
hoy en dia existe muy buena
escuela de canto alli. Como
contrapartida. en Italia se ha
perdido enormemente. No digo |
que no existan maestros simno
que son pocos.

P.- ;Se considera Ud. un esla-
bon entre los dltimos grandes
maestros de la escuela clasica
italiana y las joévenes genera-
ciones?

R.- Desde luego. Yo tuve la
suerte de estudiar con grandes
maestros que procedian direc-
tamente de dicha escuela: Tito
Schipa, Toti dal Monte, Gianna
Perezini y en América estudié
con Norman Kelly, alumno de
Rosa Ponselle.

P.- {Qué fue lo que le atrajo de
esta escuela?

R.- Yo fui siempre un apasio-
nado admirador de los grandes
cantantes de esta escuela
como Ponselle, Caruso, Pertile,
elc..

P.- Usted ensena la escuela ita-
liana clasica del bel canto ba-



sindose en los maestros Garcfa
y Lampeti ;En qué confluyen
ambos y en qué se diferencian?
R.- Lampeti fue alumno de
Garcfa, con lo cual en esencia
ensefan lo mismo. Cada uno
tiene un tratado de canto im-
portante, si bien el de Garcia
fue escrito por su hijo, también
cantante. Quizds hay un con-
cepto que me gusta mucho, en
el cual Lampeti insiste espe-
cialmente, que es en el de
carezzare la voce.

P.- (Cudndo y por qué decidié
Ud. dedicarse a la ensenanza
del canto?

R.- La ensefianza me ha gusta-
do siempre y a lo largo de mi
vida lo he hecho en diversos
periodos. Pero fue una diabe-
tes lo que me obligé a retirar-
me de los escenarios y a
replantearme mi vida como
cantante. Desde entonces en-
senar a cantar se ha converti-
do en una de las actividades
mas importantes de mi vida.
P.- Por su estudio privado de
la ciudad de Berna pasan can-
tantes del “circuito internacio-
nal”, que cantan por todos los
teatros de Europa. (Es mds fi-
cil ensenar a un profesional o
a un novel?

R.- Sin duda lo segundo, una
voz virgen, Cuando una per-
sona ha trabajado cinco o seis
anos de manera, a mi entender,
equivocada, el trabajo a reali-
zar requiere de una gran pa-
ciencia por parte de ambos,
maestro y alumno. La experien-
cia me demuestra que nunca
tienen paciencia suficiente. Yo
ya no me siento con fuerzas
para trabajar con ese tipo de
alumnos. Por eso prefiero prin-
cipiantes o alumnos que de-
sean perfeccionar su técnica.
P.- ;Qué necesita un alumno
que desea estudiar canto?
R.- Desde luego para estudiar
canto lo primero que hay que
tener es voz. La técnica del
canto es algo que se aprende.
Pero para entrar en ¢l mundo
profesional se requiere una voz
de cierta calidad. Las voces

mds dificiles son las de tenor.
Los tenores son como de otro
planeta. Claro que todo tiene
su explicacién. Un tenor estd
siempre en primer plano,
jugdndosela a cada momento,
igual que las sopranos ligeras.
Su canto tiene que ser perfec-
to pues un pequeiio fallo pue-
de acarrear un gran fracaso.
Ello exige una vida extremada-
mente disciplinada. Es real-
mente dificil.

P.- ;{Qué considera Ud. una voz
bien impostada?

R.- Una voz con todos los so-
nidos resonando en el lugar
adecuado y que corre con fa-
cilidad.

P.- ;{Cuales son, a su entender,
los errores mds extendidos en-
tre los cantantes?

R.- Principalmente, cantar re-
pertorio equivocado. Iniciarse
con un repertorio demasiado
dificil. La voz es como un buen
vino o un buen cofac, necesi-
ta tiempo para madurar. Si uno
equivoca su repertorio, fuerza
la voz y pierde limpieza, brillo
y belleza.

P.- ;Cual es la misién del maes-
tro de canto?

R.- La de guiar al alumno y
disciplinarlo, sin sofocarlo
nunca. El maestro debe ser
amable pero exigente.

P.- A veces se tiene la impre-
sién de que los cantantes es-
tablecen con sus maestros una
relacién de dependencia eter-
na. ;No deberia llegar el mo-
mento en el que el cantante ya
maduro adquiriera autonomia
total?

R.- Sin duda. La técnica pro-
porciona a quien la adquiere la
capacidad de expresarse. Es un
aprendizaje lento y largo, pero
con un principio y un final
concreto. Todo maestro debe-
ria pretender que sus alumnos
llegaran a una total autosufi-
ciencia, ya que s6lo a partir de
ese momento comienza el arte
del canto.

P.- ;Qué criterios sigue Ud. en
el proceso de colocacion de
una voz?

R.- En primer lugar el fiato es,
sin duda, la cosa principal.
Después la colocacion de los
sonidos. Y por iiltimo apren-
der a ligar las vocales que es lo
que proporciona el legato a
toda la voz.

P.- ;Cudl es la razon de su pa-
sién por la técnica vocal?

R.- En cierto modo ya le he con-
testado antes, porque sélo asi
puede uno expresarse. Si con-
seguimos un instrumento que
pueda hacerlo todo, la capaci-
dad de comunicacién de un
artista se convierte en ilimita-
da. No olvidemos que en tlti-
ma instancia estamos hablan-
do del arte del canto.

P.- Usted es un gran amante de
nuestro pais: del sol y de sus
voces. Por ello desde 1993 te-

nemos el placer de escucharle
en las clases magistrales que
ha venido impartiendo con re-
gularidad en Madrid. ;Tendre-

mos pronto una nueva edicién
de dichas clases?

R.- Ya que me da Ud. la oportu-
nidad de hacer publicidad, se
la acepto gustoso. Si. Estd pre-
vista la cuarta edicién del 23 al
28 de Marzo de 1998.

P.- ;Las voces tienen peculia-
ridades segtin los paises de los
que proceden?

R.- Claro que si. Y ello es debi-
do al idioma de cada pais. Po-
demos hablar de una voz ita-
liana, una voz francesa, alema-
na etc.

P.- ;Cémo definiria una voz es-
panola?

R.- De las voces espafiolas
destacaria su masculinidad. Es
un color especifico de las vo-
ces, tanto en las de hombre
como en las de mujer.

Entrevista realizada por
SAGRARIO BARRIO Y
ELENA MONTANA
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Ramon Pinto Coma, Presidente de la Asociacion Espaiola de Luthiers y miembro
de la Asociacion Internacional de Luthiers.

“Entre los luthiers que conozco, no hay ninguno capaz
de hacer un acto contra su honradez profesional”

Ramaén Pinto Coma es una de las personalidades espafio-
las mas destacadas en el ambito de la lutheria. A ello ha-
bria que afadir una serie de valores personales menos
cuantificables en cargo alguno, pero no menos importan-
tes: sensatez, seriedad, honestidad y profesionalidad, todo
ello forjado en una larga vida de dedicacion a la construc-
cion, restauracién, reparacion y venta de instrumentos
desde la Casa Parramon de Barcelona, un establecimiento
que acaba de celebrar su primer centenario el pasado
ano. La larga entrevista que Pinto Coma nos ha concedido
era una necesidad que Doce Notas habia sentido como
continuacion del dosier dedicado al fraude de instrumen-
tos. Las palabras de Pinto Coma puntualizan, acentiian y
prolongan las consecuencias del problema, pero también
afaden serenidad y lo circunscriben a un problema mayor:
el de la falta de cultura, lo que no siempre significa desco-
nocimiento puro y simple sino, a menudo, falta de
vertebracién de conocimientos atrincherados en su rincén

P.- ;Sobre qué tema le gustaria
incidir a proposito del fraude
de instrumentos?

R.- Quisiera comenzar con algo
que no fue tratado en su arti-
culo: los seguros de los ins-
trumentos. Es un problema
muy grave, como peritos de
una compaiia de seguros nos
encontramos en casos concre-
tos, incluso de orquestas, con
que tienen asegurado el instru-
mento por un valor superior. En
el momento en que se acci-
denta, la compania de seguros
lo primero que hace es peritar,
primero los danos y luego el
valor del instrumento, si el se-
guro estd hecho sobre tres mi-
llones de pesetas y vale tres-
cientas mil, la compania no le
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pagard los tres millones de pe-
setas, pagard las trescientas mil,
y si la reparacién le costaba cien-
to cincuenta mil pesetas le pa-
gard un diez por ciento de lo
que cueste, la sobrevaloracién
de los instrumentos no es un
buen sistema.

P.- (A qué se debe esta sobre-
valoracion?

R.- A que un musico da mucho
valor a su sonido o porque era
de su abuelo y hace doscien-
tos afos que lo tiene en casa y
le suena bien. Ahora no se
acepta ningin seguro que no
venga precedido de un perita-
je. Nosotros hacemos peritajes
y cuando pasamos un seguro
en la compaifiia saben que ese
instrumento vale realmente lo
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particular.

que estamos diciendo. De no
ser asi, la compaiia puede
aceptar el seguro, pero en el
momento del siniestro vuelve
a realizar un peritaje y es cuan-
do se producen los grandes
disgustos. Se ha dado el caso
de alguien que vino a asegurar
un violonchelo comprado a un
particular, por el que pagé se-
tecientas mil pesetas, lo valo-
ramos en doscientas cincuen-
ta mil porque estaba en muy
malas condiciones, roto, no
tenia marca, solo tenia una eti-
queta apocrifa y, bueno, el dis-
gusto se lo puede imaginar y
el seguro no se hizo. En ese
caso, el consejo que damos es
que el instrumento se asegure
por el valor real, no por el que
ha pagado. Hoy por hoy, las
companias de seguros antes
de aceptar una pdliza piden un
certificado en el caso de violi-
nes. o factura en caso de otros
instrumentos.

P.- ;Desde qué precio acon-
seja que se asegure un ins-
trumento?

R.- El minimo que nos aconse-

ja la compaiifa es de cien a dos-

cientas mil pesetas para arriba,
Por debajo de esa cifra no es
rentable hacer un seguro.

P.- ;Y cual es el precio de una
poliza ?

R.- En nuestra compania, entre
cero y cuatrocientas cincuen-
ta mil pesetas de valor para
cobertura espanola hay un mi-
nimo estipulado de unas siete
a diez mil pesetas. Eso cubre
reparaciones, daiios por acci-
dente, dafios ocasionados en
cualquier lugar del territorio
espanol, sea en casa, en el con-
servatorio, en el lugar de con-
cierto, en la calle, en el vehicu-
lo portador, coche, tren, auto-
biis lo que sea. También cubre
el robo, pero no cubre el hurto
o desaparicion injustificada.
P.- ;Se considera que la activi-
dad del estudiante es de ma-
yor riesgo que la del profesio-
nal?

R.- Si, porque por olvido, por
la actividad de los conserva-
torios, por dejarlo en un rincon



y olvidarse de €I, etc.. hay ma-
yor riesgo, esto es evidente.
P.- ;Y la péliza es mds cara?
R.- Quizds si, pero no hay una
diferencia notable.

P.- ;(Cual es el porcentaje de
alumnos de conservatorio gue
se aseguran el instrumento?
R.- Yo creo que asegura mu-
chisimo mds un buen aficiona-
do a la muisica o un estudiante
que muchos profesionales. In-
cluso a nivel de cuidado del
instrumento, un aficionado
cuida bastante mds la calidad
y estado de conservacion que
muchos Prllf&'ﬁ‘llﬂ\iill‘h,

P.- .Y por qué?

R.- Bueno, un profesional di-
gamos que va a ganarse la
vida, va a trabajar, no va a dis-
frutar tanto.

P.- Precisamente, cualquier po-
sibilidad de que el instrumen-
o resulte averiado resulta mas
dramatica.

R.- Si, exacto. Pero la realidad
es muy distinta. Ademds, las
propias orquestas son las que
hacen los seguros a los misi-
COS.

P.- Otro problema que puede
derivarse de esto es que, nor-
malmente, en los instrumentos
de cuerda las reparaciones
suelen durar mucho. Para un
profesional ;hay algiin tipo de
solucion?

R.- No hay ninguna compaiia
de seguros que establezca una
poliza en la que se especifique
una cesion de un instrumento
mientras dure la reparacion,
esto tiene que ser una entente
entre el luthier que haga la re-
paracion y el profesional.

P.- Sin embargo, ese ¢s uno de
los problemas mas graves a los
que se enfrenta el que sufre
una averia, casi mds que pa-
garlo.

R.- Bueno. nosotros a nuestros
clientes de confanza podemos
prestarle un instrumento, pero
eso no quiere decir que la ma-
yoria de las tiendas o luthiers
lo hagan. esto no tiene nada
que ver con el Seguro,

P.- (Existe la posibilidad de un

alquiler en el tiempo de la repa-
racion?

R.- Con nosotros si se hace.
Incluso, en periodos de prue-
ba y alquiler se hace un segu-
ro mientras dure ¢l periodo en
el que el instrumento estd fue-
ra de nuestro alcance,

P.- Volviendo al problema del
fraude ;Como puede orientar-
se un estudiante, que normal-
mente esta mds desatendido
que el profesional?

R.- Tendria que aconsejarse
antes de efectuar la inversion,
tener confianza en el luthier, a
pesar de que muchas veces los
profesores dicen no vayas a tal
sitio a ensenar el violin porque
te dirdn que no vale y ponen en
guardia a los padres diciendo: -
como lo he vendido yo, dirin
que no vale-, esta es una ticti-
ca que muchos profesores uti-
lizan, El profesor siempre actiia
en una posicion de fuerza. Mi
consejo seria, no compre al pro-
fesor antes de asegurarse de
que lo que esti pagando es lo
que vale realmente, para eso es-
tamos los luthiers, que se ase-
soren siempre.

P.- ;Coémo se puede ayudar a
que el alto porcentaje de pro-
fesores honrados aisle a ese
Olro grupo un poco menos
honrado?.

R.- COMUSICA propuso en
una ocasion una carta dirigida
a las Asociaciones de Padres
de Alumnos de los conserva-
torios. En aquel momento yo
puse sobre el tapete la posibi-
lidad de que esta carta se diri-
giera al profesorado pidiéndo-
le que nos ayudaran a mante-
ner la seriedad comercial. Creo
que si llegdsemos a concien-
ciar a los profesores, tanto los
que obran mal como los que
obran bien, del fraude que se
estd produciendo, entre ellos
se hablaria del asunto y se con-
seguiria una mejora en el com-
portamiento. Hay que dirigirse
a los profesores que no tienen
nada que ver con estos frau-
des, que es un altisimo porcen-

taje, para (ue nos ayuden.

P.- ;Y por qué cree que existe
esa especie de atraccion por la
pic:

resca y de pensar que todo
lo que venga a través del co
mercio legal si se puede evitar
mejor en este sector?

R.- Yo diria que es en todos los
ramos. nosotros nos dolemos
del nuestro porque lo conoce-
mos a fondo, pero tengo en-
tendido que en todos los ne-
gocios o diferentes gremios
ocurren cosas similares. La pi-
caresca en nuestro pais se da
siempre.

P.- Pero todo el mundo sabe
que el que compra una corbata
i und persona gue pone una
manta en el suelo...

R.- ...estid haciendo un fraude.
P.- No sélo hace un fraude,
sino que si luego el producto
es infame ya sabe a lo que se

atiene, y cuando tiene que
comprar un buen producto
sabe también a donde ir y va.
Sin embargo, da la sensacion
de que en misica el comercio
todavia no termina de propor-
cionar esa imagen de servicio
necesario.

R.- Yo diria que es debido al
alto precio que se puede con-
seguir por una pieza. En una
corbata no tiene la mayor rele-
vancia porque valdrd mil pese-
tas, en cambio en un instrumen-
1o son cientos de miles de pe-
setas lo que estd en juego, aqui
si hay dinero a ganar y esa es
la golosina: ganar dinero extra
haciendo contrabando de ins-
trumentos, porque el auténti-
co contrabando de instrumen-
tos existe, esta clarisimo que

existe, la gente gana dinero ha-
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ciendo contrabando, si no fue-
ra asi no se haria.

P.- ;Cudnto debe gastarse un
alumno, en funcién del grado
de sus estudios, en un instru-
mentos de cuerda?.

R.- Ustedes hablan en su revis-
ta de diferentes cambios que el
alumno tiene que hacer, hablan
incluso de un padre que ha te-
nido que cambiar tres veces de
instrumento. Esto es un error
garrafal en todos los sentidos.
Yo diria que hasta un tercer cur-
s0, cualquier instrumento me-
dianamente aceptable vale, a
partir de un cuarto curso es ne-
cesario cambiarlo. En esta se-
gunda compra hay que procu-
rar que el instrumento adquiri-
do sea pricticamente definitivo
para todos sus estudios.

P.- ;Y si ese estudiante termina
siendo profesional?

R.- Que se lo gane y lo compre
¢él. Eso estd claro,

P.- ;Cree que un estudiante
debe de adquirir un instrumen-
to de artesania o de serie?

R.- Cuando se empieza un cuar-
to curso puede y quizd debe
comprar un instrumento de ar-
tesania porque le dard una ca-
lidad sonora y unas prestacio-
nes que uno de fabrica es im-
posible que le dé. Esto puede
oscilar entre diferentes precios,
un instrumento de artesania no
necesariamente tiene que va-
ler millones de pesetas, hoy en
dia hay instrumentos artesa-
nos por unos precios asequi-
bles y que dan un buen rendi-
miento,

P.- ;Se refiere a instrumentos
de cuerda?

R. Si, claro. Hablo mucho de
cuerda, quizd porque es mi
especialidad, es mi deforma-
cién. En los instrumentos de
metal, con la llegada de la Unidn
Europea, nos hemos encontra-
do con algiin caso de alumnos
o padres que hacen un viaje y
adquieren el instrumento en un
pais vecino. Hay facilidad y se
puede hacer, pero no deja de
ser un fraude a la hacienda
publica, porque el IVA no se

doce notas

paga haciendo la compra en el
pafs de origen, pero hay que
declararlo en la frontera para
pagar el IVA que no se ha pa-
gado, si no es un fraude a la
administracion.

P.- Usted es presidente de la
Asociacién de Luthiers ;Cudl
es la problemdtica del sector en
nuestro pais?.

R.- El problema mayor es la
competencia desleal, tenemos
una ventaja sobre estas ven-
tas desleales porque un luthier
establecido siempre dard una
garantia de recompra o cambio
del instrumento, el problema
no es grave si se puede parar
esta sangria de instrumentos
que vienen, sobre todo, de pai-
ses del Este. Concretamente,
los paises del Este han pasado
por una fase de falta de dinero
y los propios miisicos venden
los instrumentos al precio que
pueden y muchas veces ven-
den instrumentos de poco va-
lor por necesidad. Pero, si la
miisica sigue por el camino ac-
tual, no lo veo como un pro-
blema insalvable. La carrera de
miisica esta en auge, hay estu-
diantes de cuerda, en estos
momentos estdn llenos los
conservatorios.

P.- ;Pero el sector es suficien-
temente para responder a esa
demanda?

R.- 8i, y mis que hubiera. No
hay problemas en ese sentido
porque hay restauraciones,
hay ventas, hay posibilidad de
seguir facilitando instrumentos
a cualquier estudiante.

P-- ;Qué posibilidades tiene un
muchacho de aprender la pro-
fesién de luthier en Espana?
R.- Hay dos escuelas actual-
mente, una en Milaga funda-
da por el INEM y mantenida
por D. José Angel Chacén, un
maestro luthier que estuvo en
Italia ejerciendo el oficio y tie-
ne vocacién de maestro. El
ayuntamiento de Madlaga ha
mantenido abierta la escuela
mediante una subvencién y
sigue funcionando. La Junta de
Andalucia, viendo el éxito de

la escuela de Madlaga, ha crea-
do otra en un pueblo de Sevi-
I1a, también regida por Chacén.
P.- ;Que instrumentos se
aprenden a hacer?

R.- Guitarras, laudes, laudes
barrocos, violines, violon-
chelos, en fin, todo lo que es
instrumento de cuerda. Esto es
muy bueno porque hay mu-
chas provincias espafiolas en
las que no existe luthier toda-
via, en Salamanca no hay
luthier, en Zaragoza hay dos
tiendas pero hay un solo
luthier, en Pamplona lo hay en
cambio en Vitoria no, tienen
que desplazarse o mandar los
instrumentos a donde sea.
Creo que estas escuelas van a
suministrar luthiers para que
Espafia sea autosuficiente.
P.- ;Y estd representada toda
la gama, no sélo instrumentos
sino arcos?.

R.- No, todavia no. Se estin
haciendo instrumentos de cuer-
da pero faltan los arcos, asi
como una disciplina muy im-
portante que no se ensefia atn
en Espafia: las restauraciones.
No es lo mismo una reparacién
que una restauracién, es mu-
cho mds dificil, reparar es pe-
gar algo que se ha despegado,
poner una clavija o un puente,
pero restaurar requeriria una
escuela especializada como
existen en Italia, Francia, Ingla-
terra u Holanda.

P.- ;Esta escuela de restaura-
cion no cree que deberia estar
ligada, por ejemplo, a un mu-
seo de la musica?

R.- Exacto, ha dado usted en el
clavo, eso es lo que tendria que
ser. El museo de misica ten-
dria que tener un taller de res-
tauracion y hacer cursillos. En
Barcelona tenemos museo de
la misica, pero en Madrid no,
ni en ningidn otro lugar de Es-
pafna. El Museo de la misica
de Barcelona actualmente se
encuentra en precario porque
va a cambiar de lugar, se insta-
lard en el nuevo conservatorio
que se esta construyendo, ten-
dra tres mil metros cuadrados

y quizd en aquel momento se
planteen dar lecciones. Se dan
cursos de organologia, pero
mds bien destinados a perso-
nas que quieren aprender a
hacer algtin instrumento, sea
un tambor, una flauta, un flau-
tin o cualquier instrumento
mds bien popular, pero no dan
lecciones para aprender a ha-
cer un violin o una guitarra.
P.- ;Qué se podria hacer para
mentalizar a nuestras autorida-
des de que se cree el museo de
la musica en Madrid y que se
potencie el de Barcelona?

R.- Me gustaria mucho que
ustedes emprendieran una
campana en este sentido, es
muy triste la situacién actual,
Por mi trayectoria profesional
he viajado mucho por toda
Europa y siempre visito los
museos de miusica. En Espainia
tenemos solamente el de Bar-
celona y es pequeno, Madrid
no tiene absolutamente nada,
tiene unos Stradivarius en el
Palacio Real, y muchas veces
te trasladas y no puedes ver-
los porque aquel dia estd ce-
rrado o porque esas salas no
se ensenan.

P.- Estamos intentando mante-
ner una campana en favor de
un museo de la misica en Ma-
drid, pero aparentemenie nues-
tra revista no es suficiente-
mente para influir en las auto-
ridades ¢En su opinién qué ar-
gumentos pueden ser utiles?
R.- Hay colecciones particula-
res de instrumentos y se po-
dria concienciar a sus propie-
tarios, Conozco coleccionistas
de guitarras que tienen piezas
importantisimas. Si el gobier-
no espafiol o alguna entidad
organizara una exposicion tem-
poral de instrumentos median-
te colecciones cedidas, esto
daria un valor a lo que tene-
mos en Espana y que seria una
ldstima que se perdiera. En la
exposicién “Las Edades del
Hombre”, que se celebré en la
Catedral de Leon, habia colec-
ciones de Grganos o algiin ins-
trumento de cuerda de diver-
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sos monasterios. Estos instru-
mentos, cuando se termina la
exposicion vuelven al monas-
terio, algin dia las monjitas di-
rdn que necesitan arreglar el
tejado, se venderdn y se aca-
bo. Habria que juntar estas pie-
zas y formar un museo. Ese es
el peligro que tenemos en Es-
pafia, porque la musica siem-
pre ha sido la cenicienta de las
artes. Se ha dado poca impor-
tancia a la miusica.

P.- Volviendo al tema de los
alumnos, en el caso de los ins-
trumentos de cuerda. ;Como
puede orientarse un alumno si
se le ofrece un instrumento an-
tiguo?

R.- Tendrian que tener con-
fianza en los luthiers, antes de
comprarlo que acudan a un
luthier, que le ensefien el ins-
trumento y le expliquen lo que
les cobran por él. El luthier no
va a deshacer la venta, no va
en contra del profesor, pero
tiene honradez y una deonto-
logia que le permite dar la opi-
nion exacta del valor del ins-
trumento. Yo siempre aconse-
jaria que antes de comprar se
acuda a una certificacion o a
un asesoramiento.

P.- Me va a permitir que haga
de abogado del diablo. Si el
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alumno puede llegar a pensar
que algunos profesores y ven-
dedores pueden tener mala fe,
(no cree que puede también
pensar lo mismo de algunos
luthiers?.

R.- Estid en su derecho de pen-
sarlo, pero me atreveria a decir
que entre los luthiers que co-
nozco, que forman parte de la
Asociacion Espafiola, no hay
ninguno que sea capaz de ha-
cer un acto en contra de su
honradez profesional. Puedo
responder de los luthiers que
forman parte de la asociacion,
ademads nuestra profesion se
desacreditaria rapidamente en
caso de que se demostrara un
fraude de este tipo.

P.- Al margen del fraude. que
es el caso limite, pienso que lo
que también asusta a un alum-
no o a un padre poco habitua-
do a los laberintos del sector
es que no se le tome en serio o
que piense que su problema es
pequeno.

R.- En este sentido le doy la
razén, porque los padres o el
alumno no admiten de entrada
que han sido engafados, se
escudan en que aquel instru-
mento que han comprado al
profesor estd en muy buenas
condiciones y gue suena muy
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bien, no admiten el engano y
son reacios a acudir a un
luthier. Necesitamos una edu-
cacion en este sentido, tanto
para los profesores como para
los alumnos.

P.- (Piensa que podria hacerse
algiin tipo de encuentros en-
tre luthiers, profesores, alum-
nos, padres, etc.?

R.- Sobre si se puede, le diré
que soy pesimisla, pero si se
debe, le diré que si. Se deberia
hacer, pero creo que es dificil
porque entre los propios pro-
fesores la minima cantidad de
ellos que viven de los enga-
fios son los primeros en reco-
mendar que no se acuda al
luthier.

P.- Sin embargo, hay un alto
porcentaje de profesores hon-
rados...

R.- Es cierto y seria ficil tener
entrevistas con ellos, pero en
nuestro propio ramo de la
lutheria existe un desconoci-
miento grandioso de su misma
historia, los propios profesio-
nales no saben absolutamente
nada, ni siquiera de la historia
de su propio violin. Es una ma-
teria que los conservatorios no
tocan. Puedo comentarle un
caso concreto: nosotros, La
Casa Parramén, estamos cele-
brando el centenario de nues-
tra fundacién y hemos organi-
zado un concierto con instru-
mentos historicos y con los
solistas de la Orquesta Ciudad
de Barcelona en el salén del
ayuntamiento de Barcelona. El
concierto se realizé con un cuar-
teto de instrumentos histéricos
de 1700 y los propios profeso-
res de la orquesta preguntaban
de qué época eran esos instru-
mentos. Es tristisimo.

P.- ;Cémo afronta el sector de
la lutheria espafiola la compe-
tencia leal, no la desleal, con los
paises europeos a los que nos
vamos a unir en moneda, libre
circulacion de mercancia, etc.?
R.- No creo que haya de repre-
sentar un dafio muy grande el
que nos pongamos a nivel eu-
ropeo, cada uno tiene su pro-

pia clientela y sus propios pre-
cios. Estamos oscilando entre
cero y un millon de pesetas y
en el extranjero lo hacen desde
un millén en adelante, de cero
a un millén es un mercado que
nosotros podemos servir en
Espafia. Seguro que habra
competencia, la competencia
es buena.

P.- El afo pasado vimos en
Musicora, la feria de Parfs, que
el nivel de asistencia de cons-
tructores espanoles era muy
pequeno ;Por qué esa descon-
fianza a mostrarse en una feria
tan préxima?

R. No es desconfianza, es que
no tenemos luthiers para acu-
dir a una feria.

P.- .Y como liga esa afirmacion
con la anterior de que la
lutheria espanola estd sana y
robusta?

R.- Estd sana y robusta para
vender y reparar pero no para
fabricar. ;Cudntos constructo-
res lenemos hoy de prestigio
en Espana? Que yo recuerde,
tres. Los demas, los cuarenta
restantes, son reparadores,
restauradores o vendedores,
pero no constructores. Un
buen reparador de instrumen-
tos ;qué expondrd en una fe-
ria?, ;un instrumento repara-
do? Es absurdo. Estamos en
inferioridad de condiciones,
pero esto estd cambiando por-
que lenemos una invasion pa-
cifica de luthiers extranjeros
que se estdan estableciendo en
Espana.

P.- ;A qué es debido?

R.- A que no hay constructo-
res y encuentran mucho terre-
no libre. Desde 1700, y hasta
mediado el siglo XIX, tuvimos
luthiers de prestigio mundial
cuyas piezas forman parie de
las colecciones que nos ue-
dan. Cuando en Mirecourt, en
Francia, empezaron a construir
instrumentos en serie hundie-
ron el mercado interior porque
ofrecian unos precios imposi-
bles de competir en los merca-
dos espanoles. Hasta media-
do el siglo XX no ha empeza-



do a resurgir la construccion.
P.- ;Cémo se puede acercar el
mundo del luthier al de la edu-
cacion y al profesional?

R.- El luthier tendria que po-
nerse al alcance de la ensenan-
za, Se tendrian que hacer con-
ferencias, exposiciones, simpo-
siums y que el luthier hablara
y explicara la problemadtica de
lo que es la construccidn y la
reparacion. Los pequenos cur-
sos de organologia que orga-
niza el Museo de misica de
Barcelona, que duran un dia
para cada seccion, son insufi-
cientes. Pero, ni siquiera esto
se encuentra en Madrid, Sevi-
Ila, Pamplona o Valencia. Mire,
he eserito un libro sobre la his-
toria de los luthiers espafoles
publicado en 1986, pues le diré
que muchos musicos que tie-
nen su propio instrumento re-
tratado en ese libro no se han
preocupado de verlo, ni mucho
menos de comprarlo. Estd fal-
tando una auténtica educacion
en este sentido. Si la LOGSE
se planteara el tema, como en
los paises mds adelantados,
tendria que poner un apartado
de organologia, o sea, cons-
truccion de instrumentos.

P.- Parte de esas funciones de-
beria asumirse en ese famoso
museo de instrumentos que no
termina de llegar, Como el tema
estd suficientemente subraya-
do, podriamos hablar de otras
formulas: la organizacion de
charlas, conferencias, colo-
quios...

R.- ...0, también, la edicién de
algun libro didéctico que expli-
cara la historia de los instru-
mentos. Hay muchos libros y
enciclopedias, pero no llegan
a manos de los estudiantes,
P.- ; Pueden hacer algo por esto
las revistas especializadas?
R.- Las revistas de musicologia
que se publican en Espana son
buenas. Yo tengo un articulo
previsto sobre los luthiers de
los siglos XVI al XVIII; pero
es poco y no llega al gran pu-
blico ni al profesor, es sélo para
los investigadores. El mundo

de la investigacion en Espana
estd bien, se publican obras y
hay muy buenos investigado-
res: en Madrid. por ejemplo,
Cristina Bordas es excelente,
una gran profesional de este
campo. Esto se tendria que
poner en manos de los conser-
vatorios. Diganme ;qué con-
servatorio de Espafa tiene una
biblioteca musical al alcance de
los alumnos?. Creo que uste-
des podrian hacer hincapié en
que la LOGSE se oriente en ese
sentido: lo dificil que es hacer
un clarinete, las maderas que
se emplean..., es triste que
venga un alumno y diga, se me
ha caido el palito que hay den-
tro del violin; -pero ;tu eres
alumno de violin y no sabes
que lo que hay dentro se llama
alma y no palito?-,

P.- ;Piensa que unas conferen-
cias educativas podrian ayu-
dar a algunos alumnos a evitar
averfas ficiles?

R.- 5i, si, en efecto. Precisamen-
te, hemos editado un folleto
dedicado a los alumnos para
que sepan el nombre de cada
una de las piezas del violin* y
lo regalamos cuando vende-
mos uno, lo hacemos para pa-
liar esta falta de cultura.

P.- Segun su diagnéstico, en
nuestro pais hay buen nivel en
una serie de aspectos aislados
(investigadores, algunas publi-
caciones, un sector del profe-
sorado, alumnado, luthiers...);
pero falta que todos estos sec-
tores rompan su aislamiento...
R.- Eso es, que participen entre
si. Esa es la cuestion. ;Por qué
un luthier no puede entrar en
un conservatorio a explicar
como se hace una restaura-
cién?, ;por qué un reparador de
saxofones no puede explicar
que las zapatillas tienen que
ajustar y conocer como se hace,
como se prueba? Tendria que
ser asi. El conocimiento de los
instrumentos se tendria que ex-
tender a los conservatorios.
P.- ;Podriamos terminar con el
siguiente resumen: una parte
de los graves problemas de
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fraude son una manifestacion
de un problema mas general de
profundizacién cultural?

R.- Exacto. Ahora COMUSICA
ha comenzado a denunciar el
problema de las fotocopias que
hacen los propios profesores,
compran una partitura, la dan
a todos los alumnos y la foto-
copian, esto es también un
fraude grave. Todo es un pro-
blema de falta de cultura y don-
de falta, las personas que tie-
nen un poco de picaresca in-
fluyen facilmente. Con mayor
cultura musical, en todos los
sentidos, se paliaria en parte
este desconocimiento, ;Como
pueden vender a una persona,
por ejemplo, un violin del siglo
XVII por cinco millones de
pesetas? La persona que en-
tendiera un poco diria, esto no
es del siglo XVIIL

P.- Y faltan esas bibliotecas
donde el alumno pueda ver,
realmente, cdmo era ese violin

del siglo XVIII...

R.- Hay muchos libros publi-
cados. El Gran libro del violin,
la Enciclopedia Salvat de la
musica..., le podria decir can-
tidades, pero tendria que ha-
ber bibliotecas musicales en
cada conservatorio.

P.- O al menos una por ciudad.
En el centro de Paris. por ejem-
plo, hay una biblioteca central
de todos los conservatorios
municipales, y al lado de la bi-
blioteca de partituras estd la
mediateca y discoteca con
préstamos.

R.- Y por qué no hacen uste-
des una cosa asi en el centro
de Madrid?

JORGE FERNANDEZ GUERRA

* La Casa Parramén nos ha cedido
la publicacion de su “Guia del violi-
nista”, que ofrecemos al estudiante
en cuadernillo extraible (paginas 35
y 36 vy, su anverso, paginas 45 y
46). Para encuadernarlo cortar la
doble pagina en sentido horizontal.
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La evolucion de las costumbres y habitos que, afortuna-
damente, parece haberse acelerado, convierte en algo
irreal el hecho de que la mujer haya permanecido aparta-
da de la actividad compositiva. Sin embargo, la historia
de la musica (y no solo ella, por supuesto) sigue siendo
un estigma permanente. Durante mil anos de historia
musical mas o menos registrada (de antes no vamos a
hablar) la presencia de la mujer en la actividad musical a
nivel de creacién ha sido residual, por decirlo fina aun-
que crudamente. En unos momentos, podia deberse al
rol que la religién le habia asignado, en otros, a su papel
en la estructura familiar, en otros, en fin, la burguesia la
reservaba como guardiana del hogar... Regimenes, cultu-

ble frecuencia.

ras, clases sociales y revoluciones se han sucedido man-
teniendo, no obstante, la misma constante. Y, sin embar-
go..., la mujer no permanecio fuera de la actividad musi-
cal; su intervencion como intérprete ha sido irregular a lo
largo del milenio, pero firme y destacadisima. Con ello
quedaba fuera de duda la mas minima hipétesis de una
inadaptacion de la mujer a los talentos necesarios para
la practica de la musica, una hipdtesis que hoy suena
como un insulto pero que se ha utilizado con desagrada-

La razén por la cual la mujer ha sido marginada de la
practica de la composicidn se incluye en un apartado
mas amplio de discriminaciones cuyo analisis nos des-

La musica tiene

CARMEN CECILIA PINERO GIL

.. Una mujer con verdudero talento puede ser compositora. Puede casarse, tener hijos
v dar conciertos por todo el mundo. Sélo es necesaria una cosa esencial, tener un
«motors en su interior. Sin eso, que permite hacer determinados trabajos en diez mi-
nutos cuando otros necesitan mds de una hora para hacer lo mismo, no tiene la menor

posibilidad.

Grazyna Bacewicz (1909-1969), Compositora |_1()|;n::1_J

esde hace algunos anos se esta

trabajando seriamente en distin-

tos dmbitos del conocimiento so-

bre el tema de la mujer como ser
creador. La problemadtica que encierra este
fenémeno a lo largo de la Historia y espe-
cialmente en la actualidad, ha abierto un
amplio campo de investigacion que ha sido
y es abordada desde distintas perspectivas
(critica feminista, marxista, etc.). En este
sentido es latente la necesidad de recons-
truir el pasado®. Cuando abordamos la em-
presa de recomponer la presencia de la mu-
Jer creadora en la Historia, y especificamente
en la Historia del arte. nos encontramos con
multiples dificultades. no en vano se estd
buceando en una parte de la Historia nunca
contada. malintencionadamente nunca con-
tada. Si, hasta no hace mucho han sido los
hombres lo que han escrito la Historia. Vic-
timas de una misoginia secular, las mujeres
han sido eliminadas dolosamente o simple-
mente olvidadas “en beneficio de una his-
toria de hombres, escrita por v para hom-
bres 3. El music6logo que se introduce en
el mundo de la creacion artistica de las mu-
jeres se topa con gran nimero de obsticu-
los ya que la ausencia en ocasiones de datos
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y obras, la casi imposibilidad de clarificar
la autoria de las mismas (por la utilizacion
de seudonimos, la ocultacién del sexo del
artista, entre otros factores), y en general el
anonimato en el que trabajaban muchas
mujerest hacen que se presente un arduo
pero no menos apasionante panorama,

En el campo musical a raiz de una serie
de congresos internacionales -como los de
Nueva York (1980). Los Angelcs (1982),
México y Paris (ambos de 1984)- . se ha
producido un imparable impulso en la in-
vestigacion sobre compositoras ya que es a
partir de entonces cuando la propias muje-
res comienzan a contar su historia y a tomar
las riendas de su futuro®, Parece evidente
que este impulso esta intimamente ligado a
los movimientos feministas que en los tlti-
mos anos han llevado a cabo una verdadera
revolucion dentro del mundo académico
secularmente dominado por los hombres. El
feminismo al tomar como eje la importan-
cia de la experiencia femenina®, obliga a
transformar la visién que hemos tenido hasta
ahora del conocimiento. Teniendo en cuen-
ta que el arte puede contribuir a perpetuar o
ayudar a transformar un “orden” social in-

justo, es absolutamente deseable que tanto

el discurso cientifico como el arte no sigan
legitimando y reproduciendo una realidad
injusta que se dice querer transformar’. En
este sentido la recuperacion que de la histo-
ria de las compositoras se ha llevado a cabo
a partir de los afios 80 por parte de investi-
gadoras como Susan McClary, Julie Anne
Sadie. Eva Rieger, Judith Tick, Hazel Carby
o Catherine Clément, no se ha circunscrito
exclusivamente a la identificacion y examen
de las composiciones y trabajos de las mis-
mas, sino que ha profundizado en el papel
del género y sus prejuicios en el lenguaje
musical, instituciones y composiciones, dan-
do nuevas interpretaciones de la vida musi-
cal y acrecentando las cuestiones de estéti-



Mujeres en la composicion

borda. Sea como fuere, mujeres compositoras las ha
habido y el ultimo siglo ha contemplado una incorpora-
cion (todo lo fragil que se quiera) en este campo. Se po-
dria decir, incluso, que las ultimas décadas han normali-
zado, relativamente, esta anomalia historica. Si admiti-
mos como resuelta esta anomalia en el campo de la com-
posicion podriamos considerar el fendmeno desde dos
puntos de vista. El primero, el positivo, seria decir que al

ella si consideramos que ninguna mujer ha alcanzado
todavia el rango de directora de orquesta, por no hablar de
anécdotas como la de que orquestas como la Filarmonica
de Viena se niegue aun a admitir mujeres. ¢{Dénde se ejer-
ce el poder simbdlico actualmente? En el podio del direc-
tor, y ahi la situacion de la mujer sigue igual que en esos
ultimos mil afos de los que hablabamos. ¢Sera que la
actividad musical sigue almacenando todos los resabios y

fin la mujer ha regularizado su situacién en la practica
musical. El segundo, el negativo, nos llevaria a pregun-
tarnos si no sera la composicion la que ha perdido su
rango historico. Por mas acida y triste que sea esta se-
gunda conclusion, no queda mas remedio que pensar en

porquerias del peor fetichismo que la cultura occidental
ha sido capaz de activar? A todos nosotros nos corres-
ponde responder, por nuestra parte ofrecemos este dosier
dedicado a las mujeres en la composicion para mostrar
que la resistencia ha existido siempre.

ombre de mujer

ca sexual, sexualidad, y relacion entre ra-
cismo y sexismo®. Se trata, en fin, de solu-
cionar un complicado rompecabezas del que
nos faltan muchas piezas puesto que no de-
bemos olvidar que la Historia del arte que
se nos ha dado por parte de los hombres ha
tendido a catalogar las obras artisticas pro-
ducidas por mujeres como de inferior cali-
dad respecto a las realizadas por los hom-
bres?. Por otra parte, las oposiciones tradi-
cionalmente aceptadas de hombre/mujer,
cultura/naturaleza, pensamiento/intuicion se
han aplicado también al estudio de la His-
toria del arte!” en detrimento, por supuesto,
de todo aguello cercano al mundo de la
mujer. La musicologa Meri Franco-Lao.
desde una postura declaradamente radical.
no puede ser mas clara al respecto: “la mu-
fer ha sido excluida de la filogénesis de la
miisica. Al haberse convertido la nuisica
enwn arte misogino, la mijer no se siente
expresada en él: si hace miisica, lo hace
sieuiendo los modelos dominantes, no en
cuanto a mujer. Le ha sido arrebarada una
gran parte de la miisica, la suya. Al menos
wna mitad de la misica, la que enlaza gui-
zdy con los albores de la especie. Otra nui-
sica, la de \\'f"i{Hu masculino, le ha declara-
do una guerra implacable porgue no en-
traba en sus esquemas™ !, Partiendo de esta
afirmacion la labor de reconstruccion de la
Historia de la composicion de las mujeres
no se puede realizar bajo los prismas que
tradicionalmente las han excluido de la His-
toria de la Miisica. Se impone una verdade-

ra revolucion metodologicaen la investiga-
cion. La musicologia de tinte feminista tie-
ne ante si un claro desafio estético que, se-
gin Marcia J. Citron, consiste en el estudio
de las caracteristicas de la nuisica que tien-
den a inhibir los posicionamientos teoricos
y metodolGgicos de las mujeres 12,
Enlazando con lo anterior, una de las ma-
yores criticas que recibe la musicologia fe-
minista a la hora de abordar el estudio de
las compositoras y sus obras, es el propio
objeto de investigacion ya que, argumentan
los detractores, una metodologia seria y ni-
gurosa exige la observacion aséptica de la
obra artistica. Es cierto que cuando se trata
de establecer un campo de investigacion y
se acota el mismo atendiendo al género, sur-
gen algunas puntuales problemiticas (como
¢l tema de la posible diferencia expresiva
entre hombre y mujer: el andlisis de una obra
artistica teniendo o no en cuenta las circuns-
tancias personales de su creador; la revision
de los codigos comunicativos y de la mis-
ma Historia desde un punto de vista feme-
nino: ete.). Sin embargo, atn desde posicio-
nes no estrictamente feministas se acepta
que el separar la vida del creador de su obra
pertenece a una concepeion burguesa domi-
nante que concibe dos esferas separadas: lo
publico y lo privado, el trabajo o esfera pi-
blica y la vida personal o privada. La obra
artistica, al ser producto del trabajo, perte-
neceria fundamentalmente a la esfera publi-
ca. Atendiendo al rol social que ha venido
desempenando normalmente la mujer. es

preciso recordar que la necesidad de repar-
tir el tiempo entre la dedicacion al arte y las

responsabilidades domésticas v familiares
han determinado el que tengamos un me-
nor numero de obras artisticas realizadas por
mujeres. Al estar secularmente las mujeres
consagradas a la esfera privada, doméstica,
se hallan mas cercanas al mundo de los sen-
timientos, de [as emociones, del cuerpo. de
la generacion de la vida: es ésta la razén
por la que se propone para el estudio de la
produccion artistica femenina una unidad
entre vida v obral?. Es mds, el obviar esta
unidad entre vida y obra en la creadora, con-
vertirla en un ser asexuado, neutro, es caer

T



en la trampa de la igualdad. que significa
siempre la anulacion de la experiencia de
las mujeres en beneficio de la de los hom-
bres: “ne hablar de la maternidad de una
artista o de sus vinculos amorosos y fami-
liares es destruir una parte de su vida que
fue importante para ella y le ofrecié mate-
rial para su obra” '*. No olvidemos que la
mujer no ha sido ni es un ser neutro a la
hora de ser discriminada. Asi lo demues-
tran afirmaciones como la tantas veces re-
petida “para una mujer no esta mal”: las
de Pierre-Auguste Renoir cuando comenta-
ba que “la mujer artista es sencillamente
ridicula”13; las de Virginia Woolf cuando
escribia que “el peso, el ritmo, el compds
de la mente del hombre son demasiado dis-
tintos al ritmo de los de una mujer como
para que ésta pueda sacar de ellos nada
de provecho” '9; o las del psicélogo Carl
E. Seashore que en 1940 publicaba un arti-
culo en el que trataba el tema de las muje-
res compositoras y en que sostenia que a
pesar de que la mujer y el hombre sean igua-
les en talento, inteligencia y formacion
compositiva, la razén de que las mujeres
normalmente no compongan estd en que
poseen una naturaleza pasiva 7.

Cuando analizamos las creadoras del pa-
sado debemos tener en cuenta el estado de
subyugacion en el que se encontraban por el
hecho de ser mujeres, y mientras se sigan
manteniendo relaciones de dominacion por
género serd necesario admitir el concepto de
un arte femenino '3 de forma que tanto el
enfoque como el método de trabajo impliquen
en primer lugar un posicionamiento “curati-
vo". En este sentido algunas estudiosas del
arte de mujeres, como Eli Bartra, consideran
que el feminismo, al partir de la opresion que
sufre un grupo subalterno y construir una vi-
sién del mundo, desarrolla una metodologia
y una teoria tendentes a una praxis
transformadora de toda relacién de poder
opresiva y explotadora!?. El feminismo pues
se presenta como una ideologia revoluciona-
ria y liberadora no sélo para las mujeres.

Desde posiciones no estrictamente femi-
nistas parece l6gico admitir que la creacién
artistica expresa lo que los productores son
individual y socialmente de forma que el
creador en la génesis y ejecucion creativas
estd basdndose en su propia vision del mun-
do, visién que estd condicionada, entre otros,
por el rol que juega en la sociedad por ra-
zon del sexo. Historicamente encontramos
que las mujeres compositoras fueron nor-
malmente las hijas, hermanas, esposas -0
amantes-, y alumnas de compositores famo-
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sos. El mundo de la ensenanza y el de la
interpretacion no les estaban normalmente
vedados??, salvo el campo de la direccién
orquestal. Respecto a la creacién musical,
las mujeres siempre han hecho misica pero
han estado sometidas a limitaciones y obli-
gaciones, y se las ha animado a que la com-
posicion en ellas fuera un adorno, a que fue-
ran aficionadas, en ningiin caso a que fue-
ran profesionales y por tanto pudieran riva-
lizar con los compositores. Es interesante y
estremecedor recordar las palabras de
Annarita Buttafuoco cuando dice que “se
queria impedir que las mujeres se
culturizaran completamente, dejando en su
educacion lagunas fundamentales, para
evitar la posibilidad de un trastocamiento
de los mecanismos logicos, una vez que la
mujer hubiese llegado a su conocimiento.
La mujer, dejada al margen de la creacion
cultural, al entrar en ella, podria aportar
el caos, romper las logicas piramides de la
cultura, subvertir el sentido del conoci-
miento” 21,

La historia de las compositoras que poco
a poco vamos desempolvando contiene un
gran nimero de mujeres que desde la Anti-
giiedad han ido sorteando obstdculos en pos
de dar rienda suelta a sus necesidades
creativas. Entre ellas recordemos a Safo (s.
VII A.C.); Kassia (810-?); Santa Hildegard
Von Bingen (1098-1179); las trovadoras
Beatriz de Dia (11407-7) y Garsenda, Con-
desa de Provenza (s. XIII); Francesca
Caccini (1585-1638); Barbara Strozzi
(1619-16647); Isabella Leonarda (1620-
1704); Elisabeth Jacquet de la Guerre (1665-
1729); Maria Teresa Agnesi (1720-1795);
Mariana Martinez (1744-1812); Marfa Te-
resa Von Paradies (1759-1824); Maria Aga-
ta Szymanowska (1789-1831): Clara Wieck,
mds conocida con el apellido de su esposo
Roberto Schumann, (1819-1896); Fanny
Mendelssohn (1805-1847); Teresa Carreno
(1853-1917); Cécile Chaminade (1857-
1944); Ethel Smith (1858-1944) sufragista
militante y autora de la Marcha de las Mu-
Jeres; Alma Shindler, mds conocida con el
apellido de su esposo Gustav Mahler (1879-
1964); Lili Boulanger (1893-1918); Nadia
Boulanger (1887-1979) o Germaine Taille-
ferre (1892-1983).

Los movimientos sufragistas, las reivin-
dicaciones feministas en general han mar-
cado un siglo, el nuestro, en el que encon-
tramos a muchas compositoras desarrollan-
do una intensa e interesante labor creativa.
Entre las nacidas ya en nuestra centuria, hay
que recordar a Grazyna Bacewicz (1909-

1969): Ursula Mamlok (1928); Alicia
Urreta (1930-1986); Sofiya Asgatovna
Gubaidulina (1931); Marta Ptaszynska
(1943); Tania Ledn (1943); Younghi Pagh-
Paan (1945) o Kaija Saariaho (1952) entre
otras.

Respecto a Espafia apuntar que no son
pocas las mujeres que tanto en el pasado
como en la actualidad destacan en el pano-
rama compositivo. Entre ellas hay que men-
cionar a Emiliana de Zubeldia (1888-1987);
Maria Teresa Pellegri (1907); Marfa Tere-
sa Prieto (1910-1982); Matilde Salvador
(1918):; Ana Bofill Levi (1944); Maria Es-
cribano (1954); Maria Luisa Manchado
(1956); Zulema de la Cruz (1958), Consue-
lo Diez (1958); Sofia Martinez (1965) o Pi-
lar Jurado (1968).

Mucho se ha avanzado en pos de la igual-
dad entre los sexos. Sin embargo, en no po-
cas ocasiones la igualdad juridica no va
acompanada de la igualdad real. Son muchos
siglos de discriminacion, de rabiosa misogi-
nia... La nuestra sigue siendo una sociedad
dominada fundamentalmente por el varén. La
llamada “accion” o “discriminacion positi-
va”, el fomentar una politica activa de apoyo
a un grupo tradicionalmente discriminado,
como instrumento para alcanzar una relativa
igualdad real, se presenta en cualquier caso
como un mecanismo vilido para aplicar esa
“primera cura” a una realidad endémicamen-
te injusta en lo que a las mujeres se refiere.
Existe, sin embargo, el peligro de que la mi-
sica de las compositoras se escuche exclusi-
vamente en circulos cerrados, en *“guetos exo-
ticos™ que, a la postre, sean contraproducen-
tes para una difusién amplia, dirigida a lo-
grar que escuchar la misica de mujeres sea
algo normal y no anecdético. Es pues nece-
sario que se impulse desde los poderes
plblicos la difusion, en los foros musica-
les habituales, de la obra creativa de las
compositoras tanto del pasado como del
presente. Por otro lado, se impone revisar
y completar la Historia de la Misica: tene-
mos que rescatar esa otra Historia, la que
nunca nos fue contada, la de las mujeres
que ensefaron. interpretaron y compusie-
ron musica sin morir en el intento, W

1= Citado en Adkins Chiti, Patricia, Las muje-
res en la musica, Madrid, Alianza Masica. Alian-
za Editorial. 1995, Pdg.192.

2.- Recordemos la frase de Fina Birulés al respecto:
“quizds no tenga nada de contradictorio afirmar
que las mujeres, en cierto sentido, debemos entrar
en el futuro retrocediendo”. Citado en Porqueres,
Bea: Reconstruir una tradicidn. Las artistas en



¢l mundo oceidental. Madrid. Editado por Ho-
ras ¥y Horas, 1994, Pag. 79.

3= Bessieres, Yves y Niedowiecki, Patricia: “La
mujer y la musica”™. Mujerey de Eurapa. Suple-
mento 0" 22, Octubre de 1985, Comisidn de las
Comunidades Europeas. Direccion General de In-
formacion, Comunicacion y Cultura. Servicio de
Informacion de las Mujeres. Pag. 4.

4.- Porqueres, op, cit. pdg. 89,

5.- Bessi¢res, op. cit, pig. 3.

6.-Gove, Walter y Langland, Elizabeth (compi-
ladores): La actuacion femenina en el mundo
académice. Buenos Aires. Editorial Fraterna,
1986, Pig. 17,

7.- Bartra, Eli: Mujer, idealogia v arte. ldeologia po-
litca en Frida Kahlo v Diego Rivera. Barcelona,
LaSal. edicions de les dones. 1987, Pag. 74.

H.- Cook, Susan C, Tsou, Judy (edit) y MacClary,
Susan (foreword): Cecilia Reclaimed. Femins

Perspectives on Gender an Music, Urbana and
Chicago. University of Illinois Press. 1994, Pag. 5.
9.- Chadwick, Whitney en su estudio Mujer. arte
v sociedad. Citado en “El reto de la pintura” en
“Mujer v Pintura™. Dossier en Revista 8 de Mar-
zo. N* 27, 1997, Direccion General de la Mujer.
Consejeria de Sanidad y Servicios Sociales. Co-
munidad de Madnd. Pig. 2 del dossier.

10.-“El reto de la pintura™, op. cit. pig. 2 del dossier.
1 1.- Franco-Lao, Meri: Miisica bruja. La mujer en la
miisica. Barcelona, ICARIA Editorial. 1980, Pig. 85,
12.- Citron, Marcia J.: “Feminist Approaches to
Musicology™ En  Cook, op. cit. pag. 16.

13.- Bartra, op. cit. pag. 56.

14.- Porqueres, op. cit. pags. 105-106.

15.- Porqueres, op. cit. pag. 49,

16.- Spacks. Patricia M.: La imaginacion femenina.
Bogoti. Coedicion de Editorial Debate y Edito-
rial Pluma. 1980, Pag. I8,

17.- Seashoire, Carl (ed.): “Why no great women
composers”. En  Neuls-Bates. carol. Women in
music: An anthology of Source Readings from
Middle Ages to the Presenr. New York. Harper
an Row, 1982, Pdag. 295,

| 8.- Bartra, op. cit. pag. 11.

19.- Bartra, op. cil. pag. 17.

20.- Recordemos en este sentido la prohibicion
paulina: “las mujeres en la iglesia deben callar”.
Tal prohibicion tuvo en ocasiones Consecuencias pin-
torescas: Giacomo Casanova relata en sus Memorias
el caso de una mujer gue se hizo pasar por un castra-
do para poder cantar en los Estados pontificios. Cita-
doen Heriot, Agnus: The Castrati in Opera, Nueva
York. Da Capo Press. 1975, Pag, 182.

21.- Citadoe en Franco-Lao, op. cit. pdg. 86, Cita de
Buttafuoco, Annarita: “Linculturazione femminile:
note sul Medioevo™, Donna-Woman-Femme, Enero-
marzo de 1976.

La musica indomita de

una compositora del siglo

JOSEMI LORENZO ARRIBAS

‘ ‘ Por eso vosotros y todos los
prelados tenéis que andaros
con muchisimo cuidado antes de
cerrar con vuestro mandato la boca de al-
guien de la lglesia que cante a Dios™. To-
davia asi, a sus ochenta anos de edad,
espetaba la enérgica Hildegarda de
Bingen, abadesa benedictina del monas-
terio renano de Rupertsberg, al clero de
Maguncia, sus superiores jerdrquicos,
que amenazaban con excomulgarla a ella
y a su comunidad de monjas por desobe-
diencia, como asi fue. No so6lo se rebelaba
contra la medida sino que hacia recaer
sobre ellos la responsabilidad de la deci-
sion de impedir que la plegaria se elevara
en forma de canto hacia Dios en su mo-
nasterio, Un importante uso politico
(oportunista, quizd, para otros) de la mu-
sica litdrgica, empleada en autodefensa.
Esto ocurria en 1178, un aio antes de
su muerte, lo que significa que hoy nos
hallamos en plena conmemoracion del 1X
Centenario del nacimiento de esta mujer
sabia (1098-1179). Mujer sabia porque
escribid, ademas de muasica, de la que da-
remos cuenta en este articulo, tres libros
de visiones gue exponen toda una
cosmogonia y una teologia, un lapidario
(libro sobre las propiedades y caracteris-
ticas de las diferentes piedras y minera-
les), un bestiario (idem sobre animales).

un herbario, tratados de medicina y
ginecologia, decenas de cartas con los
mds importantes personajes de la época,
etc... Fue un personaje que logré crear en
torno a su monasterio todo un tejido de
referencias propias, emanadas de su
proteica personalidad. Podemos decir que
el monasterio fue un espacio relativamen-
te liberado de patriarcado, lo cual no es
decir poco en el siglo XIL. El mejor ejem-
plo, la misica que en él se interpretd. Sien
la vida monadstica la organizacion del tiem-
po y del espacio supone una traduccion
de las necesidades litirgicas. cuyo fin es
favorecer la oracion, el canto ocupa gran
parte de la misma, y en torno a €l gira la
existencia de las vidas consagradas (ver
“La misica en los monasterios femeninos
medievales™, Doce notas n" 6), Conscien-
te de ello. Hildegarda compuso un corpus
espectacular de misica litdrgica, destina-
da a sus companeras de comunidad quie-
nes, interpretdndolo, se comunicaban con
Dios. Pero a la vez, esta posibilidad impli-
caba una libertad de actuacion sorpren-
dente. Sus composiciones musicales se
recogen en dos obras:  Symphonia
armoniae celestium revelationum (V'Sin-
fonia de la armonia de las revelaciones ce-
lestes™) y en el drama paralitirgico Ordo
virtutum (“Relacion de las virtudes™). que
recogen casi un centenar de composicio-

nes: himnos, antifonas, responsorios, se-
cuencias... En cierto modo implicaba rom-
per con la reglada liturgia catolica, con la
uniformidad del canto gregoriano, con los
textos y sus musicas aceptados previa-
mente como vilidos por la capula eclesial...
En cierto modo solamente, pero eso nos
basta, porque la biografia de esta monja
benedictina estd jalonada de enfren-
tamientos con las jerarquias de la Iglesia,
doblemente jerarquias en cuanto superio-
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res de grado y varones, por lo que algo
que pudiera pasar como una accion aisla-
da cobra sentido al imbricarlo en el tejido
desobediente que la benedictina confor-
mé entre su vida, la de sus monjas y el
mundo exterior.

La creacion ex nove de un programa mu-
sical y textual es un hecho que no debe pa-
sarnos desapercibidos. De alabar a Dios con
palabras y misicas neutras en el mejor de
los casos, es decir, de varones, se pasaba a
una relacion con la divinidad a través de pa-
labras y musicas femeninas. Lo cual quiere
decir que Hildegarda reconoce a las muje-
res una capacidad de mediacion que la Igle-
sia, desde la patristica, habia venido negén-
doles. Por otro lado, el origen de la sabidu-
ria musical de Hildegarda nos es descono-
cido. Un testimonio contempordneo a ella
dice que ““cantaba y no habia aprendido nun-
ca de nadie la notacién musical”. ; Adquiri-
ria la técnica musical por revelacion, o fue
una férmula de modestia de aguélla que se
consideraba a si misma una paupercula
Jeminea forma? Si a esto le sumamos la in-
vencion de unalengua ignota indescifrable
nos faculta para avanzar una hipotesis: ante
la imposibilidad de dar estatuto de origina-
lidad a su experiencia personal, la benedic-
tina recurre a lenguajes abstractos para ex-
presar la indecibilidad. Y la misica no fue
sino un modo adicional de manifestar un
deseo excelso de comunicacion, con Dios y
con sus monjas. Aseverando esta hipétesis,
destacamos la presencia en los codices que
nos han legado su misica de algin signo
musical desconocido que la semiologia me-
dieval todavia no ha podido descifrar.

¢Por qué su musica no es una musi-
ca mas?

El repertorio hildegardiano es contempori-
neo de la reforma del canto litdrgico que
emprendieron los cistercienses, bajo los aus-
picios del entusiasta Bernardo de Claraval.
El canto, al igual que las artes plasticas, se
habia barroquizado en demasia, respondien-
do a un refinamiento estético acorde con las
mayores posibilidades técnicas de los artis-
tas. En la misica ocurrié algo similar. Mien-
tras los monjes blancos propugnaban un re-
torno a la austeridad inicial y condenaban
todo tipo de excesos, simultidneamente
Hildegarda componia su obra con toda la
exuberancia de que era capaz, a pesar de que
conocia las propuestas cistercienses. Su mui-
sica se caracteriza por los constantes movi-
mientos melddicos por salto, incluso algu-
nos extranos a la estética contempordnea,
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como los saltos de 5 descendente; realiza-
cion de octavas descendentes completas
por grados conjuntos; extrema amplitud
del ambito vocal, llegando a emplear dis-
tancias de 13% uso indistinto en la misma
pieza del si bemol y natural; indisimulada
querencia por las tesituras agudas (no en

vano solo cantaban su misica voces fe-
meninas); constantes floreos y apoyaturas
embelleciendo la linea melddica base: uti-
lizacion del figuralismo para crear deter-
minados efectos; pero, sobre todo, un as-
pecto definitorio de su estética musical es
la tendencia al uso de un pequefio nime-
ro de esquemas melodicos que emplea
como células motivicas que desarrolla a
través de miiltiples variaciones en la pie-
za. La técnica no puede menos que recor-
darnos a las propuestas minimales que
tanta fortuna hicieron hace algunas déca-
das.

El resultado es, en primer lugar, sor-

prendentemente contempordneo y envol-
vente. La musica de Hildegarda de Bingen
crea una atmadsfera muy reconocible, lo
cual destaca en una ¢poca donde la
anonimia se ensefiorea de tantas compo-
siciones musicales. Su concepcion de la
muisica de las oraciones coincide, pues, al
pie de la letra, pero estrictamente a la in-
versa, con los principios de estética musi-
cal que san Bernardo enuncié en sus
opusculus  Tractartus de
correctione Antiphonarii y Tractatus
cantandi Graduale. La humilitas (humil-
dad), a pesar de ser una de las protago-
nistas de su drama semilitirgico musicado
Ordo Virtutum (“Relacion de virtudes”),
no era compatible con la abadesa que, por
otro lado, fue una persona sumamente
elitista. Esta monja, de sensibilidad e ima-
ginacion desbordante, no podia quedar
apresada por la férula de una reglamenta-
cién estricta, como tampoco le impidié su
vocacion claustral viajar varias veces por
toda Centroeuropa predicando (1?), es de-
cir, rompiendo el rol que la Iglesia habia
previsto para las mujeres de vida consa-
grada.

canto  seu

La abadesa se resarce de tantos si-
glos de silencio

Con motivo de la efemérides de su naci-
miento que, como dijimos, se cumple este
aiio de 1998 se ha producido un auténti-
co boom discografico. Si hasta los prin-
cipios de los anos ochenta era casi impo-
sible disponer de una grabacién fono-
grdfica a ella dedicada, ahora el capricho-
so e interesado mercado discogrifico ha
multiplicado su oferta. Asi, el grupo ale-
man Sequentia completard la integral de
sus obras, de la que nos ha ofrecido cin-
co entregas desde 1982. Ya lejano el bri-
llante trabajo de Gothic Voices (1984),
destacamos los numerosos titulos apa-
recidos en 1997, interpretados por algu-
nos de los conjuntos mds prestigiosos
de interpretacion medieval: el citado
Sequentia, el grupo australiano Sym-
phonie. Vox Animae las norteamericanas
Anonymous 4. el francés Ensemble Or-
ganum,... Estos dos Gltimos conjuntos.
sefieros en cuanto a interpretacion me-
dieval se refiere. han escogido el mismo
repertorio para sus grabaciones: el Ofi-
cio de Santa Ursula. Evidentemente algo
pasa o, mejor, algo ha pasado cuando una
misica como ¢ésta ha pasado tan desaper-
cibida hasta no hace tanto. Contrasta la
ausencia de grabaciones con la abundan-



cia de literatura cientifica que la abadesa
ha inspirado, especialmente en Alema-
nid, su tierra,

También la misica de Hildegarda ha
sido estudiada desde diferentes puntos
de vista, disponiendo hoy desde las in-
vestigaciones musicoldgicas mis tradicio-
nales a otros estudios donde ponen en
relacion su manera de componer con los
principios numéricos de la arquitectura go-
tica, basindose en las teorias medievales
sobre la proporcion y el nimero dureo, es
decir, presuponiendo planteamientos ma-
temiiticos previos al proceso compositivo,
procedimiento que en la misica medieval
no era ifrecuente. Pero en la tendencia
que mis destaca la obra musical de la be-
nedictina es en la reciente v pujante linea
que conocemos como musicologia femi-
nista, Esta interpretacion ha destacado el
gran porcentaje de piezas que nuestra
compositora dedicd a otras dos mujeres:
la virgen Maria y santa Ursula, significati-
vas mediaciones femeninas en el univer-
s0 de Rupertsberg. Abundando en este
sentido, la hermenéutica musicologica fe-
minista afirma una afinidad fundamental
entre la devocion espiritual femenina v la
sexualidad femenina en los textos y musi-
cas de la benedictina renana. oponiéndo-
se a la tesis del prestigiose latinista P.
Dronke que ve en dichos poemas un con-
cepto asexuado del amor. Para la critica
feminista, la abadesa concebia la musica
encarnada, es dectr, corporeizada, inten-
cion que trata de plasmar mediante los re-
cursos musicales y formales que explica-
bamos mds arriba. Es decir, mediante ellos
transmite una concepeion sexuada de la
realidad, traduccion que en este caso nos
llega a través del soporte musical.

Junto a Hildegarda hemos conservado
la autoria de otra pieza femenina de fina-
les del siglo XII. Se trata de una chanson
de la trobairitz Beatriz, condesa de Dia.
Habrid que esperar algunos siglos hasta
tener constancia documental de nueva
musica compuesia por mujeres. En Espa-
fia, concretamente, serd otra monja, Gra-
cia Baptista, la que recoja en el siglo XVI
el testigo de la tradicion de mujeres com-
positoras con un pequeno himno para 6r-
gano. Parece ser que la llegada de la poli-
fonia privo a las mujeres de la masica por
la ausencia de los conocimientos técni-
cos requeridos y la prohibicién de apren-
derlos en las capillas catedralicias. La
Hildegarda musica, que compuso exclusi-
vamente monodia, segiin esta teorfa no
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hubiera podido existir después del siglo
XII. una vez que los experimentos po-
lifonicos de la escuela de Notre-Dame fruc-
tifican y se imponen. Pero no hagamos
mas futuribles. Lo que hoy se constata es
que las mujeres han compuesto antes de
Elisabeth Jacquet de la Guerre, o antes de
Francesca Caccini. Y
Hildegarda. Otra cosa es que desconoz-
camos lales L']'C'll\.'li()l'lt:.\" lll.ll..' se escondan

también antes de

bajo el comodo rotulo de la anonimia o
que los musicologos las consideren de un
interés irrelevante. ;Por qué nuestra be-
nedictina, con cerca de un centenar de
composiciones musicales conservadas no
aparece en ningun manual de historia de
la musica?, ;es que no tiene un sitio junto
a sus contempordneos Perotinus, Leoni-
nus, Marcabru, Bernart de Ventadorn,
Guiraut de Borneilh o el Cadice Calixtino?

Hildegarda entronca con una tradicion

de creacion musical femenina que hunde
sus raices en lo mitico, quizd el mejor te-
rreno para fundar una genealogia. Las
musas, sus vecinas las sirenas, la medie-
val y musicada Sibila..., enlazan con la aba-
desa benedictina, que como un islote re-
sistente, ha aguantado la embestida de los
siglos y de la musicologia patriarcal para
relucir esplendente y reivindicada a los
novecientos afnos de su nacimiento. Ade-
mas de estas mujeres cuyos nombres y
peripecias poco a poco vamos conocien-
do, la plastica medieval nos descubre mu-
chas mujeres en diferentes actitudes mu-
sicales: cantando, danzando, tafiendo...
También a ellas les puede beneficiar el he-
cho de que una congénere haya obteni-
do, al fin, reconocimiento. Porque lo que
parece indudable después de conocer su
obra es que con Hildegarda vino al mun-
do una personalidad que, para bien y para
mal, los siglos producen muy caden-
ia de Magun-
cia, que rectifico a tiempo y levantd la pena
de interdicto que pesaba sobre Hildegarda
(v. por extension, sobre sus comparieras

ciadamente. Como la clerec

de comunidad que se solidarizaron con la
suerte de su abadesa) pocos dias antes
de morirse. quienes todavia no conozcan
sus composiciones tienen ocasion de en-
mendarlo y dar la bienvenida a la sorpresa
de una musica contemporinea compues-
ta hace ochocientos anos. m
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JORGE FERNANDEZ GUERRA

Elisabeth Jacquet de la Guerre:

ocas han sido las ocasiones en las

que una compositora alcanzo una

reputacion incontestable en su

época. Por ello es doblemente do-
loroso que, cuando algo asi se haya produ-
cido, sea la propia historia de la musica la
que entierre bajo un manto de silencio a esa
compositora. Sin duda. la discriminacion se
esconde en numerosos repliegues del incons-
ciente occidental,

Elisabeth Jacquet de la Guerre ha sido
una de las escasisimas compositoras valo-
radas y apreciadas por sus contemporaneos
como una de las mejores creadoras musica-
les, abstraceion hecha de su sexo. Fue la pri-
mera mujer que compuso una opera en Fran-
cia y sus cantatas de tema religioso fueron
consideradas como el arranque de tal géne-
ro. Su participacion en la definicion del con-
cierto instrumental francés brilld a la mis-
ma altura que la de Francois Couperin, tres
afios mas joven y ligado a ella por parentes-
¢o. Su propio marido, Marin de la Guerre,
uno de los mas importantes clavecinistas de
la época de Luis XIV, alababa sin restric-
ciones el talento creador de su mujer de la
que fue ardiente defensor hasta su falleci-
miento. Pese a ello ;Quién conoce hoy su
nombre fuera del reducido circulo de espe-
cialistas en Barroco frances?

Sélo existe un atenuante a tal operacion
de discriminacion retrospectiva, andlogo ol-
vido cae sobre la mayor parte de los gran-
des nombres que rodearon la larga vida de
Luis XIV, el Rey Sol, uno de los monarcas
europeos con mayor aficion a la musica que
-dicen-, ¢l mismo practicaba con solven-
cia. Una corte tan musical como esta pro-
dujo una gran cantidad de talentos a su al-
rededor, por mas que tuvieran que atenerse
a los gustos absolutistas del rey. Sea por
esto 0 por ese prejuicio, convertido en ve-
redicto, segin el cual el Barroco musical
sOlo paso por ltalia y Alemania, el hecho
es que esas dos o tres generaciones de ge-
nios de la musica francesa, entre finales del
siglo XV11 y comienzos del XVIII, perma-
necen en la bruma de un repertorio que vive
cada vez mas del fetiche o de la populari-
dad de una pelicula.
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Precisamente una pelicula (Tout les
matins du monde) sacé del anonimato a
Marin Marais, el mas grande gambista de
su época; de Lully se conocen sus peripe-
cias politico musicales, pero muy poco su
musica; Frangois Couperin, uno de los ge-
nios mas puros de su siglo, es, quiza, el tni-
co reconocido de esas generaciones france-
sas, pero lo es en mucho menor medida que
sus pares, Bach, Scarlatti o Haendel. Fuera
de estos nombres ;quién conoce o recuerda
a Campra, Brossard, Clérambault,
Chambonniéres, Louis Couperin, tio de
Frangois, o incluso Charpentier (el autor de
la musica de Eurovision, como dirfa un idio-
ta)?

Con toda esta constelacion de misicos
formidables se coded Elisabeth Jacquet de
la Guerre y, como indica un medallon que
la compositora se hizo imprimir, a los gran-
des misicos disputo el premio, Queda al ar-
bitrio y a la responsabilidad del aficionado
actual recuperar la reputacion de una de las
mas grandes compositoras de la historia o,
bien, esperar que se haga de ella una peli-
cula, cosa dificil dada la discrecién, norma-
lidad y ausencia de anécdotas de su vida.

Una entre los grandes
No me corresponde, en los limites de este
escrito, determinar si la situacion de la mu-
jer en el Barroco fue mejor o peor que en el
Romanticismo. A vista de pdjaro, parece que
los criterios gremiales o sectoriales prima-
ban sobre otro tipo de discriminacion. En
todo caso. fenémenos de la importancia de
Barbara Strozzi, en Italia, o Elisabeth
Jacquet, en Francia no volvieron a repetir-
se; cierto es que se trataba de mujeres ex-
traordinarias rodeadas de familias de musi-
cos y proximas a cortes privilegiadas. Pero
no menos extraordinarias eran mujeres como
Clara Schumann o Fanny Mendelssohn, ni
vivieron menos rodeadas de familias musi-
cales y, sin embargo, sus aspiraciones
compositivas no tuvieron apenas posibili-
dades de florecer.

Elisabeth Jacquet nacié en 1665. La fe-
cha de su nacimiento ha sido objeto de con-
troversias, pero la partida de bautismo, re-

cientemente encontrada, indica el 17 de
marzo de ese ano y es inverosimil que su
nacimiento se produjera muchos dias antes,
dadas las costumbres de la época. Su pa-
dre, Claude Jacquet, era organista de la igle-
sia de Saint-Louis, asi como un excelente
pedagogo, Elisabeth fue la tercera de cuatro
hermanos, todos dedicados a la musica, y
pronto destacé como la mds dotada. A los
cinco afos fue presentada al rey que la ani-
mo “a cultivar el talento maravilloso que le
habia dado la naturaleza™. A los diez anos,
Madame de Montespan, favorita del rey, la
llevé a Versalles donde permanecio hasta
los diecinueve anos. De alli salié para ca-
sarse con Marin de la Guerre, uno de los
clavecinistas que protagonizarian, junto a
Couperin y otros organistas y clavecinistas
del rey, el enfrentamiento para librarse del
vinculo con la Menestrilia, donde eran equi-
parados con acrébatas y saltimbanquis.

Elisabeth uni6 el apellido de su marido,
de la Guerre, al propio, Jacquet, algo poco
usual en Francia y que, probablemente, pre-
tendia subrayar el orgullo de unir dos ape-
llidos correspondientes a otras tantas dinas-
tias célebres de misicos.

Sus primeras obras nacieron tanto por
su vinculacién con la corte como por su
labor de profesora de clavecin. En este te-
rreno destaca un Libro de Obras para
Clavecin, impreso en 1687 (a los 22 anos
de edad). Ese mismo ano, fallece Lully y,
con €l, desaparece su monopolio en el tea-
tro lirico. Cuatro afos mds tarde, en 1691,
El Mercurio Galante publica una
galanterie, dedicada a Mademoiselle de la
Guerre, en la que la sombra de Lully des-
parrama una impresionante serie de elogios
a la que ya era considerada como la prime-
ra musica del mundo en los dmbitos de la
corte de Versalles. Tres anos mds tarde,
1694, se produce el estreno de su opera
Céphale et Procris. El preestreno en la
corte habia sido precedido de los mejores
augurios. Pero su salida al piblico no con-
firmd, esta vez, las previsiones y pasé sin
pena ni gloria. El fracaso debio de escocer
a la artista que, hasta entonces, habia go-
zado de las mdximas atenciones. Sea como



la mas grande entre grandes

fuere, Elisabeth Jacquet de la Guerre tar-
daria trece anos en volver a dar obras al
ptiblico.

Una mujer sola

En ese lapso de tiempo. Elisabeth iba a vi-
vir una serie de tragedias personales. Al fi-
nalizar el siglo. el matrimonio pierde a su
tinico hijo. de diez anos, que ya habia sor-
prendido por su talento musical precoz. En
1702, fallece su padre, el organista y maes-
tro. Dos anos mis tarde. 1704, es su propio
marido, Marin de la Guerre gquien desapa-
rece. Todos ellos, padre, marido e hijo, mu-
sicos como ella.

Resulta sorprendente la capacidad de re-
cuperacion de esta mujer que rehace su vida
en soledad y comienza, lentamente pero con
firmeza, a ofrecer a la publicacion sus me-
jores obras. Su entereza la lleva a organizar
su patrimonio; Elisabeth llega, incluso. a
invertir en acciones, que entonces comen-
zaban a adquirir popularidad. Da clases y
sigue dedicindose a lo que le queda de fa-
milia.

En 1707, vuelve con un libro de Obras
para clavecin que se pueden tocar con el
violin. Era su contribucion a los conciertos
de estilo italiano que algunas capillas de
miciados (entre ellos Couperin) comenza-
ban a admirar y a intentar sintetizar con ¢l
espiritu francés, Pero, sus obras mds signi-
ficativas van a ser las Cantatas espiritua-
les, género que ella inicia. En el campo
musical, estas cantatas continuaban la tra-
dicion de la cantata a la francesa, pero su
contenido de origen biblico era una contri-
bucion personal que pronto paso a ser con-
tinuada por otros, Estas cantatas recibieron
una acogida muy favorable. Asi el Journal
des Trévoux dira: “Los nombres de
Mademoiselle de la Guerre, que ha hecho
la musica, y de Mr. De la Mothe Houdart,
autor de los versos, nos dispensan de un elo-
gio inaul que no afadirfa nada a la estima
que ¢l publico les ha dedicado. Diremos so-
lamente que hemos encontrado en la miasi-
ca bellezas nuevas y que los versos respon-
den a la grandeza del tema...”

De todos los compositores que se dedi-

Medallon de E. Jacquet de la Guerre, la inica
imagen que se conserva de la compositora. Repro-
duccion del libro de C. Cessac, ed. Actes Sud.

caron a este género, la coleccion de doce
cantatas de Jacquet de la Guerre es la mds
numerosa e importante, pese a encontrar
nombres como los de Brossard o
Clérambault. Con posterioridad, Jacquet de
la Guerre harfa, también, cantatas sobre te-
mas profanos e incluso una incursién por el
teatro de feria, antecedente en Paris de la
Gpera comica. Pero, parece que su lempera-
mento se encontro mas a gusto en la solem-
nidad de las cantatas sobre grandes temas
biblicos.

Una viuda discreta
A partir de esa segunda década del siglo
XVIII, la vida de Elisabeth entra en una fase

de discrecion tal que apenas se puede se-
guir su rastro mas que por actas notariales,
traslados o inventarios tras la muerte que se
produce en 1729, No era nada anormal,
Couperin. que vive no muy lejos de
Elisabeth en el Paris de esos anos, apenas
deja trazas tampoco de su discreta vida.
Parece un rasgo caracteristico de los miisi-
cos de Luis XIV. Su largo reinado habia
creado una cierta sensacion de fatiga y a su
desaparicion (1715) el clima cambi6 rdpi-
damente, los misicos mas significativos de
su reinado debieron sentirse desfasados y
Elisabeth fue una de ellas. Incluso, su fide-
lidad al Rey Sol le llevé a no intentar
acercamientos al futuro Regente, Philippe
de Orleans, que también tenia una excelen-
te capilla de muisicos.

Cerrado el episodio de su vida, queda
su obra, magnifica, inspirada y llena de
sorpresas. Es cierto que el siglo XVIII no
era aficionado a conservar la perennidad
de sus grandes artistas y que la recupe-
racion de los grandes nombres del Ba-
rroco durante el siglo XIX fue, ante todo,
una operacion alemana. El siglo XX ha
visto varios intentos de acercar hasta el
repertorio ese vasto continente, ningu-
no de ellos ha logrado incluir el nombre
de Elisabeth ni de ninguna mujer compo-
sitora hasta que. recientemente, la critica
feminista ha rebuscado en sus origenes
particulares hasta dar con esta grande
de la mdsica. Esperemos que los prejui-
cios de la vida discogrifica y concertistica
no sean lo suficientemente amplios como
para ahogar la voz que maravillé a todo
un reino. |

BIBLIOGRAFIA

Cessac, Cathenine. Elisabeth Jacquer de la Guerre.
Ed. Actes Sud. Paris 1995

Adkins Chiti. Patricia. Las mujeres en la misica. Ed.
Alianza Editorial. Coleccion Alianza musica. Madnd,
1995,

Beaussant.Philippe Frangois Conperin. Ed. Alan-
za Editonal. Coleccidn Alanza misica. Madrid. 1996,

T



TOM JOHNSON

(Articulo publicado en The
Village Voice, New York. el
29 de marzo de 1973,
Cortesia del autor)®
Traduccidn: Celia
Montolio.

so |
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Material minimo:
Eliane Radigue

a misica de Eliane Radigue tiene algo muy
especial, pero después de haber estado
pensando una semana en qué pueda ser,
atin no lo he encontrado. ;Es la intimi-
dad? ;Sentir que la musica le habla sélo a uno, al
margen de cudntos oyentes mds pueda haber en la
sala? ;Se trata de la absoluta eficacia con que logra
tanto con tan poco? ;Del enorme cuidado y devo-
cién que han tenido que aplicarse para lograr algo
tan sensible con sonidos electrénicos que la mayo-
ria de los compositores considerarian grises y rigi-
dos? ;Es el hecho de que Radigue mantenga su ma-

terial minimo durante 80 minutos sin repetirse nunca
ni volverse aburrida, aun sin abandonar nunca el
drea restringida en la que trabaja?

Psi 847, 1a pieza que presentd en la sala Kitchen
los dias 19 y 20 de marzo (New York, 1973), fue crea-
daen un sintetizador de arpa. Se construye a partir de
una cantidad de temas o motivos, pero no son moti-
vos en el sentido habitual. Uno de ellos es simple-
mente un tono bajo y borroso que dura mucho tiem-
po, sin apenas cambiar, Otro es un tono muy alto, tan
alto que es dificil saber exactamente qué tono es, asi
que suena de modo distinto, dependiendo de lo que
ocurra a la vez, Hay uno que cambia de color cada
cierto tiempo. Otro es un tono claro de registro medio
que a menudo se desvanece, a veces dominando a los
demds motivos y otras sosteniéndose al fondo. Des-
pués hay otros motivos mds elaborados. Hay un tono
que tiembla bastante. Hay una melodfa descenden-
te de cinco notas. Hay un tono que suena aproxi-
madamente cada cinco minutos, semejante a un tim-
bre de grandes almacenes amortiguado.

La textura nunca es muy densa, Con frecuencia,
solo hay tres o cuatro motivos a la vez. Pero siempre
hay mucho para escuchar, ya que los motivos entran
y salen siguiendo muchas combinaciones e interactian
de muchas maneras. El punto focal se desplaza a me-
nudo de un motivo a otro, dando a veces la impresién
de que la misica cambia de clave. Cuando un motivo
cambia de color, puede empezar a mezclarse con al-
glin otro motivo que antes sonaba ajeno. Cuando en-
tra un nuevo motivo, puede que todo lo demds empie-
ce a sonar bastante distinto.

Quizds el aspecto mds interesante de Psi 847 sea
que parece que sus motivos proceden de lugares dife-
rentes. Todos fueron producidos por los mismos alta-
voces, Pero algunos de los sonidos parecen rezumar
de la pared lateral, y otros parecen emanar de puntos
coneretos cercanos al techo, Me dicen que, de hecho,
eslo es cierto respecto a cualquier tipo de musica, y
que las propiedades acisticas de una sala siempre
afectardn a los diversos tonos de distintas maneras.

Pero uno sélo se vuelve sensible a este fenéme-
nos en piezas como ésta, donde los tonos se mantie-
nen durante mucho tiempo.

Para mi, esta pieza representa la altura de la sensi-
bilidad musical, pero quizds deberia moderar esta
afirmacién admitiendo que es una opinién minorita-
ria. La mayoria de las personas ni se habria inmutado
ante los modestos sonidos y no habrian sentido in-
terés por las pequenias cosas que les ocurren. Me
han dicho que los productos de supermercado cu-
yos paquetes carecen de rojo suelen pasarse por
alto, y la musica de Eliane Radigue probablemente
se pase por alto por razones similares,

Sin duda, hay que valorar la fuerza y la brillantez,
pero a menudo me conmueven mas la simplicidad y
la sutileza. Quizds estoy bajo la influencia de Morton
Feldman, cuando hace algunos afos comentd iréni-
camente que, ya que ésta es la Era del Jet. todo el
mundo piensa que deberiamos tener musica Jer par
acompanarla. Las cosas se han calmado un poco
desde la locura de los multi-media a finales de los
anos 60, pero mucha de la misica que hoy se escribe
sigue enfocada hacia la velocidad, el ruido, el virtuo-
sismo y el inpur maximo. La musica de Eliane Radigue
es la antitesis de todo esto. W
* Tom Johnson, compositor y eritico musical durante muchos
anos en el periédico The Village Voice, de Nueva York antes de
instalarse en Paris. nos ha cedido este comentario sobre la com-
positora Irancesa Eliane Radigue que, pese a datar de hace vein-
ticinco afos, conserva toda su capacidad de sorpresa y emocion
ante una ligura de la creacion musical poco o nada conocida
entre nosotros.



Mujeres en la composicion

VANESSA MONTFORT

Compositoras
espanolas actuales
la cara oculta de Ia luna

Dicen los compositores espanoles que buscan un lugar en nuestra sociedad, que se sienten discriminados dentro de
las estructuras culturales espanolas, pero... {qué me dirian los ciudadanos en una encuesta sobre nuestras composito-
ras?. Todos sabemos la respuesta, y eso que... “haberlas, haylas”.

Ya en los umbrales del s. XXI, las compositoras espanolas nos reclaman ese puesto en la sociedad con el que sus ante-
cesoras solo pudieron sofar. En “la cara oculta de la luna” concibieron sus obras Clara Schumann o Cécile Chaminade,

que ahora son Consuelo, Pilar, Marisa y Zulema: mujeres, musicos y compositoras, cuatro nombres femeninos que
toman el relevo a tantos otros que fueron anénimos.
Amigas, compareras y profesionales, con temperamentos tan fuertes como dispares, me transmitieron desde su perspec-
tiva lo que supone para ellas el mundo de la composicion, asociandolo a su vida, a su género, a sus principios y a su
obra, que ya empieza a vislumbrar la misma luz que la de sus colegas. Una obra comun en cuatro movimientos.

Marisa Machado:“luchar contra los molinos de viento”. Tres librement

Marisa Manchado se autodefine
como compositora ante todo.
Desarrollo su formacion musi-
cal como pianista entre Espana,
Italia y Francia. Esta inconfor-
mista nata, empieza a componer
cuando se sorprende a si misma
adaptando musicalmente una
obra de Machado cuando ape-
nas tenia los 19. A partir de ese
momento estrena su Opera en
Paris, capital de la misica para
esta autora, alli desarrolla su fa-
ceta de compositora hasta que
las circunstancias la traen de
vuelta a Espana donde actual-
mente colabora con la Sala
Pradillo en su programa de mu-
sica contemporinea.

Me recibe en su acogedor estu-
dio abuhardillado y comienza a
hablar distraidamente, mientras
pelea con su ordenador tratando
de insertar en ¢1 uno de sus tra-
bajos...

R.- Mira, este es un oficio vo-
cacional gque surge de la nece-
sidad...

P.- ; Esa necesidad tiene alguna
particularidad en el mundo fe-
menino?!

R.- La mujer es una subclase, y
eso influye. Lo primero de lo que
me enteré al nacer fue que era
mujer, Todo influye en la musi-
ca y el género es una circuns-
tancia mas.

P.- ; Esa circunstancia puede lle-
gar a ser un obsticulo?

R.- Por supuesio. La censura a
las compositoras en la Historia
ha sido brutal, asi como con las
intérpretes se ha sido mds bené-
volo. Yo, como estudiante no me
he sentido discriminada pero el
cerco se hace muy fuerte des-
pués, cuando tratas de hacerte un
nombre.

P.- ; Se puede vivir de la compo-
sicion en Espana?

R.- Es como rozar una quimera.
Digamos que aqui, entre el hom-
bre y lamujer, la miseria se igua-
la, pero dentro de esa mise-
ria...no hay una sola mujer que
sea destacada y es injusto.

P.- ;Cual es el Paraiso para un
compositor?
R.- Paris. sin duda. aunque alli
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me junto con otro inconvenien-
te: alli soy espafiola, mujer y

compositora, en ese orden. Ser

e



compositor espafiol en Paris es
durisimo, hay hacia nosotros
una gran falta de credibilidad.
aunque esto ultimo es un ras-
go lipicamente parisino.

P.- ;Cuando sientes que se te
estd discriminando?

R.- En este pais el agravio con-
tra la creacion musical es cons-
tante.

Hay una frase de Luis de Pablo
que ilustra muy bien esta cues-
tion: “Ser compositor en Espa-
fia, es como ser torero en Fin-
landia™. En concreto como mu-
jer, creo que estamos doblemen-
te presionadas y exigidas. Pare-
ce que tienes que demostrar con-
tinuamente que tienes oficio,
cuando hay muchos composito-
res mediocres que estan muy
bien colocaditos.

P.- Me comentabas antes que te
ha deprimido la vuelta de Paris,
(Qué te has encontrado al volver?
R.- Me he encontrado muchisi-
ma ignorancia musical. Se ne-
cesita mucha lucha y yo ya es-
toy cansada,

P- Y sin embargo sigues lu-
chando porque estdis a punto de
crear la Asociacion Madrilefia
de Compositores. Dicen que
“la unién hace la fuerza”...(se

le ilumina la cara subitamente)
R.- jAh! Me han encantado las
reuniones. Hay un gran ambien-
te de solidaridad con mis com-
paneros. Creo, ademds, que es la
tinica salida, conseguir que se nos
dé el lugar que nos corresponde
en la sociedad, porque ahora no
existimos. Es asi de triste,

P.- ;Buscas la fama?

R.- No, el reconocimiento. Que
se sepa lo que es ser compositor.
P.- ;(Buscas compartir, enton-
ces?

P.- Si, para mi el arte es emo-
cion compartida. Estoy satura-
da de que nos reunamos aqui
los cinco artistas de siempre
porque nosotros nos lo guisa-
mos vy nos lo comemos. Yo guie-
ro que la misica llegue a todo
tipo de gente y eso es lo que in-
tento colaborando con la Sala
Pradillo.

(Empezamos a hablar de Ador-
no y de sus reflexiones sobre la
“Industria Cultural™, su sueio
supone una revolucion desde las
estructuras : “otro tipo de escue-
las, de television y de socie-
dad...”)

P.-. (Qué es para (i una artista?
R.- Por asociacion libre psico-
analitica, una artista es una

“arista”. Ahoraen serio, las sen-
sibilidades entre el y la artista
son iguales.

P.- ;Como te queda el Teatro
Real?

R.- Segin salgo de mi casa, a la
derecha, jmuy a la derecha! (se rie
a carcajadas). Y bueno...creo que
tiene cinco ascensores, no sé muy
bien para qué. (me mira irdnica).
P.- Serdn para subir y bajar rd-
pidamente.

R.- (refmos las dos) Eso, eso...y
las puertas estdn siempre
abiertas...hacia fuera. Pero va-
mos, mejor no hablar. No hay un
lugar para la 6pera contempora-
nea, no se donde la van a poner,
como no sea en uno de los cinco
ascensores para que baje ripida-
mente y sin mucho escan-
dalo...Eso si, cualquier cosa
menos esciandalo.

P.- (Hacia dénde camina ahora
tu obra?

R.- Hacia dénde voy. no lo sé.
Estoy muy en crisis con las nue-
vas tecnologias. Ahora preparo
una tesis sobre ello. El problema
de la electroacustica es que le das
a cuatro botones y te crees que
has descubierto el Mediterrineo.
Puede ser engafiosa , se necesita
haber escuchado mucha misica.

P~ ;Qué le dirfas a los jévenes
compositores que empiezan aho-
ra?

R.- Que conozca el mundo y. so-
bre todo, que busque dentro de
si y lo contraste con el exterior,
v si verdaderamente no roza su
propia voz, si no roza la belleza,
si no busca una quimera, una
utopia... que se cuestione si
efectivamente es el oficio de
componer el que desea.

P.- ;y i has pensado en irte de
nuevo?

R.- Yo ahora me veo en un ca-
llején sin salida. Prefiero irme a
componer fuera que quedarme
aqui luchando contra los moli-
nos de viento. En realidad “EIl
Quijote™ no podria haberlo es-
crito mds que un espanol.

P.- Entonces Marisa, jcudl crees
que es, hoy por hoy, el suefo de
una compositora en nuestro pais?
R.- Pues que cuando digas que
eres compositora, no te pregun-
ten que “eso que es’. Parece Ar-
niches pero en Espana esto pasa
todavia. Y para mi, concreta-
mente, es que logremos un lu-
gar en la sociedad que no tene-
mos ni los hombres ni las muje-
res que nos dedicamos a la com-
posicion musical.

Zulema de la Cruz: “dicen que mi musica no parece escrita por una mujer”. Andante con brio e deciso

Zulema de la Cruz se siente
compositora desde que era una
cria. Desarrolla su carrera como
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intérprete de piano y a los quin-
ce afios empieza a componer
dando lugar a una vasta produc-

¢ion, sobre todo en el campo de
la electroacustica, Asegura que
la parte intelectual e intuitiva de
la composicion le hace mucha
falta y que su estancia en los
EEUU le dio “mucho aire™ a su
trayectoria como composilora.
Cuando le pregunto sobre las di-
ferencias entre el hombre y la
mujer compositora, me respon-
de mientras enciende un cigarri-
llo:

R.- Sinceramente, después de
muchos afios de casi medita-
cion... (se rie), te diria que no
encuentro ninguna, Yo me he
sentido integrada desde el prin-
CIplo, aunque si es cierto que a
mi masica la han tachado de no
parecer escrila por una mujer, y
sigo sin entenderlo.

P-- ; Puede haber elementos feme-

ninos en la creacion musical?
R.- Puede ser que los haya, pero
se pueden dar tanto en una obra
escrita por un hombre como en
la escrita por una mujer. Mi mu-
sica, por ejemplo, es muy inten-
sa, con muchos componentes
ritmicos y tiene momentos de
un climax muy grande, puede
ser que eso lo asocien con ele-
mentos masculinos pero yo sigo
sin creérmelo.

P.- ;Como ves el panorama de
la composicion en Espana?

R.- Desde dentro no se ve, pero
cuando vienes después de un lar-
go tiempo te das cuenta de que
en los dltimos diez afios se ha
hecho mucho. Hay un nimero de
compositores enorme en esta tl-
tima generacion que estd funcio-
nando de maravilla.



P.- (En las clases hay tantos
hombres como mujeres?

R.- No, aunque ya hay un 30%
de mujeres por lo menos.

P.- Dime un lugar para la musica.
R.- Cualquier lugar donde se ne-
cesite.

P.- ; Qué te mueve a componer?
R.- Es una necesidad vital, un
impulso irresistible.

P.- ; Cudl es tu maxima aspira-
cion”

R.- Poder seguir creando, bus-
cando y encontrando. Me da
igual hacia donde.

P.- ;Qué suponen para ti tus
alumnos?

R.- Una parte muy importante de
mi vida, aparte de la creacion,
lo que mds me interesa es la
transmision v procuro que ellos

Mujeres en la composicion

amen la masica v se diviertan
creando.

P.- ;Qué es lo primero que le
dices aun alumno cuando llega
a tu clase?

R.- Dos cosas: Que es muy duro
y que posiblemente va a estar
siempre viviendo de una activi-
dad paralela. Sies lo que de ver-
dad le gusta, le animo a que siga
adelante con toda su alma.

P.- ;Qué tratas de lograr a tra-
vés de la composicion?

R.- Yo creo que trato de transmi-
tir algo que llevo dentro, me ex-
preso mucho con mi trabajo y
acaba dindome miedo porque
se me puede conocer a través
de mi obra.

P.- ;Cuales son tus futuros
proyvectos?

R.- Bueno, yo he tenido una
época en que me he dedicado
mucho a la musica electro-
acustica pero ahora tengo una
época en que estoy desarro-
llando mucha musica instru-
mental. Ahora tengo un encar-
go para la Semana Santa de
Cuenca y una obra de orquesta
para la Comunidad de Madrid
en mayo, también para la Or-
questa Nacional, en fin, tengo
una racha totalmente instru-
mental.

P.- ¢ Qué es lo que tanto te fasci-
na de la electroacistica?

R.- Creo que para el hombre, lle-
.

sueno. Con los ordenadores ese

- a crear el sonido era casi un

es un sueno que se realiza. En
ese sentido, es el instrumento del

s. XX. Es verdad que siempre
hay que estar investigando y
pierdes mucho tiempo recogien-
do todo lo nuevo que viene.

P.- Tu que eres profesora, ;qué
cambiarias de la educacion mu-
sical en Espana’

R.- jUf! Cambiaria muchas co-
sas. La educacion musical en
Espana estd en un momento
de absoluta pasividad. Ten-
driamos que llegar al punto
donde nos planteamos llegar
hace muchos anos. La electro-
acustica v la composicion con
medios audiovisuales son co-
sas que deberian de existir en
todos los conservatorios, es
una carrera que debe de abrirse
atn. En algin momento debe-
riamos de despegar.

Consuelo Diez: “no creo que haya rasgos femeninos en la composicion”. Adagio sostenuto e preciso

Consuelo Diez es una de las es-

casas mujeres (ue ostentan un
puesto de poder en el panorama
musical espanol. Es, actualmen-
te, la Directora del Centro para
la Difusion de la Misica Con-
tempordnea y asegura senlirse
feliz. no solo trabajando por su
musica sino por la de los de-
mas, para ello cuenta “con se-
riedad ante todo y mucha cons-
tancia™. Curso las titulaciones
superiores de Piano, Compo-
sicion y Acompanamiento,
ademas de la licenciatura de
Historia del Arte. Amplio sus
estudios en E.E.U.U. en miisi-

ca electronica y por ordenador

y ha conseguido numerosos
premios y becas, tanto en mu-
sica sinfonica como contempo-
rianea.

Cuando le pregunto qué supone ser
compositora en Espana me dice:
R.- Lo mismo que ser composi-
tor. Esta respuesta no habria sido
la misma hace quince o veinte
anos, pero ahora es una realidad.
P.- ;En qué cree que puede in-
fluir la femineidad en la compo-
sicion?

R.- En una mayor riqueza de
hecho
compositivo. Por lo demas, no

aproximaciones al

creo que haya rasgos femeninos
en la composicion,

P.- ;Se planted alguna vez que
podria tener obsticulos por ser
mujer en el camino que habia
escogido?

R.- Al principio si, de hecho vivi
algunos detalles al respecto, pero
al poco tiempo pensé que si en-
contraba obsticulos los sortea-
ria, y no me preocupé mds de ese
asunto. Ahora lo recuerdo como
anécdotas irrelevantes porque el
tiempo me ha dado la razon.

P.- ;Dénde tiene puesta la vista
actualmente en el terreno
compositivo?

R.- Bueno, ahora estoy trabajan-
do en una obra para grupo de
camara y cinta y tengo un mon-
ton de proyectos a la espera de

poder Hevarlos a cabo. Siempre

“Es el numero lo que
cambiara la historia
de la musica en el fu-
turo. Ya no se podra
silenciar nuestra pre-
sencia en ella.”

tengo en mente muchos mas
planes de los que realmente el
liempo me permite.,

P.- Supongo que, al tener la

particularidad de ser una de las
poquisimas mujeres que han al-
canzado un puesto como el
suyo, muchas la considerarin
una abanderada de todas aque-
llas autoras que no pueden ha-
cerse escuchar. ;Como se sien-
te con respecto a eso?

R.- No s¢ si tanto como aban-
derada, pero procuro apoyar a las
que se quieren integrar y me
siento orgullosa de que seamos
cada vez mas. Es el nimero lo
que cambiara la historia de la
miusica en el futuro. Ya no se
podrd silenciar nuestra presen-
ciaen ella.

P.- Usted que ha dirigido un con-
servatorio. ;Qué cree que no
deben de olvidar las nuevas ge-
neraciones”?

R.- Creo que no deben olvidar
que cualquier granito de arena
que vayan aportando, cual-
quier concierto con sus obras,
por humilde que sea, es a la
postre, muy valioso e importan-
te porque en cualquier sitio pue-
de estar la oportunidad que se
ansia,

P.-; Y si tuviera que pedir un
deseo’?

R.- Pediria el poder disponer
de todo el tiempo para compo-
ner todo lo que quiero. Y de

e -



cara al futuro lejano, que la his-
toria reconozca mi trabajo.

P.- Digame lo primero que le
sugieran las siguientes pala-
bras: ;Subvenciones?

R.- Ayuda a cambio de mu-

cho tiempo invertido.

P.- ;Educacion musical?

R.- Estancada en los primeros
anos del s. XX en cuanto a re-
pertorio. Sin solucion atin cuan-
do una distribucién logica del

tiempo escolar permitiera que
fos ninos estudiaran musica
sin hacer horas extras.

P.- ;Talento?

R.- Algo necesario en cualquier
actividad artistica.

P.- ;La mujer profesional?

R.- Un logro. La mayor revolu-
cion del s XX.

P.- Consuelo, ;cudl es el peor
pecado de un compositor?

R.- Quizas la soberbia.

Pilar Jurado: “el vacio histérico a las mujeres compositoras es una realidad™.

Vivace con molto sentimento

Pilar Jurado es una de las mas
jovenes y polifacéticas promesas
del panorama musical espafiol.
Profesora. cantante y composito-
ra, Pilar es el primer premio de
composicion de la S.G.A.E. de
1997, reconocimiento que solo

pasa a engrosar su denso
curriculum. Con un catdlogo de
mads de treinta obras a sus espal-
das que han sido estrenadas en
Espana, Inglaterra, Holanda y
E.E.U.U., representard a Espafia
en las Jornadas Mundiales de la
Musica de 1998 en Manchester
(Inglaterra), y actualmente inter-
preta a Barbarina de Las Bodas
de Figaro en el Teatro Real.

P.- ;Cuidl es el secreto del éxito?
R.- {Eso me gustaria a mi sa-
ber! Supongo que de haber al-
guno seria la perseverancia en
el trabajo y no perder la necesi-
dad de aprender cada dia. Si hay
algo imperdonable en el ser
humano es cuando cree que lo
sabe todo.

P.- Te lo pregunto porque su-
pongo que muchas jovenes es-
tudiantes de composicion ten-
drén los ojos puestos en ti y se-
guro que te pedirdn algiin que
otro consejo.

o+ N

R.- Es que creo que no existen
las formulas mégicas, sélo sir-
ve el entusiasmo y una buena
preparacion. En cualquier
caso, pienso que no soy la
mds indicada para dar conse-
jos. eso corresponde a quie-
nes poseen la sabiduria que
concede la experiencia de los
anos vividos.

P.- A tu juicio, jqué supone ser
compositora en Espafa?

R.- Pues sobre todo vocacion,
ya seas hombre o mujer, porque
son muy pocos los afortunados
que pueden vivir exclusivamen-
te de su labor creadora.

P.- (Cudndo sientes que po-
sees esa vocacion?

R.- La creacidn, en cualquiera
de sus vertientes, es un hecho
que nace con la persona. En mi
caso, cuando tenfa seis afios,
escribia cuentos y los ilustraba
con mis propios dibujos. Pos-

“Compongo, canto y
enseio..., N0 sé& como
definirlo, posiblemen-
te lo mas sencillo es
decir que vivo total-
mente dedicada a la
musica.”

teriormente me atrajo la poesia
y cuando me senti capaz de ex-
presarme con la misica, intuf
que ésta serfa la forma mds di-
recta de conectar mi mundo in-
terior con los demds.

P.- ;Crees entonces en el com-
positor nato?

R.- Creo en esa “necesidad” in-
terna que te obliga a colocarte
delante de un papel, en ocasio-
nes de forma impulsiva, pero
también en el trabajo, la audi-

cién y el andlisis de las obras de
“los grandes”.

P.- ; Qué finalidad persigues con
tus obras?

R.- Nunca me planteo eso. Para
mi, la misica es un medio para
transmitir emociones y escribo
aquello que tengo la necesidad
de comunicar, sirviéndome de
todos los elementos que me per-
mitan hacerlo. En ocasiones,
esto implica buscar nuevas
sonoridades o efectos instru-
mentales que debo experimen-
tar con los intérpretes.

P.- ;Cémo te definirfas como
profesional?

R.- Compongo, canto y ense-
fio..., no s¢ como definirlo, po-
siblemente lo mds sencillo es
decir que vivo totalmente dedi-
cada a la musica.

P.- ;Qué particularidades tiene
una obra compuesta por una
mujer?

R.- La composicién, como acti-
vidad creadora, es ante todo una
labor ligada intimamente al in-
dividuo, se puede hablar de las
diferencias entre tal y cual com-
positor pero resulta practicamen-
te imposible definir, a nivel
creativo, las diferencias entre
hombres y mujeres como colec-
tividad. Si es verdad que siem-
pre, a lo largo de la historia, se
ha asociado la sensibilidad con
la femineidad, si esto es cierto y
presuponiendo que tanto hom-
bres como mujeres tenemos una
parte femenina, quizds parta de
ella la actividad creadora.

P.- ;Cémo se siente la discrimi-
nacion historica que han sufri-
do las mujeres en la misica des-
de el siglo XX?, ;da miedo?
R.- El vacio histdrico a las com-
positoras es una realidad, pero
actualmente yo no me he encon-

trado ningtin obsticulo ni he
sentido la discriminacion, si es
que existe.

P- ;Hacia donde caminas ahora?
R.- El camino se hace al andar.
Tengo algunos estrenos proxi-
mos en Paris y Sevilla. También
existen proyectos con importan-
tes intérpretes espanoles.

P.- ;Te has planteado alguna
vez dejar de componer?

R.- {Nunca!. La composicion
musical para mi es una necesi-
dad vital.

P.- ;Cémo influyen tus dos ver-
tientes profesionales (cantan-
te y compositora) la una en la
otra?

R.- En mi caso ambas facetas se
complementan y se enriquecen.
El tinico obsticulo que encuen-
tro es el tiempo; me encantaria
disfrutar de 48 horas pero estoy
convencida de que se me acaba-
rian quedando cortas.

P.- (Cudl es actualmente tu
mixima aspiracion?

R.- Que mi misica llegue a las
personas y que consiga con-
moverlas. Estoy sumamente
agradecida por poder vivir de-
dicada a la miusica, que es mi
gran pasion.

Cuatro compositoras espa-
nolas, cuatro fases lunares,
cuatro movimientos para una
importante obra generacional
comiin. El anonimato es ya un
recurso anticuado y nuestras
compositoras estin dispuestas
a romper maldiciones. Compo-
ner como necesidad, pasién
por la misica y la bisqueda de
un espacio propio dentro de la
cultura de nuestro pais, son los
cimientos sobre los que los
nuevos compositores y com-
positoras seguirin edificando
la Historia de la Mdsica. B



Casa Parramon

guiad

Los instrumentos de arco pueden conside-
rarse como los reyes de los instrumentos
musicales, y por esta razén podria creerse

monica como hemos ya comentado, y ha
de estar perfectamente ajustado sobre la
misma con el fin de transmitir enteramente
a sonoridad a la caja

EICORDALes el tirador de las cuerdas
fabricado en madera de ebano va coloca-
do detras del puente y sujeto mediante una
CUERDA DE CORDAL alBOTON, pieza re-
donda incrustada en el centro del aro por la
parte inferior del violin, dicha cuerda de cor-
dal se apoya tambien sobre una pequena
pieza de ebano encolada sobre el extremo
inferior de la tapa denominada CEJILLA
CORDAL
Las CUERDAS en numero de cuatro tie-
ne unalongitud de vibracion desde la cejilla
hasta el puente de 32,5 cm., pudiendo llegar
hasta 33 cm. en algunos ejemplares de vio-
lines, Las notas de afinacion son: la 17 M, la
27 LA, la 3°RE y la 4°SOL, pudiendo ser de
metal, de tripa pura o de tripa entorchada
de aluminio y plata
EIAPOYABARBAS es un accesorio que
iva sujeto en el aro inferior del violin sobre la

apa con el fin de que el violinista pueda
sujetar el instrumento bajo el mentdn y asi
tocar con mas facilidad.

el violinista

Taller de la Casa Parramén en 1910

que estos objetos tan valiosos y sublimes
disfrutan en general de un mayor cuidado
por parte de sus poseedores. Desgracia-

damente no es asi, y puede facilmente ob-
servarse el poco carifo y atenciones que
reciben de algunos artistas y estudiantes, lo
cual no impide que se les exija una eficiencia
constante y una continua puesta a punto
olvidando por completo cuan sensibles son,
llegando en ocasiones a manos del luthier
en un estado lamentable de suciedad,
desencoladuras, puentes y almas en mal
estado, etc., que suponen unos trabajos
suplementarios que podrian ahorrarse en el
caso de haber sido cuidados como se me-
recen.

Creemos que es verdaderamente nece-
sario divulgar para conocimiento de profe-
sionales y aficionados al violin, viola, violon-
chelo o contrabajo, el trato que deben pres-
tar a éstos bellos instrumentos de cuerda.

Tal vez algunas indicaciones e parece-
ran fuera de lugar, pero el experto sabe muy
bien que, precisamente, lo mas sencilloy lo
mas natural es lo que mas se descuida por
creerse cosas de poca importancia y es
muchas veces lo que conlleva mas dificulta-
des a la hora de poner orden a estos des-
cuidos.

Para la perfecta comprension de lo que
vamos a indicar es necesario gue el misico
sepa perfectamente de qué se compone su

tista se exige tambien al viclinista: la afina-
cion perfecta, empezaremos pues con el
modo de afinar y la funcion gue debe desa-
rrollar cada clavija en particular vy, sobre
todo, el estado en que deben conservarse

Volura
Clavija
_ Cejilla
Clavijero M
Batedor ango
Talén
Tapa
Filete Fondo
Ffe Aro Filete
Puente
-Cordal
Apoyabarba
7 b Cejilla
Botén

mente la de la cuerda LA o 2%, ya que esta
cuerda acostumbra a ser la mas sensible
los cambios de temperatura y humedad a
causa de su longitud y grosor, no ocurre 1o
mismo con la cuerda 12 o Ml porque gene-
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instrumento y las atenciones que merecen
ada una de sus partes.

El violin se compone de varias piezas con
u nombre propio cada una de ellas, las
uales vamos a describir: empezaremos
por la CABEZA, formada por una voluta en
orma de espiral terminada por un botan
ligeramente mas salido que esta.

Sigue la parte denominada CLAVIJERO
que como su nombre indica sirve para re-
cibir las CLAVIJAS para poder tensar las
uerdas, tomando el nombre de morteza
los puntos de apoyo en las paredes del
clavijero.

EIMANGO hecho de madera de arce al
igual que la cabeza consta del mango pro-
ipiamente dicho y del BATEDOR, pieza de
bano de 27 cm. de largo gue es por don-
de discurren las cuerdas para apoyar los
dedos en cuya parte superior tiene una pe-
lquena pieza denominada CEJILLAmas alta
que el batedor, la cual sirve de guia de las
para mantenerlas ligeramente mas

dor situado en el cordal que ejerce la fun-
ion de clavija a la hora de ajustar perfec-
tamente el tono.
Las clavijas estan construidas de ma-
dera de ébano o de palisandro cuando se
rata de instrumentos de calidad, aunque
pueden usarse maderas mas o menos du-
ras tintadas en negro, las cuales en un prin-

ipio parecen desarrollar satisfactoriamen-
e su cometido, pero al ser de una madera
blanda se desajustan répidamente dejan-
do de cumplir su funcién, por ello es nece-
sario que el instrumento vaya guarnecido
siempre con los mejores materiales dis-
ponibles.

Deben estar muy bien ajustadas en la

abeza del violin, siendo su asiento en las
paredes de la misma de forma conica, es
decir, mas ancha desde |a pala hacia den-
tro, terminando mucho mas finas que al
inicio del arbol, perc sin pasarse, ya que si
son demasiado conicas tienden a salirse
de su lugar, lo que implica necesariamente
gue el violin va a desafinarse siempre. Un
buen luthier conoce perfectamente cual es
el grado de conicidad que hay que dar a
as clavijas, pues existen herramientas ade-

uadas para ello que dejan los agujeros

¢ Conoces tu instrumento?

altas con el fin de que el violinista pueda
hacer claramente las notas. Este mango va
adherido a la caja armonica por su parte
mas ancha denominada talén,

La CAJA ARMONICA es el cuerpo del
instrumento, y esta formada por la TAPA he-
cha de madera de pino abeto mas o me-
nos abovedada en su parte central para po-
der resistir la presion de las cuerdas sobre
el PUENTE que se apoya sobre ésta. Esta
tapa tiene unas aberturas en forma de EFES
cuyo diseno ha permanecido inalterable
salvo pocas variantes de tipo personal pues
se ha comprobado que su forma es la que
mejor sonoridad da al violin, el nombre le
viene dado por su forma de efe mindscula
gue tienen las citadas aberturas.

EIFONDOQ es de madera de arce above-
dado aligual que latapa, el cual va unido a
ésta por medio de los AROS hechos de la
misma calidad de madera de arce y son los
que dan forma al instrumento. Los aros
para poder ser fijados a la tapa y al fondo

del asiento perfectamente redondos y con
una inclinacion simétrica que ajustara con
absoluta seguridad.

Es un error pretender arreglarse uno
mismo estos problemas de afinacion, mas
grave cuando no se tienen nociones de
lutheria, ya gue los remedios caseros de
poner tiza o jabon seco no tienen utilidad
alguna y la tiza principalmente al actuar
como abrasivo todavia estropea mas el
aslento en la cabeza siendo el resultado
totalmente negativo al fin que se pretende.
De nada sirve el engrase o el poner pastas
especiales o la tiza que hemaos menciona-
do si las clavijas no estan bien ajustadas,
pues nunca se sostendran por mucho gue
queramos, no hay mas remedio que acu-
dir a tu luthier para que si es posible las
ajuste de nuevo o ponga otro juego de no
ser posible el arreglo. Pero no esperes
mucho tiempo con ellas en mal estado ya
que el deterioro de la cabeza progresa
muy rapidamente y vas a sufrir mucho por
no poder mantener la afinacion de tu ins-
trumento, con el agravante de que sera
necesario tapar los agujeros y abrir unos
nuevaos mas finos para contener el nuevo
juego de clavijas.

an reforzados interiormente por unas pe-
quenas tiras de madera de pino abeto de
un centimetro aproximadamente llamada
CONTRA AROS, los cuales se insertan uno
mm. dentro de los TAQUILLOS que for
man las cuatro puntas y los extremos supe
rior e inferior de la caja. Tanto la tapa como
el fondo van contratorneados por el
FILETEADO que sirve de adorno y da el
efecto de consolidacion del borde.

Los FILETES son de tres piezas, dos de
ébano finas y una blanca de sicomoro en el
centro, terminan en angulo agudo en la
puntas para dar mas esbeltez al acabado.

Por el interior de la tapa armonica corre
un trozo de madera encolada en su parte
izquierda mirando por delante llamado BA-
RRA ARMONICA construida también de
pino abeto cuya funcion es la de dar robus
tez de sonido a las notas bajas, 3% y 42,
por el otro lado se sitlia en sentido vertical
entre tapa y fondo un pegueno cilindro tam-
bien de madera de abeto denominado
ALMA, el cual da sonoridad a los agudos,
las cuerdas 17y 22, transmitiendo al mismo
tiempo la vibracién al fondo.

EIPUENTE, de madera de arce sirve de
apoyatura a las cuerdas sobre |a tapa ar-

Otra de las cosas que se descuida es el
hacer revisar pernodicamente el estado del
batedor. Cuando esta muy usado se for-
man en &l unas ranuras producidas por el
roce de las cuerdas al vibrar encima, asi
como unas escabrosidades al apoyar los
dedos; de esta forma, las cuerdas no pue-
den vibrar libremente y producen un soni-
do que podriamos calificar como "roto”, o
sea, que hace un cerdeo, lo que produce
muy mal efecto al oido; al luthier le es muy
facil restaurar debidamente este defecto o
dano, pues se cepilla con una cuchilla ade-
cuada y se le da nuevamente la curva que
precisa, quedando finalmente en perfectas
condiciones de uso para otra larga tem-
porada. De haberse efectuado ya en otras
ocasiones esta restauracion sera necesa-
rio cambiar la pieza de ébano entera, pues
no se puede dejar el mango del violin mas
delgado que las medidas establecidas, es
muy incomodo para la sustentacion y eje-
cucion y corre el gran peligro de que la
madera que forma el mango en si se doble
acausa de la tension de las cuerdas. Déja-
te aconsejar por tu luthier, &l sabe perfecta-
mente las medidas de anchoy grueso y te
indicara si es necesario el mencionado



JUAN MANUEL VIANA OLLOQUI

Mujeres en la composicion

La discoteca de las mujeres

Esta no pretende ser una relacion exhaustiva de todas las grabaciones, pasadas y presentes, dedicadas a mujeres composi-
toras. El antélogo ha huido voluntariamente de programas colectivos, centrandose -con sélo tres excepciones- en discos
monograficos. El criterio selectivo es estrictamente personal y, por lo tanto, absolutamente discutible. He tratado de destacar,
entre los cada vez mas numerosos registros con obras de “autoras”, aquellos que en mi opinién retinen un interés mas que
notable ya sea por la calidad de las obras, las cualidades de la interpretacion o la bondad técnica del registro, con independen-
cia de su disponibilidad o no -como es el caso lamentable de Lutyens, Saariaho o Tailleferre, entre otras- en el mercado espa-
fol. Naturalmente, a esta némina deben anadirse los discos criticados en la seccién correspondiente.

Hildegard von Bingen
(1OVB-1179)

A feather on the breath of God
Kirkby/Gothic Voices
HYPERION CDA66194
Cuanticles of Ecstasy
Sequentia

DHM 05472 77320 2
Voices of the Blood
Sequentia

DHM 05472 77346 2

Q Jerusalem

Sequentia

DHM 05472 77353 2
Laudes de Sainte Ursule
Ensemble Organum/Péres
HARMONIA MUNDI
HMC 901626

Lili Boulanger (1893-1918)
Aw fond de "abime, Psaume
24, Psaume 129, Vieille Priére
Bouddhique, Pie Jesu, 3 piéces
pour violon et piano
Dominguez/Sénéchal/O.
Lamoureux/Markevich/
Menuhin/Curzon

EMI CDM 7 64281 2
Clairiéres dans le ciel, Les
Sirénes, Renouvean, Hymne au
Soleil, Pour les funerailles d un
soldat. Soir sur la plaine
Hill/Ball/The New London
Chamber Choir/Wood
HYPERION CDA6GG726

Nadia Boulanger
(1887-1979)

Lux Aeterna. Piéces pour
vialoncelle et
Coctean, Vers la vie nouvelle
(+Lili Boulanger: Obras)
Robert/Reinhardt/Charlier/
Pidoux/Naoumolt

NAXOS “Patrimoine” 8.550982

,flh.*m:_ Le

Doreen Carwithen
Concierto para piano y cuer-
das. Oberturas: ODTAA vy
Bishop Rock, Suffolk Suite
Shellev/O.S. de Londres/
Hickox

CHANDOS CHAN 9324

Cécile Chaminade
(1857-1944)

Trios con piano n" 1
Pastorale Enfantine, Sérénade

y: 2.
espagnole, elc.

Tzigane Piano Trio

ASV DCA 965

Miisica para piano (volimenes
1,2y 3)

Peter Jacobs

HYPERION

CDA66584. CDAGGTO6O

vy CDAGGS46

Gloria Coates (n.1938)
Sinfonias n" 1,4 v 7
Stuttgarter Philharmoniker/
Hauschild/Schmohe/O.S.R.
Bavara/Howarth

CPO 999 392-2

Ruth Crawford Seeger
(1901-1953)

Music for small orchestra, 3
Chants, Study in mixed accents,
3 Songs, String Quarrtet, 2
Ricercare, Andante. Rissolry
Rossolty, Suite

Shelton/de Leeuw/ New London
Chamber Choir/Wood/Schin-
berg Ensemble/Knussen

DG 449 925-2

Louise Farrenc (1804-1875)
Quintetos con piano Op. 30 y 31
Eickhorst/Linos Ensemble
CPO 999 194-2

Sofia Gubaidulina (n. 1931)
Offertorium, Hommage a T.5.
Eliot

Kremer/O.S. de Boston/Dutoit/
Whittlesey/van Keulen/
Zimmermann/Geringas

DG 427 336-2
Concordan:za,
Sieben Worre
Georgian/Moser/Deutsche
Kammerphilharmonie
BERLIN CLASSICS

00 11132BC

Yo la fiesta esta en pleno apo-

Meditation,

geo, 1) Preludios para violon-
chelo

Geringas/O.S. Radio Finlandesa
/Saraste/Tonkha

COL LEGNO

WWE ICD 31881

Silenzio, De Profundis, Et
Exspecto, In Erwartung
Draugsvoll/Balk Moller/
Brendstrup/Rascher
saxophone Quartet/Kroumata
Percussion Ensemble
BISCD-710

Cuartetos de cuerda n” | a 3,
Trio de cuerda

Cuarteto Danés

CPO 999 64-2

Basa - DOO 8 SSOBSE

Dirsction Samuel Friedmann, Patrick Davin -

Augusta Holmes
(1847-1903)

Androméde, Irlande,
Ouverture pour une comédie,
La nuit et 'amour, Pologne
O.F. de Renania-Palatinado/
Friedmann/Davin

NAXOS “Patrimoine”
8.550084

Adriana Holszky (n. 1953)
Musica de camara

Cuartetos de cuerda Nomos y
Pellegrini/Schenck/
Slagwerkgroep Den Haag
CPO999112-2

5 obras vocales

Ensemble Exvoco/Coros
Schonberg y de la ORF, etc.
CPO Y99 290-2

Elisabeth Jacquet de la
Guerre (1665-1729)

Sonates a un er deux violons
avee viole ow violoncelle
obligés

Ensemble Variations
ACCORD 205782

Marie Jaéll (1846-1925)
Obras para piano
Alexandre Sorel
SOLSTICE SOCD 156

doconoes B



Mujeres en la composicion

(1906-1983)

Elisabeth Lutyens
(1906-1983)

Chamber Concerto n® 1. The
Valley of Hatsu-Se, 6 Tempi,

Lament of Isis on the death of

Osiris, Triolet I, Requiescat,
Triolet 11

Manning/Jane’s Minstrels/
Montgomery

NMC DO11

THE COMMETE STRING GUARTETS VITL.2

SIRING QUARTETS NOS 5-8
BINGHAM STRING GUARTET

Elizabeth Maconchy
(1907-1994)

Cuartetos de cuerda n® 1 a 4
Cuarteto Hanson

UNICORN DKP (CD) 9080
Cuartetos de cuerda n* 5 a 8
Cuarteto Bingham
UNICORN DKP (CD) 9081
Cuartetos de cuerda n® 9 a 13
Cuarteto Mistry

UNICORN DKP (CD) 9082

e ..

N

SMLISABETH LUTYENS|

Jane's Minstrels

Alma Mahler-Werfel
(1879-1964)

5 Lieder (+Korngold v
Mabhler: Lieder)
Kirchschlager/Deutsch
SONY SK 68344

Lieder completos (+Zemlinsky:
Lieder Op. 7)
Ziesak/Vermillion/Elsner/
Garben

CPO 999 455-2

Fanny Mendelssohn-Hensel
(1805-1847)

Obras para piano (volimenes
ly2)

Liana Serbescu

CPO 999 013-2 y 999 015-2
Obras para piano

Béatrice Rausch

BIS CD-885

23 Lieder

Lippitz / Heller

CPO 999 011-2

17 Coros “Gartenlieder”
Leonarda Ensemble Koln/
Blankenburg

CPO999012-2

Kaija Saariaho (n. 1952)
Du Christal, ...A la Fumée,
Nymphea
Alanko/Karttunen/Cuarteto
Kronos/O.F. de Los Angeles/
Salonen

ONDINE ODE 804-2

Verblendungen, Jardin secret I,
Laconisme de l'aile, ...Sah
den vigeln, Noanoa

0.S.R. Finlandia/Salonen

BIS CD-307

Lonh, Prés, Noanoa, Six jardins

Japonais

Upshaw/Kartunen/Hoitenga/
Jodelet
ONDINE ODE 906-2

Clara Schumann-Wieck
(1819-1896)

Obras para piano
Konstanze Eickhorst

CP0O 999 132-2

Lieder completos

Fontana /Eickhorst

CPO Y999 127-2

Ethel Smyth (1858-1944)
Concierto para violin y trom-
pa, Serenata
Langdon/Watkins/O.F. de la
BBC/de la Martinez
CHANDOS CHAN 9449
Cuarteto de cuerda en mi me-
nor, Quinteto de cuerda Op. |
Cuarteto de Mannheim/
Griesheimer

CP0999352-2

Obras completas para piano
Liana Serbescu

CPO 999 327-2 (2 CDs)

Barbara Strozzi

(c. 1619-1661)

Sacri Musicali Affetti
Concerto Soave/

Maria Cristina Kiehr
L'EMPREINTE DIGITALE
ED 13048

Arie e Cantate
Poulenard/Miiller/Buckley
ADDA 581 173

Germaine Tailleferre
(1892-1983)

S —— ..

Obras para piano

Luba Timofeyeva

VOICE OF LYRICS

VOL C 331

Obras para 2 pianos y piano
a 4 manos

Duo Clinton-Narboni

ELAN 82278

Galina Ustvolskaya (n. 1919)
Gran diio para violonchelo vy
piano, Dio para violin y piano
Oleg Malov/Solistas de San
Petersburgo

MEGADISC MDC 7863

Trio para vielin, clarinete y
piano, Sonata para violin y
piano, Octeto

Oleg Malov/Solistas de San
Petersburgo

MEGADISC MDC 7865
Composiciones | “Dona Nobis
Pacem™, Il "Dies Irae” y 111
“Benedictum qui venit”
Schénberg Ensemble/Reinbert
de Leeuw

PHILIPS 442 532-2

Las 6 Sonatas para piano
Oleg Malov

MEGADISC MDC 7876

Pauline Viardot-Garcia
(1821-1910)

18 Canciones

Ott/Keller

CP0O Y999 ()44-2

Grace Williams (1906-1977)
Ballads, Fairest of Stars, Sinfo-
nia n* 2

0.S. BBC de Gales/Handley/
0.S. de Londres/Groves
LYRITA SRCD 327



‘ Madrid

Febrero

'. Lunes 2, 19.30 horas
Ciclo: Conciertos en el Museo
SINAULYA TRiO
MARIO CLAVELL, flauta
CARLOS SECO, viola
EUGENIO TOBALINA, guitarra
Obras de Lazkano, Nifiez, Pérez Maseda,
Takemitsu, del Puerto y Brouwer

Museo Nacional Centro de Arte
Reina Sofia. Auditorio.

& Lunes 9, 19.30 horas
Ciclo: Conciertos en el Museo
LUUR-METALLS
CARLOS BEN|

MANUEL trompa
INDALECIO BONET, trombén
VICENTE LOPEZ, tuba

Obras de Lutoslawski, Zbinden, Egea,
Jurado, Beltran y Crespo

Museo Nacional Centro de Arte
Reina Sofia. Auditorio.

@ Lunes 16, 19.30 horas
Ciclo: Conciertos en el Museo
LORENZO ALVIGGI, guitarra
Obras de Brouwer, Castillo, Rodrigo,
Sdinz de la Maza, J. Turina y Falla

Museo Nacional Centro de Arte
Reina Sofia. Auditorio.

’ Lunes 23, 19.30 horas
Ciclo: Conciertos en el Museo
ELENA GRAGERA, voz
DAVID MIL , flauta
ITZIAR ATUTXA, violoncello
CARMEN ROSA CAPOTE, piano
Obras de Rodrigo, Emmanuel, Roussel,
Ravel y Rincén

Museo Nacional Centro de Arte
Reina Sofia. Auditorio.

@ Miércoles 25, 19.30 horas
ENSEMBLE TRIOLOG
Obras de Henze

Auditorio Nacional de Musica
Sala de Camara
(En colaboracion con el Instituto Goethe)

. PARIS
Jueves 12 de Febrero, 19.00 horas
ENSEMBLE MUSIQUES CROISEES
Colegio de Espaia
Ciudad Universitaria

. ALCANIZ (Teruel)
Viernes 20.de Febrero
TRiO MOMPOU

L 3 &AngglamF ;
rnes e Febrero
DI?IOAI.VME—LEIWHSO
Universidad de Valladolid.
Auditorio

Marzo

@ Lunes 2, 19.30 horas
Ciclo: Conciertos en el Museo
CAYETANO CASTANO, oboe
FRANCISCO LUIS SANTIAGO, piano
LIEM-CDMC, electrénica
Obras de Llanas, de la Cruz, Yun,
Palacios y Carter.

Museo Nacional Centro de Arte
Reina Sofia. Auditorio.

@ Lunes 9, 19.30 horas

Ciclo: Conciertos en el Museo
MANUEL MUJAN, saxofones
SEBASTIAN MARINE, piano
Obras de Legido, Rueda, Villalobos,
Alis, Lauba y Mariné

Museo Nacional Centro de
Arte Reina Sofia. Auditorio.

@ Lunes 16, 19.30 horas
Ciclo: Conciertos en el Museo
“1898, una idea de Espafia"
MARIA ARAGON, mezzosoprano
FERNANDO TURINA, piano
Obras de Falla, del Campo, Gomez,
Espla y Vives

Museo Nacional Centro de Arte
Reina Sofia. Auditorio.

& Miércoles 25, 19.30 horas
GRUPO ENIGMA - ORQUESTA
DE CAMARA DEL AUDITORIO
DE ZARAGOZA
Director: Juan José Olives
Obras de Peris, Scelsi,
Gonzalez Arroyo y Takemitsu

Auditorio Nacional de Musica
Sala de Camara

@ Lunes 30, 19.30 horas

Ciclo: Conciertos en el Museo
TRIO ARPEGIO
EMILIO NAVIDAD, viola

» ViOola
ANGELES DOMINGUEZ, arpa
Obras de Debussy, Iturralde,
Llacer "Regoli”, Moreno Buendia
y Fernandez Alvez.

Museo Nacional Centro de Arte
Reina Soffa. Auditorio.

Otros lugares

@ 5540

Lunes 23 de Febrero
ENSEMBLE KURAIA

@ FrRANKEURTAMMAIN
Viernes 27 de Febrero
BER
Sabado 28 de Febrero
DUO CONTRASTE
AVELINA VIDAL,
STEBAN AL

E
Buchladen "Land in Sicht® (Frankfurt)
Theaterforum Kreuzberg (Berlin)

itarra

Centro

para la Difusion
de la Musica
Contemporanea

Instituto Nacional de ias Artes Escénicas y de la Musica

INFORMACION
Telf.: 468 23 10 » 468 29 31
Fax: 530 83 21

@ saLamanca
Martes 17 de Marzo, 20.30 h.
GRUPO CiRCULO
Teatro Caja Duero
Plaza de Sta. Teresa

@ sccovia
Martes 31 de Marzo _
V JORNADAS DE MUSICA
DEL SIGLO XX
PILAR LOPEZ-CARRASCO; piano

@ Lonores
Miércoles 1 de abril
PERSPECTIVES ENSEMBLE
Director: Francisco Lara
Instituto Cervantes. Auditorio.
(En colaboracion con el Instituto
Cervantes de Londres).
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Conoce nuestro sistema PRUEBA ANTES DE-COMPRAR:
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Mujeres en los libros musicales

El feminismo, entendido como un movimiento social y politico que hace de las mujeres protagonistas y privilegia su
punto de vista, ha ido calando en los diferentes campos del saber. La Musicologia, como no, ha sido uno de los campos
mas reacios a dejarse permear por dichos planteamientos, deudora de unos planteamientos metodolégicamente
decimononicos y atrincherada tras la puerta de un gabinete de erudito que comienza a parecer sectario. Poco a poco
van apareciendo referencias editoriales que comienzan a resituar a las mujeres en la historia de la musica y a abando-
nar un enfoque monopolizadoramente patriarcal a la hora de acercarnos a estos temas. En Espana, con una década de
retraso en lo que a publicaciones se refiere, ya es posible encontrar algun ejemplar pionero tanto de una historia de la
musica de las mujeres tradicional (no polémica), como de una historia de la musica de las mujeres feminista. Cuanto
mas se ensanche el abanico de tendencias mas probabilidades tendremos todas/os de formar nuestra opinion con mas
elementos de juicio de los que hasta ahora disponiamos.

Patricia Adkins Chiti |

|

|

|

|

Maria Luisa Ozaita |

LAS COMPOSITOR AS

| ESPANOLAS |
|

LAS MUJERES
EN LA MUSICA

cAlianza Misica

Las mujeres en la musica
Patricia Adkins Chiti
Alianza Editorial,
Coleccion ALIANZA MUSICA
Madrid, 1995.

Cuummicnws paginas dedica-
das en este clisico a las mu-
jeres y la misica. La edicion es-
panola anade, ademds. un breve
epilogo titulado Las composito-
ras espanolas a cargo de la cla-
vecinista M* Luisa Ozaita. El
libro pretende resenar las contri-
buciones musicales de las muje-
res desde los primeros testimo-
nios escritos (Mesopotamia y
Egipto) hasta la actualidad. La
mayor aportacion de esta obra es
presentar en un trabajo conjunto
toda la secuencia historica que
abarca la historia de la musica,
paso previo para comenzar a
visibilizar a las mujeres en este
campo. Pero se nos antoja insufi-
ciente. Por loables que sean,
cuando no se dispone de otros me-
dios. estos estudios de historia
contributiva no bastan para indi-
car causas, problemas y porgués

+- |

de tal ausencia femenina en los
manuales de historia de la musi-
ca. Mujeres en la miisica se es-
tructura 4 modo de diccionario de
autoras. Se echan de menos in-
troducciones analiticas en cada
capitulo asi como la presencia de
mujeres no compositoras, para do-
tar de sentido al titulo. La caren-
cia de referencias bibliograficas
feministas es sorprendente. No
solo falta el clasico y pionero
estudio de Sophie Drinker Women
in Music (1948). tampoco se cita
a la mas reputada musicologa fe-
minista, Susan McClary. Con 1o-
do, es meritoria la reunion de este
catilogo de compositoras, pero
mas como libro de consulta que
como referencia de lectura pla-
centera. Josemi Lorenzo

R e TGy
Las mujeres y la musica:
género y poder
Marisa Manchado (coord. ).
horas y HORAS
Coleccion CUADERNOS
INACABADOS
Madrid, 1998.

irecientemente la Libreria de
Mujeres de Madrid ha dedi-
cado un titulo de esta coleccion a

Las trovadoras ahora se centra
definitivamente en la musica con
esta nueva entrega. Probablemen-
te, se trata de la primera vez que
se edita un libro en Espana sobre
este tema, La obra la componen
una serie de articulos de diferen-
tes especialistas en cuestiones de
género y musica: Joaquina
Labajo, Pilar Ramos, Josemi Lo-
renzo, Cecilia Pifiero, Ana Vega,
Angeles Sancho, Teresa Cascu-
do..., y Marisa Manchado, coor-
dinadora del volumen. En el tini-
co articulo que ya habia sido pu-
blicado antes. la flautista nor-
teamericana Ellen Watterman
realiza un sugerente andlisis
musicoldgico de una obra contem-
porinea para flauta sola, Cassan-
dra. En este libro han colaborado
musicologas, etnomusicologas,
periodistas, historiadoras de la
miusica, medievalistas, intérpre-
tes y compositoras: un amplio
abanico de saberes que abarcan
la misica desde el siglo XV1ala
actualidad en Europa y las dos
Ameéricas. Si observamos las re-
ferencias bibliograficas aportadas
descubriremos muchos titulos (al-
guno de ellos presente en varios
articulos) desusados en los libros
de musicologia o de historia de
la musica. Gracias a estas refe-
rencias a la teoria feminista se
distingue esta obra de otras. Aqui
hay anilisis, teorfa y reflexiones
muy recientes y desconocidas.,
Josemi Lorenzo

(La Fundacién Autor va a presen-
tar este libro en el Salén Falla
de la SGAE, C/ Fernando VI, 4,
el proximo mes de marzo, con un
concierto y un debate).

HILDEGARDA
DE BINGEN

Hildegarda de Bingen
(1098-1179)

Josemi Lorenzo Arribas
Ediciones del Orto.
Coleccion BIBLIOTECA DE MU-
JERES
Madrid, 1996.

n accesible librito, prime-
Uro de esta coleccion, tanto
por formato como por precio, so-
bre la enorme figura de la abade-
sa alemana Hildegarda. Viene a
este espacio por la inclusion de
unas pidginas (cinco, concreta-
mente) dedicadas a la faceta mu-
sical de la benedictina, de la que
por este mismo autor tenemos
noticia en el presente nimero de
Doce notas. La abundante biblio-
grafia sobre esta monja del siglo
XII suele obviar precisamente el
apartado musical de su creacion,
a pesar de la importancia que para
la historia de la misica tiene. Esta
escrito en términos inteligibles
para el gran publico e incluye una
seleccion de textos de la magna
obra escrita por Hildegarda, asi
como una breve resena critica de
los discos disponibles en el mer-
cado discogrifico espanol. J.F.G.



rL0s Musi ES LOVUNID
rquesta Qinfonica

Di: 0
|
RITIRATA NOTTURNA DI MADRID LAS INDlAs GALANTES mnu)

rie (1925) 1 Phali ir:
NO QUEDA MAS QUE ELSIEENCIO
i MOLIR = CONCIERTO-FANTASIA PARAPIANO ¥
2 para violonchelo y brquesta dedicado a | ORQUESTA
Garcia Lorca awde- Debussy um'm.sj
Solista: Boris Pergamenschikow (violonchelo) lista: Daniel
I 11
SINFONIA n° 3 EN MI BEMOL MAYOR EIN HELDENLEBEN Opidg
Op. 55 "HEROICA" (Una vida de héroe)

Ludwig var Beethoven (1770-1827)

DirecTOR: PETER MAAG o B \

I

I
LAS HEBRIDAS (la gruta de Fingal). LIBRO DE LEJANIA (1980)

OBERTURA Op. 26
Felix Mendelssoln-Bariholdy (1809-1847)

11 CONCIERTO n" 1 EN DO MENOR
SINFONIA n° 2 EN SI MAYOR Op. 52 PARA PIANO Op. 35

"LOBGESANG" (Canto de alabanza)
Felix Mendelssolm-Bartholdy (1809-1847)

Solistas: Isabel Monar (soprano), Ana Rodrigo (soprano), 11
tenor a determinar
ORFEON DONOSTIARRA FUEGOS ARTIFICIALES

Director: J.A. Sainz Alfaro BLPAJARQ__DE FUEGO
_ (1882-1971]

DIRECTOR: MiGUEL ANGEL GOMEZ MARTINEZ 1
1 DIRECTOR: JOSE DE EUSEBIO

CORIOLANO (Obertura) Op. 62 1
Ludwig vay Becthoven (1770-15827) M.BRLIN (6]19!'3 en wm)' primera
CONCIERTO n” 2 EN MI MENOR Op. 30 parte de la trilogia lirica basada en "La
PARA VIO‘LOINJ;CHEE_?O ;‘!{; 9RQUESTA muerte del Rey Arturo”, de Sir Thomas
Tctor Herbere (1859-192
Solista: Paul Frtu-dlml (\finluni‘htr!m MalOI'Y, Hhm&%gm’swgonq Coutts

2 11 Solistas: Inma Egido, Méréaagosg %}3&}% Enrique Baguerizo, ¢l
SINFONIA n° 7 EN LA MAYOR Op. 92 S DO SRk )

J.udu?: van Beethover (1770-1827) P Director: Rainter Steubing-Negenborn



Tecnopatias del Musico
Luis Orozco Delclos y Joaguim
Solé Escobar.

Ed. Aritza (Barcelona 1996).
Distribucion, Ed. Boileau
(C/ Provenga, 287
08037 Barcelona.

Tel. (93) 21553 34)

DL‘SL|L‘ hace tiempo esperdba-
mos una publicacion como
esta en castellano. La medicina
de la misica es una asignatura
pendiente en nuestro pais. Un
equipo de quince doctores, diri-
gidos por Luis Orozco Delclos,
médico, y Joaquim Solé Escobar,
musico, desgranan una serie tan
amplia de materias que forzosa-
mente el contenido del libro se
convierte en una gran introduc-
cion a la problemitica general de
la medicina de la misica y la dan-
za.. Véase sino el siguiente resu-
men de su sumario: Psicobiologia
clinica (Actitudes del musico
frente a la enfermedad. Ansiedad
ante la actuacion. Miedo escéni-
co. Trac. Trastornos psicoso-
madticos y “stress”. Trastornos del
estado de dnimo: la depresion.
Drogodependencias). Foniatria
(Mecanismos de la fonacion. Cua-
lidades requeridas para el canto.
Clasificacion de la voz. Conoci-
miento y cuidado de la respira-
cion. Educacion de la voz. Con-
servacion de la voz. Como se pier-
de la voz. Higiene de la voz). Es-
tomatologia-Odontologia (La
embocadura. Alteraciones de la
boca en general). Orologia (Cémo
funciona el oido humano). Oftal-
malogia (El ojo, 6rgano de vision.
Alteracion de la capacidad vi-
sual), Newrologia (El cerebro del

|

musico. La adquisicion del senti-
do musical. Distonias. “Rampas”
de los instrumentos. Hiperhidro-
sis. Exceso de sudoracion, La
musica como desencadenante de
crisis epilépticas. La musico-
terapia). Traumarologia (Sindro-
me de sobrecarga muscular.
Tendinitis. Roturas tendinosas y
ligamentosas. Patologia del hom-
bro. Patologia del codo. Epi-
trocleitis. Inestabilidad articular.
Artrosis, artritis. Traumatismos.
Sindromes de atrapamiento ner-

vioso). Neuro-ortopedia (Dolor

cervical. Braquialgia. Dolor lum-
bar). Dermatologia (Manifesta-
ciones cutaneas secundarias a fac-
tores mecanicos. Lesiones secun-
darias a reacciones irritativas o

alérgicas al contacto de materia-
les de los instrumentos musica-
les), Medicina interna (Enferme-
dades de origen no profesional
que dificultan la interpretacion
musical. El trabajo musical como
causa de enfermedad o como fac-
tor agravante de enfermedades
preexistentes. Actitud terapéuti-
ca). Docencia musical (El apren-
dizaje de la masica). Patologia de
(Cadera. Factores
condicionantes del en Déhors.
Implicaciones del fallo de la fun-
cion de la cadera en elen Déhors.
Radilla. El pie. La columna).
Resulta evidente que un tema-
rio tan abundante comprimido en
un libro de 252 paginas aspira, en

la danza

lo esencial. a introducir la proble-

i S
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matica de la medicina en las in-
quicetudes del misico y bailarin,
En ese sentido. el libro cumple a

la perfeccion los objetivos que se
ha marcado. Espléndidamente
ilustrado con fotos y dibujos, el
libro no renuncia, ademads, a la
misceldnea que proporciona infor-
maciones utiles y simpiticas so-
bre personalidades de la historia
de la musica, incluyendo perso-
najes actuales de la misica po-
pular. Para el misico y el baila-
rin, este libro resultard un com-
pendio de problemas médicos li-
gados al ejercicio y riesgos de la

profesion con variedad de conse-

jos de cara a prevenir y familiari-

zarse con los accidentes caracle-

J.F.G.

risticos del oficio.
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Had sino que va a perder completamente

Descripcion del arco
narco se compone de laVARA, construi-
da en madera de pernambuco si es de bue-
a calidad, o de maderas exoticas duras,
uya parte superior mas ancha en forma de
nartillo se denomina CABEZA, denominan-
rose PUNO el otro extremo donde apoyara
amano el violinista.
Enesta parte del puno se acopla laNUEZ,
onstruida en madera de ebano aunque
puede también ser construida de carey o
cle marfil
La nuez sirve para sujetar las CERDAS.
a provista de un tornillo y una hembrilla por
BU interior para que sirva de corredera o
ensador de éstas, cuyo tornillo se actua
or medio de un BOTON de metal o de

El arco tiene la cabeza suplementada en

5U parte baja donde se colocd la cerda por

na PLACA DE MARFIL, cuya mision es la

de dar consistencia al pequeno tarnillo que

sujeta las cerdas ademas de reforzar la punta
fe la cabeza.

La ENCERDADURAes una mecha de crin

ambio. No ahorres tu dinero en este caso,
pues el mango si se ha doblado es bastante
dificil devolverle su primitivo estado. Tam-
poco permitas que te pangan un nueva
diapason que no sea de auténtico ébano,
as demas maderas tintadas son de poca
densidad y resistencia al roce o a la torsion
Después de esta operacion de cepllla-
Ho del batedor, sera necesario reajustar el
puente a la altura correcta, bajandolo sies
preciso unos milimetros o colocando uno
(e nuevo si es el caso de que se ha tenido
(ue cambiar la pieza.
El puente es también una de las partes
senciales del violln y ha de estar perfecta-
ente ajustado sobre la tapa armonica,
rabajo que solo un luthier cualificado po-
ra hacer. Es del todo imposible comprar
n puente en un establecimiento comercial
y colocarlo sobre el violin con la preten-
ion de que nos va a resultar correcto; ten
en cuenta que de él depende la perfecta
sonoridad y rendimiento del instrumento
n puente mal ajustado, con los pies de-
asiado gruesos o demasiado finos o con
ia altura incorrecta no va a producir un buen
sonido. Cada instrumento tiene su particu-
ar forma de boveda, mas o menos redon-

de caballo, de la cola concretamente, de
una longitud de unos 73 cm. la cual se utiliza
no en bruto tal como se obtiene, sino con-
venientemente lavada, blanqueada y
desengrasada. Cuando es nueva, el pelo
gue la compone tiene unos granos o resal-
tes que ayudan ala adherencia de la resina.

El arco precisa de los mismos cuidados
que el instrumento, es un objeto fragil y de
surna importancia para el violinista; de el
depende el mejor sanido gue podremos
arrancar al violin, por lo que se debera to-
mar en consideracion los siguientes pun-
tos

Despues de usarlo destensémoslo inme-
diatamente, es un error muy extendido el
pensar que puesto que vamos a usarlo mas
tarde dejarlo con la cerda tensada, esto pro-
voca gue vaya perdiendo paulatinamente la
curvay por ende su fuerza, quedando casi
inutilizado al cabo de ciero tiempo. No des-
cuides esta sencilla operacion,

La mayoria de las veces con el tiempao la
encerdadura se alarga, debido a la hume-
dad ambiental, a la propia tension o al ha-
berse aflojado la ligadura que la sujeta den-
tro de la nuez. Llegado este caso es del
todo imprescindible acudir al luthier para que

deada, por lo que sera necesario ajustar
los pies sobre ella antes de proceder a
recortar su altura o grosor, extremo de mu-
cha importancia para conseguir el mejor
sonido. Un violinista no podra nunca por
su propia cuenta solucionar la debida ma-
nufactura de un puente por lo que es reco-
mendable acudir siempre al luthier para que
haga este trabajo

Tambien la calidad de la madera con la
que se fabrico el puente es de suma im-
portancia para la sonoridad; debera ser
de arce, de fibra compacta y uniforme, y
muy seca, Naturalmente que existen olras
calidades y precios, pero no se podra exi-
gir el maximo rendimiento al utilizar elemen-
tos de poco valor,

En cuanto a su colocacion debe corres-
ponder exactamente entre el centro de las
efes, marcado por las dos pequenas hen-
diduras centrales de éstas, y bien en linea
con referencia al batedor, cuidando siem-
pre despues de haber cambiado o afina-
do alguna cuerda, la perfecta perpendi-
cularidad del mismo sobre la tapa. Cada
vez que afines repasa que el puente quede
totalmente en angulo recto, asi evitaras que
se le doble y tener que cambiarlo, un puente

arregle el exceso de largo, pues al no po-
der tensarlo suficientemente muchos violi-
nistas aprietan desmesuradamente &l torni-
llo y stle consiguen estropearlo sin haber
podido dar la tension deseada al encerdado.
Evita pues el tener que pagar un suplemen-
to por haber arruinado innecesariamente la
tuerca.

La cerda con el tiempo pierde su adhe-
rencia a laresinay sobre las cuerdas, es el
momento de proceder al cambio, mirala a
contraluz y veras que se presenta brillante
ya que cuando es nueva debe aparecer
mate; cambiando la cerda con periodicidad
suficiente se mejora mucho el rendimiento
sonoro del violin y el dominic del arco

Quita de cuando en cuando laresina que
se depaosita sobre la vara, evitaras que se
produzca una costra dificil de quitar y dira
mucha en favor del instrumentista.

No nos cansaremos de recomendar la
limpieza; debe siempre después de su Uso
quitarse la resina y manchas de sudor de
las manos en la parte donde se ha sujeta-
do el instrumento y el arco, es tan impor-
tante el que aparezca limpio y cuidado
como el que esté debidamente ajustadoy
puesto a punto.

doblado sobre si mismo produce muy mal
efecto y dice muy poco en favar del violi-
nista

Otra pieza importante para la sonoridad
es elalma, consistente en un pegueno cilin-
dro de madera de pino abeto situado den-|
tro del violin, bien perpendicular y unos mi-
limetros por debajo de la pata derecha del
puente, cuya mision es la de reforzar el so-|
nido de las cuerdas 17y 22 estableciendo|
ademas el contacto vibratorio al fondo. Tu
luthier conoce perfectamente el punto exac-|
1o de su colocacion, es inutil gue por me-
dios empiricos pretendas conseguir mejo-
rar su situacion. El profano debe evitar ma
nosear el alma, a lo cual muchisimos violi-
nistas tienen gran aficion, y lo que consi-
guen es destrozar las efes y marcar des-
mesuradamente el punto de asentamiento;
se necesita una buena experiencia y habili-
dad para situarla en el punto adecuado ya
gue depende siempre de |la naturaleza del
nstrumento y de la forma de la boveda, po
consiguiente solo conseguiras una pérdida
de tiempo y el tener que acudir finalmente al
maestro luthier para que te salucione el pro-
blema

Cuando debas proceder al cambio de
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las cuerdas es aconsejable el hacerlo de
una en una, para evitar el desplazamiento
del alma al aligerar la presion sobre |a tapa
o al no encontrar el lugar justo de la coloca-
cion del puente,

Las cuerdas deben ponerse dentro del
agujero practicado en las clavijas entrando
en él Unicamente la parte entorchada de
seda, nunca pongas directamente la parte
entorchada de metal, ya que corres el ries-
go de romperla enseguida, antes de llegar

| tono, o a romper el hilo de esta parte
guedando la cuerda sorda e inutilizada.

Si debes encordar un viclin que no tiene
ninguna cuerda comienza por la 3%, para
seguir con la 29, la 42 y finalmente la 1#
Con ello se consigue que al poner las dos
cuerdas centrales el puente podra colo-
carse en su emplazamiento, pues la ten-
sion ejercida desde el cordal hacia un cos-

ado no desviara su asentamiento como
ocurriria si empezaras por la 420 12, afina
luego paulatinamente cada una de ellas, sin
llegar inmediatamente a tono, sino de for-
ma ordenada y sin dar tirones excesivos.
Coloca antes un trozo de tela o papel de-
bajo del cordal encima de la tapa, para
evitar gue los tensores la rayen

La limpieza
Tenermos necesidad de hacer hincapie en
este importantisimo punto; conviene limpiar
elinstrumento inmediatamente después de
haber tocado, quitando el polvo de la resi-
na que se deposita sobre |a tapay las cuer-
das debido a la frotacion del arco sobre las
mismas, con un trapo fino o gamuza, sin
mplear alcohol pues podrias arruinar facil-
mente el barniz. Existen en el mercado pro-
ductos especiales para la limpiezay en Ulti-
ma instancia acude a tu luthier quien incluso
procedera a limpiarlo por dentro, pues mu-
chas veces se descuida y se acumula el
polvo en su interior formando unas bolas
de suciedad gue corren por dentro de la
caja. Es de muy mal efecto el ver a un pro-
fesional o a un estudiante tocando con un
violin provisto de una gruesa capa de por-
queria gue va siendo cada vez mas dificil
de quitar, no solo desacredita al profesional
musico sino al resto de companeros que
forman la orguesta.

La madera de la caja del violin es muy
sensible a la humedad y cambios de tem-
peratura, lo que conlleva muchas veces a
que se desencolen los aros o las puntas,
produciendo un sonido aspero y perdien-

do calidad e intensidad, es necesario acudir
inmediatamente al luthier quien con su
profesionalidad sabra encontrar el punto
desencolado y procedera a su arreglo.

Debemos recomendar muy particular-
mente no dejarse enganar por los infinitos
aficionados e intrusos que en el arte de la
lutheria abundan mas que en cualquier otro
oficio, pues corres el riesgo de que te dejen
el instrumento peor de lo que estaba; la inex-
periencia es un grave handicap a la hora de
solucionar un problema, solo permite que
efectlie el trabajo o las revisiones el luthier
de tu confianza, quien sabra conseguir las
oportunas correcciones de sonido con
profesionalidad y con una labor garantiza-
da por los afos de experiencia.

No podemos dejar de insistir en este
importantisimo punto, ya que la mayoria
de las veces |os pseudo-luthiers empren-
den unas operaciones innecesarias, como
por ejemplo, abrir el instrumento y cam-
biar la barra armonica, que podria evitar-
se de saber arreglar el mal sin efectuar
esta extrema operacion. Tampoco permi-
tas que procedan a rebarnizar tu violin,
practica muy extendida entre los aficiona-
dos, le van a estropear no solo su integri-
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La Flauta
Su historia, su estudio
Joaquin Valverde Duran
(Comentarios de Joaquin Gerico y
Francisco Javier Lopez)
Distribuye: Mundimusica S.L.

Jmsqu[n Valverde Durin es
nada menos que Valverde, ese
nombre adosado al de Chueca y

del que los aficionados actuales

=

[ S

(excepto incondicionales) apenas
saben gran cosa. Pues bien, ese
heterdnimo de Chueca tuvo una
vida independiente de la que le
ha dado esa popularidad de se-
gunddén y ademas de hacer mu-
chas zarzuelas (con Chueca. con
otros, incluido su hijo Quinito, y
a4 solo), desarrollo una carrera
como director orquestal vy flautis-
ta. Esta dltima actividad le llevo
a protagonizar un episodio que
resume perfectamente el mundo
de trampas y chanchullos que rei-
naba en su época, En 1882 se pre-
sentd a4 una oposicion a la ciite-
dra de flauta del Conservatorio de
Madrid (entonces Escuela Nacio-
nal de Musica) y tan preciado
puesto le fue escamoteado, segiin
sU propia opinion, tras una serie
de irregularidades perfectamente
planificadas para concederle la
plaza al favorito de algin pode-
roso: Gonzalez Val (que fue cate-
drdtico en Madrid durante mu-
chos anos y el primero en aplicar
aqui una ensefanza a partir de la

flauta con el sistema Boehm). La
viva sensacion de injusticia que
sintio Valverde le llevo a publi-
car cuatro anos despues lo que era
su memoria para aquella desafor-
tunada oposicion junto a un rosa-
rio de quejas,

El interés de esta publicacion
es grande porque ilustra sobre el
estado de la flauta en las daltimas
décadas del siglo pasado, espe-
cialmente, el trinsito definitivo al
sistema Boehm, los planes de es-
tudio de la carrera vy la situacion
de la técnica del instrumento. El
interés del opusculo que escribio

/alverde no le priva de errores y
apreciaciones lécnicas algo bur-
das, cuando no de mistificaciones
literarias. Ahi es donde cobra
importancia el trabajo de presen-
tacion y aclaracion de conceptos
de sus prologuistas, los catedra-
ticos de flauta Joaquin Gerico (de
Madrid) y Francisco Javier Lopez
(de Sevilla). Con la puesta a pun-
to de esta edicion, Gerico y Lopez
sitian el trabajo de Valverde en

sus coordenadas justas y lo
enmarcan en la problematica de
su época. El resultado es un libro
tan insolito como digno de la
mayor atencion, En €l se nos ha-
bla de la técnica de un instrumen-
to en un momento dado de la his-
toria espaniola, de sus planes de
estudios y de su literatura, y a tra-
vés de todo ello de logros e insu-
ficiencias, de dLu,memh v es-
peranzas en un momento dado.

In momento que hubiera resul-
tado clave para entroncar con un
sistema de ensenanza que en Eu-
ropa se encontraba en plena ma-
durez. Un pais que se equivoca
tanto, como es ¢l nuestro, necesi-
ta recuperar estos ejemplos para
poder construir alternativas a sus
vacios a partir de sus numerosos
tropezones. jBravo a los prolo-
guistas v a los editores de esta
obra! Valverde, que anda en car-
tel estos dias, junto a su querido
Chueca, con La Gran Via, tam-
hién tiene cosas que decimos en
¢l mundo de la educacion. J.F.G.

Desde 1924

= E-mail:jagarijo@lander.es
http // www.mundimusnca-ganyo.com




Partituras

Piano
SCHUBERT

Franz Schubert
Sonata en La mayor, para piano
D. 959
Edicion Urtext de la New Schubert
Edition.
Ed. Barenreiter
(BA 5633)

Edicién Urtext de una de las tres
ultimas sonatas para piano de
Schubert con inclusion de los bo-
rradores manuscritos que se en-
cuentran en propiedad privada.
Las diferencias entre borrador y
version definitiva llegan a ser
muy significativas en el ultimo
movimiento, pero son dignas de
estudio a lo largo de toda la So-
nata. Se encuentran hasta dos ver-
siones diferentes de la exposicion
del primer movimiento en borra-
dor y, las diferencias -a veces li-
geras, pero siempre significati-
vas- ilustran sobre el gquehacer
schubertiano.

o5

Brahms
Piezas para piano y danzas
faciles
Ed. Barenreiter
(BA 6566)

Coleccion de 26 piezas ficiles de
Brahms. El grueso mas importan-
te es el que esta formado por 16
ralses, opus 39, simplificados por
el propio Brahms. La coleccion
fue compuesta en 1865, original-
mente a cuatro manos, con desti-
no a la numerosa demanda de pie-
zas de salon. Las otras diez pie-
zas van desde versiones ficiles de
obras fragmentos de obras, como
el opus 5 y el opus |18, hasta pie-
zas de danza, cdnones o lieder en
reduccion para piano.

Eduardo Perez Maseda
Tres Movimientos para piano
(Sonata l)

Ed. Alpuerto, S.A

La Editorial Alpuerto, en colabo-
racion con la Fundacion Hazen
Hosseschrueders, saca al merca-
do una obra pianistica de uno de
nuestros compositores mas desta-
cados de las dltimas generacio-
nes, Pérez Maseda (1953). Estos
Tres Movimientos para piano,
merecieron el Premio de Compo-
sicion Isaac Albéniz de la Gene-
ralitat de Cataluna en 1984, Se
trata de obra ideal para cursos
superiores a los que ayudard a fa-
miliarizarse con novedades de la
notacion pianistica.
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Los Premodernos
Album de Piano
Coleccion de piezas de Liszt a
Zimmermann
Ed. Barenreiter
(BA 6555)

Serie de obras pianisticas de ni-
vel facil a media dificultad. 36
autores desde el dltimo romanti-
cismo hasta autores del siglo XX
ofrecen una vision de la obra cor-
ta para piano especialmente esti-
mulante para el alumno, siempre
falto de repertorio moderno. Esta
parte, menos habitual y mas inte-
resante, pues, para el estudiante,
ofrece ejemplos de compositores
como Stravinsky, Hindemith,
Hartmann o Britien. Un suple-
mento anade informacion util so-
bre muchas de las obras (en ale-
mn, inglés y francés).

Canto

Mozart
Libro de arias n? 1, para soprano
Ed. Barenreiter
(BA5371)

Coleccion de arias para soprano
de las primeras operas de Mozart
que permite una familiaridad pro-
gresiva con su estilo. Las tesituras
estin elegidas en registros con-
trolados, pocas veces evoluciona
por encima del La. Pero cuenta
con algunos ejemplos de vocali-
zaciones de complaja factura. El
libro proporciona una separata
con indicaciones de estilo y pro-
blemas de adormos. Un segundo
tomo ofrece una coleccion de 15
de las arias mas conocidas del
maestro salzburgués.

Guitarra
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F. Moreno Torroba
Concierio Ibérico (para cuatro
guitarras y orquesta)
Edicién a cargo de J. Manuel
Fernandez
Ed. Opera Tres

Partitura orquestal en version cri-
tica de José Manuel Ferndndez
del Concierto Ibérico, para cua-
tro guitarras y orquesta, de Fede-
rico Moreno Torroba. Notable
esfuerzo el realizado por esta casa
de edicion espanola para ofrecer
al publico la partitura completa d
este clasico del concierto guita-
rristico. En otro tomo se presenta
la reduccion a piano de la parte
orquestal.



Arpal
Primer curso. Grado Elemental
Susana Cermerio, M del Carmen
Collado, M" Vicenta Diego, Maite
B. Echaniz, Gloria M* Martinez,
Noemi Martinez
Ed. Mundimusica S.L.

Sorprendente libro de arpa para
la iniciacion. Realizado con en-
tustasmo para hacer mas grata la
entrada del joven en la musica a
través del instrumento. Seis au-
toras, todas antiguas alumnas de
M" Rosa Calvo Manzano de cuyo
entusiasmo se declaran deudoras,
han realizado un bello dlbum apto
para captar la curiosidad del
alumno infantil.

Joaquin Gerico
13 estudios sin opus para flauta
sola
Ed. Mundimusica S.L.

Coleccion de estudios de flauta a
cargo de quien es catedritico del
Conservatorio Superior de Musi-
ca de Madnd. Se trata de una se-
rie con dificultades para ser abor-
dadas en niveles medio altos y,
en algunos casos, para jovenes
profesionales deseosos de tener
en dedos algunas de las dificulta-
des a las que se enfrenta el flau-
tista actual. Interesante apéndice
de modos de ataque relacionados
con estéticas contemporineas.

Saxofon

=
| oriel Delloyet
op. 1
Gabriel Fauré

Berceuse, Op. 16.
Fantasie, Op. 79.
(Transcripcion para saxo alto y
piano de Daniel Deffayet)
Ed. Alphonse Leduc.

Serie de transcripeiones de obras
de Fauré para saxolon alto y pia-
no de gquien fue profesor del Con-
servatorio Superior de Paris has-
ta 1988, Con esta iniciativa, al-
gunos grandes maestros v casas
editoriales se plantean paliar la
tradicional escasez de repertorio
para el saxofon en el terreno de
la musica clisica, especialmente
un repertorio lirico que ayude a
definir un sonido homogeneo.

AIRS CELEBRES

>
péras
BIZET - GLUCK - PUCCINI - VERDY

Pouis Sarmoytheomar Ay oy Seprarict on T
s Clartintas s 80 o P
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ARMARIN GHIEONT

ALPHONSE LEDUC
FARIS

Bizet, Gluck, Puccini, Verdi
Arias favoritas de operas.
Para saxofan alto, soprano o tenor
y clarinete en si b y piano.
Para flauta y oboe y piano.
(Arreglo de Armando Ghidoni)
Ed. Alphonse Leduc.

En la misma linea que las ante-
riores, esta coleccion propone
arreglos de arias de Carmen, Or-
feo ed Eunidice, Tosca, Rigoletto
y La Traviata. En esta ocasion, el
campo de instrumentos es mas
amplio, pudiéndose interpretar en
tres clases de saxofones y clari-
nete en un cuaderno y para flauta
u oboe en otro cuaderno. Brinda,
para ello, partes diferentes para
cada transporte.

CELEBRES
péras

BIZET - GLUCK - FUCCINI - VERD(

ATRS

Artaingrmees e
ARMANTO I AT

25 partituras progresivas para
bateria.
Con acompanamiento de un
CD.

Jacky Bourbasquet, Claude
Gastaldin, Jo Hammer, Loic
Pontieux. Musica: Philippe Khoury
Ed. Alphonse Leduc.

La bateria tiene en este tomo una
interesante propuesta: 25 estudios
que cubren desde el principiante
hasta en el grado medio. Todo
ello, con profusas explicaciones
sobre convencion de escritura y.
sobre todo. con el atractivo de un
disco compacto incluido que con-
tiene cinco estudios tocados en
estilos diferentes, asi como ver-
siones lentas y rapidas.

e



BO SKOVHUS,

The Heall of the Poet
3 by Rboet anif
mann

M.ull igto

CORAZON DE CLARA

SONY
Clara Schumann: Lieder.
Robert Schumann:
Liederkreis, Op. 24;
Dichterliebe, Op. 48.
Bo Skovhus, baritono. Helmut
Deutsch, piano.

a produccion compositiva de
Clara Schumann-Wieck se en-
cuentra auténticamente encajona-
da entre un monton de mitos. Para
empezar, su matrimonio con
Robert Schumann ha sido aireado
como la historia de amor por exce-
lencia del romanticismo alemdn.
Posteriormente, convertida en viu-
da eterna (Clara sobrevivia a
Robert cuarenta anos), se convir-
1i6 en albacea del tronco mas ro-
busto de la musica alemana, la li-
nea que va desde Schumann a
Brahms. Su relacién con este l-
timo también forma parte de Ia
leyenda. Queda, ademas, su ex-
traordinaria reputacion como pia-
nista, una de las mejores de su
tiempo, Era. ademas. madre. etc.
Su disponibilidad para la crea-
cion en medio de tales tarcas es
atin objeto de discusion, Robert
no parece haberla tiranizado -en
esle ambito- en la misma medida
que lo hizo Mahler con Alma. En
todo caso, las posibilidades de acer-
carse a su obra deben aprovechar-
se al maximo, su talento musical,
su técnica 'y su situacion privilegia-
da en la historia de la muasica la
convierten en una figura de ex-
cepeioén. Los lieder incluidos en
este disco ofrecen una pequefia
muestra de un talento para la
composicion nada desdenable.

Y oo |

LA COMPOSITORA QUE
LLEGO DEL FRIO

SONY
Sofia Gubaidulina:
Chaconne; Sonata; Musical

Toys; Introitus: Concierto para
Piano y Orquesta de Camara.
Andreas Haefliger, piano. Radio-
Phitharmonie Hannover des NDR.

Bernhard Klee, director.

ofia Gubaidulina, nacida en

Tatarstan en 1931, constitu-
ye uno de los nombres que sona-
ron con mayor fuerza cuando los
primeros anos de la venerable
perestroika permitieron dar a co-
nocer a toda una o varias genera-
ciones de artistas de la extinta
Unidn Soviética. Se pudo consta-
tar entonces que los tiempos del
drama de Shostakovich habian
quedado lejos y que composito-
res dados a conocer a partir de los
anos sesenta habian conseguido un
grado de modernizacion sino tan
extenso como en Europa occiden-
tal si, al menos, tan profundo de
conceplo.

Lamusica de Gubaidulina brin-
da un aroma de intensisima poe-
sia, las formas no se encuentran
dislocadas, como pudiera ser el
caso de sus colegas occidentales
del mismo periodo, pero la grama-
tica, incluso la retdrica, tienen una
densidad tipicamente actuales, con
un cierto regusto hieratico carac-
teristico de su influencia rusa. El
presente disco esta marcado por
obras pianisticas, a solo y en con-
cierto. Cuatro obras de épocas
muy distintas que muestran un iti-
nerario ejemplar de una de las com-
positoras mas reconocidas hoy.

ANTOLOGIA DE MUJERES

VENTILADOR EDITIONS
Pauline Viardot-Garcia:
Vieille Chanson; Berceuse;
Bohémienne. Lili Boulanger:
Deux Morceaux pour Violon
et Piano. Fanny Hensel-
Mendelssohn: Adagio.
Grazyna Bacewicz:
Humoreska. Clara Schu-
mann-Wieck: Drei
Romanzen Op. 22. Germaine
Tailleferre: Adagietio. Dora
Péjacévic: Romanze Op. 22.
Elegie Op. 34. Maria
Theresia von Paradis:
Sicilienne. Barbara Heller:
Lalai.

Artemis. Rodica Monica Harda,
violin. Carmen Martinez, piano.

isco de mujeres grabado por
D mujeres. Rara avis de graba-
cion casi militante que no encon-
traria facil acomodo en sellos gran-
des. El dio formado por Harda y
Martinez, de nombre inequivoca-
mente feminista. Artemis, ofrece
una antologia de mujeres compo-
sitoras. Nada menos que nueve
desfilan poresta grabacion, desde
Maria Theresia von Paradis, la mas
antigua (1759-1824), hasta Bar-
bara Heller, la mis actual y laini-
ca viva de esta coleccion (1936).
Los nombres mis populares son
Clara Schumann y Fanny
Mendelssohn, sin olvidar a las fran-
cesas Lili Boulanger, la primera
mujer en haber ganado el Premio
de Roma y prematuramente falle-
cida a los 24 anos, y Germaine
Tailleferre, miembro del Grupo de
los Seis. Disco de referenciaen un
tema como el elegido en nuestra
revista; mujeres compositoras.

Seccion coordinada por
JORGE FERNANDEZ GUERRA

SOULS
JOURNEY

BY-HILDEGARD-OFBINGEN

HILDEGARDA LA SANTA

ETCETERA (Dist. ANTAR)
Hildegard von Bingen: Ordo
Virtutum (seleccion)
Vox Animae. Michael Fields y
Evelyn Tubb, directores.

s un hecho. Hildegard ( 1098-
1179) se ha convertido en un
fenémeno, sus discos se encuen-
tran, a veces, por docenas en los
estantes de las grandes tiendas. En
ello coinciden varios fenomenos,
su periodo (el siglo XII) es, pro-
bablemente, el mis antiguo al que
podemos tener acceso con fuen-
tes fiables: a favor del gregoriano
puro tiene el hecho de ofrecer un
rostro en lugar del riguroso anoni-
mato que caracteriza a la musica
medieval; es, ademds, una mujer
cuya larga trayectoria se encuen-
tra llena de acontecimientos de
rara intensidad histérica (ver arti-
culo en nuestro dossier: Mujeres
en la composicion). Anddase aeso
que este ano se cumple su aniver-
sario, los 900 anos de su nacimien-
10.
Hildegard compuso un Kyrie,
7 secuencias, 35 antifonas, 19 res-
ponsos y 7 himnos, todo ello con
destino a la comunidad de la que
fue abadesa, Rupertsberg. Es,
también, autora de una obra casi
mdgica, Ordo Virtutum, conside-
rada su obra maestra. Se trata de
una especie de drama religioso que
pone en escena a las virtudes en
un peregrinaje en el que no faltael
encuentro con el diablo. Todo esto
estid planteado musicalmente con
una plasticidad llena de vigor y de
modernidad. La presente graba-
cion ofrece una importante selec-
cidon de esta magna obra.
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ELISABEHT LA GRANDE

ARION
Elisabeth Jacquet de la
Guerre: Cantates Frangoises
sur des sujets tirez de

l'ecriture (1° livre et 2° livre).

Sonate n* 4. Les Pieces de
clavecin qui peuvent se jouer

sul le viollon.

Sophie Boulin, Isabelle Poulenard,
sopranos. Michel Verschaeve,
baritono. Bernardette Charbonnier,
Catherine Giardelli, violones.
Brigitte Haudebourg, clavecin.
Francoise Bloch, viola de gamba.
Guy Robert, tiorba. Claire Giardelli,
violonchelo barroco. Georges
Guillard, organo y clavecin.

L as cantatas sobre lemas extrai-
dos de las Sagradas Escrituras
constituyen el repertorio privile-
giado de esta inmensa composito-
raapreciada sin restricciones en
una corte francesa en la que la ma-
xima profesionalidad y el genio no
estaban ausentes. En este doble
disco encontramos una seleccion
de sus obras mas representativas.
La cantata a la francesa era un gé-
NETO PAra Ui 0 pocas voces acom-
panadas por escasos instrumen-
tos. Con este material tan exiguo
hacia falta una gran inventiva para
sostener toda una narracion. Una-
seaclloel buen gusto, imprescin-
dible para sobresalir en el contexto
de la musica francesa barroca v po-
dra evaluarse el mérito de estas
obras que cobraron valor de refe-
rencia para sus conlemporineos.
Elisabeth Jacquet de la Guerre (ver
nuestro dossier) marco época en
este repertorio y, también, en las
primeras sonatas, al estilo italia-
no, que se asomaron timidamente
a los mentideros parisinos en los
ultimos anos del reinado del rey
que admird a Elisabeth, Luis XTIV,

[ Eonel ot e
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EL CREPUSCULODE
VERSALLES

ERASMUS (Dist. ANTAR)
Louis Nicolas Clérambault:
Le Soleil Vainqueur des
Nuages: Léandre et Héro.
Jean-Baptiste Stuck
“Battistin™: Heraclite et
Democrite.

D’Anna Fertunato.
Mezzosoprano.

John Ostendorf, bajo-baritono.
Brewer Chamber Orchestra.
Edward Brewer, clavecin.
Rudolph Palmer, director.

a primera mitad del siglo

XVl es el ocaso del periodo
Barroco; sin embargo es el mejor
conocido y, para muchos, casi to-
do el Barroco. Grandes nombres
como Bach, Haendel, Scarlatti,
Vivaldi, Telemann o Couperin
(todos contemporineos) han dibu-
jado el paisaje. En Francia, por
¢l contrario, fue el largo reinado
de Luis XIV el que disefio el apo-
geo del Barroco vy este fallecio en
1715, esto es lo que produce esa
sensacion de contrapié del Barro-
co francés.

Los dos nombres que se dan
citaen esta grabacion entran de lle-
no en ese segundo periodo post
Luis XIV v, consecuentemente,
mas desdibujado. Louis-Nicolas
Clérambault nacié en 1676 vy fa-
llecio en 1749, Su periodo creador
alcanzd la madurez con Luis XV
al que le dedico la cantata Le Soleil
Vaingueur des Nuages para el res-
tablecimiento de una enfermedad.
Battistin (1680-1755) era de ori-
gen aleman y su verdadero nom-
bre era Stuck, su apodo nos habla
claramente del gusto italianizante
que el viejo rey combatio pero que
se impuso, en alianza con el sa-
crosanto estilo francés, cuando el
Rey Sol fue sucedido.

RENE JACORS

OTRO ORFEO, POR FAVOR

HARMONIA MUNDI
G. Ph. Telemann: Orpheus.
Dorothea Roschmann, soprano.
Roman Trekel, baritono. Ruth
Ziesak, soprano. Maria Cristina
Kiehr, soprano. Werner Glira,
tenor. Isabelle Poulenard, sopra-
no. Hanno Miller-Brachmann,
baritono-bajo. Axel Kéhler,
contratenor. Rias-Kammerchor.
Akademie flr alte musik Berlin.
René Jacobs, director.

n la primera mitad del siglo
XVI Telemann era el maxi-
mo representante de la dpera en
Alemania ;[ Como es que apenas
conocemos ninguna’! Cosas de la
vida y de las mitologias artificia-
les de ese repertorio gue creemos
tan serio y objetivo. Orpheus es
un proyecto muy reciente. Recu-
perada hace apenas veinte anos,
su primera recreacion moderna
twvo lugaren 1990. Poco después,
la Opera Nacional de Berlin en-
carga una nueva version a Rene
Jacobs, Peter Huth y Jakob
Peters-Messer. Se trataba de res-
tituir la integridad de la obra con
ligeros anadidos de otras obras de
Telemann. Esa version se estrend
en Berlinen 1994 y es la que aho-
ra nos llega en esta flamante gra-
bacion que tiene todo el aura de un
estreno discografico.
Orphens fue estrenadaen 1726
y retoma el viejo mito que no ha
dejado de Fascinar a los composi-
tores, el del poder de la masica
que puede vencer a la muerte. En
esta version, Telemann introduce
un personaje, el verdadero prota-
gonista que es Orasia, reina de
Tracia, y que mata a Euridice y al
propio Orfeo por celos hacia éste.
Una nueva variante mas dramati-
ca y dura que el viejo mito pasto-
il que dio origen a la Gpera,

Gt il )
ORR AN WORKS

TELEMANN AL ORGANO

MDG (Dist. ANTAR)

G. Ph. Telemann: Concerto
(transcripcion de J.S. Bach
BWV 985). Pasacalille. Cuatro
Preludios Corales. Fantasia
en Re mayor. Sonata para
dos manuales y pedal. Dos
Preludios Corales. Concierto
para la iglesia (transcripcion
de J.G. Walther).
Woltgang Baumgratz, érgano.

L a obra organista de Telemann
yace sepultada en la montana
de su enorme produccion: es, ade-
mis, mucho menos abundante que
la de Bach debido a que su activi-
dad de iglesia fue menor una vez
que su reputacion mundana alcan-
20 proporciones europeas. De to-
dos modos. no deberiamos menos-
preciarla, algo que no hizo ni el
propio Bach que transcribio su
Concerto actualmente incluido en
su catdlogo y que es la primera
obra con la que se abre esta intere-
sante grabacion,

La muestra de obras organis-
ticas que se escuchan en este dis-
co nos da la medida de su autor en
los géneros mds importantes prac-
ticados a comienzos del siglo
XVl enel servicio religioso pro-
testante, especialmente los prelu-
dios extraidos de los corales, de
los que Baumgratz nos brinda seis
ejemplos. el pasacalle, la fantasia,
los conciertos y la sonata. Un re-
pertorio de la mas alta dignidad y
del que Telemann sale mas que ai-
roso. No es ajeno al interés de esta
grabacion el organista Wolfgang
Baumgratz que interpreta este re-
pertorio en el organo de la catedral
de Bremen debido a la factura de
la marca holandesa van Vulpen,
especializada en copias barrocas
fieles y restauraciones,

oo e B



BAILESYLOCURAS

DIVOX (Dist. ANTAR)
Balli, Capricci e Stravaganze:
Obras de Merula,
Frescobaldi, Marini, Farina,
Vitali e Uccellini.
Sonatori de la Gioiosa Marca.

D icen los intérpretes de esta
grabacion que el siglo XVII
fue el siglo de la guerra y de la
miisica. En efecto, una locura pa-
rece ser consustancial a la otra,
amor, uicgriu y muerte crean una
buena figura. Es, también, el siglo
de la danza v todo ello tiene su
logica. Este disco pretende recrear
esa atmosfera de excesos por la
via de brindarnos un puiado de
muisica italiana caracterizada por
el espiritu festivo o, como el pro-
pio titulo indica, bailes, caprichos
y extravagancias. Obras, de todos
modos, no exentas de momentos
graves y melancélicos.

Se dan cita en este disco auto-
res muy conocidos, como Girola-
mo Frescobaldi. hasta otros mu-
cho menos frecuentados en el re-
pertorio, como Mario Uccellini,
Carlo Farina, Tarquinio Merula,
Giovanni Vitali o Biagio Marini.
Una de las obras mas curiosas del
discoes el Capriceio Stravagante
de Farina (quizd la obra que ha
centrado el espiritu de la graba-
¢16n); obra compuesta para la cor-
te de Dresde, donde ejercia el ita-
liano en las primeras décadas del
siglo. Estamos ante un retablo so-
noro cuyo decorado es el de la agi-
tacion de la Guerra de Treinta
Anos: aventuras, picaresca y rea-
lismo se dan cita en una serie de

episodios por los que desfilan ga-
tos, perros y gallinas junto a toda
clase de instrumentos que pare-
cen retratar el estado de dnimo de
la soldadesca.

s» [N

UNCLASICO OCULTO

MDG (Dist. ANTAR)
Antonio Casimir Cartellieri:
Gioas, Re di Giuda.
Katharina Kammerloher,
mezzosoprano. Gesa Hoppe,
soprano. Ingeborg Herzog, sopra-
no. Thomas Quasthoff, baritono.
Hugo Mallet, tenor. Jorg Hempel,
baritono. Bachchor Gitersloh.
Detmolder Kammerorchester.
Gernot Schmalfuss, director.

S upongamos que el amado lec-
tor no sabe nada de Cartellien
(era mi caso), adquiere el disco. lo
pone sin leer nada de la carpetilla
y, de pronto, la obertura de este
oratorio le harid decir: ;Cielos, es
Mozart!, quizd un poguito peor,
pero... Luego empieza el oratorio
propiamente dicho v dird: jBue-
no, ya no es Mozart, pero no esti
mal! Pero ;Quién es? Llega la hora
de mirar la carpeta (o el dicciona-
rio de la musica) y descubre que
Cartellieri nacid en 1772, dos anos
después de Beethoven, que a fina-
les del siglo ya estaba en Viena y
estudiaba con Albrechtsberger v
Salieri, los dos fueron maestros de
Beethoven, que en 1796 era con-
tratado como maestro de capilla
del Conde Lobkowitz y que falle-
cia prematuramente en 1807, Te-
nia 35 anos, los mismos que al-
canzé a vivir Mozart, aunque éste
habia muerto dieciséis afios antes.

Estamos, pues. ante un clasi-
co. algo tardio, pero que maneja
andlogos recursos estilisticos a los
mejores vieneses de la época que.
como Cartellieri, no habian nacido
tampoco en Viena, Buenas refe-
rencias para intentar conocerlo y
este oratorio que cuenta las innu-
merables desgracias sufridas por
el pueblo judio es una excelente
ocasion de conseguirlo,

VIVARTE

MOZART EN SU
FORTEPIANO

SONY
W. A. Mozart: «Los anos de
Viena 1782-1789», Sonatas,
Fantasias y Rondos.
Jos van Immerseel, fortepiano.

E ste dlbum doble es una graba-
cion excepcional ya que nos
hace revivir no sélo las obras de
Mozart para el teclado en un mo-
mento dado de su vida, sino que lo
hace, ademas, en un instrumento
que nos muestra las obras en su
climaoriginal. El fortepiano utili-
zado por Jos van Immerseel ha si-
do construido por Christopher
Clarke a partir de un original de
Walter, el constructor que creo los
modelos mds perfeccionados en
esas dos ltimas décadas del siglo
XVIII. Clarke realizo esta copia
en 1988 con destino a la interpre-
tacion de la integral de los concier-
tos para piano de Mozart de la
temporada 1990/91 (el ano del bi-
centenario de su muerte), junto con
la orquesta « Anima Eterna».

Con este instrumento, las pie-
Zas mozartianas compuestas en
esos anos de desbordante madu-
rez recuperan esa tension especial
que, indudablemente, debio moti-
var al compositor para realizar una
obra tan amplia y variada en el
dmbito del teclado. La capacidad
dindmica del fortepiano de Walter
€8s muy gmndc, pero con un pLiIlT(l
de aridez y resistencia, los movi-
mientos arpegiados suenan como
reldmpagos, el canto es mas dspe-
1o que con un aterciopelado piano
moderno. Con esta sonoridad, la
gramdtica mozartiana alcanza una
virilidad vy potencia que muchos
le han negado. Es un Mozart ro-
busto y sano el que reaparece en
suteclado original.

pagame

Y POR FIN LA GRANDE

SONY
F. Schubert: Sinfonia en Do
mayor «La Grande».
Anima Eterna Symphony
Orchestra.
Jos van Immerseel, director.

A cabado el bicentenario del na-
cimiento de Schubert, nos lle-
ga el mds digno colofén: la dltima
sinfonia de la serie integral que ha
grabado la orquesta Anima Eter-
na, dirigida por el prodigioso Jos
van Immerseel (también lo tene-
mos al fortepiano interpretando a
Mozart en estas mismas paginas),
Para los que hayan olvidado lo di-
cho cuando comentamos las otras
sinfonias schubertianas de este
increible grupo. repetimos. La or-
questa flamenca Anima Eterna es,
hoy por hoy. uno de los colecti-
vOs mas rigurosos y novedosos de
los que aplican criterios de inter-
pretacion originales. El diario de a
bordo de cada grabacidn, perfec-
tamente registrado en la carpetilla
del disco (no estd traducido al cas-
tellano, advertimos) es exhausti-
voy modélico: su reflexion sobre
la obra y los criterios de interpre-
tacion es lo mdximo que conoce-
mos hoy dia. Porejemplo, el capi-
tulo dedicado al estudio del movi-
miento del arco en esta obra. recu-
perando los criterios de Spohr, es
una golosina.

La Sinfonia en Do mavor, «La
Grande». es un majestuoso friso
musical que ha desconcertado tan-
10 por su extension (casi una ho-
ra), como por su profundidad abs-
tracta. De hecho, es la cabeza de
puente que llega hasta Bruckner
sin ningun apoyo intermedio. Dis-
co, en suma, absolutamente im-
prescindible de los que debemos
agradecer a los centenarios.
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EL ULTIMO ALIENTO DEL
GIGANTE

ARCHIV (D.G))

G. F. Haendel: Ariodante.
Denis Sedov. Anne Sofie von Otter.
Lynne Dawson. Richard Croft.
Ewa Podles. Verdnica Cangemi.
L.uc Coadou.

Les Musiciens du Louvre.
Marc Minkowski, director.

Lu batalla sostemida por Haen-
del en favor de la opera italia-
na (que entonees era sindnimo de
internacional) alcanzd una in-
flexion definitiva, en su contra, con
el estreno de Ariodante, una 6pera
basada en un pentigono amoroso:
Lurcanio ama a Dalinda que ama a
Polinesso que ama a Ginevra que
ama a Ariodante, Esta rueda mal-
dita se rompe porque el mas malo,
Polinesso, decide utilizar a Dalinda
encontra de Ginevra, El plan hace
dano. pero finalmente fracasa y
dos parcjas naturales se estable-
cen. Los impares son siempre ma-
los para ¢l amor.

Las 6peras de Haendel contie-
nen una musica excepcional (y
esla quiza mas), pero sus conven-
ciones teatrales pesan como losas.
;Como hacer hoy dia minimamen-
te verosimil una historia en la que
el malo, Polinesso ¢s una contral-
o y el bueno, Ariodante, una so-
prano (un castrado en la época de
Haendel)! La respuesta es simple,
no intentarlo siquiera y disfrutar
de la musica. Ariodante se estrend
¢n el Covent Garden de Londres
en 1735 y significo el dltimo gol-
pe en su contra asestado por sus
rivales mantenidos por el Principe
de Gales y que contaban nada me-
nos que con Farinelli, Tras esto,
Haendel volvio al oratorio y recu-
perd su crédito. La dpera lo hace
ahora con todos los honores.

RECUERDOS DEBACHAL
PIANO

SONY
J. S. Bach: Diversas obras
para leclado. Concierto
ltaliano; El Arte de la Fuga.
Rosalyn Tureck, piano.
Charles Rosen, piano.

T odo joven que se aproxima al
mundo de la muasica a traves
del teclado se inicia en Bach tal v
como lo hace este disco. con una
serie de obras, desde los primeros
hasta los altimos cursos, con la
cilida sonoridad del piano. Pero,
en los dltimos anos, la interpreta-
cion de la musica antigua ha cam-
biado esos colores y el brillo drido
vy la veracidad del clavecin ha sus-
tituido al terciopelo del piano
moderno, Antes de esa ola, Ro-
salyn Tureck era una de las gran-
des especialistas del Cantor de
Leipzig, ahora es un recuerdo. Este
disco nos la recupera v nos trae,
también, aromas del conservato-
rio a quienes lo dejamos atrds.
Tocar a Bach al piano. en el mun-
do del concierto, ha dejado de ser
un debate: sinembargo ;Qué bien
suena! ;O es nuestra memoria la
que nos lo ennoblece de tal mane-
ra? Este disco hay que ir a com-
prarlo sin tardanza. Mdxime te-
niendo en cuenta que consta de un
segundo con El Arte de la Fuga
tocado por Charles Rosen, otra
luminaria del pasado que muchos
recordamos, también, como intér-
prete de Webern o tedrico de la
sonata. No quisiera decirle a nadie
lo que es El Arte de la Fuga, me
siento un poco tonto, Pero si al-
guin lector de DN todavia no la ha
descubierto que se precipite, no
s0lo es necesario para saber lo que
es la musica, es fundamental para
saber lo que es la vida,

SONATAS EN FAMILIA

PHILIPS
W. F. Bach: Sonata en Do
menor para viola y clavecin. J.
S. Bach: Sonatas n? 1 en Sol,
BWV 1027; n°® 2 en Re , BWV
1028. Sonata n° 3 en Sol
menor, BWV 1029, para viola
de gamba y clavecin. C. Ph.
E. Bach: Sonata en Sol
menor para viola de gamba y
clavecin, Wg. 88.
Nobuko Imai, viola.
Roland Pontinen, clavecin.

E sta grabacion es mds intere-
sante que lo que sugiere la la-
mentable portada. Se encuentran
aqui las tres sonatas para viola de
gamba v clave de Bach junto a sen-
das de sus dos hijos principales
de la primera hornada: ¢l mayor
Wilhelm Friedemann y el que rea-
1iz6 una mejor carrera, Carl Philipp
Emanuel. La de Wilhelm Frie-
demann es la tnica escrita origi-
nalmente para viola, instrumento
que, por lo que parece. estimaba
mucho. Las otras cuatro fueron es-
critas para viola de gamba, Nobuko
Imai. no obstante. las toca todas
en una viola, Es una posibilidad
como otra cualquiera, y mas tra-
tindose de Bach que. seguramen-
te. las transcribié de algtin otro ins-
trumento.

Las tres de Bach son viejas co-
nocidas vy los gambistas las han
hecho suyas casi con la misma pa-
sion que los chelistas hicieron lo
propio con las sonatas escritas
para su instrumento. Las dos de
los hijos son menos habituales vy
presentan un notable interés. La
de Wilhelm Friedemann, poco fre-
cuentada, merece la escucha aten-
ta por su clima estilistico y su
apropiacion de las cualidades de
la viola.

BacH
Sacred

Mastorworks

§ Welhnachts Oratorium
Outer-Oratorium
Magnitiest

LA GRAN MUSICA RELIGIOSA

DECCA
J. S. Bach: Pasion segun San
Mateo. Pasion segun San

Juan. Misa en si menor.
Oratorio de Navidad. Oratorio

de Pascua. Magnificat.

Ameling. Watts. Pears. Prey.

Krause. Stuttgarter
Kammerorchester.
Karl MUnchinger, director.
L a4 Semana Santa se aproxima
v. segtin todos los indicios, te
va a pillar sin las pasiones de Bach
compradas. Si te paso lo mismo
en Navidad. ain tienes tiempo de
hacer algo. DECCA London aca-
bade poneren el mercado un dlbum
popular con las dos pasiones, la
Misa en si menor, el Qratorio de
Navidad y algunas propinas. Todo
ello en diez discos que caben den-
tro de un modesto estuche que ser-
vird para que los amigos no te Ha-
men pretencioso.

La version estd llena de nom-
bres historicos y, aunque las gra-
baciones datan de los anos 1964
a 1974, varios estin muertos des-
de hace tiempo, empezando por
su director, el histérico bachofilo
Karl Miinchinger (1915-1990)
que encandilaba con su Bach des-
de la postguerra, o el célebre te-
nor britinico Peter Pears (1910-
1986), companero de Britten. Es
decir, estamos ante versiones an-
teriores a la revolucion de los ins-
trumentos originales, pero reali-
zadas con la pasion de toda una
generacion que venerd a Bach vy
que marcd toda una época. Como
la moda torna rdpido y los instru-
mentos originales ya se usan has-
ta para tocar a Mahler, estas ver-
Slones comienzan a interesar otra
vez. Es pues el momento de com-
prar ya que, de momento, se trata
de series economicas.
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SOFTWARE PARA PIANO

SONY
F. Chopin: Mazurkas comple-
tas. Polonesas.
Alexander Brailowsky, piano.

enala Jackson Braider, autor
S de los comentarios de la car-
petilla de este disco, una idea enor-
memente sugestiva: la mazurka, y
otras formas de origen popular
habrian jugado un papel parecido
a los programas informiticos de
hoy dia. Es decir. como resultado
de la revolucion industrial la capa-
cidad de fabricar pianos habia au-
mentado enormemente. pero falta-
ba el qué hacer con ellos, un
aumento de la produccion indus-
trial no podia pararse en la minucia
de que habria muchos mas pianos
que musicos, asi pues, era necesi-
rio ofrecer literatura musical para
que esos pianos se tocasen. El re-
sultado parece haber sido un cre-
cimiento impresionante de este
tipo de piezas, docenas de miles
cada ano en la década de 1840, se-
gun Braider.

En este sentido, las mazurkas
de Chopin constituyen una espe-
cie de quintaesencia de ese floreci-
miento, perfectas de forma, llenas
de expresion en el mejor sentido
del romanticismo burgués, perfec-
tamente aptas para el saloncito y
no especialmente dificiles (aunque
Chopin nunca es ficil). Esto ex-
plica la popularidad que de la que
goz6 Chopin en este repertorio,
una popularidad que coexistia sin
problemas con su reputacion mu-
sical al mas alto nivel de recono-
cimiento. Esta produccién de
Chopin tiene, ademads. el mérito
de haber sobrevivido a la desapa-
ricion del saloncito y permanecer
fresco en plena época del piano
digital.

-+ [
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FERARIR

CINCUENTA MAS UNOIGUAL
AVEINTICINCO

SONY
Scarlatti, Mozart, Schubert,
Schumann, Chopin, Liszt,
Rachmaninov, Bartok, Berg,
Tippett, Beethoven, Brahms
Murray Perahia, piano. Acompana-
do por miembros de English
Chamber Orchestra; Peter Pears,
tenor; miembros del Cuarteto
Amadeus; Chamber Orchestra of
Europe; Israel Philharmonic
Orchestra dirigida por Zubin Mehta.

E mpezar a tocar el piano a los
tres anos y no mostrarse en
pliblico hasta los veinticinco en
toda una senal de clase y persona-
lidad. Este es el pasaporte artisti-
co de Murray Perahia, neoyorqui-
no nacido hace cincuenta anos y
un poco mas (1947) y que celebra
sus ventcineo anos y pico de ac-
tividad. Este pequeno desfase de
que el disco nos llegue a inicios de
1998 le quita redondez al aniver-
sario, pero nada a la calidad de este
disco cuddruple con el que con-
memora su vida artistica este pia-
nista v director de cara de indio y
dedos diabolicos.

Por estos cuatro CDs. circulan
sus autores favoritos, asi como su
dedicacion a la musica de cdmara
y sus elegantes prestaciones acom-
panado de una orquesta para brin-
dar su Mozart o su Chopin, men-
cion especial, merece la inclusion
en esle retrato de un ejercicio de
modestia: su funcion como acom-
panante de la voz, en este caso
junto al gran Sir Peter Pears, el te-
nor y companero sentimental y
artistico de Britten. Ambos,
Perahia y Pears, nos brindan los
Lieder Op. 40 de Schumann, aun-
que Britten tampoco hubiera es-
tado mal,

CZIFFRA, EL RETORNO
DEL JEDI

EMI
B. Bartok: Concierto para
piano y orquesta n® 2.

F. Liszt: Fantasia hungara
para piano y orquesta.
Georges Cziffra, piano. Orchestre
Symphonigque de Budapest. Direc-
tor, Mario Rossi. Orchestre de la
Societe des Concerts du
Conservatoire. Director, Pierre
Dervaux.

Gcorgcs Cziffra fallecio hace

apenas cuatro afios (1921-
1994), pero su recuerdo se con-
funde con las imdgenes de los
anos cincuenta y sesenta, image-
nes de ese muchachote atlético y
apuesto, capaz de salir de las cér-
celes hingaras vy, después, del
pais sin despeinarse. Rebelde a
su manera, diferente por voca-
cion, Cziffra era un futurista del
piano; futurista en todos los senti-
dos, alguien con vision de futuro
y un artista con un cardacter empa-
rentado con la revolucion maqui-
nista, un adorador de la veloci-
dad y la potencia. Como pianista
estaba siempre recordando al nino
que fue y que tocaba en el circo
para acompanar a funambulistas
y otros héroes de la gravedad.

EMI saca ahora un disco testi-
monio con dos obras grabadas en
esos turbios y densos anos cin-
cuenta, el Segundo Concierto de
Bartok, grabado en vivo el 22 de
octubre de 1956 en Budapest, y
la Fantasia mingara de Liszt, gra-
bado en la Sala Wagram de Paris
(por cierto, en esa sala Alain
Delon organizaba matchs de
boxeo), entre enero v febrero de
1957, cuando ya habia hecho de
Francia su nuevo pais. El ambien-
te es formidable, aunque la masi-
ca se escuche como por un tubo,

PROKOFIEV A TRAVES DE
CINCO CONCIERTOS

PHILIPS
S. Prokofiev: Los Cinco
Conciertos para piano y
orquesta, n® 1, Op. 10; n* 2,
Op.16;n°3; Op. 26; n°4, Op.
53;,n°5, Op. 55.
Alexander Toradze, piano.
Kirov Orchestra.
Valery Gergiev, director.

E s curiosa la persistencia de
ciertas cifras en la produccion
de los compositores y, sobre todo,
que esas cifras coincidan con el
corpus beethoveniano. Es el caso
de las nueve sinfonias y de los con-
ciertos para piano. Prokofiev, al
modo de Beethoven. compuso
también cinco. La trayectoria re-
corrida en estos cinco conciertos
pianisticos, como es logico, des-
cribe un arco en el que el autor
parece haber registrado una parte
muy importante de su personali-
dad. Desde ese Primero duramen-
te criticado: el Segundo, relacio-
nado con el drama personal del sui-
cidio de su mejor amigo, el pianis-
1a Schmitgov y la tétrica peripecia
de que el manuscrito fuera quema-
do para calentarse en los duros
avatares revolucionarios, mientras
que Prokofiev se encontraba au-
sente, asi como la posterior recons-
truccion de memoria; o el Cuarto,
escrito para la mano izquierda a
peticion de Paul Wittgenstein
(como tantos otros) y después
rechazado.

En fin, todo este friso vital ha
sido reconstruido por Alexander
Toradze al piano y Valery Gergiev
dirigiendo la orquesta del Kirov.
En el proyecto se siente la pasion
por la aventura artistica que trans-
pira calor y musicalidad desde la
frialdad del ldser.
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LA CARA OCULTA DE
RACHMANINOV

DEUTSCHE GRAMMOPHON
S. Rachmaninov: Aleko.
El caballero avaro.
Francesca da Rimini.
Sergei Leiferkus. llya Levinsky.
Anatolij Kotscherga. Maria
Guleguina. Anne Sofie von Otter.
Sergei Larin. Viadimir Chernov. lan
Caley. Gothenburg Opera Chorus.
Gothenburg Symphony Orchestra.
Neeme Jarvi, director.

o es exagerado afirmar que

Rachmaninov es un descono-
cido, asfixiado por la popularidad
de un par de conciertos para pia-
no. Sus tres Gperas cortas son, en
todo caso, una rareza. Encontrar-
las en una grabacion discografi-
ca constituye tanto una sorpresa
como la constatacion de que el
mundo discografico no es s6lo un
saco de ambiciones y de bastar-
dos productos trestendricos, lam-
bién se encuentra esa libertad que
brilla por su ausencia en las rela-
midas temporadas liricas de los
grandes leatros.

Las tres operas cortas de Rach-
maninov arrastran problemas de
libreto y de una cierta tirantez dra-
mitica, pero la misica es de una
enorme rigueza y no justifica, en
absoluto, su marginacion. Su es-
cucha discogrifica es realmente
sorprendente ya que aqui no in-
fluyen tanto esos problemas de
dramaturgia. Aleko, la primera de
ellas, gozd de una cierta po-
pularidad a causa de que Cha-
liapin anadio a su repertorio un
aria. Las otras dos, El caballero
avaro y Francesca da Rimini, ain
siendo mds maduras y de mayor
originalidad musical, han dormi-
do un suefo mucho mayor. Bien-
venidas todas a la vida disco-
grafica.

B e o

LAS FORMAS DE LO
IMAGINARIO

SONY
C. Debussy: La Mer. Prélude
a I'Apres-midi d'un faune.
Jeux. Nocturnos. Clair de
lune. Images pour orchestre.
La damoiselle élue. Petite
Suite
Cleveland Orchestra. London
Symphony Orchestra.
Philharmonia Orchestra.
Philadelphia Orchestra. Boston
Symphony Orchestra. Tanglewood
Festival Chorus. Frederica von
Stade, mezzosoprano. Susanne
Mentzer. Directores: George Szell,
Michael Tilson Thomas, Eugene
Ormandy, Pierre Boulez, Seiji
Ozawa.

I maginemos que alguno de nues-
tros lectores no tiene las obras
orquestales de Debussy, no debe-
ria ocurrir una cosa asi, desde lue-
g0, Pero son cosas que pasan.
Pues aqui tiene la solucidn a tal
aberracion. ;Dénde va a encontrar
un plantel de directores y orques-
tas como las que se dan cita en
este doble disco de Sony (serie eco-
nomica, ademas)?

Hablemos de Debussy. Con él
la orquesta se convierte en una fra-
gua de la que emana una forma li-
bre pero contenida a la vez. El se-
creto no es el del orquestador, es
el del que piensa en una sustancia
nueva que impone su légica a to-
dos los dmbitos del hecho sonoro.
Por ello, su masica ofrece en todo
momento una sensacion de juven-
tud que se libera de las conven-
ciones de su época. esa época de
pintores impresionistas y poetas
simbolistas a los que se asocia la
figura de este gigante de la ima-
ginacion. En fin. se puede vivir
sin Debussy, pero se trata de un
asco de vida. Td mismo.

Isaac

Albéniz

Cantos de Espatia
Suite expatiols
-
Carmes Maria Ron
Mignel Garcia Ferrer

puinerin

LA GUITARRA DE ALBENIZ

OPERA TRES
I. Albéniz: Cantos de Espana
(Preludio, Oriental, Bajo la
palmera, Cordoba, Castilla).
Suite espariola (Granada,
Cadiz, Cataluna, Sevilla,
Cuba, Aragon).
Carmen Maria Ros, Miguel Garcia
Ferrer, guitarras.

Se ha dicho muchas veces que
el magico piano de gran parte
de las obras de Albéniz era una
guitarra transfigurada. Los guita-
rristas no s6lo lo han dicho sino
que se han aplicado a la labor de
probarlo y, con frecuencia, muchas
obras suyas han alcanzado cuer-
po v popularidad a la guitarra en
tanta o mayor medida que en el
teclado para el que nacieron. La
presente grabacion, debida al dio
de guitarras formado por Carmen
Maria Ros y Miguel Garcia Ferrer.
vuelve a este cldsico del alma es-
pafiola para ofrecer once piezas
de dos de sus series, los Cantos de
Espana y la Suite espanola, todo
ello con guitarras de Manuel Con-
treras, lo que consta en los agrade-
cimientos de los intérpretes. Bo-
nito gesto éste de recordar al luthier
y poco habitual tratindose de la
guitarra.

La carifiosa y cuidada interpre-
tacion de este repertorio que se
encuentra en la memoria de todo
aficionado hispano brinda un dis-
co de singular interés. Completa
el atractivo de esta grabacion las
notas de Jacinto Torres que, a la
hora de deshacer la madeja del siem-
pre complejo trasiego de las obras
albenizianas, recurre a sus propias
investigaciones y publica material
inédito ajeno al corpus biografi-
co actual; con ello convierte a esta
grabacion en obligada.

EL CUARTETO COMO
ELEVACION

SONY
B. Bartok: Los seis Cuartetos
de cuerda.
Juilliard String Quartet.

| género del cuarteto de cuer-

da es la férmula soberana de
la muisica de cdmara. Tras la im-
presionante serie de Beethoven,
pocos fueron los compositores
que se atrevieron a ir tan lejos. Ta-
lentos tan fuera de toda sospecha
como Brahms, Debussy o Ravel
se limitaron a alguna intervencion
puntual, Los miembros de la Es-
cuela de Viena se aplicaron mds a
la tarea; pero correspondi6 a Béla
Bartok la labor de sobrepasar el
legado beethoveniano. El suyo es
el unico ciclo que constituye una
entidad que resume la vida crea-
tiva de su autor, desde sus prime-
ras intenciones hasta la madurez
sin restricciones. En ellos, como
en un diario de a bordo, su autor
plasma lo mejor de sus inquietu-
des a medida que se iban confi-
gurando en su espiritu: desde la
sublimacion del folklore hasta la
obsesion formal que concedia una
plaza de honor a las formas geo-
métricas, los desarrollos en espe-
jo. las secciones dureas y las sime-
trias. Se encuentran, también, los
procedimientos mas sofisticados
del tratamiento de los instrumen-
tos de cuerda, las sonoridades
vivas y variadas que han provo-
cado que uno de los modos de pi-
zzicato lleve su nombre. Pero, si
el oyente prefiere pensar sélo en
expresividad. aqui la tiene a rau-
dales para contarle la mejor peli-
cula de la conciencia humana de-
sarrollada en la primera mitad de
este siglo del que atin disponemos
unos meses para [lamar nuestro.
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Oliver Knussen

UN BALLET ACUATICO

DEUTSCHE GRAMMOPHON
H. W. Henze: Undine.
London Sinfonietta. Peter Donohoe,
piano. Oliver Knussen, director.

H ace cuarenta anos, un joven
compositor que deseaba
mantener distancias con la van-
guardia, recibia ¢l encargo de
crear una musica para ballet, El
encargo era de Frederick Ashton,
uno de los grandes coreografos
del Royal Ballet. Para Henze, el
encargo le dejaba en tierra de na-
die, Ashton queria un ballet ro-
mintico sobre el tema de la ondi-
na y sus amores con un hombre
de tierra; Henze, que era el mds
celéctico de los jovenes vanguar-
distas, tampoco podia retroceder
hasta el siglo XIX. La entente se
resolvio con una musica de fuer-
za extraordinaria, mas ligada al
pathos stravinskyano que a mo-
delos romantizantes.

El estreno se realiza con un pa-
pel tallado a la medida de la gran
Margot Fonteyn. A unos les gus-
16 mds y a otros menos. Pasaron
los afios y la musica cayo en el
olvido. No por que la masica lo
mereciera, al contrario, los anos
le han sentado muy bien, liberada
de las suspicacias que el debate
vanguardista pudiera acarrearla.
La razdn, como indica el director
de esta recuperacion discogrifi-
ca, Oliver Knussen, puede encon-
trarse en ¢l destino dificil que le
suele esperar a todo musica de
ballet, incluida la mejor y la mis
clasica, incluido Chaikovsky: de-
masiado larga para recordarla en
su integridad; muy ligada, a ve-
ces, a la peripecia escénica, elc.
Solo Stravinsky parece haberse
salvado de ello, pero los suyos no
eran tan largos,

| MECIUIEM
FAMILY TREE
b CEBLAMONIAL

SEIJI OZAWA /

TAKEMITSU,
LA CUARTA VIA

PHILIPS
T. Takemitzu: Ceremonial.
Family Tree. My Way of Life.
Requiem pour orchestre a
cordes. Air.
Seira Ozawa, racitadora,
Dwayne Croft, baritono, Tokyo
Opera Singers. Auréle Nicolet,
flauta. Saito Kinen Orchestra.
Seiji Ozawa, director.
ace cerca de dos anos (1996)
Takemitsu cometio la tnica
groseria de su vida: morirse. Du-
rante los 66 anos anteriores. este
caballero japonés habia transitado
por la vida derramando exquisite-
ces. El mds conocido de los com-
positores de su pais habia sabido
verter las delicadas sustancias de
su cultura en moldes de la vanguar-
dia de occidente. Su obra mas re-
ciente (las obras de este disco lo
son) liene, frecuentemente, tintes
cinematogrificos y texturas vela-
damente tonales: no obstante, una
extraneza venida de lo mis hondo
de sus tradiciones le proporciona
calidades nuevas. El sentido del
lempo, casi siempre lento y pau-
sado y una especie de elasticidad
atmosténca hacen de sumuasica un
espacio de reflexion, al modo de
los ritmos conceptuales del jardin

Japones.

Takemitsu lego al gran pabli-
¢o a través de la banda sonora de
la pelicula Ram, de Kurosawa,
donde, lejos de hacer un trabajo
de oficio, consiguio plasmar su
propio universo. Las obras de esta
grabacion nos muestran un retrato
de su gusto por la pasta orquestal
ala vez que nos ofrecen dos de las
escasas obras con intervencion
vocal de su autor: Family Tree, con
recitadora, y My Way of Life, con
un baritono como solista.

LA EDICION LIGETI PASA EL
ECUADOR

SONY
G. Ligeti: (volumen 7: Musica
de camara. Trio para violin,
trompa y piano; 10 Piezas
para quinteto de viento; 6
Bagatelas para quinteto de
viento; Sonata para viola sola.
S. Gawriloff, violin.
M.-L. Neunecker, trompa.
P.-L. Aimard, piano.
London Winds.
Tabea Zimmermann, viola.

M alas noticias para los agore-
ros v los que pudieran de-
sear secretamente que la edicion
completa de Ligeti, que estad sacan-
do Sony, naufragara en el camino
(;la competencia, quizd?), El pro-
vecto acaba de pasar el ecuador
con este séptimo disco, recorde-
mos que la serie constard de trece.

Esta entrega esta dedicada a la
musica de camara, pequefia cima-
ra. en realidad, el Trio de vielin,
trompa v plane de 1982, dos se-
ries de piezas para quinteto de
viento, una de 1968 y otra de
1953, v la Sonata para viola sola
de 1991-94, Obras, pues, de épo-
cas muy diferentes que recorren
casi toda la vida creadora del hun-
garo, El disco contiene comenta-
rios del propio compositor que
considera como principal rasgo
comtin entre todas estas obras la
sincendad. Es divertido, también,
su relato del estreno de la mas an-
tigua, en el Budapest del 56: “La
sexta pieza contenia muchas se-
gundas menores que revelaban “un
cosmopolitismo enemigo del pue-
blo™. Disco de escucha casi sen-
sual, este séptimo de la serie Lige-
ti es obligatorio para tener la co-
leccion completa y perfecto para
oirlo en noches de calma.

MEMORIA DE WOZZECK

SONY
A. Berg: Wozzeck.

A. Schoenberg. Erwartung.
E. Krenek: Elegia sinfonica.
Mack Harrell, Eileen Farrell,
Joseph Mordine, Ralph Herbert.
Dorothy Dow, soprano.
New York Philharmonic.
Dimitri Mitropoulos, director.

odo es historico en esta gra-
bacion. Se trata de un registro
de 1951 realizado en el Camnegie
Hall de Nueva York por Mitro-
poulos y conservado como una de
las joyas de la coleccion Mas-
terwork de CBS. Sony. heredero
de este legado, nos brinda una gra-
bacion de la primera 6pera de Berg
que reproduce el disco original
hasta en el envoeltorio de los vene-
rables discos de 78 revoluciones.
Para completar el doble CD se
incluyen versiones del monodra-
ma de Schoenberg, Erwartung y
la Sinfonia elegiaca, de Krenek,
escrita a la memoria de Webern
el mismo ano de su muerte.
Wazzeck es. probablemente, el
drama contemporineo por exce-
lencia, aunque la obra original de
Biichner date de comienzos del
siglo XIX. La historia del pobre
soldado Woyzeck (Wozzeck es
una errata que se colo en la opera
¥ que ha quedado para siempre
distinguiendo la 6pera de la obra
teatral) es el ejemplo mds puro de
deshumanizacion v de ausencia de
sentido de una peripecia vital. La
misica, ain no dodecafénica, con-
tiene el canto recitado puesto a
punto por Schoenberg, vy una es-
tructura de formas musicales en-
sambladas. El resultado es un dra-
ma de una intensidad que ha ase-
gurado el éxito de la obra desde el
primer momento.

ioce e [
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JUAN MARIA SOLARE

Karlheinz Stockhausen.
© Stetan Muller
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Cuarteto helikopter
de Stockhausen

bordo de cuatro helicopteros, el cuarteto
Arditti estrené en Amsterdam una obra
del compositor aleman.

Cierta noche de 1992, Karlheinz Stock-
hausen sond con cuatro helicopteros en vuelo, con
sendos muisicos a bordo: “Yo estaba encima de los
helicopteros, en el aire. No puedo recordar si yo

tenia cuerpo, pero vi a los cuatro intérpretes en
los helicopteros. Los vi tocar v los of.” Al desper-
tar, anoto el suefio inmediatamente e hizo algunos
bocetos. pero no conté a nadie el hecho y conser-
Vi “todas estas cosas en su corazon”.

Cuando el violinista inglés Irvine Arditti le sugi-
rid por enésima vez que escribiera algo para su cuar-
teto de cuerdas (especializado en mdsica de la mds
absoluta vanguardia), Stockhausen reaccioné
como otras tantas veces: “Jamds mientras viva’.
Porque para €l -hasta ese momento- el cuarteto de
cuerdas era un género vetusto, caracteristico del
siglo XVIIL. Pero luego recordé aquel sueno.
*gAceptarian tocar en un helicoptero? - En el lu-
gar que usted quierd”.

Asi que a principios de julio de 1995, durante el
Festival de Holanda, los cuatro miisicos (Irvine
Arditti y Graeme Phillip Jennings. violines, Garth
Knox, viola, y Rohan de Saram, violonchelo) trepa-

ron a sus respectivos helicopteros Alouette 111, de
fabricacion francesa, pilotados por los “Grassho-
ppers” (“langostas”, cierta unidad de la Real Fuer-
za Aérea Holandesa especializada en vuelo acro-
bitico) y se remontaron a 2.000 pies (610) metros).
Cada uno empezo6 a tocar, sin ser oido ni visto por
los demds del cuarteto, Sélo una “click-track™ (es
como la grabacién de un metrénomo) garantizaba
la coordinacion de las cuatro partes.

El publico en la “Westergastabrik™ (una anii-
gua fabrica reconvertida en auditorio), vivioé un
especticulo hasta la fecha desconocido: veia a
los miusicos por televisién. en cuatro monitores
situados como un cuarteto de cuerdas: un micrd-
fono de contacto en el puente de cada instrumen-
to tomaba su sonido, un segundo micréfono re-
gistraba lo que el ejecutante decia, recitaba o can-
taba, y un tercer micréfono en el exterior de la
cabina transmitia el ruido del rotor. "Es una idea
increible, asombrosa. Nadie mas hubiera podi-
do imaginar algo asi. Va mds alld de cualquier
concepto de lo que conocemos como arte” segiin
Arditti. “Cuando se comprende la conexién en-
tre los sonidos de los helicapteros y la miisica,
resulta una obra muy interesante.” También los
pilotos tienen aqui un papel melddico, variando la
velocidad de la mdquina (y en consecuencia la
altura de su sonido).

Siguiendo la partitura (escrita con cuatro colo-
res), después de veinticinco minutos las maguinas
aterrizaron, los musicos y los pilotos se presenta-
ron y se desarrollo un intercambio de preguntas y
respuestas con el publico, como en una conferen-
cia de prensa. Y esto cada dos horas, tres veces
seguidas.

“Stockhausen siempre se intereso por la distri-
bucian del sonido en el espacio. Desde “Gruppen”
para tres orquestas, de los aios 60, donde el mo-
vimiento del sonido es decisivo. Pero creo que
es la primera vez que misicos en vivo se trasladan
por el espacio” comenté Arditti, entusiasta de
Stockhausen desde su adolescencia.

El impacto visual es enorme, aunque si fuera lo
tinico que sustenta la obra, Helikopter no pasaria
de ser una payasada u otro alarde de megalomania
(cosa esperable de Stockhausen). No obstante, un
principio estético fundamental de esta pieza es que
el rotor produce un sonido ritmado que varia en
timbre y tempo segin la velocidad de giro, Ergo. tal



sonido es controlable, Y entre este mundo sonoro
y el musical, Stockhausen hallé un elemento co-
mun: el trémolo,

Esto le dio suficiente impulso para llenar la par-
titura con fodas las variantes imaginables del mis-
mo material bisico: trémolos glissando cuyas no-
tas inicial v final, sus velocidades, duraciones e
intensidades surgen de la que €l Hama “super-
formula™ del ciclo de siete 6peras Liche (luz).
heptalogia sobre los dias de la semana que compo-
ne desde 1977, Helikopter serd integrada a Mit-
woch aus Licht (Miércoles de luz), en proceso de
composicion. (En ella se oirdan literalmente miusicas
desde otros espacios: algunos cantantes estardn
ubicados en un lugar distinto del dambito de audi-
cion, incluso en otra ciudad.)

Dado gue la cabina de los helicdpteros es de vi-

El panueli

nire las coincidencias notables que po-
cos “detectives de melodias™ han desen-
terrado, estd la enorme similitud entre el
comienzo del tango/cancion £l panuelito
blanco, de Juan de Dios Filiberto, y una frase melo-
dica exactamente igual, semiescondida en medio
de una opera de Giacomo Puccini, La Fanciulla
del West (permitanme traducirla, en este contexlo,
como La pebeta del oesie).
En tal épera, ambientada en California durante la
Ficbre del Oro (1849-50), el giro melddico en cues-
1ion aparece una sola vez y con una funcion secun-
daria, aunque no por eso pasa inadvertido: es un
tutti de las cuerdas en fortissimo crescendo, “tenuto
y en relieve™. Se lo encuentra hacia los dos tercios
del segundo acto, en el aria del tenor (Dick Johnson
[ Ramirez) que empieza Or son sei mesi che mio
padre mori. concretamente -en la partitura- en el
compas anterior al 54 de ensayo. Cumple la funcion
formal de un elemento separador, irénicamente en-
tre las frases La herencia paterna v una banda de
asaltanres.

Lo lamativo es que en dos géneros musicales
que aparentemente tienen poco en comin haya
podido aflorar a la superficie un resultado meladi-
co idéntico. Aunque, es cierto, el tango y la ope-
ra, aun usando recursos téenicos tan contrapues-
tos. manipulan un mismo abanico de miserias re-
volviéndose en las visceras del ser humano. Es
pertinente saber que, en su época. Filiberto fue
acusado por algunos puristas de haber traiciona-
do el “origen pendenciero del tango™ y de haber
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drio, las cimaras de television que registraban el
estreno captaban también el puerto de Amsterdam,
la ciudad y ocasionalmente a los otros helicopteros.
Para Arditi fue “una experiencia maravillosa, aun-
que distravente, porgue uno quiere mirar todo el
tiempo por la ventanilla y no la partitura®.

En realidad, fue el Festival de Salzburgoe el que
habia comisionado la obra a Stockhausen, pero
debio anular su estreno en julio del afio pasado por
“razones técnicas”™: hubo quejas de protectores del
medio ambiente, por la contaminacién del aire. “Lds-
tima. Tocar wuna obra asi en el corazon de un festi-
val de muisica clasica tan prestigioso como ése
hubiera sido lo wliimo™, lamentd Arditti. “Pero
graciay a Dios por los holandeses, que son gente
lo suficientemente abierta vy deseaban emprender
este proyecto”. W

o blanco
e Puccini

profanado, con su vena melodica italiana, un gé-
nero musical que debia quedar intrinsecamente
rudo.

Juan de Dios Filiberto (1885-1964) ~violinista, di-
rector y compositor argentino- fundé y dirigié su
“orquesta portena”, a la que agregd instrumentos
no habituales en el tango de su momento. En sus
canciones -la mas conocida es probablemente
Caminito, de 1924- elude el staccato permanente
(caracteristico del tango de la “guardia vieja™, en-
tre 895 y 1917) y la melancolia amarga del género.
El mismo Filiberto explica el sentido de su obra cuan-
do, aludiendo a Borges pero sin nombrarlo, dice:
“Un conocido escritor atacaba al tango desde to-
dos los dngulos posibles. mostrandolo lorén, pen-
denciero ¢ inmoral. Esto causé en mi una dolorosa
¥ viva indignacion. decidiéndome entonces a de-
mostrar a todos los que pensaban como ¢l que el
tango era distinto.”

Quién fue el primero en escribir este giro melodi-
Co es. en principio, una cuestion irrelevante: pare-
ce imposible siquiera que el uno haya sabido del
otro. Pero cotejemos fechas. La Fanciunlla del West
fue estrenada en 1910 en Nueva York. Filiberto re-
gistré £ panuelito blanco en la Sociedad de Au-
tores (SADAIC, el equivalente argentino de la
SGAE) en 1920 (aunque posiblemente lo hava com-
puesto bastante antes).

De demostrarse que Filiberto tuvo contacto
-intenso, esporadico o inadvertido- con la Opera,
las consecuencias para comprender la gestacion
de sus tangos serian profundas. m

Irvine Arditti. © Stefan Miller

A Juan Carlos Roqué

Alsina

=

© Ligia

doce notas

59



Mordentes

Estridentes silbidos
en Hamburgo

Polémica laboral
(gremial) en la Opera
Estatal de Hamburgo:

el coro reclama re-
muneracion adicional
por silbar en escena.

Elrelato y los docu-
mentos de este pro-
ceso judicial -acaso

como venganza publi-
ca- fueron publicados
en «Auftakt, el bole-
tin de la Opera de
Hamburgo, tempora-
da 1996/97, fasciculo
10, paginas 52-54.

oo |

Situacion inicial

Estamos a 22 de julio de 1995. Se estrena “Historia
von D. Johann Fausten”. de Alfred Schnittke. en la
Opera Estatal de Hamburgo. Es el tercer acto. Hanna
Schwartz, en el papel de Mephistophila, apenas
acaba de cantar la primera estrofa de un irresistible
tango, cuando treinta sefores vestidos de frac -
miembros del coro del Teatro- aparecen por la iz-
quierda del escenario y lo atraviesan bamboledn-
dose. Pero en lugar de hacer relucir el oro de sus
gargantas, fruncen petulantes sus bocas y silhan
el estribillo del tango. Esta llamativa aparicion -que
estimula la hilaridad del publico- se extiende duran-
te ocho compases y medio: 16.5 segundos de arte
silbado, o -en nimeros relativos- el 0.1 % de la du-
racion de la parte del coro en toda esta épera.

La demanda

Transcurren cuatro meses (20/10/95). Ante el “Tri-
bunal Escénico de Coros de Opera™ ("Biihnen-
schiedsgericht fiir Opernchore™), con sede en Co-
lonia, se presenta una demanda de los treinta miem-
bros masculinos del coro (desde Alexander hasta
Zell), en la que reclaman de la Opera Estatal de
Hamburgo una bonificacion especial por la suma
total de 8.123,76 DM (688.000 ptas. aproximadamen-
te), unos 270 marcos (22.870 ptas.) por barba, Mo-
tivo de la demanda son aquellos ocho compases y
medio de silbido artistico en el “Fausto™ de
Schnittke, que -segin criterio de los demandantes-
les daba derecho a una remuneracion extra. ;Por-
qué? Segiin los abogados: “no se trata de un servi-
cio de canto ni de coro hablado, sino de una activi-
dad musical ajena a la especialidad de los deman-
dantes, a la cual no estin obligados segun el con-
trato vigente, en el que su actividad artistica estd
asentada como grupo vocal, Los demandantes han
realizado tareas extra-tarifarias, que requieren un
honorario adicional.”™

Peticion de recusar la demanda

Peter Ruzicka, Intendant (director general) de la
Opera de Hamburgo -y a la vez jurista diplomado-
toma la cuestion en sus manos y presenté (el 29/
11/1995) al “Tribunal Escénico de Coros de Opera™
un pedido de denegacion de la demanda: “Puede
sostenerse -desde el punto de vista de la fisiologia
de la voz- que el silbido es generado mediante la
accion de una corriente de aire orientada, y por la
resonancia de las dreas bucales y de los labios. La
emanacion sonora oral-vocal se halla por lo tanto

tan estrechamente relacionada con el cuadro de
funciones contractuales de los demandantes (can-
to y habla corales). que con justicia puede consi-
derarse dentro del marco de funciones artisticas
especificas.”

El proceso. 1? instancia

El 29 de febrero de 1996, la Opera de Hamburgo fue
sentenciada por el “Tribunal Escénico de Coros de
Opera” a abonar a cada uno de los demandantes
un sexto del honorario de un dia por cada represen-
tacion, en calidad de bonificacion especial. Esto
equivalia a la mitad de lo requerido por los deman-
dantes. Una decision salomonica que no satisfizo a
Peter Ruzicka, quien fue a la revision,

Apelacion

Asi que el caso fue derivado al *“Tribunal Superior
Escénico™ Y en el pedido de apelacion (5/8/1996)
aparecen nuevas deducciones referentes al silbido
artistico: “La capacidad de generar sonidos median-
te una corriente de aire dirigida a los labios en ten-
sién muscular, y modularlos mediante los movimien-
tos correspondientes de la seccion central de la
lengua, es simplemente algo dado a cualquier per-
sona, sin que se requiera una cualificacion espe-
cializada. (...) Silbar es una manera absolutamente
simple de generar ruidos primitivos. En este senti-
do, silbar es comparable a golpear una mesa de
madera con las manos. a chasquear los dedos o
incluso a caminar ruidosamente. (...) Silbar -aun en
el escenario- sigue siendo algo banal.”

El proceso. 2¢ instancia

Ya estamos a 26 de noviembre de 1996. Afio v me-
dio tras el estreno, la demanda del coro contra la
Opera de Hamburgo entra en la fase decisiva. Lue-
go de negociaciones verbales, se anuncia el si-
guiente fallo arbitral: “La demanda se recusa. Los
costos del juicio serin asumidos por los deman-
dantes.” Y como fundamentacion: “Los demandan-
tes poseen incuestionablemente la formacion es-
pecializada requerida para comprender las notas
indicadas en la partitura y -segin el compds y el
ritmo- transformarlas correctamente en silbidos.
Segtin declaracién propia, no carecen de las condi-
ciones corporales ni de la destreza necesaria. Pue-
den, segiin lo dispuso la direccion musical, “silbar
estridentemente” sin esfuerzo adicional. La orden
correspondiente del empleador se halla por lo tan-
to en el marco del derecho de la direccion.” ®
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De tonadillas y amantes
La zarzuela mantiene el pulso

ras la apertura de la temporada

del Teatro de la Zarzuela con el

programa Chueca, le llega el tur-

no a dos sesiones cuyo interes so-
brepasa la simple continuidad de una
reapertura del teatro que, de por si, ha me-
recido los mejores comentarios del ambien-
te musical madrileno.

El dia 17 de febrero se pone en escena
un programa compuesto por cuatro
tonadillas escénicas, género que merece
comentario aparte. La tonadilla fue un ge-
nero lirico teatral comico y corto que, usual-
mente, se inclufa en los intermedios de los
grandes y largos especticulos liricos. Su po-
pularidad en la segunda mitad del siglo
XVIII fue enorme y sus principales prota-
gonistas alcanzaban una fama comparable
a las grandes estrellas del especticulo de
nuestros dias, La gran heroina de la tonadi-
Ila de finales del siglo, La Caramba, llegé a
ser retratada por Goya, impuso hasta un
modo de vestir y un aderezo para el pelo con
su nombre. Barbieri la retraté magnifica-
mente, asi como ¢l ambiente general de la
tonadilla con su furibundos admiradores,
dispuestos siempre a reventar las tonadillas

de la competencia, en su zarzuela Chorizos
y Polacos. El programa consta de cuatro
tonadillas: La cantada vida y muerte del
general Malbrii (1785), de Jacinto Valledor;

Garrido enfermo v su testamento (1785),
de Pablo Esteve: Leccidon de muisica y bole-
ro (1803), de Blas de Laserna y El majo v
la italiana fingida (1778), también de Blas
de Laserna. La recuperacién de la tonadilla
escénica ha sido, desde siempre, una reivin-
dicacion. Se necesita cierto fino para escar-
bar en los centenares de ellas, pero tiene
mucho que decirnos sobre nuestra historia;
ademas es corta y comica.

Ese tino es el que, indudablemente. ca-
racteriza a Emilio Sagi, director artistico del
Teatro de la Zarzuela, No s6lo ha propuesto
un programa tan inteligente como renova-
dor; ademas se ha comprometido con él asu-
miendo la puesta en escena de estos jugue-
tes comico liricos. Para completar la opera-
cion, Sagi ha rodeado el proyecto de un equi-
po entusiasta. En primera linea el joven di-
rector musical Pedro Halffter-Caro, el dlti-
mo representante de una dinastia sobrada-
mente conocida. En segundo lugar, los in-
iérpretes, todos ellos salidos de una convo-
catoria realizada ex-profeso para esta serie
de representaciones. Halffter nos comenta-
ba el entusiasmo de este grupo de jovenes
que no sélo encaran un primer trabajo liri-
co, tienen ademds que encarnar a persona-
jes de acentuada comicidad y carisma tea-
tral, como por ejemplo, la citada Caramba y
el popular Garrido (ellos son los personajes
principales de Garrido enfermo v su testa-
mento y El majo v la italiana fingida). Aun-
que todos los intérpretes son poco o nada
conocidos, destaca un apellido como el de
Cecilia Lavilla Berganza (;adivinen de
quién es hija?), junto a ella otros nombres
que, probablemente, seran muy sonoros den-
tro de algun tiempo: Carmen Iglesias, Ma-
nuel de Diego, Javier Alonso, Soledad Ga-
vilin, Carlos Durdn, Esteban Parranquero.
Julio Morales, Rosa Gutiérrez, Mar Abascal,
Andrés del Pino vy Esther Garralén. En el
apartado técnico se cuenta con la esceno-
graffa de Victor Naranjo y la coreografia de
Nuria Castejon.

El segundo programa que comentibamos

José Ramon Encinar. © Gloria Collado, 1997,

es la llegada a Madrid de un montaje que
ha contado con una importante operacion ar-
tistica: la Opera en tres actos Los amantes
de Teruel, de Tomas Breton, que sube a es-
cena el proximo 27 de marzo. En este caso,
el equipo artistico es de gran solvencia, 1n-
usual, dirtamos, tratindose de la recupera-
cion de una rareza lirica, como lo son todos
los esfuerzos operisticos acometidos en Es-
pana durante el siglo X1X. Esta importante
operacion ha contado con una coproduccion
a la altura de la circunstancia, Avilés, Gi-
jon, Festivales de Aragdn. Jerez. San
Sebastidn, Cantabria, Segovia, Salamanca,
Valladolid, Valencia. Palma de Mallorca,
Mailaga, La Coruna, Vigo v Madrid. El plan-
tel de cantantes es de alto nivel: Inmaculada
Egido, Raquel Pierotti, Francisco Vas, Car-
los Marin, Pedro Farrés, Enrique Viana y
Rodrigo Esteves. La direccion musical co-
rresponde al maestro José Ramén Encinar
y la escénica a Francisco Lépez.

En los dos programas, las versiones mu-
sicales corresponden a las ediciones criti-
cas realizadas por el Instituto Complutense

de Ciencias Musicales. ®
o
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Hasta siempre,
hinichi Suzuki

n la prensa del dia 27 de enero apa-

recid la breve noticia del falleci-

miento, a los 99 afios de edad, de

Shinichi Suzuki. Se nos informa-
ba de que era el creador de un método revo-
lucionario de ensenanza musical, basado en
la idea de que el talento de los alumnos era
innato y podia potenciarse con la prictica
instrumental desde la mds tierna edad; que
habia muerto en la ciudad japonesa de
Matsumoto a causa de un fallo cardiaco; que
en la actualidad habia 300.000 nifos en 40
paises que aprendian miisica por su méto-
do; que era hijo de un fabricante de violines
de Nagoya (Japén central) y que empezo a
estudiar violin a los 17 afios, aunque su ca-
rrera era la del comercio. También se nos
decia que en 1921 marché a Alemania para
perfeccionar la técnica del violin, y que fue
en 1946 cuando cred su célebre método de
educacion musical; que mantenia que las
personas tienen todas casi la misma capaci-
dad para aprender musica desde que nacen,
y que esta facultad podia ser potenciada con
una adecuada educacion desde la infancia;
que ensefiaba a tocar a los nifios con peque-
fios instrumentos y de oido, cultivando la
memoria y con la ayuda de grabaciones, y

que la lectura de notas no comenzaba hasta
que el joven contaba con un elemental do-
minio del instrumento.

Comprendo el laconismo de la noticia,
dado que, ni vendia cientos de miles de “co-
pias” de discos, ni cantaba en campos de
futbol. Pero dado que esos 300.000 ninos
de 40 paises que hacen misica por el méto-
do Suzuki, sus padres, muchos mds nifios,
hoy hombres, que son musicos gracias a €l
y cientos de profesores que imparten sus en-

Actualidad de la Orquesta de la
Comunidad de Madrid

a mds joven de las orquestas madri-

lefias comienza a adquirir el primer

bello de la madurez. Las temporadas
de conciertos se suceden curtiendo a una
agrupacion sinfénica que cada vez asume
programas mas ambiciosos. El préximo dia
17 de febrero, el joven director barcelonés
Ernest Martinez Izquierdo la somete a una
sesion en la que se escuchard a Stravinsky,
Britten y la dltima sinfonfa de Mozart. El 3
de marzo cierra el ciclo de su programacién
invernal bajo el mando de su titular, Miguel
Groba, que propone dos obras de Beetho-
ven y las Cantigas do Mar de Rogelio
Groba, obra que precisard del Coro de la
misma institucion. Al margen de este final
de serie, la Orquesta de la Comunidad es

s2 [N

actualidad por sus prestaciones en el foso
del Teatro de la Zarzuela desde esta misma
temporada. Estas nuevas responsabilidades
obligan a la orquesta a una ampliacién de
efectivos y a un trabajo regular que puede
ser determinante de cara a una consolida-
cion definitiva del colectivo. Aunque el con-
trato que la liga al Teatro de la Zarzuela sea
temporal, como lo es el que une a la Sinf6-
nica de Madrid con el Real, Tomds Marco,
director del INAEM, apostaba por una rela-
cion larga en la presentacion de la tempora-
da de la Zarzuela y recordaba que los ini-
cios de la fructifera colaboracién entre los
sinfonicos y el Teatro de la Zarzuela, hace
diecisiete anos, ofrecian muchas analogias

con esta nueva asociacion. M J.FG.

sefianzas siguiendo su guia nos hemos que-
dado huérfanos y desolados, querria ampliar
desde aqui la noticia, toda ella cierta, pero
incompleta, con unas breves lineas, dada la
premura de la edicién de la revista, con el
compromiso de una mayor informacién en
un proximo nimero.

Shinishi Suzuki creo el método de ense-
flanza musical que lleva su nombre, basado
en que todos nacemos con el mismo talento
para la musica, como decia la noticia. Pero
lo que no se nos decia era lo verdaderamen-
te peculiar y revolucionario de Suzuki, Ha-
bia observado y mantenia que el tnico
aprendizaje gratificante que recibe el ser hu-
mano era el de su propia lengua, que llega-
ba a dominar con total correceion sin nece-
sidad de saber leerla y escribirla. ni de co-
nocer su gramatica. ;Cémo? Por medio del
estimulo y del amor. Y penso que, si cuan-
do un bebé balbucea sonidos guturales y
toda la familia grita alborozada: *{Ha dicho
papa!”, el bebé se esfuerza por conseguir
mds reacciones similares y llega a hablar,
lo mismo podia ocurrir si de ese modo se le
ensefaba musica, también un idioma,

El método se basa en tres premisas fun-
damentales: el afin de imitacion infantil, el
estimulo y, sobre todo, el amor. Hay cientos
de miles de musicos que le deben serlo a
Suzuki: hay cientos de miles de personas
que son mds sensibles, mejores por ser ma-
sicos, por haber sido tratados bien en la in-
fancia y por haber tenido una relacién her-
mosa y especial con sus padres, pieza fun-
damental del método.

Este verano en Paris, al cumplir cien
afios, miles de nifos de todo el mundo se
iban a reunir para darle un gran concierto
de homenaje: todos juntos, desde el panal
al acné, tocando lo mismo, como en un in-
menso “gracias”. Ya no podrd ser. Ya no
podri volver a ser candidato al Premio Nobel
de la Paz.

Desde la infinita desolacién de su pérdi-
da, quiero decir aqui que no fue s6lo un mé-
todo lo que el seffor Suzuki cred: fue una
auténtica filosofia vital que nos ha hecho
mejores a los que hemos tenido la suerte de
practicarlo. Gracias, Shinichi Suzuki. m
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Organo y canto coral
en el Auditorio

e ha dicho desde siempre y con
razon que la salud musical de una
comunidad se mide por el interés
y por la asistencia a sus conciertos
de cdmara. Después de todo, el gran espec-

ric Ericson, director.

tdculo de las orquestas sinfénicas tiene ase-
gurada la expectacion a poco que se hagan
las cosas bien, lo que no siempre es eviden-
te en los conciertos de pequena formacion,

Dentro del ciclo de Camara y Polifonia
de la Orquesta y Coro Nacionales de Espa-
fia que acaba de comenzar en el mes de ene-
ro, hay un apartado en el que toda insisten-
cia serd poca, el ciclo de érgano. El esplén-

Poesia y misica contemporanea
Nuevo ciclo de conferencias con audiciones en el Museo Thysen

Martes, 10 de febrero: 19,30 horas
Cacteau - Satie.

Conferencia: J. Manuel Bonet y J. Angel
Vela del Campo.

Audicién: Satie, Piezas para piano. Marta
Zabaleta, piano.

Martes, 17 de febrero: 19,30 horas
Trakl - Berg

Conferencia: Jaime Siles y Tomds Marco.
Audicion: Berg, Piezas para clarinete y pia-
no op. 5. Sonata para piano op. 1. Salvador
Salvador, clarinete; Angel Gago, piano.
Martes, 24 de febrero: 19,30 horas
Matakowsky - Shostakevich

Conferencia: Luis G. Montero y J. L. Pérez
de Arteaga.

Audicion: Shostakovich, Cuarteto para

doce notas

dido 6rgano de Grenzing con el que cuenta
el Auditorio Nacional tiene pocas ocasio-
nes de brillar con todas sus galas. Por otra
parte, no son pocos los que se acostumbran
a verlo al fondo de la escena poco menos
que como un adorno. Y sin embargo es un
gran instrumento realizado por un magnifi-
co constructor.

El séptimo ciclo de organo cuenta con
cuatro conciertos de los cuales a la salida
de este nimero quedardn adn tres. El dia 18
de febrero toca el organista Anselmo Serna
un programa alemdn desde Kuhnau hasta
Bach. El dia 11 de marzo le toca el turno a
Josez Sluys con un programa mds diverso
en el que no faltard el nombre obligado de
Bach. Por dltimo, el 8 de abril concluye el
ciclo con el organista suizo Lionel Rogg,
nombre importante que hard escuchar una
obra suya junto a luminarias como Louis
Vierné, Bach y Messiaen, concierto de obli-
gada asistencia para amantes del 6érgano,
aunque no se debe faltar a ninguno, que tam-
POCO 0N tantos,

Actualidad de la polifonia

El pasado dia 3 actué en el Auditorio de
Madrid el célebre coro de cdmara sueco Eric
Ericson Chamber Choir. Este grupo que
constituye una auténtica embajada cultural

cuerdas n® 8. S. de la Riva. violin; R.
Baneerge, violin; A. M® Alonso, viola; P. Bo-
rrego, violonchelo.

Martes, 3 de marzo: 19,30 horas

Perse - Scelsi ‘
Conferencia: Alejandro Duque y Alfredo
Aracil.

Audicion: Scelsi, “Ockanagon” para arpa,
contrabajo y tam-tam. Susana Cermafio, arpa;
Fernando Poblete, contrabajo; Conchi San
Gregorio, percusidn.

Martes, 10 de marzo: 19,30 horas
Lorea - Maderna

Conferencia: Antonio Colinas y Luis de Pablo.
Audicion: Maderna, “Aulodia per Lothar”
para oboe y guitarra. “Y después” , para gui-
tarra. Rafael Cuéllar, oboe; Pablo Sdinz

Lionel Rogg. © Jean Mohr

de su pais, canté el dia 4 en La Corufia, el 5
en Bilbao, el 6 en Avilés y el 8 en Jerez.
Eric Ericson, un joven de ochenta afios, lle-
g0 a nuestro pais estando reciente atin la con-
cesion del Premio Polar, considerado un au-
téntico Nobel de la miusica y remunerado
con 20 millones de pesetas. Esta institucion
sueca ha mostrado las calidades de esa pa-
sién por el canto coral de su pafs que los ha
llevado a las mds altas aventuras artisticas,
asi como a su director, Eric Ericson, que
colabora regularmente con Muti o Har-
noncourt. Por una vez, la noticia ha estado
en un coro. Que se repita. ®  J.FG.

Villegas, guitarra.

Miércoles, 18 de marzo: 19,30 horas
Paz - Carter

Conferencia: Luis Alberto de Cuenca y
Jacobo Durdn-Loriga.

Audicién: Carter, Tres piezas para timba-
les. Dionisio Villalba, percusién.
Martes, 24 de marzo: 19,30 horas
Kavafis - Sciarrino

Conferencia: Luis Antonio de Villena y
Mauricio Sotelo.

Audicion: Sciarrino, Obras para flauta
sola. Marco A. Pérez Prado, flauta.
Martes, 31 de marzo: 19,30 horas
Hierro - Guerrero

Conferencia; José Hierro y José Luis Téllez,
Audicion: Guerrero, “Rigel” para cinta .
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Mi bemol mayor. Op.44. J. Brahms;
Cuarteto para piano y cuerda N* 2
en la mayor Op. 26,

Auditorio Nacional. Sala de Ca-
mara.

Miércoles, 11 a sabado, 14: 20 h.
Domingo, 15: 18 h.
PROGRAMA: El chaleco blanco.
Musica de F. Chueca. Libro de Ra-
mos Carrion. La Gran Via. Misica
de F. Chueca y J. Valverde. Libro
de F. Pérez y Gonzilez.

Direccion musical: Miguel Roa /
Luis Remartinez. Direccion escé-
nica: Adolfo Marsillach.

Teatro de la Zarzuela.

Jueves, 12: 19,30 h,

Tzimon Barto, piano.
PROGRAMA: J. Haydn: Sonata en
mi menor, Hob. XVI-34, F. Schu-
bert: Tres momentos musicales, Op.
94, D 780, F. Liszt: Grandes estu-
dios de Paganini. F. Chopin: Noc-
turno en e menor, Op. 27.1. Sona-
ta en si menor, Op. 58, T. Picker:
Old and lost rivers.

Auditorio Nacional. Sala de Ca-
mara.

Jueves, 12: 19,30 h. Viernes, I13:
20 h.

Orquesta Sinfonica de la RTVE.
Coro de la RTVE.

Helmuth Rilling. director.
PROGRAMA: F. ). Haydn: Missa
in angustits "Nelson”. W. A. Mo-
zart: Requiem.

Teatro Monumental,

Jueves, 12: 20 h.

Coral polifonica Alcalaina.
Gabriel Alarcon, director.
Alcala de Henares. Aula de Cultu-
ra de Caja de Madrid.

Viernes, 13: 20 h.

Jaime Aragall, tenor. Amparo G.
Gruells, piano.

Teatro Real.

Viernes, 13: 19,30 h.

Proyecto Gerhard.

Antoni Ros-Marba. director.
Soraya Chaves, soprano,
PROGRAMA: R. Gerhard: Lianio
por lgnacio Sanchez Mejias. S.
Revueltas: Homenaje a Federico
Garcia Lorca, L. Nono: Espana en
el Corazdén y su Sangre va viene
cantando... G. Crumb; Ancient
Voices of Children.

Pierre Boulez

Lunes, 16: 19,30 h.

Lorenzo Alviggi, guitarra.
PROGRAMA: Obras de: L. Brou-
wer, M. Castillo, J. Rodrigo. R.
Sainz de la Maza, J. Turina y M.
de Falla.

Museo Reina Sofia.

Lunes, 16: 19,30 h.

Guillermo Gonzdalez, piano.
PROGRAMA: Obras de E. Cha-
brier, 1. Albéniz. C. Debussy. E.
Halffter, O. Espla.

Auditorio Conde Duque.

Lunes, 16: 20,30 h.
Simedn Galduf, trombén.
Teatro Pradillo.

Martes, 17: 19,30 h.

Orquesta de Cadaqueés.

Sir Neville Marriner, director.
Mariejke Blankestijn, violin.
PROGRAMA: G. Rossini: La Scala
di Seta, WAL Mozart: Concierto pa-
ra violin #* 4, en re mavor, Kv. 2/8.
L. de Pablo: "Rostro”. F. Mendel-
ssohn: Sinfonia n® 4. en la mayor.
Op. 90, "haliana”.

Auditorio Nacional. Sala Sinfo-
nica.

Martes, 17: 19,30 h.

Orquesta de la Comunidad de
Madrid.

Ernest Martinez lzquierdo, direc-
tor.

Gerard Garrigosa, tenor. Salva-
dor Navarro, trompa.
PROGRAMA: L. Stravinsky: Dum-
barton Oaks. B. Britten: Serenata
para tenor, frompa y orquesta de
cuerda. W, A, Mozart: Sinfonia n’
41 “hipiter” en do mayor.
Auditorio Nacional. Sala de Ca-
mara.

Martes, 17, viernes, 20: 20 h.
Turandor (ver semana del 9 al 15 de
febrero).

Teatro Real.

Martes, 17: 20 h.

PROGRAMA: ). Valledor: La can-
tada vida v muerte del general
Malbri. P. Esteve: Garrido enfer-
mo v su testamento. B, de Laserna:
Leccion de musica y bolera. El majo
¥ la italiana fingida.

Direccion musical: Pedro Halffter.
Direccion de escena: Emilio Sagi,
Teatro de la Zarzuela.

e e [
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PROGRAMA: C. Halffter: Pintu-
ras negras. S. Rachmaninov: Rap-
sodia sobre un rtema de Paganini.
L. van Beethoven: Sinfonia n" 7.
Teatro Monumental.

Jueves, 19: 22,30 h.

London Philharmonic Orchestra.
Gennady Rozhdestvensky, direc-
tor.

Natalie Clein, violonchelo.
PROGRAMA: J. Brahms: Varia-
ciones sobre un tema de Haydn, Op.
56. E. Elgar: Concierto para vio-
lonchelo, Op. 58. ). Sibelius: Sin-

fonia n* 5, op. 82.

Auditorio Nacional. Sala Sinf6-
nica.

Viernes, 20: 19,30 h.

Denis Lossev, piano.
PROGRAMA: J. S. Bach: Aria va-
riada en estilo italiano en la menor,
BWV 989 L. van Beethoven: So-
nata n 28 en la mayor, Op 101. 8.
Rachmaninov: Seis momentos
musicales, Op 16. M. Ravel: Gas-
pard de la nuit.

Auditorio Nacional. Sala de Ca-
mara.

Alarcon, Gabriel. (12, feb. A. de

Atanassov, Koitcho. (2, abril.

Aud. Nac.)

Bamert, Matthias. (25, feb. Aud.
- Nac.)

Boulez, Pierre. (17. 18, marzo.

Aud. Nac.) _

(’Jlnilly. Riccardo. (30. 31, mar-

z0. Aud. Nac.)

Comissiona, Sergiu. (19, 20, 26,
27, marzo. T. Monumental)

Cruz, Epifanio. (22, feb, A. de

Henares)

Diaz, Luis. (20, marzo. A, de
Henares)

Encinar, Jos¢ Raman. (27, 29,
31, marzo., 2. 4, abril. T. de la Zar-
zuela)

Frithbeck de Burgos, Rafael.
(20, 21, 22, 27, 28, 29, matzo., 3,
4, 5, abril. Aud. Nac.)

Garcia Navarro. (19, 22, 25, 27,
28., 31, marzo. T. Real

Gomez Martinez, Miguel A.
(18, marzo. Aud. Nac.)

DIRECTORES

Groba, Miguel, (3, marzo, Aud.
Nac.)

Haitink, Bernard. (24, marzo.
Aud. Nac,)

‘Halffter-Caro, Pedro. (17, 24,

feb., 3, marzo. T. de la Zarzuela).
(12, marzo. R. A. de BBAA de S.
Fernando)

Jurowski, Viadimir. (14, 17, 20,
23, 26. feb. T. Real)

Lopez Cobos, Jesus. (5, 6. mar-
zo. T. Monumental)

Lopez. Inocente. (21, feb. A. de
Henares)

Maag, Peter. (27, feb. Aud. Nac.)
Marias, Alvaro, (19, marzo, Aud,
Nac.)

Marriner, Neville. (17, feb. Aud.
Nac.)

Martinez Izquierdo, Ernest, (17,
feb. Aud. Nac.)

Olives, Judn José. (25. marzo.
Aud, Nac.)

Padilla, Mercedes. (3, 5, 17, mar-
zo. A. de C. Eloy Gonzalo)
Remartinez, Luis. (11, 12, 13, 14,

Sdbado, 21. 19,30 h.

Assumpta Coma vy Monserrat
Santacana.

PROGRAMA: Concierto de piano a
Cuatro manos.

Aula de Cultura Eloy Gonzalo. Caja
de Madrid,

Sdbado, 21. 20 h.

Coral y Rondalla de San Isidro.
Inocente Lopez, director.

Alcald de Henares. Aula de Cultu-
ra de Caja de Madrid.

Domingo, 22: 12 h.

Orquesta de Pulso y Poa “La-
Sol-Mi".

Epifanio Cruz. director.

Alcala de Henares. Aula de Cultu-
ra de Caja de Madrid.

Domingo, 22: 20 h.

M* Carmen Sanchez-Guzman y
Carlos Espada, trompa y piano.
PROGRAMA: Susato, Mozart,
Strauss y Dukas.

Aranjuez. Aula de Cultura de Caja
de Madrid.

15, 18,.19,-20,.21, 22, 25, 26, 27,
28, feb., 1,4, 5, 6, 7, 8, marzo. T.
de la Zarzuela)

Reuter, Roll, (21, feb. T. Real)
Rilling, Helmuth. (12, 13, feb.
T. Monumental)

Roa, Miguel. (11, 12, 13, 14, 15,
18, 19, 20, 21, 22, 25, 26, 27, 28,

feb., 1, 4.5, 6,7, 8 marzo. T. de

la Zarzuela)
Ros-Marba, Antoni. (13, feb.

‘Aud. Nac.)

Rozhdestvensky, Gennady. (19,
feb. Aud, Nac.)

Sainz Alfaro, José A. (28, mar-
zo. T, de la Zarzuela)
Sanderling, Kurt. (13, 14, 15,
marzo. Aud. Nac.)

Shallon, David. (12, 13, marz.

T. Monumental)
‘Soustrot, Mark, (10, marzo.

Aud. Nac.)

Temirkanoy, Yuri. (21, feb, Aud,
Nac.)

Werthen, Rudolf. (13, feb.
Aud. Nac.)
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Rikadla. B, Britten: On This Island.
G. Finzi: 5 Bagatelas, Op. 23, G.
Jacob: Las cuatro estaciones,
Auditorio Conde Duque.

Lunes, 23, jueves, 26: 20 h.
Turandor (ver semana del 9 al 15 de
febrero),

Teatro Real.

Lunes, 23. 20 h.

Anna Basaldua, piano.

Alcala de Henares. Aula de Cultu-
ri de Caja de Madrid.

INTERPRETES (SOLISTAS, GRUPOS Y ORQUESTAS)

Alviggi, Lorenzo, guitarra. (16,
feb. R. Soffa)

Ambrosini / Abraham, piano v violin.
(10, 12, 14, feb. A. de C. Eloy Gonzalo)
Aragall / Gruells, tenor y piano.
(13, feb. T. Real)

Aragén / Turina, mezzo y piano. (9,
feb. A, C. Dugue), (16, marzo. R. Sofia)
Barto, Tzimon, piano. (12, feb. Aud. Nac.)
Basaldia, Anna, piano. (23, feb.
A. de Henares)

Bayo / Kriukova, soptano y pia-
no. (23, marzo. T. de la Zarzuela)
Bitetti. Ernesto, guitarra. (12,
marzo. Aud. Nac.)

Castano / Santiago, oboe y pia-
no. (2, marzo. R. Sofin)

Claret / Liuna / Gruithyuzen, chelo,
clarinete, piano, (21, marzo. Aud. Nac.)
Coma / Santacana, pianos. (21,
feb. A, de C. Eloy Gonzalo)
Coral polifénica Alcalaina. (12,
feb. A, de Henares)

Coral Poliféonica Complutense,
(20, marzo. A. de Henares)

Coral Polifonica de la AAA de la
GC de Valdemorn, (7, marzo. Arnjuez)
Coral y Rondalla de Paracuellos.
(8, marzo. A, de Henares)

Coral y Rondalla de San Isi-
dro. (21, feb. A, de Henares)
Coro de Camara Cardenal Cis-
neros, (13, marzo, A. de Henares)
Coro de ln Hermandad del Rocio
de Alealid. (12, marzo. A, de Henares)
Coro de la RTVE. (12, 13, feb., 19,
20, 26, 27, marzo. T. Monumental)
Coro de Valencia. (19, 22, 25,
28, 31, marzo. T. Real)
Escolania de N* §* del Recuer-
do. (14, 17, feb. T. Real)

Coro del Teatro de la Zarzuela,
(28, marzo. T, de la Zarzuela)
Coro Nacional de Espana. (26, feb.
Aud. Nac.)

Coro Ortodoxo Bilgaro. San
Juan de Rila. (2, abril. Aud. Nac.)
Cracovia Sinfonietta. (3, marzo.
Aud. Nac.)

Cuarteto Borodin. (18, 19, 21, feb,
Aud. Nac.)

Cuarteto de fautas de pico “El
Jubilate™, (4, marzo. A. de Henares)
Cuarteto de Plectro Assai. (24,
feb. A. de Henares)

Cuarteto Melos. (10, marzo. Aud. Nac.)
Cuarteto Via Nova. (10, feb. Aud. Nac.)
Chamber Music Company. (23,
feb. A. C. Duque)

Dichter, Misha, piano. (17, mar-
20. Aud. Nac.)

Diio Pablo Sarasate. (16, marzo.
A. de Henares)

Ensemble Triolog. (25, feb, Aud. Nac.)
Espada /| Guzman, trompa y pia-
no. (22, feb, Aranjuez)

Esteban / Rodrigo, guitarras. (15,
feb. A, de Henares)

Galduf, Simeén, trombén. (16,
feb. T. Pradillo)

Garcia / Saiz, flauta y guitarra. (27,
feb, Aranjuez)

Gonzilez, Guillermo, piano, (16,
feb, A. Conde Duque)

Gonzilez, Paloma, piano. (15,
mirzo. Aranjuez)

Gragera / Millin / Attxa / Capote,
vo, flauta, chelo, piano. (23, feb. R. Sofia)
Grupo D"Amas. (14, marzo. Aranjuez)
Grupo de Camara “Viginti Pal-
ma’™. (23, marzo. A, de Henares)
Grupo Enigma. (25, marzo. Aud. Nac.)
Grupo Lirico Alcalaino. (25,
marzo. A. de Henares)

Grupo Zarabandsa, (19, marzo, Aud, Nec)
Gutman, Natalia, violonchelo.
(27, 28, feb. Aud. Nac.)

Guzman, M* Carmen 8., piano.
(9, feb. Aranjuez)

Herndndez, Nieves, piano. (18,

marzo. A. de Henares)

1 Fiamminghi. (13, feb. Aud. Nac,)
Kinnara, danza y percusion. (2,
marzo. T. Pradillo)

Kraus, Alfredo, tenor. (21, feb. T. Real)
La Folia. (7, 21, marzo. F. March}
Leonhardt, Gustav, Grgano. (10,
feb. Aud. Nac.)

London Mozart Players. (25, feb,
Aud. Nac.)

London Philharmonic Orchestra,
(19, feb. Aud. Nac.)

London Symphony Orchestra.
(17, 18, 30, 31, marzo. Aud, Nac,)
Laossey, Denis, piano. (20, feb, Aud. Nac.)
Lubotsky / Ambrosini, violin y
piano. (16, 23, marzo. A. C. Dugue)
Luur-Metalls. (9, feb. R, Sofia)
Manera, Carmen, piano. (3, mar-
z0. Aranjuez)

Mijin / Mariné, saxofones y pia-
no. (9, marzo. R, Sofia)

Mutter / Orkis. violin y piano. (12,
marzo. Aud. Nac.)

Orchester Der Beethovenhalle
Bonn, (10, marzo. Aud. Nac.)
Orchestra of the Royal Opera
House, (24, marzo. Aud, Nac.)
Orfeén Donostiarra. (27. feb. Aud. Nac.)
Orquesta de Cadaqués. (17, feb. Aud.
Nac.)

Orquesta de Camara del Auditorio
de Zaragoza. (25, marzo. Aud. Nac.)

Orquesta de Camara Villa de Ma-

drid. (3. marzo. A. de C. Eloy Gonzalo)
Orquesta de la Comunidad de
Madrid. (17, feb. Aud. Nac.)
Orquesta de Plectro Tablatura.
(27, marzo. A. de Henares)
Orquesta de Pulso y Paa “La-
Sol-Mi". (22, feb. A. de Henares)
Orquesta de Valencia. (21, feh.
Aud. Nac.)

Orquesta Nacional de Espana.
(27, 28, 29, marzo. Aud. Nac.)

bert, Brahms, Dvorak, Corghi,
Bach, Lerner/Loewe, Lennon/
McCartney. Chaikovsky

Auditorio Nacional. Sala Camara,

Miércoles, 25: 19,30 h.

London Mozart Players.
Matthias Bamert, director.
PROGRAMA: Mozart: Divertimento,
KV. 136, Takemitsu: Requiem para
cuerda. Haydn: Sinfonia n® 60, en do
“El Distraide” . Mendelssohn:
Sinfonia n" 3, , "Escocesa”,
Auditorio Nacional. Sala Sinfonica.

L

Orquesta Sinfonica de la RTVE. (12,
13, 19, 20, 26, feb, 5, 6, 12, 13, 19, 20,
26, 27, marzo. T. Monumental)
Orquesta Sinfonica de Madrid. (14,
17, 21, 27, feb., 19, 22, 25, 27, 28, 31,
marzo. T. Real), (18, marzo. Aud. Nac.)
Orquesta y Coro de la Comuni-
dad de Madrid. (3, marzo, Aud. Nac.)
Orquesta y Coro Nacionales de Es-
pana. (13, 14, 15, 20, 21, 22, marzo.,
3,4, 5, abdl. Aud. Nac.)

Proyecto Gerhard. (13, feb. Aud.
Nac.), (12, marzo. R. A. de BBAA
de 8. Fernando)

Quinteto Pablo Sorozdibal. (27,
feb. A. de C. Eloy Gonzalo)
Quinteto Scarlatti de Casa de
la Moneda. (11, feb. Aud. Nac.)
Raimondi / Beckman, bajo y pia-
no. (6, marzo. T. Real)

Ruiz, Sergio, piano. (11, marzo.
A. de Henares)

Serna, Anselmo, érgano. (18, feb.
Aud. Nac.)

Sirera / Mateos, tenor y piano,
(7, marzo. A. de C. Eloy Gonzalo)
Sluys. Jozef, érgano. (11, marzo,
Aud. Nac.)

Sokolov, Grigory, piano. (31, mar-
20. Aud. Nac.)

Solistas de los virtuosos de Mos-
ci. (18, feb. Aud. Nac.)

Soria, Antonio, piano. (10, 12,
14, marzo. A. de C. Eloy Gonzalo)
Starmes, Laura G., piano. (18,
feb. Aranjuez)

Swingle Singers. (24, feb. Aud. Nac.)
Trio Arpegio. (30, marzo. R. Sofia)
Viana / Burgueras, tenor y pia-
no. (28, marzo. Aranjuez)

Voces masculinas del Coro de
Ciamara del Palau de la Musica
Catalana, (2, abril. Aud. Nac.)
Ziesak / Dentsch, soprano y pia-
no. (4, marzo, T. de la Zarzuela)

e oo [
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Lunes, 2: 19,30 h.

Cayetano Castano, oboe. Fran-
cisco Luis Santiago, piano.
LIEM-CDMC. electroactstica.
PROGRAMA: Obras de A. Llanas,
Z. de la Cruz, Yun, F. Palacios, E.
Carter,

Museo Reina Sofia.

Lunes, 9: 1930 h.

Manuel Mijan, saxofones. Sebas-
tian Mariné, piano.
PROGRAMA: Legido, Rueda, Vi-
llalobos, Alis, Lauba, Mariné.
Museo Reina Sofia.

Martes, 10: 19,30 h.

Cuarteto Melos.

PROGRAMA: F. J. Haydn: Cuarte-
to, Op. 76/1. P. Hindemith: Cuar-
teto n” 4, Op. 32, L, van Beetho-
ven: Cuarteto n' 14, Op. 131.
Auditorio Nacional. Sala Camara.

Lunes, 2: 20,30 h.
Kinnara, danza y percusion.
Teatro Pradillo.

Martes, 3: 19,30 h.

Orquesta y Coro de la Comuni-
dad de Madrid.

Miguel Groba, director.

Josep Maria Colom, piano.
PROGRAMA: L. van Beethoven:
Mar en calma y viaje feliz, Op. 112.
Concierto para piano y orguesta n®
I en do mavor, R, Groba: Cantigas
do Mar "in modo aulico”.
Auditorio Nacional. Sala Sinfo-
nica.

Martes, 10, jueves, 12 y sdbado,
14: 19,30 h.

Antonio Soria. piano.

Aula de Cultura de Eloy Gonzalo.
Caja de Madrid.

Martes, 10: 22,30 h.

Orchester Der Beethovenhalle Bonn.
Mark Soustrot, director.
Charlotte Margiono, soprano.
PROGRAMA: R. Schumann: Ober-
tura Manfredo. R. Strauss: Cuatro
wltimos Lieder, L. van Beethoven:
Sinfonfa n® 5, Op. 67.

Auditorio Nacional. Sala Sinfonica.

Martes, 3: 19,30 h.

Cracovia Sinfonietta,
PROGRAMA: B. Britten: Sinfonia
simple, Op. 4. W. Lutoslawski:
Muisica Finebre “A la memoria de
Bela Bartok”. P. 1. Chaikovsky:
Serenata.

Auditorio Nacional. Sala Cama-
ra.

Miércoles, 11: 19,30 h.

Jozef Sluys, drgano.
PROGRAMA: P. Cornet: Toccata
del tercer tono. A. V. Kerckhoven:
Fantasfa en do. G. Nivers: Suite del
2¢ rono. V. Rodriguez Monllor:
Toccata para clarines de baralla. J.
S. Bach: Toccata en fa mayor BWV
540, ). N. Lemmens: Preludio en
mi mayor. A. de Boeck: Allegretto
en sol mayor. ). Jongen: Sonata he-
roica, Op. 94. M. Dupré: Variacio-
nes sobre un villancico.

Auditorio Nacional. Sala Sinfénica.

Martes, 3, jueves, 5: 19,30 h.
Orquesta de Camara Villa de
Madrid.

Mercedes Padilla, directora.
PROGRAMA. Ciclo: “Del Barroco
al Romanticismo™

Aula de Cultura de Eloy Gonzalo.
Caja de Madrid.

Martes, 3: 18 h.

Tonadilla escénica (ver semana del
16 al 22 de febrero).

Teatro de la Zarzuela,

Miércoles, 11: 20 h.

Sergio Ruiz, piano
PROGRAMA: L. van Beethoven,
J. Brahms y F. Chopin.

Alcald de Henares. Aula de Cultu-

Martes, 3: 20 h.

Carmen Manera, piano.
Aranjuez. Aula de Cultura de Caja
de Madrid.

Ernesto Bitetti, guitarra.

8 PROGRAMA: H. Villalobos: Pre-
" tudio I. Estudio Xf. F. Moreno
Torroba: Sonpatina. A. Garcia
Abril: Dos evocaciones. 1. Albé-
niz: Sevilla. M. Ponce: Sonatina
meridional. R. Dyens: Libra so-
natina. A. Piazzolla: Tres piezas.
Auditorio Nacional. Sala Camara.

Miércoles, 4 a sdbado, 7: 20 h.
Domingo, 8: 18 h.

El chaleco blanco, La Gran Via (ver
semana del 9 al 15 de febrero).
Teatro de la Zarzuela.



Marzo

Lunes, 16: 19,30 h.

Maria Aragon. mezzosoprano. Fer-
nando Turina, piano.

PROGRAMA: M. de Falla, C, del Cam-
po. J. Gomez. O, Espla y A. Vives.
Museo Reina Sofia.

Lunes, 16: 19,30 h.

Mark Lubotsky, violin. Brenno
Ambrosini, piano.

PROGRAMA: A. Part: Fratres. W.
Walton: 2 Fiezas. B. Britten: Sui-
te Op. 6. ). Ireland: Berceuse. S,
Prokofiev: Sonata n' 2, Op 94°,
Auditorio Conde Duque.

Lunes, 16: 20 h.

Dio Pablo Sarasate.
PROGRAMA: Obras de: A. Vival-
di. L. Spohr y J. Haydn.

Alcalda de Henares. Aula de Cultu-
ra de Caja de Madrid.

Martes, 17: 19,30 h.

London Symphony Orchestra.
Pierre Boulez. director.
Emanuel Ax. piano.
PROGRAMA: B. Bartok: Cuarro pie-
zay para orguesta, Op. 12, A,
Schoenberg: Concierto para piano.

Op. 42. E. Carter: A Symphony of

Three Orchestras. C. Debussy: £l Mar.
Auditorio Nacional. Sala Sinf6-
nica.

Martes, 17: 19,30 h.

Misha Dichter. pano.
PROGRAMA: L. van Beethoven:
Polonesa: Rondo a capriceio, Op. 129
Sonara n" 32, Op. 111. F. Chopin:
Cuatro mazurcas. S. Prokofiev: So-

nata n' 7.
Auditorio Nacional. Sala Camara.

Martes, 17: 19,30 h.

Orquesta de Camara Villa de
Madrid.

Mercedes Padilla, directora.

SALAS

Alcald de Henares. Aula de Cultu-
ra de Caja de Madrid. C/ Libreros,
10, 12. -

Aranjuez. Aula de Cultura de Caja
de Madrid. C/ San Antonio, 26.
Auditorio Conde C/ Con-
de Duque, 11. Tel. 588 58 24. Me-
tro: San Bernardo.

Auditorio Nacional. C/ Principe

de Vergara, 146, Tel. 337 01 00.
Metro: Cruz del Rayo.

Aula de Cultura Eloy Gonzalo,
Caja de Madrid. C/ Eloy Gonzalo,
10. Metro: Quevedo.

Fundacion J. March. C/ Castells,
77. Metro: Nifez de Balboa.
Museo Centro de Arte Reina So-
fia. C/ Santa Isabel, 52. Telf. 467 50
62. Metro: Atocha.

Real Academia de Bellas Artes
de San Fernando. C/ Alcald, 13

Tel. 532 15 46. Metro: Sol y Sevilla

J. Moreno, E. Bou, C. Lopez, ). Fiorenza,
PROGRAMA. Un Ballo in Maschera.
Musica: G Verdi. Libreto: A, Somma,
Teatro Real.

Jueves, 19: 19,30 h. Viernes, 20: 20 h.
Orquesta Sinfonica y Coro de la
RTVE.

Sergiu Comissiona, director.
Baltasar Perello, trombon.
PROGRAMA: X. Montsaltvatge:
Caoncierto espiritual. H. Tomasi:
Concierto para trombén y orgues-
ra. A. Scriabin: Poema del éxasiy.
Teatro Monumental.

Viernes, 20: 20 h,

Coral Polifonica Complutense.
Luis Diaz. director.

Alcala de Henares. Aula de Culiu-
ra de Caja de Madrid.

Viernes, 20} y sabado, 21: 19,30 h.
Domingo, 22: 11,30 h.

Orquesta vy Coro Nacionales de
Espana.

Rafael Frihbeck de Burgos, dircctor.
Teresa Berganza. mezzosoprano.
PROGRAMA: G. Mabhler: Sinfonia n” 3.
Auditorio Nacional. Sala Sinfonica.

Sabado, 21: 12 h.

Grupo Barroco «La Folias,
PROGRAMA: Obras de Corelli,
Castello. Frescobaldi. Bach. Marais,
Haendel.

Fundacion J. March.

Sabado, 21: 19,30 h.

Lluis Claret. violonchelo. Joan E.
Lluna. clarinete. Jan Gruithyuzen,
pidano.

PROGRAMA: J. Brahms: Sonata
para clarinete v piano Op. 120, n'
2. Soenata para violonchelo v piane
n" I; Op. 38: Trio para clarinere,
violonchelo v piano, Op. 114,
Auditorio Nacional. Sala Camara.

Teatro de la Zarzuela. C/ Jovella-
nos, 4. Metro: Banco de Espaiia. Tel.
524 54 00.

Teatro Monumental. C/ Atocha,
65. Tel. 429 12 81. Metro: Antén
Martin.

Teatro Pradillo. C/ Pradillo, 12.
Telf. 416 90 11. Metro: Concha Es-
pina. _

Teatro Real, Plaza de Oriente, s/n.
Tel. 516 06 00. Metro: Opera.

doce notas
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Francisco Lopez.
Teatro de la Zarzuela.

Viernes, 27: 20 h.

Orquesta de Plectro Tablatura.
Alcald de Henares. Aula de Cultu-
ra de Caja de Madrid.

Viernes, 27: 20 h.

Orquesta Sinfonica de Madrid.
Garcia Navarro, director.
Teatro Real,

Viernes, 27 y sabado, 28: 19,30 h.
Domingo, 29: 11,30 h.

Orquesta Nacional de Espana.
Rafael Frihbeck de Burgos, di-
rector.

Victor Martin, violin.
PROGRAMA:; C. Prieto: Adagio
de la Frithbeck Symphonie. ). de
Monasterio: Concierto para violin
v orquesta. L. van Beethoven: Sin-

fonia n" 5 en do menor, Op. 67,

Auditorio Nacional. Sala Sinfo-
nica,

Sabado, 28: 20 h.

Coro del Teatro de la Zarzuela,
José A, Sainz Alfaro, director.
PROGRAMA: G. Rossini: Perire
Messe Solennelle.

Teatro de la Zarzuela,

Sdbado, 28: 20 h.

Enrique Viana, tenor. Manuel
Burgueras, piano.

Aranjuez. Aula de Cultura de Caja
de Madrid.

SOLISTAS ACOMPANADOS

Ax, Emanuel, piano. (17, marzo.
Am'l Nm:)

Kurt, tenor. (3, 4, 5,
abril. Aud. Nac.)

Bm;nu ‘Teresa, mezzosopra-
no. (20, 21, 22, marzo. Aud.
Nac.)

Blankestijn, Mariejke, violin.
(17, feb. Aud. Nac.)

Borowska, Joanna, soprano. (3,
4, 5, abril. Aud, Nac.)

Chaves, Soraya, soprano. (13,
feb. Aud. Nac.)

Clein, Natalie, violonchelo. (19,
feb. Aud. Nac.)

Coburn, Pamela, soprano. (13,
14, 15, marzo. Aud. Nac.)
Colom, Joup Marifa, piano. (3,
marzo. Aud. Nac.)

Daneman, Sophie, soprano. (13,
feb. Aud. Nac.)

Davislim, Steve, tenor, (3. 4, 5,
abril. Aud. Nac.)

merﬂ'- W‘e‘l 'Pim“’- (269 27|

feb. T. Monumental)

Friedhof. Paul, violonchelo. (18,
‘marzo. Aud. Nac.)

Garrigosa, Gerard, tenor. (17,
feb., Aud. Nac.)

Gilad, Jonathan, piano. (21, feb.
Aud, Nac.)

‘Holzl, Barbara, mezzosoprano. (3,
4, 5, abril. Aud. Nac.)

Jarvi, Maarika, flauta, (12, 13,
marzo. T. Monumental)

Kraus, Alfredo, tenor. (21, feb. T.
Real)

Margiono. Charlotte, soprano,
(10, marzo. Aud. Nac.)

Martin, Victor, violin, (27, 28, 29,

marzo. Aud. Nac.) :
Matthias Friedrich, Wolf, bajo.

Martes, 31: 22,30 h.

London Symphony Orchestra.
Riccardo Chailly, director.
PROGRAMA: A. Bruckner: Sin-
fonia n* 8, en do menor, A 17,
Auditorio Nacional. Sala Sinfo-
nica.

Jueves, 2: 19,30 h.

Coro Ortodoxo Bulgaro. San
Juan de Rila.

Voces masculinas del Coro de
Camara del Palau de la Misica
Catalana.

Koitcho Atanassov, director.
PROGRAMA: F. Liszt: Misa de
Reguiem.

Auditorio Nacional, Sala de Ca-
mara.

Viernes, 3 y sdabado, 4: 19,30 h.
Domingo, 5: 11,30 h.

Orquesta y Coro Nacionales de
Espana.

Rafael Frithbeck de Burgos, di-
rector,

Joanna Borowska. soprano. Bar-
bara Hilzl, mezzosoprano, Kurt
Azesberger. tenor. Steve Davis-
lim, tenor. Wolf Matthias Frie-
drich. bajo. Kaori Uemura, viola
de gamba,

PROGRAMA: J. S. Bach: Pasiin
segiin San Mateo.

Auditorio Nacional. Sala Sinfo-
nica.

(3, 4, 5, abril. Aud. Nac.)
McMaster, Zandra, contralto.
(13, feb. Aud. Nac.)

Monar, Isabel, soprano. (27, feb.
Aud. Nac.) :
Navarro, Salvador, trompa. (17,
feb. Aud. Nac,)

Nebolsin, Eldar, piano. (19, 20,
feb. T. Monumental)
Perello, Baltasar, trombén. (19,
20, marzo. T. Monumental),
Quasthoff, Thomas, baritono.
(13, 14, 15, marzo. Aud. Nac.)
Repin, Vadim, violin. (5, 6, mar-
zo. T. Monumental)

Rodrigo. Ana, soprano. (27, feb.
Aud, Nac.)

Uemura, Kaori, viola de gamba.
(3, 4, 5, abril. Aud. Nac.)
Venguerov, Maxim, violin, (18,
marzo. Aud. Nac.)



COMPOSITORES
Albéniz, L (16, feb. A. Conde Du-
que), (12, marzo, Aud. Nac.)

Alis, R. (9, marzo. R, Sofia)
August Homilius, G. (18, feb.
Aud, Nac,)

Bach, J. 8. (9. feb. Aranjuez), (10,
18, 20, 24, 27, 28, feh., 11, marzo.,
3, 4. 5, abril. Aud. Nac.), (18, feb.
Arunjuez), (7, 21, marzo. F. Murch),
(26, 27, marzo. T. Monumental)
Bartok, B. (9, feb. Aranjuez), (17,
marzo, Aud, Nac.)

Bax, A. (23, marzo. A. C. Duque)
Beethoven, L. van, (10, 20, feb.,
3o 1O T2 0TS 18,27, 28, 29,31,
marzo, Aud. Nac.), (19, 20, feb, T.
Monumental), (11, marzo. A. de
Henares)

Berio / Maderna (12, marzo. R, A.
de BBAA de S. Fernando)

Bizet, G. (9, feb. A. C. Duque)
Blow (10, feb. Aud. Nac.)
Boecherini, L. (13, feb. Aud. Nac.)
Boeck, A. de, (11, marzo. Aud. Nac.)
Béhm (10, feb, Aud. Nuc.)
Brahms, J. (11, 19, 24, feb., 13,
14, 15, 21, 31, marzo, Aud. Nac.),
(5, 6, marzo, T. Monumental), (11,
18, marzo. A. de Henares)

Breton, T. (27, 29, 31, marzo., 2,
4, abril, T. de la Zarzuela)

Britten, B. (17, feb,, 3, 16, 24, mar-
z0. Aud. Nac.), (23, feb. A. C. Duque)
Brouwer, L. (16, feb. R. Sofia)
Bruckner, A. (31, marzo. Aud. Nac.)
Bruhns, N. (18, feb. Aud. Nac.)
Bruna, P. (10, feb. Aud. Nac.)
Campo, C. del, (16, marzo, R Soffa)
Carlos, 1. de, (27, feb. Aranjuez)
Carter, E. (2, marzo. R. Sofia), (17,
I8, murzo. Aud. Nac.)

Caspar Volgler, J. (18, feb. Aud. Nac.)
Castello. (21, marzo, F. March)
Castillo, M. (16, feb. R Sofia)
Chabrier, E. (16, feb, A, C, Dugue)
Chaikovsky, P. L (24, feb,, 3, mar-
20. Aud, Nac.)

Chopin, F. (12, 18, feb., 17, mar-
20, Aranjuez), (11, marzo. A. de
Henares)

Chueca / Valverde (9, feb. A. C.
Dugue), (11, 12, 13, 14, 15, 18, 19.
20, 21, 22, 25, 26, 27. 28, feb, 1, 4,
5, 6, 7, 8 marzo, T. de la Zarzuela)
Corelli, A, (21, marzo. F. March)
Corghi (24, feb. Aud. Nac,)
Cornet, P. (11, marzo. Aud. Nac.)
Crespo (9, feb. R, Sofia)

Crumb, G. (13, feb. Aud. Nac.)
Cruz, Z. de la, (2, marzo. R, Sofia)
Debussy, C, (16, feb, A. C. Duque),
(17, marzo. Aud, Nac.), (30, marzo.
R. Sofia)

Delius. F. (23, marzo. A. C. Duque)
Donizetti, G. (13, feb. Aud. Nac.)

Dukas. P. (22, feb. Aranjuez)
Dupré, M. (11, marzo. Aud. Nac.)
Dvorak, A. (24, feb. Aud. Nac.)
Dyens, R. (12, marzo. Aud. Nac.)
Egea (9, feb. R. Soffa)

Elgar, E. (19. feb. Aud. Nac.)
Emmanuel, M. (23, feb. R. Sofia)
Espla, O. (16, feb. A. C. Duque),
(16, marzo, R. Soffa)

Esteve, P. (17, 24, feb, 3, marzo. T.
de la Zarzuela)

Falla, M. de, (16, feb., 16, marzo. R.
Sofia)

Fauré, G. (10, feb. Aud. Nac.)
Fernandez Alvez, G. (30, marzo.
R. Soffa)

Finzi, G. (23, feb. A. C. Duque)
Fischer (10, feb, Aud, Nac.)
Frescobaldi, G. (21, marzo. E March)
Froberger (10, feb, Aud, Nac.)
Garcia Abril, A, (12, marzo. Aud. Nac,)
Gerhard, R. (13, feb, Aud. Nac.)
Gibbons, 0. (24, feb. Aud. Nac.)
Ginastera, A. (18, feb. Aranjuez)
Gomez, J. (16, marzo. R. Sofia)
Gonzilez Arroyo, R. (25, marzo.
Aud, Nac.)

Gorecki, H. (26, 27, feb, T. Monu-
mental)

Granados, E. (27, feb. Aranjuez)
Greco, J. L. (26, 27, feb. T. Monu-
mental)

Groba, R. (3, marzo. Aud. Nac.)
Guastavino, C. (9, feb. A. C. Duqgue)
Haendel, G. F. (13, feb. Aud. Nac.),
(21, marzo. F. March)

HalfTter, C. (19, 20, feb. T. Monu-
mental)

Halffter, E. (16, feb. A. C. Duque)
Haydn, J. (12, 25, feb., 10, marzo,
Aud. Nac.), (18, feb. Aranjuez). (12,
13, feb. T. Monumental), (16, mar-
20. A. de Henares)

Heberle. (7, marzo, E March)
Henri VIII (24, feb. Aud. Nac.)
Henze, H. W. (25, feb. Aud. Nac.)
Herbert, V. (18, marzo. Aud. Nac.)
Hindemith, P. (10, marzo. Aud. Nac.)
Ibert, J. (27, feb. Aranjuez)
Iradier, S. (9, feb. A. C. Duque)
Ireland, J. (16, marzo. Aud. Nac.)
Iturralde, P. (30, marzo. R. Sofia)
Janacek, L. (23, feb. A. C. Duque)
Jongen, J. (11, marzo. Aud. Nac.)
Jurado, P. (9, feb, R. Sofia)
Kerckhoven, A. V. (11, marzo. Aud. Nac.)
Krieger, J. (18, feb. Aud. Nac.)
Kuhnau, J. (18, feb, Aud. Nac.)
Laserna, B. de, (17, 24, feb, 3, mar-
zo. T. de la Zarzuela)

Lauba (9, marzo. R, Sofia)
Legido, J. (9. marzo. R. Sofia)
Lemmens, J. N. (11, marzo, Aud. Nac.)
Lennon / McCartney (24, feb. Aud.
Nae.)

Lerner / Loewe (24, feb. Aud. Nac.)
Linde. (7, marzo. F. March)

Liszt, F. (9, feb. Aranjuez). (12, feb.
Aud. Nac.), (2, abril. Aud. Nac.)
Llacer “Regoli”, E. (30, marzo. R.
Sofia)

Llanas, A. (2, marzo, R. Soffa)
Lutoslawski, W. (9, feb. R. Sofia),
(3, marzo. Aud. Nac.)

Maderna, B. (12, marzo. R, A. de
BBAA de S. Fernando)

Mahler, G, (12, 13, marzo, T. Mo-
numental), (20, 21, 22, 30, marzo.
Aud. Nac.)

Marais, M. (21, marzo. F. March)
Mariné, S. (9, marzo. R. Soffa)
MeCabe, J. (23, feb. A. C. Dugue)
Mendelssohn, F, (9, feb, Aranjuez),
(17, 18, 25, 27, feb. Aud. Nac.)
Monasterio, J. de (27, 28, 29, mar-
20, Aud, Nac.)

Monteverdi, C. (24, feb. Aud. Nac.)
Montsalvatge, X. (9, feb. A. C. Du-
que). (19, 20, marzo. T. Monumental)
Moreno Buendia, M. (30, marzo.
R. Sofia)

Moreno Torroba, F. (12, marzo.
Aud. Nac.)

Mozart, W. A. (9, feb. Aranjuez).
(12, 13, feh. T. Monumental), (17,
22, 24, 25, feb. Aud. Nac.), (18, mar-
zo. A. de Henares)

Mussorgsky / Ravel (21, feb. Aud. Nac.)
Nicolaus Hanfl, J. (18, feb. Aud. Nac.)
Nivers, G. (11, marzo. Aud. Nac.)
Nono, L. (13, feb. Aud. Nac.), (12,
marzo. R. A. de BBAA de S. Fernan-
do)

Pablo, L. de, (17, feb. Aud. Nac,)
Palacios, F. (2, marzo. M. Reina
Soffa)

Piirt, A. (16, marzo. Aud. Nac.)
Pergolesi, G. (13, feb. Aud. Nac.)
Peris, J. (25, marzo. Aud. Nac.)
Piazzolla, A, (12, marzo. Aud. Nac.)
Picker, T. (12, feb. Aud. Nac.)
Ponce, M. (12, marzo. Aud. Nac.)
Prieto, C. (27, 28, 29, marzo. Aud.
Nac.)

Prokofiev, S. (16, 17,
Aud. Nac.)

Puccini, G. (14, 17, 20, 23, 26, feb.
T. Real)

Rachmaninov, 8. (19, 20, feb. T.
Monumental), (20, feb. Aud. Nac.)
Rameau, J. Ph. (31. marzo. Aud.
Nac.)

Ravel, M. (20, 23, feb. M. Reina
Soffa), (18, marzo. Aud, Nac.), (18,
marzo. A. de Henares)

Reinecke, C. (12, 13, marzo, T.
Monumental)

Revueltas, 8. (13, feb. Aud. Nac.)
Rheinberge, J. (18, feb. Aud. Nac.)
Rinedn (23, feb. R. Soffa)

18, marzo.

Rodrigo, J. (16, 23, feb. R. Sofia)
Rodriguez (27, feb. Aranjuez)
Rodriguez Monllor, V. (11, mar-
zo. Aud. Nac.)

Romero, A. (23, feb, A. C. Duque)
Roslavietz, N, (23, marzo. A. C.
Dugue)

Rossini, G. (17, feb. Aud. Nac.),
(28, marzo. T. de la Zarzuely)
Roussel, A. (23, feb, R. Sofia)
Rueda, J. (9, marzo. R. Sofia)
Sdinz de la Maza, R. (16, feb. R,
Sofia)

Sammartini, G. (19, marzo, Aud. Nac,)
Scelsi, G. (25, marzo. Aud. Nac.)
Schnittke, A. (23, marzo. A. C,
Dugue)

Schoenberg, A. (17, marzo. Aud.
Nac.)

Schubert, F. (10, 12, 24, feb. Aud.
Nac.)

Schumann, R. (11,
marzo Aud. Nac.)
Sciarrino, 8. (12, marzo. R, A. de
BBAA de S. Femando)

Scriabin, A. (19, 20, marzo. T.
Monumental)

Shostakovich, D. (18, 19, 21, feb.
Aud. Nac.), (5, 6, marzo. T. Monu-
mental)

Sibelius, J. (19, feb. Aud. Nac.)
Stockhausen, K. (12, marzo. R.
A. de BBAA de S. Fernando)
Strauss, R. (22, feb. Aranjuez), (26,
27, feb. T. Monumental), (10, 24,
marzo. Aud. Nac.)

Stravinsky, L (17, feb., 18, marzo,
Aud, Nac.)

Susato (22, feb. Aranjuez)
Sweelinck (10, feb. Aud. Nac.)
Takemitsu, T. (25, feb., 25, marzo.
Aud. Nac.)
Telemann, G. P. (19, marzo, Aud. Nac,)
Tomasi, H. (19, 20, marzo. T. Mo-
numental)

Torres, J. de (27, feb. Aranjuez)
Turina, J. (16, feb. R. Sofia)
Turina, J. L. (21. feb. Aud. Nac.)
Valledor, J. (17, 24, feb, 3, marzo.
T. de la Zarzueln)

Van Der Kerkhoven (10, feb. Aud. Nac.)
Van Eyck. (7, marzo. F. March)
Verdi. G. (19, 22, 25, 28, 31, mar-
zo. T. Real)

Villalobos, H. (9, marzo. R. So-
fia), (12, marzo. Aud. Nac.)
Vivaldi, A. (16, marzo. A. de
Henares), (19, marzo. Aud. Nac.)
Spohr, L. (16, marzo. A. de Henares)
Vives, A. (16, marzo. R. Soffa)
Wagner, R. (24, 30, marzo, Aud. Nac.)
Walton, W. (16, marzo. Aud. Nac.)
Williams, V. (24, feb. Aud. Nac.)
Yun (2, marzo. R. Soffa)

Zbinden (9, feb. R. Sofia)

21, feb,, 10,
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Cursos

CURSO DE TECNICAS AR-
LU. TECNICAS PSICOPE-
DAGOGICAS APLICADAS A
LA ENSENANZA MUSICAL
HASTA JUNIO 1998

e s
LUGAR: Soto Mesa. C/ San Feli-
pe Neri, 4

profesores: M Rosa Calvo Man-
zano, Antonio Calvo, doctores
Mediero vy Abril. Profesora
Sdnche:.

CONDICIONES: Precio: 25.000
pesetas matricula,
INFORMACION: Soto Mesa.
S. Felipe Neri, 4. 28013MADRID.
Tel. (91) 547 85 83

Fax (91) 548 29 27

E-mail: sotomesa@arrakis.es

CLASES MAGISTRALES DE
CANTO IV. “LA ESCUELA
CLASICA DE GARCIA Y
LAMPERTI"

DEL 23 AL 28 DE MARZO 1998

.~ - . ____ 3
LUGAR: Maese Pedro. Covarru-
bias. 2.

profesor: Dennis Hall.
CONDICIONES: Precio: 33.000
pesetas. Oyentes: 10.000 pesetas.
Visitantes: 3.000 pesetas dia.
Inscripcion: hasta el 16 de marzo.
INFORMACION: Maese Pedro.
Sagasta, 31. 28004. MADRID.
Tel. (91) 447 34 55

Fax (91) 447 53 83

LAS OPOSICIONES DE MU.-
SICA EN LA EDUCACION
SECUNDARIA

HASTA JUNIO 1998

[EF S C . SRS T
Materias: Sesiones monogrdficas
orientadas al estudio sistematico
de los temas especificos. A cargo
de: José Luis Nieto,

LUGAR: Salon de actos de Poli-
musica, Caracas, 6
CONDICIONES: Precio: 45.000
pesetas el trimestre
INFORMACION: Polimisica.
Caracas, 6. 28010 MADRID.
Tel. (91) 319 48 57

Fax (91) 308 09 45

72 Y

32 SONATAS DE BEETHO-
VEN. ANALISIS, ESTUDIO E
INTERPRETACION

HASTA JUNIO 1998

L - - |
LUGAR: Salén de actos de
Polimdsica. Caracas, 6
profesores: Leonel Morales vy Car-
los Santoys

CONDICIONES: Precio: 25.000
pesetas por mes, al inicio de cada
sesion.

INFORMACION: Polimisica.
Caracas, 6. 28010 Madrid.

Tel. (91) 319 48 57.

Fax (91) 308 09 45,

SEMINARIOS DE TECNICA
E INTERPRETACION PIA-
NISTICA

CURSO 1997-98

== _~ 7 By S A
Profesores: Fernando Puchol. Ri-
cardo Requejo y Raman Coll
CONDICIONES: Clases indivi-
duales, previa cita.
INFORMACION: Polimiisica.
Caracas, 6. 28010 MADRID.
Tel. (91) 319 48 57

Fax (91) 308 09 45

Concursos

GINEBRA XX PREMIO IN-
TERNACIONAL DE COMPO-
SICION MUSICAL REINE
MARIE JOSE

NOVIEMBRE 1998

AP T e CH
Abierto a compositores de todas
las nacionalidades sin limite de
edad.

Tema: Obra concertante para dos
instrumentos solistas minimo (vo-
ces incluidas) con orquesta de cd-
mara o sinfénica,

Plazo de entrega de obras: hasta
el 31 de de mayo de 1998.
Premio: 10.000 francos suizos.
INFORMACION: Secrétariat du
Prix International de composition
musicale *Reine Marie José”, Case
postale 19, CH-1252 MEINIER.
Ginebra, Suiza.

MADRID X CONCURSO
NACIONAL DE PIANO “IN-
FANTA CRISTINA"

DEL 5 AL 10 DE MAYO DE 1998

71
e > ) L

Categorias infantil, juvenil y jove-
nes concertistas.

Limite de edad: 13 anos, 17 afios
y 21 afios al 1 de enero de 1998.
Fecha limite de inscripcion: 31 de
de marzo de 1998.

Premios: 125.000 y 75.000 pese-
tas, infantil; 250.000 y 125.000,
Juvenil: 300.000 y 250.000 pese-
tas, jévenes concertistas. Premio
especial categorias infantil y juve-
nil: participacion en el Festival
Internacional Steinway (junio
1998) en representacion de Espa-
fia con todos los gastos pagados,
incluidos los de un acompanante.
Los Premios serdn retribuidos por
la Fundacion Loewe y la Funda-
cion HAZEN-HOSSESCHRUE-
DERS.

LUGAR DE CELEBRACION:
Real Academia de Bellas Artes de
San Fernando, Alcald, 13 28014
MADRID

INFORMACION: Fundacién
Loewe, Secretaria del Concurso
Nacional “Infanta Cristina”, Ca-
rrera de San Jerénimo, 15

28014 MADRID

Tel. (91) 360 61 00

PAMPLONA Vil CONCURSO
INTERNACIONAL DE CAN-
TO JULIAN GAYARRE
SEPTIEMBRE 1998

L, S .
Limite de edad: 32 anos (mujeres)
y 35 afos (hombres).

Plazo de inscripcion: hasta el 31
de julio de 1998.

Premio: 5.000.000 de pesetas.
INFORMACION: Concurso In-
ternacional de canto “Julidn
Gayarre”,

Santo Domingo, 6

31001 PAMPLONA.

Tel. (948) 42 60 72

Fax (948) 22 39 06

LT A e

MADRID Vill PREMIO IN-
TERNACIONAL DE CANTO
ACISCLO FERNANDEZ

A PARTIR DEL 20 DE ABRIL DE
1998

Abierto a cantantes de cualquier
tipo de voz y nacionalidad.
Nacidos después del | de enero de
1965.

Fecha limite de inscripcion: 12 de
marzo de 1998,

Premios: 2.500.000 pescitas,
1.250.000 pesetas. Premio espe-
cial de 600.000 pesetas al mejor
intérprete de obras de Jacinco
Guerrero. Premio especial de
250,000 pesetas a la mejor inter-
pretacion de misica espaiola.
Premio especial de 250.000 pese-
tas al mejor pianista acompanan-
te. Inscripeion: Fundacion Jacin-
to e Inocencio Guerrero,

Gran Via, 78, 28013. MADRID.
Tel. (91) 547 66 18

Fax (91) 548 34 93

VALENCIA X! CONCURSO
INTERNACIONALDE PIANO
JOSE ITURBI
SEPTIEMBRE 1998

JhE S s v St = Ty e =
Limite de edad: 31 afos,

Plazo de inscripeion: hasta el 15
de junio de 1998,

Premio: 5,000,000 de pesetas.
INFORMACION: Concurso In-
ternacional de piano™José Iturbi”,
Diputacion de Valencia, Plaza de
Manises, 4. 46003 VALENCIA.

Tel. (96) 388 27 74
Fax (96) 388 27 75




Las andanzas de un nuevo Figaro

El critico

eflexionaba yo sobre lo banal de

la vida, tranquilamente instala-

do en mi mullido sofd. cuando

alguien lama al timbre -;guien
vendrd a importunarme, en estos momen-
tos de profunda agitacion intelectual?- Me
pregunté. Sopesé la posibilidad de no le-
vantarme -seguramente seria algin correo
comercial- Pero el timbre volvid a sonar: y
esta vez si, recorri pesadamente el pasillo
y abri la puerta.

Era mi vecino el critico musical que que-
ria la plancha, se le habia roto vy tenia que
ir & un concierto. Me pregunté si todavia
queria ser musico, le dije que ya no.

-Vaya, realmente una gran vocacion la
luya, yo quise ser torero, y aqui me ves de
critico...

-Bueno -le contesté- ser critico no esta
mal, sobre todo si tienes conocimientos
del tema que tratas,

- Conocimientos?- El hombre se echd
a reir como un poseso, se golpeaba el pe-
cho con una mano y con la otra se apoya-
ba en la pared. Me di cuenta de que esta-
ba algo enajenado por el alcohol y que
ahora empezaria la tipica parrafada etilica.
Me resigné,

-.Conocimientos?, mira chaval si me in-
vitas a una copa te explico lo que se necesi-
ta saber para ser ¢ritico musical- Dijo mien-
tras me apartaba de la puerta, enfilaba el ca-
mino a la cocina y abria la nevera. Se sirvio
un vaso de vino y comenzo su perorata:

-Yo no tengo ni idea de misica, en rea-
lidad mi especialidad son los toros; pero
un dia el eritico musical del peridgdico se
jubilé y el director me dijo que a partir de
ese momento yo me encargaria de la musi-
ca, que los toros pertenecian a la Espana
negra y que el periodico, vanguardia de la
cultura, no podia permanecer impasible
ante los ecos renovadores de la sociedad
contemporinea. Yo le dije que todo eso
me parecia muy bien pero que a pesar de

ello no tenia ni idea de misica. -“No te
preocupes que en Espana nadie sabe de
miusica, nadie notard tu analfabetismo en
la materia y ademds -;quien te ha dicho
que yo sé€ como se dirige un periodico? y,
sin embargo, lo dirijo™- Como su propio
comentario le hizo mucha gracia yo tam-
bién me rei y desde ese momento me con-
verti en critico musical.

Miré el reloj, para ver si se daba por
aludido, pero a esas alturas ya estaba des-
enfrenado. Me conformé con ir retirando
los objetos que podia tirar en alguno de
sus poco hdbiles movimientos y busqué
la situacion idonea en la silla para conti-
nuar escuchando:

-Hacer criticas musicales es
lo mas sencillo del mun-
do: yo llevo mu-
chos afos
ha-

o~
@ Celia Montolio

ciéndolas y siempre he hecho la misma y
todavia nadie se ha quejado: el director
siempre cumple con profesionalidad. es
dificil que no sea asi, ;jqué se puede espe-
rar de un director sino eso? nadie puede
decir lo contrario ni desmentirme. ;La or-
questa? con altibajos; es de suponer, tan-
tos musicos, no todos van a tocar bien
durante toda la obra; seria imposible, y
Jquien se atreveria a decir que la orquesta

v

fue uniforme? pueden decir que soné fa-
tal pero yo ya lo he dicho, si me dicen que
sond bien yo no he dicho lo contrario. Si
tengo que hablar de la obra, con la frase
“es de todos conocida™, se soluciona, que
no habrd nadie que, a riesgo de parecer
lego en el asunto, diga que no la conoce,
Si es Opera la representacion serd correc-
ta y los cantantes habrin actuado en su
linea. Si hay un solista tocard como nos
tiene acostumbrados. En fin si al final el
publico aplaude mucho, serd un éxito vy si
aplaude menos, no habra tenido gran aco-
gida. Todo esto lo recubres con la autori-
dad que da el ser critico, lo agitas y te
encontrards con todas mis criticas.
Dicho esto. mi vecino se quedé dormi-
do con la cabeza apoyada en la mesa de la
cocina. Intenté despertarle
pero fue indtil. Lo
dejé ahi y me &Z
fuiami Y@
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mullido sofd para continuar las reflexio-
nes interrumpidas. Una vez acomodado,
mi cabeza comenzé a dar vueltas a las pa-
labras que acababa de escuchar; de re-
pente, por mi cerebro, pasé una idea que
poco a poco fue tomando cuerpo.

La tarde era fria. una fria tarde de in-
vierno. Sentado contemplando el infinito.
me pregunté: -; Oye. y si quisiera ser criti-

co?-m
s I



étribulad_o mun&o del canto

PROP@SITOS RECOGIDOS POR ELENA MONTANA

El ensayo continua

o se ni por donde empezar a

contaros todo lo que sucede

desde hace dias en el teatro

donde estamos ensayando
una épera que pronto estrenaremos. Es
algo asi como tufri al borde de un ataque
de nervios.

Al director de escena, que es con quien
nos toca trabajar ahora. no se le puede
dirigir la palabra. La verdad, es compren-
sible. Son un montdn de cosas las que
hay que poner a punto: decorados, ves-
tuario, luces, interpretacion... y todas bajo
su responsabilidad. El caso es que los
cantantes estamos hechos un lio. Como
ensaydbamos en un local, los nuevos es-
pacios nos despistan, las luces nos atur-
den y los cambios de vestuario y decora-
dos nos tienen asustados. Los maquinis-
tas se sienten igualmente desbordados,
ya que los movimientos que han de hacer
son realmente complicados y rdpidos. Los
de las luces otro tanto: intentan, prueban,
fijan.

Ahora que estoy conociendo esto por
dentro resulta que lo que se ve no es nada
comparado con lo que no se ve. [Qué
complicacién y qué cantidad de gente tra-
bajando para que salgamos ahi unos po-
guitos, disfrazados. a que nos escuchen
cantar!

Tanta novedad me tiene atolondrada.
Se me olvidan las cosas, como consecuen-
cia me caen broncas a diario. Intento asi-
milar lo mds aprisa posible toda esta nue-
va terminologia, pues nada. cuando ya
creo que empiezo a defenderme, nos so-
bresaltan anunciando que mafiana vienen
“los canoneros™ -jpor si no tuviéramos

7+

bastante con la artilleria pesada del direc-
tor!-. Yo ya imagindndome lo mds pareci-
do a aguerridos bucaneros y resulta que
son los muchachos que mangjan los ca-
fiones, si, pero de luz.

Lo que voy aprendiendo es que aqui
s6lo hay que mirar y callar y acostumbrar-
se a que a uno le resbale todo aquello que
no le atana directamente. Claro que, a ve-
ces no es posible.

El otro dia estuvo muy conseguida la
escena de la prima-donna. Resulta que
ademds de mucha melena, abrigo de picl y
linguida caida de ojos, tiene que cantar el
aria con la escena que le han marcado y la
pobre no retiene. Lo que no retiene son
las consignas escénicas del director.
Como el susodicho estd con los nervios a
flor de piel, al enésimo fallo de ésta, no
pudo contener su cdlera. La buena de la
soprano interrumpié y solicité hablar con
su representante. Yo no s€ lo que se dije-
ron. solo entendia: cara mia...cara mia.

El efecto de la conversacion fue que
ella se reincorporo el ensayo hecha un mar
de ligrimas. Por lo cual yo deduje que €l
debid decirle algo asi como: “no tengas
cara, que me parten a mi la mia™. Lo cierto
es (ue habia que ver a la soprano cantan-
do a todo llorar y gesticulando con la na-
riz enrojecida, los ojos hinchados y
sorbiéndose los mocos o limpidndoselos
con el dorso de la mano cuando el direc-
tor no la veia. Fue un momento impactante.
Todos enmudecimos impresionados. Los
baritonos y el tenor la miraban apenados
y conmovidos, pero a mi -lengo que reco-
nocerlo- me estaba dando gusto. Despucs
de todos los dias que nos habia dado plan-

ton, de esa altaneria con que trataba a
quien se cruzaba con e¢lla, de tanta
melindrez y, sobre todo, sabiendo lo que
cobran esas senoras... ya era hora de que
también ella compartiera el mundo de los
mortales.

Respecto a mi actuacion, solo pido con
fervor que no se me caiga la peluca ni me
choque con algtin objeto ruidoso. Aun-
que a lo segundo ya le he puesto mi reme-
dio particular. Por mds trucos que nos su-
gieren para ver en la oscuridad, yo cuan-
do apagan los cafones no veo nada de
nada, asi que estiro los brazos y arranco
por lo derecho hasta que rozo un muelle,
entonces me oriento,

Bueno, termino el bocadillo y vuelvo al
ataque, que el ensayo continta. m
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CLAVE

El astro musical tiene mal aspecto...

Soluciones al niumero anterior
Clave: "relamido”.

trompeta, clave, bemol, ruido, trompeta.
trombon



DISTRIBUCION DE doce notas

Conservatorios de Madrid capital

Conservatorio Prolesional Amaniel. C/ Amaniel, 2.
Conservatorio Profesional “Angel Arias™. C/ Baleares, 18,
Conservatorio Profesional de Arturo Soria. C/ Arturo Soria, 140,
Conservatorio Profesional “Joaquin Turina™. C/ Ceuta, 14.
Conservatorio Profesional “Teresa Berganza”. C/ Palmipedo, 3.
Conservatorio Profesional de Ferraz. C/ Ferraz, 62,

Escuela Superior de Canto. C/ San Bernardo, 44,

Centros privados Madrid capital
Allegro. C/ Villa de Marin, 7.

Andana. C/ Arturo Soria, 338

Aula de Musica. C/ Labrador, 17. bajo
El Sur. C/ Victor de la Serna, 16, bajo,
Intermezzo. Cf Méndez Alvaro, 2.
Katarina Gurska, C/ Genil, 13.

Maese Pedro. C/ Sagasta, 31

Musica Creativa. C/ Palma, 35.
Musievox, €/ }':h[‘:n'll.‘i'lr\. 1.

Nuevas Misicas. C/ Corregidor Diego de Valderribano, 59,
Neopercusion, C/ Tutor, 52,

Santa Cecilia. C/ Vivero, 4.

Soto Mesa. €/ San Felipe Neri, 4.

Centros musicales Madrid provincia
Centro de Musica Euridice. TRES CANTOS Avenida de Vinuelas,
20,1 B

Conservatorio Profesional. ALCALA DE HENARES, C/ Alalpardo.

s/n (4" planta). Edif. CEL
Conservatorio Profesional. GETAFE. Avda de las Ciudades., s/n.
Conservatorio Elemental. POZUELQ. Crra. de Hamera, 15.

Conservatorio Profesional, MAJADAHONDA. Plaza de Colon, s/n.

Conservatorio Elemental. MOSTOLES, Parque Cuartel Huete.

Conservatorio Profesional. SAN LORENZO DE EL. ESCORIAL
C/ Floridablanca, 3

Escuela de Masica. ALCOBENDAS. Ruperto Chapi, 22.

Escuela de Musica. ALCORCON. Carballino. s/n.

Escuela de Musica. COLMENAR VIEJO. Plaza Isabel la Catdlica, 5
Escuela Municipal de Misica. LEGANES, C/ Herndn Cortés, s/n
Escuela de Musica. LAS ROZAS Principado de Asturias, 28,
Escuela de Masica. FUENLABRADA. C/ Habana, 33.

Escuela Municipal de Muisica v Danza. CERCEDILLA.

Plaza Mayor, 1.

Escuela Municipal de Misica. GRINON. C/ Plantio, s/n

Escuela Municipal de Musica. PINTO. C/ Sagrada Familia, 3.
Escuela Municipal de Musica. VELILLA DE SAN ANTONIO.
C/ Paz Camacho. s/n.

Tiendas

Call & Play. Mar del Japon, 15 dup. 28033 Madrid.

Casa del piano. Puebla, 4. 28004 Madrid,

Manuel Contreras. C/ Mayor, 80, 28013 Madrid.

Evelio Dominguez. C/ Elfo, 102, 28027 Madrid.

Guitarreria Santos. Aduana, 23. 28013 Madrid.

Hazen. Carretera de La Coruna, Km. 17.200. 28230 LAS ROZAS.
C/ Arrieta. 8 28013 MADRID

Ignacio M. Rozas. Mayor, 66. 28013 Madrid

Juan Alvarez Gil. San Pedro, 7. 28014 Madrid.
Mundimusica-Garijo. Espejo. 4. 28013 Madrid.

Piano Tech's. Marqués de Toca, 2, 28012 Madrid.

Polimusica. Caracas, 6. 28010 Madrid.

Rincon Musical. Plaza de las Salesas, 3. 28004 Madrid.

Union Musical. Carrera de San Jerdnimo, 26. 28014 Madrid.
Arenal, 18. 28013Madrid.

Adagio. Hermosilla, 75 28001 Madrid. C. Comercial "La Vaguada”.
28980 Madrid.

Cualquier Centro de formacion musical de la Comunidad de Madrid o establecimiento especializado intere-
sados en recibir doce notas puede ponerse en contacto con nosotros.

Nimeros atrasados: 500 pesetas.

Pedidos a: doce notas. Plaza de las Salesas, 2. 28004 Madrid.

No te arriesgues a quedarte sin ella

Suscribefe a

doce notas

entrevistas

discos .

actualidad

conciertos

educacion

Instrumentos

Cooce e B8



Aniversarios Falla y Gerhard
Lloreng Caballera, ditecton
antistico de la JONDE./
Tomis Marco, reposicion de
Selene /Dossier prang.

wwrrn. El nombre de Espann/
Polifonia medieval/Misica on
los monasterios {emeninos
medievales,

Solicitudes por correo (Plaza de las Salesas, 2 28004 Madrid) o fax ++34 (9)1 308 00 49,

Nombre y apellidos

Ensenianea privada, la gran
movida/Informaticn musical,
el dltimo instrumentof; Hay

esperangas pary o Misica
Confemporine...

({Que no e pille la LOGSEYVE]
arpa/La aventurn de construm
arpas antiguas/Zavin de Fran-
cisco Guerrera/Uin div con i
Orguesti Nacional.,

schat/Allernativas
s NUevos conlros,

fLas escuelns de

Nuevo cambio en la Cone-
sejerin de Musica/Medicina
musiculPercusion/Reape rtura
el Teatro RealMusica de cd
e de Frang Schuben.,

Horrar en el hipermercado o
como construir un conflicto
elucative/Pary cambiar ln pe
dagogin del violin/Claves del
miedo eseénico,,

Padres de alumnos, el grito en
el cielo/La APEM responde/
Fraude ¢ instromentos. Un
mercado negre de 1500 nullo
nes de pesetas/Entrevista Jor-
ge Pardo.

Entrevistacon Mar Gutiérmes/
El grado superior de midsica/
Musée de la musigue de Paris/
L Por gué ne hay on museo de
nstrumentos en Madnd?,,

Mubsica contemporine
Posiciones actuales en Espaiia y
Francin/Musique Conter
poraing. Positions actuelles en
Espagne et en France

Boletin de suscripcion

Boletin de suscripcion anual a DOCE NOTAS, 5 niimeros y un nimero de PRELIMINARES: Espaiia: 3.500 pesetas. Union Europea: 4.500
pesetas (180 FF). Otros paises: 5.500 pesetas. Nimeros atrasados: Doce Notas, 500 pesetas y Preliminares, 1.500 pesetas.

Calle 0 plaza....oovoeeecreceeciee e

Codigo postal.......ccumeesmeamsaness

Provincia... . .
T Ry — - e U =) SO
Deseo suscribirme a partir del nimero............. por periodos automiticamente renovables d

PRELIMINARES en la forma de pago siguiente:

¢ 5 nimeros de DOCE NOTAS y | mimero de

| iro postal | Cheque | Domiciliacion bancaria en Banco o Caja de Ahorros (rellénese boletin adjunto)

S Direcior del BANCO O/ C AR 8 A OTIOR oo immsmasimssssimmsms s s s i 8 e S oA S S i S 6 0 B A TSRS P
DOMICHIO BEEMCIN. 11erreeersrirrrrsssrrsrnrerrmrrsarissvrnesresssssassssbrrsnsssassnssssrrnssnssisntesnsnstessnsssasseernsesshasesssssnsssesanssstass osiasessssiasnsnnismesesiisisinins et s s
PODIECION: < viiiimsminsinsn i srae 1 amii ohs S e 5 Fidhwonmm a4 SR Ao EER A PoO R A RO A

Titular de la cuenta....
Entidad ..o

Ruego atiendan hasta nuevo aviso, con cargo a mi cuenta, los recibos que en mi nombre le sean presentados para su cobro por DOCE NOTAS 5.C.

Fecha:

7o

Firma:



Inaugural concert ‘97 © Kovalsky

With the support of Radio France MU%

Cité de la musique

Conservatoire de Paris 'O

Parc de la Villette

iy

SICOKd

The International Classical Music and Jazz Exhihition

April 98

La Villette.Paris

Be there!

For love in Paris

Set in Paris, on the unique site of La Villette
(right where the Grande Halle, the Cité de la
Musique, Musée de la Musique and
Conservatoire de Paris all come together)
Musicora is celebrating the love of music and
the love of all those who contribute to it. 5
Days of musical, friendly, passionate, profes-
sional meetings.

A privileged place for national and interna-
tional exchanges, Musicora is the single
most important gathering for classical
music and jazz.

Be there!

It’s for everyone in Music

Filling 14,000m?, 500 exhibitors from over
20 countries meet there to marry pleasure
and business. Grouped by theme and activi-
ty, they give the venue a very musical geo-
graphy: the “Pont des Artisans”, an interna-
tional meeting point for stringed-instrument
makers; the “Terrasses de la Musique
Ancienne”, an exhibition and activities area
for strings and wind instruments; the
“Espace Jazz”, “Village des Editeurs”, etc.

Be there!

No stringed-instrument maker can
afford to miss it

The best stringed-instrument and bow
makers from Europe, the USA, Canada,
Russia etc. come and represent their art and
organize daily instrument trials as well as
concerts in the various halls available there.
In ‘97, 500 exhibitors, including 110
stringed-instrument makers, and 37,000
visitors, including 15,000 professionals,
participated in the festivities. 152 newspa-
pers and magazines, 18 radio stations and
13 TV channels all covered the event.

Be there!

from 3 - 7 April '98 at Musicora

In ‘98 for these Musicora highlights: the
Brass Instrument Festival, the Creation of
the European Conservatory Orchestra, the
grand Soirée Jazz, the Seminar: Today’s
Music... plus all the programmes the exhibi-
tors have in store.

Ask for a programme and come join in the
festivities!

|
i
|

Reply Coupon. o be returned to: Secession. 62, rue de Miromesnil. 75008 Paris. Tel. 33 1 49 53 27 00. Fax 33 1 49 53 27 04

Company/Organization
Address

City

Postcode _
Country

Tel.
Fax _

Musicora ‘98.

signature and date:

Name of person to contact

Business or activity

| am interested in receiving more information about



a Asociacion de Alumnos del Conservatorio Profesional Joa-

Cartas de los lectores

L de 1998,

El viernes dia 9 de enero nos convocaron a una reunion muy urgente,
este tipo de reuniones no son para contar nada agradable y, en efecto, la
mala noticia se habia extendido y ya corria por los pasillos: el Ministe-
rio habia cesado el dia 7 de enero, a la profesora interina de Viola que
habia llegado al Centro este mismo curso. El revuelo que se armé fue
tremendo ;Qué razones tendria el Ministerio para cesar a esta profeso-
ra? Fundamentalmente una, muy sencilla, en el Real Conservatorio
Superior de Misica de Madrid habfa un Catedritico de Viola que (ca-
sualmente) no tenia alumnos suficientes como para completar su hora-
rio; ante esto se les ocurrié una genial idea y lo mandaron a un Conser-
vatorio Profesional para que cumpliera su horario integro. jBuena idea!
Hubiera sido una buena idea si lo hubieran previsto antes de empezar el
curso, pero jen enero! Después de pasar la primera evaluacion jIncrei-
ble!, pero cierto. A nosotros nos gustaria saber ; Qué criterios se han
seguido desde el Ministerio para ordenar tal barbaridad? Quizi han
sido los pedagégicos? ;Quizd Santa OPTIMIZACION DE RECUR-
SOS ha tenido que ver con ello?

Loa alumnos del Joaguin Turina pensamos que:

El desafortunado cese de nuestra profesora interina de Viola es im-
procedente, sobre todo teniendo en cuenta las alturas del curso en las
que nos encontramos. Esto atenta gravemente contra los derechos de
sus alumnos que, por cierto, todos son de LOGSE y un 90 % de ellos de
grado elemental.

Sitanto defiende la LOGSE la continuidad del profesorado y la de la
metodologia ya aplicada ;Por qué se hace esto?

(Quién serd el proximo interino al que cesardn a mitad de curso?

(Qué pensaria el resto de los catedrdticos (sobre todo los que no
tienen completo su horario lectivo) si les ocurriera algo parecido? ;Serd
frecuente que cada 3 meses los alumnos cambien de profesor o encon-
trar a un Catedratico dando clase a nifios de 8 afios?

(C6mo no se han dado cuenta hasta enero de que a este Catedrdtico
le faltan alumnos para cubrir el horario?

;Quién es el/la responsable de tal desaguisado? Quiza el Subdirector
Territorial que firma la carta del cese o quizd la Coordinadora de drea, la
Inspeccion, o tal vez...

Proponemos como solucion unas pruebas extraordinarias de admi-
s10n de alumnos en Grado Superior en la especialidad de viola.

DICEN QUE DICEN

Dicen que un Catedrético no tiene alumnos.
Imposible saberlo antes (dicen). Quizi el
Ministerio piensa que... “Mds vale
Interino en paro que Catedratico caro™. El J.
Turina estd molesto ;Quién devolverd a la
Interina?... ;Pretenden que los feliciten?
Digamos: jQué dicen! jQué dicen!

Hasta el 17 de enero asi estaban las cosas, a la espera de nuevos acon-

tecimientos y soluciones. Os mantendremos informados.

(Asociacion de Alumnos. Conservatorio Profesional de Musica *Joa-
quin Turina”™, C/ Ceuta, 8).
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Las cartas dirigidas a esta seccion no deben exceder las 30 lineas
necanografiadas, deben estar firmadas y contener los datos del lector:
domicilio, teléfono y nimero de DNI o pasaporte. Doce Notas se
reserva el derecho de publicarlas, resumirlas v extractarlas. No se
mantiene correspondencia sobre los originales ni sus autores. No se
devolverdn originales no solicitados ni se facilitard informacion pos-
tal o telefonica sobre ellos. Las cartas pueden ser dirigidas a nuestra
redaccion por correo o por fax.

Plaza de las Salesas, 2. 28004 Madrid.

Fax: (91) 308 00 49

Pequenos anuncios

Clases

MIGUEL ITUARTE, concertista de piano premiado inter-
nacionalmente, ofrece clases para alumnos de grado medio y supe-
rior en: POLIMUSICA (Caracas, 6, 28010 Madrid).

Tel.: (91) 899 84 91

Ediciones

Copista de partituras por ordenador. Programa Finale, todos los ]
niveles. Preguntar por Ariane Richard. Tel.: (91) 886 92 27.

Compras
Se buscan claves, monocordios, pianos, arpas, guitarras y todo tipo
de instrumentos musicales antiguos espanoles. Valuaciones, perita-
jes y asesoramientos. Tel. y fax (949) 39 14 91

Compraria guitarras antiguas y otros instrumentos de cuerda pulsa-
da espanola. Tel. (91) 350 29 49

Ventas

Vendo violin tasado en 350.000 pesetas italiano, perfecto estado.
Tel. (91) 373 39 07

Vendo Karaoke, modelo IX-185 con dos micréfonos y 3 videos de
regalo, Precio econdmico. Llamar a Esther a partir de las 15 h.
Tel. (91) 439 36 43

Actuaciones

| Tengo un grupo de miisica (Rock-urbano), nos gustaria tocar en
algin local. Si quieres contratarnos llama al Tel. (91) 439 36 43

FE DE ERRATAS

En el articulo de nuestro colaborador Eduardo Pérez Maseda,
Lutoslawski, el constructor, faltaba el pirrafo de comienzo, lo que
hacia poco comprensible el principio del articulo: “Indifferente es el
término de expresion de cardcter que Lutoslawski pide al solista en el
comienzo de su Concierto para violonchelo y orquesta: de quince a
veinte veces ha de atacar éste, en piano, la nota Re de la segunda
cuerda al aire, mientras la orquesta aguarda expectante,”

El articulo Usted necesita una segunda opinicn aparecié publicado
en la revista STRINGS, no RINGS como se indicaba en la pidgina 20.

El presidente de la Asociacién de Profesionales de la Ensenanza
Musical es José Manuel Rodriguez Cruzado, no José Antonio
Rodriguez Cruzado, como se deslizé en nuestras piginas



La Obra Social de Ibercaja con la cultura

Bienes culturales, riquezas para compartir

La Obra Social de Ibercaja contribuye activamente a la difusion de la cultura
de nuestra sociedad. A preservar y extender los valores, formas de pensamiento
y de creacion artistica que conforman nuestro patrimonio histérico y cultural

Centros Culturales
dinémicos y abiertos
Los Centros Culturales de
Ibercaja desarrollan una
incesante actividad. la
organizacién de cursos, §
conferencias, exposiciones,
muestras de cine, representa-
ciones de teatro y danza, recita-
les poeticos y conciertos, entre ofras ac-
tividades, son expresion de una dedi-
cacion consagrada al impulso de
nuestra cultura.

La ciencia y el arte en

todas sus manifestaciones

La labor cultural de Ibercaja se desen-
vuelve en todas las areas. Ciencia y fec-
nologia, humanidades y arfes plasticas,
cursos, congresos, seminarios y ciclos de
conferencias, socio-
logia, filosofia, litera-
tura y ciencias politi-
cas, misica clasica y
moderna, folclore y
artesania popular.

., Mecenazgo,
itinerancias,
fiestas populares

Ibercaja actia como ver-
dadera impulsora del arte
8l 1) v la cultura de las areas en
las que se inscribe su activi-
dad. Organizando grandes
muestras artisticas o dando o cono-
cer al piblico nuevos creadores y nue-
vas técnicas

La programacion itinerante de estas
manifestaciones permite que lle-
guen a todos los lugares de nues-
tra comunidad.

Y se manifiesta también en la cola-

boracién con ayuntamientos, la orgo-
nizacién de ferias y fiestas, festiva-
les folcléricos, semanas culturales
| y otros, que se enraizan con
nuestro pasado, nues-
tras esencias regio-
nales y nuestras ge-

nuinas sefias de identidad.

iberCaja -e Obra Social

Calidad Humana

Todas estas realizaciones son el reflejo
del compromiso de |bercaja con nuestra
comunidad, que este afio ha contado

con unas recursos de mas de 2. 400 mi- 4/,
llones de pesetas para el desarrollo
de su Obra Social.



Un espacio musical
sin precedentes se
ha abierto en
Madrid., Desde
1814, HAZEN invita a
recorer la belleza
de la musica a -
través de 105
instrumentos.

Instrumentos, partituras, accesorios, regalos,
libros...

HAZEN, LA NUEVA TIENDA DE MUSICA, DE SIEMPRE.

C/ Arrieta, 8 - 28013 Madrid - Tel. 559 45 54



