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Editorial

n nuevo curso lleno de promesas se inaugura iniciando

la cuenta atrds para concluir un siglo denso y revuelto.

El sector de la educacion musical espanola vive de so-
bresalto en sobresalto estos dltimos metros de siglo XX. La
administracion sigue sin definir una imagen clara de lo que quie-
re. Tras descabezar al curtido equipo que habia puesto en pie la
aplicacion de la reforma, la siguiente Consejera ha corrido la
MisSma Suerte en escasos meses y. en esta ocasion, las razones
no pueden ser las mismas. Si no se habia pensado bien en la
persona elegida para tan decisivo cambio, malo: si, por el con-
trario, estaba bien elegida y se han producido presiones simila-
res a las que ocasionaron la tropelia anterior, peor. Los indicios
parecen apuntar a lo primero; por tanto, los deberes estin ain
por hacer. A su vez, la nueva Consejera no puede sentirse muy
comoda ni especialmente apoyada si su puesto estd sometido a
tales vaivenes. Todo ello sin olvidar que la sustitucién de Elisa
Roche (con la dimision de su equipo), no obedecié simplemente
al logico derecho de todo gobierno recién elegido a nombrar a
sus equipos: los bastidores de esa decisién estuvieron teiidos
de numerosos gestos corporativos derivados de una guerrilla
civil en el sector de la educacion musical y las heridas de las
escaramuzas siguen abiertas. Para los alumnos, paciencia,

Una temporada brillante

El curso tiene otros brillos para la actividad musical. El Teatro Real
abre sus puertas en su renovada funcion de teatro de 6pera, con ello
se rompe la fatalidad que ha mantenido cerrado para la lirica este
imponente coliseo durante mas de setenta anos. Esto despeja, a su
vez, al Teatro de la Zarzuela de la presion de representar en solita-
rio la temporada lirica en Madrid. Las orquestas con sede en Ma-
drid mantienen el pulso y las del resto de Espana contintan avan-
zando hacia esa madurez tan deseada. A su vez, las temporadas
privadas no bajan la guardia en cuanto a los incentivos de su ofer-
ta. En Promuisica, se esperan con impaciencia las visitas de Esa-
Pekka Salonen y Luciano Berio, sin olvidar el segundo afio del in-
teresantisimo Ensemble Gerhard. Ibermusica. a su vez, nos brinda
visitas como las de Harmoncourt v Pierre Boulez. En este sentido,
quizd estemos ante una temporada para el recuerdo.




@ Madrid
( Octubre ) ( Noviembre )

Lunes 13, 19.30 horas @ Martes 4
Ciclo: Conciertos en el Museo INSTITUTO INTERNACIONAL DE
FLORIAN VLASHI, violin MUSICA ELECTROACUSTICA DE
BOURGES

Obras de Stravinsky, C. Halffter y Seminario sobre el GMEBaphone.
A. Schnittke 18.00 horas

oncie |
Museo Nacional Centro de Arte Reina ‘(I:S.'(‘lo h':?af_;o“ siGMEBsphiane

Sofia * Salén de Actos Cant
J . . = entro
Obras de Barrieré, Clozier, Ferreira,

Lunes 20, 19.30 horas Boeswillwald y Zimbaldo _ para la Pif“*'i"’"

Ciclo: Jovenes Creadores - de la Musica

Obras de Javier Jacinto Rial, Mateo Soto Auditorio del Parque Ferial Juan Carlos | Contemporanea

y Maria Luisa Ramis (En colaboracién con el SIMO TCI)

Museo Nacional Centro de Arte Reina .

S fin  CaloT db Aatee ’ Lunes 10 a Viernes 14, de 18,00 a MINISTERIO DE EDUCACION Y CULTURA
21.30 horas 6 INAEM

Lunes 27, 19.30 horas CURSO DE DIRECCION CORAL DE

Ciclo: Conciertos en el Museo MUSICA ESPANOLA

CUARTETO ECHOS C(_)NTEMPORANEA

G. Pelura, flauta; F. Troiani, oboe; Director: Alberto Grau

P. Montin, clarinete; M. De Vita, fagot o
9 Auditorio Nacional de Musica tros
Obras de Lopez, Lugli, Camarero, Sala de ensayos de coro

Maresca, Pennisi, Troiani y Artero

lugares

Museo Nacional Centro de Arte Reina ‘ Martes 11, .19.30 horas
Sofia * Sal6n de Actos " Ciclo: Conciertos en el Museo

: HERBERT HENCK, piano
ﬁjMfémofes 29, 19.30 horas =S T
Y GRUPC DE MUSICA Fi g’“‘““ hoenber

Soffa « Salén de Actos
= ﬁras de Roca, Sénchez Verdd, (En mmaﬁén con el Inst. Alemén)

. Dominguez, Villarrubia y Silles

‘ Martes 18, 19.30 horas

" Auditorio Nacional de Musica Ciclo: Jévenes Creadores

Sala de Camara i ] .

(En colaboracién con la Fundacion gg:?g gﬁ;?;; o Vilianionm.y Martes 28 de Octubre. 20.00 horas
% Ictubre, 20. ora

Jacinto Guerrero) CUARTETO ECHOS

Ml‘.;SEO Naciondal Centro de Arte Reina ‘Sllkllgnﬂri]:ffc{-:;ﬁme
- Sofia » Salén de Actos
({ Diciembre )

‘ ; ’ GUADALAJARA

Lunes 24 de Noviembre a Viernes 5 Miércoles 12 de Noviembre, 20.00 horas

de Diciembre, de 10.00 a 12.00 horas MARIA ANTONIA RODRIGUEZ, flaut
é‘{af. Eggjgggfin lilikien (teoria) y de 12.00 a 14.00 y de 16.00 AURORA LOPEZ, piano
A'_FR‘EDO GARCIA MAR"‘IN- a 20.00 horas (pracncas) Antigua Iglesia de los Remedios
CORDOBA, flauta CURSO DE INICIACION A LA
JESUS SAIZ HUEDO, guitarra COMPOSICION ELECTROACUSTICA O DN, i, 1530 homs

Y ENADOR FESTIVAL CIBERART
Obras de Rodrigo, Rodriguez Director: Adolfo Nuiiez LIEM-CDMC
Albert, Medma?de Carlos, Colaboran: Isidoro P. Garcia ey Fooaanalﬁlggﬁéig&sglggmo percusién;
Sanchez-Verdu y Torres y Juan Avila Palau de la Musica

Museo Nacional Centro de Arte Reina

Sofia * Sede del LIEM-CDMC . BARCELONA
Jueves 4 de Diciembre, 21.00 horas
Festival de Nuevas Musicas

Museo Nacional Centro de Arte
Reina Sofia » Salon de Actos

ia CUARTETO BOCCHERINI Y P. de la Cruz, guita
’ MaétMes ’széig{f‘gg;as ‘ #‘;:‘Cg':isjésé }ggg ::;al‘sl A Centro de Cultura Contemporanea de Ba?getorr:g

PREMIO FRANCO GIL
Obras finalistas del Concurso de Auditorio Nacional de Musica ‘ hﬂﬂﬁfﬁ.ﬁf&ﬁmbm :
Composicion Sala de Camara Perspectives Ensemble

Director: Francisco Lona
Auditorio Nacional de Musica o
Sala de Camara
(En colaboracién con la SGAE) ’ GLON

Lunes 15 de Diciembre, 20.00 horas

LIEM-CDMC

Rafael Albert, clarinete
Centro de Cultura del Antiguo Instituto



Nuevo cambio en la Consejeria

JORGE FERNANDEZ GUERRA

e Musica del Ministerio
Del autismo considerado
comounadelas Bellas

ace poco mas de medio ano sa-

luddbamos el nombramiento de

Mar Gutiérrez Barrenechea

como nueva Consejera Técnica
de Misica y Artes Escénicas en la
Subdireccion General de Ensefianzas Artis-
ticas del Ministerio de Educacion y Cultu-
ri. A modo de presentacion de la entrevista
que nos concedio deslizabamos algunas
coletillas (esperdbamos que fueran simples
figuras retoricas) del siguiente tenor: “Has-
ta que le Hegue la hora del canibalismo, es
necesario que su trabajo resulte lo mas fe-
cundo posible”,
0 no cree en absoluto, que esté sentada so-
bre un volcan,” Pues bien, un punado de
meses., apenas tres nameros de nuestra re-

‘...no parece darse cuenta,

vista, han bastado para que se demuestre lo
excesivamente engrasadas que estaban las
ruedas de su silla: Mar Gutiérrez ha durado
en el cargo de diciembre a junio (siete me-
ses escasos). (Hay alguna clave para tal ejer-
cicio de brevedad?

En esos meses, que se sepa, el equipo de
Mar Gutiérrez ha elaborado una sola norma
relativa al desarrollo de la LOGSE: el Real
Decreto de ensenanzas minimas del grado
medio de Danza: decreto que, elaborado ya
por el equipo anterior, estaba en avanzado
estado de tramitacion. El Real Decreto, por
cierto, fue modificado y el resultado provo-
¢6 casi un tumulto del que se hicieron eco
prensi, radio y television; profesores, alum-
nos, padres y profesionales reclamaron que
se aprobara la norma anterior, gue habia sido
consultada y pactada, lo que finalmente ocu-
rridé el pasado mes de julio. Ninguna otra
norma nueva ha sido planteada; algunas de
las que se han quedado aparcadas son tan
importantes como la que debe moditicar los
planes de estudio de la ESO y el Bachillera-
to para adaptarlos a los alumnos que cursan

Puerta principal del Real Conservatorio Superior de Musica. (Foto de archivo)

" Una nueva Consejera ha
llegado a esa silla tan
movidita de la calle
Argumosa: Mari Cruz Gomez
Elegido(...)La flamante Conse-
jera asegura que es el Minis-
terio quien define las orienta-
ciones y que ella no tiene
nada que decir..."

grado medio de Musica v Danza v aligerar,
en consecuencia, las cargas lectivas de la
ensenanza general en beneficio de la musi-
cal, Siete meses perdidos para muchos ni-
nos que tienen que robarle tiempo al judo o

a la informatica si tienen que estudiar vio-
lin. En fin, si los actuales responsables edu-
cativos querian enfriar las normas que se
cocian con el equipo que puso en marcha la
LOGSE en el ambito musical, parece que
se han encontrado con un t€mpano.

El plato de consistencia de este cambio
administrativo truncado se encuentra en las
famosisimas Instrucciones de organizacion
v funcionamiento de los conservatorios,
Este titulo abstruso hace referencia a la nor-
ma que obligaba a los profesores de misica
a dar clase cuatro dias semanales. Se hablo
entonces de un dramaitico malestar de los
profesores por su aplicacion; un diario ma-
drilefio dedico casi tantas piaginas como
horas encausadas a aquella irrtacion de los

grandisimos de la musica espanola. Esta

doce notas
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Educacion

Mar Gutiérrez Barrenechea. (Foto de archivo). © doce notas

desproporcionada campana de prensa dio
municion a la Ministra de Educacion y Cul-
tura para el cese de Elisa Roche. Su suceso-
ra acometié unas nuevas Instrucciones, en
las que se garantizaba el cumplimiento del
horario lectivo de solo tres dias (supuesta
promesa de la Ministra a los Académicos
amotinados y ofendidos). Estas nuevas /ns-
frucciones resultaban ilegales si previamen-
te no se modificaba la Orden de 1987 que
establece la jornada de trabajo de los fun-
cionarios docentes de ensenanzas artisticas
y el Director General no las firmé. Final-
mente, las manoseadas Instrucciones se fir-
maron en julio, un mes después del cese de
Mar Gutiérrez, y retoman casi las mismas
directivas que causaron el sofocén de la sa-
grada guardia de Doctor Mata. ;Divina al-
quimia de la politica! ;Dénde estd el truco?
La Orden que regula la jornada de trabajo
de los docentes de ensefianzas artisticas
obliga a dieciocho horas semanales lectivas.
Las Instrucciones de la discordia -las del
equipo de Elisa Roche- solicitaban un mi-
nimo de cuatro dias semanales, lo que obli-
gaba a un maximo de cuatro horas y media
diarias. Los catedrdticos pedian tres dias se-
manales, pero como ellos pueden dar quin-
ce horas lectivas en lugar de las dieciocho,
las nuevas [nstrucciones han prolongado
hasta cinco horas diarias el maximo lecti-
vo; con ello resultan posibles los tres dias
semanales sonados. Para los no catedrati-
cos la semana de cuatro dias pende atin so-
bre sus cabezas. Nunca tan poco tiempo ha
causado tantos ceses.

Concretamente, ¢l de Elisa Roche, lo ha-

S@ doce notas

biamos juzgado muy severamente en el ni-
mero de diciembre de nuestra revista. Si al-
gunos no entendieron nuestra irritacion, hora
es de que empiecen a tomar conciencia de
las zonas oscuras que se movieron en aquel
jaque. Habia algo de lo que sélo se hablaba
en corrillos muy cerrados: las dificultades
del director del Conservatorio Superior,
Miguel del Barco. El citado diario, en aquel
despliegue lacrimogeno de excelsos miisi-

“"Habia algo de lo que sdlo se
hablaba en corrillos muy
cerrados: las dificultades del
director del Conservatorio
Superior, Miguel del Barco...”

cos lamentando la destruccion de su carrera
si se les hacia dar clase un dia mas, desliza-
ba algo que resulta incomprensible por qué
no merecia mayor atencion, una simple fra-
se entre paréntesis decia que “Miguel del
Barco estuvo suspendido de empleo y suel-
do por presuntas irregularidades, asunto que
esta actualmente en el juzgado.”™ Asi pues,
algo mucho mas gordo que lo que, en todo
caso, ha llegado a transparentar se cocia en
la bruma de un Conservatorio cuyos repre-
sentantes mas ilustres se jactaban de no ha-
ber perdonado a la anterior Consejera, Elisa
Roche, estar en el origen del expediente. Las
suspensiones administrativas no pueden
prolongarse mds de seis meses, mientras que
el asunto que estaba en el juzgado sigue ain

estandolo. Este desfase, tipico de nuestra
justicia, ha permitido a del Barco recuperar
la direccién del centro. En junio pasado,
hubo nuevas elecciones y el encausado vol-
vi6 a ganarlas, aunque con un grave defecto
de forma: el voto de un segundo Jefe de Es-
tudios rompia el equilibrio entre los tres ter-
cios que establece la ley. A ello se le anade
que cada aspirante a un cargo como ése pre-
cisa de una acreditacién que concede la Di-
reccion Provincial, ;Es posible que esa acre-
ditacién haya sido concedida a alguien con
causa en un juzgado por presuntas irregula-
ridades? Con la ley en la mano, parece ser
que si. Pero un poco de sensibilidad civica
aconseja retirar el apoyo a alguien que pue-
de haber incurrido en delito. Sea como fuere,
algunos de los que decian que se marcha-
ban hace un ano comienzan a irse, realmen-
te, ahora. ;Se estd abandonando el Barco?

Entre tanto, una nueva Consejera ha lle-
gado a esa silla tan movidita de la calle
Argumosa: Mari Cruz Gémez Elegido. En
su mesa deben de figurar problemas pare-
cidos a éstos, asi como las futuras transfe-
rencias, siempre un poco mds futuras. No
obstante, consultada por esta revista sobre
la posibilidad de una entrevista, la nueva
consejera ha rechazado, cortés pero firme-
mente, la conversacién, Su argumentacion
es respetable pero nos deja un poco perple-
jos: la flamante Consejera asegura que es
el Ministerio quien define las orientacio-
nes y que, por tanto, ella no tiene nada que
decir. Pero sus superiores en el Ministerio
siempre podrin decir que es la Ministra
quien decide, y ésta que es el Presidente
del Gobierno, y éste, a su vez, desviar el
balén hacia Bruselas. ;Dénde acaba el jue-
go? Estamos ante el triunfo de la opaci-
dad; el Conservatorio Superior ha mostra-
do el camino de que duracién y hermetis-
mo son buenos aliados.

En consecuencia, tendremos que seguir
deduciendo, interpretando ligeros signos, so-
pesando imperceptibles variaciones de ges-
tos 0, en suma, sospechando, confabulando
y susurrando en este claustro sombrio de la
educacion musical. En cada nimero de
nuestra revista, nos comprometemos a se-
guir solicitando una entrevista a la mdxima
autoridad educativa a la que nos dejen tener
acceso; No vamos a Ser nosotros quienes
propaguemos que hablar en Doce Notas
puede dar mala suerte. En todo caso, peor
suerte tienen esos miles de alumnos que
sufren las dudas, vacilaciones, frenazos y
arrancadas violentas de la administracion en
materia de educacién musical. ®



FIDEL GARCIA ALVAREZ

Proposiciones privadas:
La reforma de la reforma

| pasado dia 5 de mayo, una re-

presentacion de la Sectorial de

Musica de ACADE fue recibida

por la Subdirectora General de
Ensefanzas Artisticas D" Maria Tena y la,
entonces, Consejera de Misica D' Mar
Gutiérrez, para tratar en profundidad nues-
tras propuestas sobre modificaciones de de-
terminadas Ordenes Ministeriales, a nues-
tro juicio desmesuradas y totalmente fuera
de contexto en la realidad actual espanola.
En esta reunion, ambas responsables se ma-
nifestaron dispuestas a estudiar el documento
y sensibles ante nuestra problematica.

En sintonia con esta reunion, quiero
manifestar piblicamente los perjuicios oca-
sionados a nuestro sector por la puesta en
funcionamiento de la LOGSE, asi como la
necesidad de correcciones ante los graves
problemas que tan negativamente han afectado
al sector privado de ensenanzas musicales
por falta de consenso entre la Administra-
cion y la Patronal.

No estimamos que la LOGSE sea un de-
sastre, ni mucho menos: tiene unos objeti-
VOS muy interesantes que no existian, ni por
lo mds remoto, en el anterior Plan 66. La
LOGSE es necesaria, lo que no es necesa-
rio es que se haya puesto en escena de una
manera tan improvisada,

Los centros privados de ensefianzas mu-
sicales no s6lo queremos mantener, sino
superar si es posible el nivel de calidad
que nos ha caracterizado siempre, pero
para ello necesitamos que se nos apoye y
se nos consulte a la hora de legislar cam-
bios sobre nuestro sistema de funciona-
miento. No se puede tirar por tierra todo
lo existente y decir que ya no sirve para
empezar de nuevo con un tipo de centros
“utdpicos” en la realidad socioecondémica
de este pais. Los cambios dristicos suelen
traer problemas. El sistema que se preten-
de implantar en Espana ha dado frutos muy
POSIIVOS €1 OITOs PAises europeos, pero con
raices culturales muy distintas a las nues-
tras. Si se pretende cambiar la cultura. la
mentalidad y el sistema de un plumazo. lo
mis probable es que el encuentro con el

fondo traiga consecuencias irreparables,

Algunas de las Ordenes Ministeriales
que regulan la entrada en vigor de la
LOGSE podrian rozar la inconstitu-
cionalidad al impedir la libertad de empre-
sa. Véase la Orden que regula los requisi-
tos minimos de los centros que imparten
Ensenanzas Artisticas, imposibles de cum-
plir por la mayoria de los centros privados
y plenamente incumplidos por una buena
parte de los publicos.

La ensenanza pablica de la musica no
puede hacer frente al volumen de alumnos
existente en la privada, ni este pais puede
permitirse ¢l lujo de su desaparicion, pues
hasta el momento ya son muchos los cen-
tros privados que han tenido que cerrar sus
puertas y, por el bien de todos, es conve-
niente frenar esto.

Por todo ello y en nombre de la Junta

“No se puede tirar por tierra
todo lo existente y decir que
ya no sirve para empezar de
nuevo con un tipo de centros
«utopicos» en la realidad
socioeconomica de este pais”

Directiva de la Sectorial de Musica de
ACADE y de todos los centros privados
asociados que represento, es mi deseo dar
a conocer aquellas cuestiones mas negati-
vas ¢ intentar corregirlas de la forma mas
logica v consensuada posible entre la Ad-
ministracion v la Patronal privada de en-
senanzas musicales.

Los cambios mis importantes (ue pro-
ponemos son los siguientes:
Supresion del Grado Elemental en los
conservatorios, con ¢l fin de que el alum-
no pueda prepararse en el Centro de Ense-
nanzas Musicales (regladas o no regladas)
mas proximo a su domicilio y que éste po-
sibilite la preparacion para la prueba de
acceso al Grado Medio en cualquiera de sus
niveles. o al Superior si el alumno redne

las condiciones idoneas para ello. Todo ello,
considerando el fracaso generalizado de los
alumnos en el Grado Elemental debido.
entre otras cosas. a las dificultades que plan-
tea en la mayoria de las ocasiones el des-
plazamiento hacia los conservatorios (ge-
neralmente alejados). con la consiguiente
pérdida de tiempo en el camino que impo-
sibilita la necesaria practica instrumental
diaria en casa. asi como la necesidad de
realizar los deberes del Colegio, unido esto
a que no se puede pensar en la capacidad
profesional de un nifio de 8 0 9 anos.

Un nuevo sistema por ciclos en el Grado
Medio. con el objetivo de obtener un Cer-
tificado Oficial de nivel al final de los ci-
clos Ly I, asi como el Titulo Profesional al
final de dicho Grado. Ante el trauma social
que produjo y que aun sigue produciendo
la desaparicion de los exdmenes libres, no
creemos que sea logico que se vuelvan a
implantar tal cual estaban, pero si conside-
ramos de justicia que se implante este Cer-
tificado Oficial.

Que las nuevas especialidades de Guita-
rra Flamenca y Jazz se comiencen a im-
partir, como minimo, en el III ciclo del
Grado Medio. Actualmente se encuentran
contempladas en el Grado Superior y para
su acceso se exige la interpretacion de obras
pertenecientes a dichos estilos y no contem-
pladas para su preparacion en el Grado
Medio.

Integrar las ensenanzas artisticas supe-
riores dentro del marco de las universi-
dades. Ante el nuevo “Titulo Superior™ vy
equivalente a todos los efectos al de Licen-
ciado Universilario, no creemos que esti
denominacion sea la correcta, pues si con-
sideramos la exigencia logica del Bachille-
ralo y una prueha de acceso, al estilo de la
Selectividad para cualquier facultad univer-
sitaria, lo mas apropiado nos parece que
seria la definicién del “Titulo de Licencia-
do en Musica™ haciendo constar la espe-
cialidad cursada. Esto pondria fin al
aislacionismo que la musica ha tenido des-
de que comenzara el alejamiento de ésta con
la Universidad a la muerte de D. Manuel

T



TRANSPORTES

Doyagiie en 1842 en Salamanca. Sin duda, esto simplificaria todo ’ l , ;
el sistema, a la vez que repercutiria muy positivamente en el am-

biente cultural universitario.
Ante la definicién de un nuevo tipo de centros musicales y de
Ensenanza General, denominados en la LOGSE “centros inte-

grados™ y considerando las escasas probabilidades de creacion Mudanzas y transportes infernacionales
generalizada (tanto publica como privada). debido al alto coste Embalajes

que supone el funcionamiento de un Centro de estas caracteristi-
cas, especializado y especifico para las ensenanzas artisticas, por
no decir que en la mayoria de las poblaciones grandes y medianas Embafa;é y fransporte de obras de arte
no seria facil por falta suficiente de alumnado v desde luego im-
posible para las zonas rurales. proponemos las siguientes alterna-
tivas:

Que puedan establecerse (‘uncierlfjs'enlre los r:t:l!lr(_)s autori- AGE NTES Y Co RRESPONSALES

zados y los colegios ¢ institutos proximos (tanto piiblicos como ’
privados) que permitan la asistencia de los alumnos a sus clases EN TODOS LOS PA'SES
de misica, con un horario sincronizado con las cargas lectivas
liberadas y ya contempladas en el Bachillerato Artistico.

Estudiar la posibilidad de implantar las ensenanzas artisti-
cas a disl_uncia (de alguna manera contempladas en la LO(I}S_E. Telfs. OFICINAS
Articulo 53, puntos | y 3). a lo que proponemos como requisito

Guardamuebles y confenedores

Transporte de sistemas informdticos

indispensable el desplazamiento de los alumnos hacia los centros Eg}f]} gg: gg ig Barquillo, 9 - 28004 MADRID
donde estén matriculados, para que realicen los controles de nivel z
o R “ | (91)5326255 ALMACEN

correspondientes que se establezcan y asi poder llevar un segui-
miento continuo de sus estudios musicales, m

Avda Constitucion, 220

fax 2
28850 T 5n de Ard
(91) 532 08 63 MADRD)

Telf. (91) 656 13 38

(Fidel Garcia Alvarez es Presidente de la Sectorial de Musica de ACADE)

Centro Autorizado
de Ensefianza Musical idor Diego de Valderrabanos, 5
de Grado Elemental
y Medio 1 AQUI TIENES LA OPORTUNIDAD DE ESTUDIAR
CON VERDADEROS PROFESIONALES
7 DE LA MUSICA !
&ﬂtﬁ CCCi]ia = T0DOS L0S INSTAUMENTOS
* COMBOS
* ARMONA

* ARREGLOS
* [MPROVISACION
s (NICIACION A LA MUSICA

C/ VIVERO, 4 lT:FnOoHsM;?E EiTLlLS?ShEAZZ ROCK POP. FUNK, SALSA, NEWAGE, ¢lc.
28040 MADRID s sy
TEL. 535 37 95 % ESTUDIO DE GRABACION

» e GURSO EN NUEVAS TECNICAS DE LAGUITARRA ELECTRICA {SWEER,
(Detréas de THRPIN.elc..|
la Cruz Roja, =
Av. Reina Victoria) Tfno. 430 81 67

> I



engo 73 afos, he sido viola de

varios cuartetos de cuerda du-
rante veinticinco anos, soy jubi-
lado con un fondo privado, o sea
que no cobro una sola peseta del Estado y
por ende soy totalmente independiente.
Cuando me mudé a Esparnia por motivos
de trabajo en el ano 1973, desde Ginebra,
donde colaboré durante cuatro anos en el
prestigioso conservatorio de esa ciudad en
las clases de musica de cdmara para cuer-
das (trios, cuartetos, quintetos, etc.) para los
estudiantes mds avanzados del grado
virtuosité (equivalente al grado superioren
Espana), vine calurosamente recomendado
por escrito por el director del mismo, el
chelista Claude Viala que al entregarme la
carta me dijo un tanto cripticamente: “Ya
verd Ud. qué bien les vendrid a mis colegas
de Madrid™.
Después de instalarme, me acerqué para
ofrecer mi colaboracion desinteresada
(igual que habia hecho antes en Londres,
Yaris y Ginebra), pero joh sorpresa! Aqui
la respuesta fue contundente: “Ningtin ex-
tranjero mete las narices en nuestros cen-
Estibamos atn en pleno franquismo.
Me sorprendio porque estaba convencido

tros”.

de que los franceses eran los europeos mas
chovinistas.

Ahora, casi 25 anos después, sé que no
fue chovinismo sino mas bien secretismo
el motivo de aquella negativa: hubiera que-
dado fatal que alguien que venia desde Gi-
nebra se diera cuenta de la abismal dife-
rencia de calidad existente. El atraso, del
orden de 50 anos, que lastraba la eficaz for-
macion de musicos profesionales idéneos
para tocar en orquestas sinfonicas, en par-
ticular de instrumentos de cuerda, hubiera
quedado patéticamente de manifiesto.

Juan Krakemberger

Espana estaba aislada de Europa
culturalmente y las importanies innovacio-
nes que se produjeron durante esa época en
la pedagogia de cuerdas no llegaron a pa-
sar la frontera. La literatura sobre este tema
se halla redactada ain hoy al casi cien por
cien en inglés o aleman. Por ejemplo, el li-
bro del mayor pedagogo de violin de la se-
gunda mitad del siglo XX, Ivan Galamian,
ha sido traducido del inglés al alemén y al
italiano, pero no al espanol. Y hace diez
aios, cuando dejé de dar giras por Espafia
como cuartetista, en muchos conservatorios
provinciales se ignoraba ain quién era Carl
Flesch y cudles eran sus ensefanzas. Y si
mientras tanto -espero- Flesch por fin ha
llegado, las importantes revisiones que hizo
su sucesor Max Rostal -hace ahora dos o
tres lustros- atn se miran de reojo. consi-
derdndolas demasiado intelectuales, cuan-
do en rigor lo que Rostal pretende es facili-
tar el trabajo de manos y dedos, eso sf, a
través de un esfuerzo mental superior.

Tarde y mal
A donde nos ha conducido esta situacion?
A que el ochenta por ciento de los arcos de
las orquestas nacionales sean extranjeros.
una situacion vergonzosa; y lo mads triste
es que el mal no ha sido atacado, que todo
sigue mas o menos 1gual y que se procura
hablar lo menos posible del asunto en vez
de tomar medidas contundentes para corre-
gir el problema. Todo esto son hechos
constatables que los implicados conocen
pero que, durante casi veinte anos de régi-
men democritico, apenas han sufrido mo-
dificaciones que ataquen de raiz los males
que nos aquejan.

Examinemos qué pasa en los conserva-
torios: hasta la entrada en vigor de la

JUAN KRAKEMBERGER

Vicios, mafias,
taras y otras hierbas

Eljardin de las delicias
delaeducacion musical

LOGSE la edad minima de ingreso era de
8 afnos que, mds un ano de solfeo, llevaba
la edad minima de iniciacién en el instru-
mento a los 9 afos. Hoy se sabe que eso es
demasiado tarde, sobre todo para las ninas.
Felizmente, también en las escuelas de
musica, la edad de ingreso es inferior. Re-
cordemos cuinta oposicion hubo en su dia
a la implantacion de la LOGSE en materia
musical, el problema actual consiste en la
ausencia de personal cualificado para em-
prender la andadura sobre el instrumento a
edad precoz. Resulta probado que esa en-
sefianza debe ser de gran calidad: vicios ad-
quiridos al principio son dificiles de erra-
dicar mis adelante.

Interinos para la eternidad

Desde hace algunos anos no se convocan
oposiciones para profesores titulares o cate-
driticos, no sélo en Madrid. sino tampoco
en otras comunidades auténomas. Esto se
debe al problema de los interinos que se ha
convertido en una auténtica plaga. En sani-
dad, por ejemplo, cuando hay mads del 30
por ciento de interinos se da la voz de alar-
ma. En algunos conservatorios ya quisieran
tener un tope del 50 por ciento; en realidad,
la cosa se ha ido de la mano y en algunos
casos llega hasta el 80 por ciento, Pero ese
alto indice no es lo peor. Mucho mds grave
€s que estos interinos no vienen convenien-
temente preparados para desempenar su
cometido con un minimo de profesionalidad.
En Cataluna. por ejemplo, un interino sola-
mente puede ensenar s1 ha cumplido dos
anos de pricticas bajo la supervision de un
profesor titular. Aqui, en Madrid. basta con
una simple firma o un examen somero de
20 minutos de duracion. El perfil promedio
del mterino es el de un musico necesaria-
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Educacion

mente limitado (porque si no fuera asi tra-
bajaria en una orquesta, ganando mas). Las
consecuencias s¢ pueden describir de
dantescas, sin exagerar. Hoy dia, la peda-
gogia del violin y la viola se equipara en
muchos aspectos a la preparacion de de-
portistas de élite, lo que abarca aspectos fi-
siologicos y psicologicos sofisticados. Ave-
rigiie Ud., estimado lector, cudntos de es-
tos interinos llevan su instrumento a clase
para ensenar dando el ejemplo: como es de-
bido. se llevari una sorpresa. El motivo por
el cual no se convocan oposiciones es cla-
ro: podria venir a opositar el mismisimo
ltzak Perlmann y perderia porque algunos
interinos tienen tantos puntos acumulados
que automdticamente guedarin confirma-
dos. ;Hasta cuando durard esto? ;No tie-
nen acaso los alumnos derecho a unas cla-
ses de calidad que les ayuden en la dificil
tarea de aprender su instrumento? Las anéc-
dotas sobre lo que sucede en clases impar-
tidas por interinos podrian llenar varios to-
mos de tragicomedia. Como muestra, un
botdn: a una alumna que se sentia incémo-
da tocando cerca del talén del arco (cosa
muy comtn), su profesor le dijo: “No te
preocupes, tu toca en la mitad de arriba.
Eso de tocar cerca del talén es una técnica
usada en el extranjero que agui no aplica-
mos.”

Imaginemos lo que ocurre cuando una
mesa examinadora formada por tales inte-
rinos (cosa ilegal, pero nadie se atreve a im-
pugnarlo por miedo a represalias mas ade-
lante) debe juzgar a un joven violinista que
toca mejor que ellos, sobre todo si, como
es normal, han coincidido alguna vez en una
orquesta de jovenes o en algiin trabajo. Para
estos interinos un tal alumno constituye un
competidor incémodo que pone en peligro
su propia existencia y por esa razon trata-
ran de hallarle fallos donde no los hay. Es
una reaccion humana y no culpo a los inte-
rinos sino a la estructura que permite que
tal situacion pueda producirse. Recomien-
do a cualquier alumno que se encuentre en
una situacion semejante que grabe en cinta
0 video su examen para sustentar una even-
tual reclamacion. o para prevenir un cate
injusto.

Todos sabemos que hay escasez de pla-
zas en los conservatorios. Que estas plazas
se adjudiquen a los mads capacitados es per-
fectamente asumible. Lo que no es de reci-
bo es que existan casos donde se utilice este
hecho como chantaje para acallar quejas
sobre el mal funcionamiento del centro do-
cente. Por ello no me ha sorprendido el caso
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de un centro que se deshizo de un buen pro-
fesor extranjero para admitir a un interino
mediocre. La propia directora del centro
amenazo a los padres que protestaron con
negar plaza a sus hijos si no aceptaban la
decision del centro. ;Por qué curiosa coin-
cidencia no hay profesores extranjeros en
Madrid, pero si en provincias? ;No seria
mis logico y prictico que buenos profeso-
res fordneos formen a futuros musicos es-
panoles a que ocupen plazas en las orques-
tas del pais? Procediendo justamente a la
inversa de lo que serfa normal y razonable,
;qué poderoso motivo puede haber para
persistir en un camino que ni a corto ni a
medio plazo ha de corregir la actual penu-
ria de instrumentistas nacionales? Eviden-
temente, algiin politico inteligente habrd
formulado alguna vez la pregunta dlgida:
Como es que hay tantos extranjeros en

"¢ Por qué curiosa coinciden-
cia no hay profesores extran-
jeros en Madrid, pero si en
provincias?"

nuestras orquestas? ;Por qué nuestros con-
servatorios no producen miisicos idoneos
para estos puestos? La respuesta, natural-
menite, se ajusta a la realidad: es mucho mis
barato contratar a un extranjero, cuya for-
macion fue pagada por el pais de origen.
Un cilculo elemental de division del coste
total de nuestros conservatorios por el es-
cudlido nimero de profesionales aptos que
producen da una cifra per capita tan exor-
bitante que la importacion de masicos re-
sulta un excelente negocio. Y el politico.
que de presupuestos entiende, se halla ante
la incomoda disyuntiva de cerrar los con-
servatorios por ineficaces (cosa politica-
mente impensable) o de aceptar de buen
grado el sratus quo. (Vaya situacion!

¢Quién le pone el cascabel al gato?
En una citedra madrilena se preconiza que
es nocivo para el alumno. y se le prohibe.
tocar en cuarteto de cuerdas. Esta si que es
digna de Ripley. En la Orquesta Filar-
monica de Berlin no se entra si no se ha
tocado en cuarteto de cuerdas. jSobran co-
mentarios!

Sobre la LOGSE aplicada a la ensenan-
za profesional de muisica ha habido comen-
tarios de todo tipo. Todos tienen el derecho
de opinar. Una cosa esta clara: el sistema
anterior estaba obsoleto y se imponian nor-

mas mids modernas. Lo malo es que pasa-
ran muchos afos hasta que haya profesora-
do que haya gozado de formacion adecua-
da para desarrollar estas nuevas normas.
Los cursos de adaptacién a éstas no han
dado el resultado esperado porque muchos
de aquéllos que deberian haber actualiza-
do sus conocimientos solamente han apro-
vechado los mismos para, inscribiéndose,
gandar unos puntos mas, sin asistir luego ni
enterarse del contenido, una demostracién
de cinismo que denota ademds estupidez.

He vivido de cerca el drama de algin que
otro buen profesor, gente con vocacion y
buenos musicos. Son los parias de sus cen-
tros de trabajo. Son minoria ¥ no pueden
evitar que los alumnos se den cuenta y sus
preferencias graviten hacia ellos. Las envi-
dias, zancadillas y marginacion ejercida por
los demas causan muchas veces traumas di-
ficiles de superar y amargan la vida cotidia-
na a gente que no se merece tal trato.

Lo natural es afinar

Las clases de musica de cidmara en los con-
servatorios se sirven casi al cien por cien
de repertorio con piano. Misica para cuer-
das, exclusivamente, brilla por su ausen-
cia. ;Por qué? Todos sabemos que el vio-
lin es un instrumento con facultad para la
afinacion natural, mientras que el piano es
un instrumento temperado. Desde un pun-
to de vista pedagégico, cuanto antes obten-
ga un alumno sensibilidad de afinacién
natural, tanto mejor. Una de las mejores
maneras de adquirir esa sensibilidad (ade-
mis de otras cualidades, como mejor soni-
do, rapidez de reflejos. etc.) es hacer musi-
ca de camara de cuerdas. Tengo alumnos
quinceaneros que han hecho cuarteto de
cuerdas y no sélo han salido entusiasma-
dos de la experiencia sino que han mejora-
do sensiblemente su rendimiento. ;Por qué
las grandes orquestas sinfonicas del mun-
do tienen cuerdas cuya sonoridad nos sub-
vuga con una pitina especial? Porque sus
integrantes han hecho mucha musica de
cdmara para cuerdas. Esta patina es el pro-
ducto de vibraciones en simpatia de inter-
valos arménicos y esas vibraciones sola-
mente se producen cuando media la ento-
nacion natural perfecta. Buscar excelencia
de calidad es una meta que todos deberia-
mos perseguir y para ello hay métodos pro-
bados y consagrados. ;Cuindo se hard algo
con ese espiritu en los conservatorios? No
me sorprendio en absoluto enterarme de que
un profesor de musica de cdmara del con-
servatorio negara ante sus alumnos la exis-



tencia o utilizacion de la afinacion natural.
Obviamente se olvidd de lo que estudio en
su dia en el curso de Acustica. (Otra abe-
rracion: lo importante es adquirir la des-
treza de tocar con afinacion natural y no so-
lamente hablar del asunto).

Cualquier persona medianamente prepa-
rada sabe que por ejemplo sobre el violin, o
sobre la flauta travesera, el fa de una escala
de do mayor es mds alto que el fa en una
escala de mi bemol mayor. La demostracion
de que eso es asi es sencillisima. El hecho
de que sobre el piano esto se haya corregido
mediante el temperamento no contradice lo
anterior. En la prictica no le deseo a nadie
escuchar a un cuarteto de cuerdas que togue
con una afinacion temperada. Sencillamen-
te no sonard bien. Que un profesor -y enci-
ma de musica de camara- no lo sepa rebasa
lo permitido para un cuerpo docente que se
supone especializado. Este profesor. segu-
ramente un mediocre pianista, cuyo nombre
ignoro y ni me interesa conocer, deberia de-
dicarse a otra cosa.

Es archisabido que solamente un infi-
mo porcentaje de alumnos aprende sus ins-
trumentos exclusivamente en las clases de
conservatorio, sobre todo las cuerdas. La
gran mayoria tiene ademas clases particu-
lares de apoyo sin las cuales no aprobaria.
Esta tarea recae, en muchos casos, sobre
profesores que han estudiado en el extran-
jero. Es una situacion anomala que no ha-
bla precisamente de forma positiva de los
métodos empleados en los conservatorios.

Consejos tardios

Podria seguir esta cantinela de desproposi-
to§ pero creo que no se debe cansar excesi-
vamente la paciencia del lector. Conviene
pues echar un vistazo a las estructuras que
permiten este estado de anomalias, Lo malo
es que en ese terreno andamos, tal vez, atin
mis huérfanos. No son tan solo los treinta
anos de atraso en estructuras oficiales (que
con otros veinte de implantacion hacen los
cincuenta de los cuales hablé al principio).
Se trata de que no hay voluntad politica para
afrontar el problema. La UNESCO cre6. en
los afios 50, los consejos nacionales de mu-
sica en prevision de que la era tecnolbgica
y las prisas que trae aparejadas iban a ha-
cer mella en el campo de la misica. Estos
consejos debian ocuparse de un amplio es-
pectro: desde la educacion musical de los
pequenos hasta la vida musical, propiamen-
te, de las naciones. En Espana fue el Sr.
Solana, como Ministro de Cultura quien
cred con cuarenta anos de atraso el primer

Consejo Nacional de Musica. Pero, por ra-
zones que seria interesante averiguar, el drea
de la educacién no fue atributo de dicho
Consejo, con lo cual nacié pricticamente
muerto. Desoyendo las recomendaciones de
la UNESCO y la experiencia habida en

"Mas de mil alumnos se exa-
minaron en 1996 en

Espana con delegados del
Associated Board of the
Royal Schools of Music..."

otros paises, aqui se perdié una magnifica
oportunidad para crear un 6rgano gue por
lo menos pudiera haber ilustrado con co-
nocimiento de causa y total independencia
a los politicos sobre algo que éstos igno-
ran: el funcionamiento de todo lo concer-
niente al aprendizaje de la misica y los
importantes vasos comunicantes con el ejer-
cicio de la profesion.

Otra tara estructural con la cual debemos
cargar constantemente es un hecho que lla-
ma poderosamente la atencion. Espana es el
pais que tanto en érminos absolutos como
relativos tiene el mayor nimero de profeso-
res de solfeo y teorfa del mundo. Con tanta
sabiduria deberiamos ser los campeones
mundiales de la musica. Pero, jay realidad
cruel!, con meras palabras no sélo no se
aprende muisica, sino que, deficientemente
enfocadas, las clases de teoria pueden con-
tribuir a endurecer y tensar al alumno, com-
plicando innecesariamente los intrincados
procesos mente/cuerpo que gobiernan el tra-
bajo con un instrumento musical. Bastante
trabajo costo eliminar el ano previo de sol-
feo obligatorio, Ocho anos de educacion del
oido para un violinista que toca afinado es
una auténtica barbaridad; ese tiempo lo em-
plearia. mucho mejor tocando cuarteto de
cuerdas. Aln hoy existen amplios sectores
que creen firmemente que no se puede apren-
der un instrumento sin saber solfeo.

Siaello agregamos que la mayoria de
los profesores de solfeo han visto frustra-
do su deseo de convertirse en musicos
instrumentistas por una razon u otra y no
siempre por su propia culpa, nos daremos
cuenta de que nuestros jovenes deben ser
auténticos campeones si quieren superar
las formidables vallas que se les opone
para llegar a dominar sus instrumentos.

Esperar tiempos mejores
Al pasar revista a todo lo que antecede per-

cibimos que debe existir una formidable
inercia que ha evitado que se susciten cam-
bios profundos en el campo de la educa-
cidén musical. Es evidente que cualquier
mejora ha de evidenciar que ciertos profe-
sionales no dan la talla y es eso lo que hace
que prefieran defender un starus quo extem-
porineo que es, precisamente, uno de los
motivos principales para la formacion de
mafiays vy, querdmoslo o no, aqui se ha ins-
talado una con bastante poder en el campo
de la formacion musical.

iUna mafia es una mafia! Tiene mas que
las siete vidas del mitico gato. Por ello es
tan dificil ponerle el cascabel. Tendremos
que reexaminar la situacioén dentro de cin-
cuenta anos. Mientras tanto hay que tener
paciencia. De momento, nada va a pasar y
hay poco mis que hacer que ejercer el de-
recho al pataleo, que hago porque soy uno
de los pocos que se lo pueden permitir. La
consigna es callar, porque protestar cuesta
muy caro. Los padres de familia a callar, a
ver si niegan plazas a sus hijos, o los ca-
tean. Todos a callar menos el inocente que
descubre que el emperador (como en el
cuento de Andersen) estd desnudo.

Mientras tanto, Made in England

La sociedad espanola es bastante dindmi-
ca, estd alerta y no se queda con los bra-
zos cruzados ante el desastre de la educa-
cion musical. Esto lo han aprovechado los
ingleses, muy duchos en esa materia, y es
asi como mas de mil alumnos se examina-
ron en 1996 en Espana con delegados del
Associated Board of the Royal Schools of
Music. o el Guildhall School of Music de
Londres. Ya se vislumbra que en 1997 esa
cifra aumentard considerablemente. Esto
se debe, ante todo, a la objetividad que rige
en los examenes realizados con un siste-
ma de puntos que enjuicia varios aspectos
del rendimiento del alumno y premia crea-
tividad y musicalidad. Esto dista muchi-
simo del enorme poder que tienen los pro-
fesores en los conservatorios, donde el
alumno siempre puede correr el peligro de
resultar victima de un juicio poco justo y
equitativo.

La senora Ministra de Educaciony Cul-
tura, tan adepta de la educacién privada,
tendria aqui una formidable oportunidad:
dejar las cosas como estdn con lo cual el
éxito de los ingleses, a corto plazo, se ha-
Ilard garantizado. Nuestros misicos podrin
llevar, en un futuro no muy lejano, el pres-
tigioso sello Made in England. jQué admi-

rable perspectiva! ®
:



Una asignatura
a la espera

amedicina aplicada a la actividad artistica es una materia esca-

samente desarrollada entre nosotros. Incluso produce cierto

miedo tocar un tema como éste. La miisica es un dmbito compe-
titivo y el simple reconocimiento de que existan enfermedades o lesio-
nes especificas tiende a silenciarse, el temor a perder posiciones tan
duramente adquiridas produce en numerosos musicos la tendencia al
ocultamiento de ese incidente que no entra en el programa vital de
nadie: la lesion o la enfermedad.

Sin embargo. la prictica musical es una actividad corporal esca-
samente natural, los problemas de boca de los instrumentistas de
viento, los de dedos. mufieca o de espalda de los pianistas o los
musculares de los instrumentistas de cuerda son casi previsibles a lo
largo de una vida. Y cuando el accidente se produce. la desorienta-
cion del profesional que se encuentra con una dramatica falta de
especialistas que entiendan su problema puede agravarlo mds aiin.

Existen en muchas partes del mundo no solo profesionales de la
medicina sino asociaciones organizadas para hacer cobrar conciencia
al sector musical de la importancia de anticipar estos problemas. Como
resultado de ello, existe una abundante bibliografia especializada en
lenguas extranjeras que, 4 falta de material propio, urge dar a conocer
al puiblico espanol. Estas asociaciones generan publicaciones, dan cur-
sos y ayudan a tomar conciencia de lo importante que es anticiparse al
contratiempo. Esta toma de conciencia de la necesidad de una preven-
cion deriva poco a poco hacia una profilaxis general que deberia en-
contrar su hueco en los conservatorios y escuelas de miusica. Saber
estudiar, usar bien el cuerpo y relajarse es algo que debe aprenderse
desde el principio. La atencion a esos problemas incide, ademds, en
otros de los grandes fantasmas de la profesion: el miedo escénico.
Ademis de la toma de conciencia de una correcta prevencion, no hay
que descuidar la incitacion a los médicos para que se acerquen a una
tipologia de lesiones y enfermedades que, cuando se producen, son
vividas dramdticamente por el profesional de la misica. Esta es la
importante labor a cubrir por las asociaciones.

Ello nos ha llevado a buscar el contacto mds estrecho con una de
las iniciativas actuales mis esperanzadoras en este dmbito: la Aso-
ciacion Espaiola de Misica y Medicina y el Instituto para la Pre-
vencion del Miedo Escénico. dos instituciones jovenes formadas por
médicos, terapeutas corporales, psicologos, profesores de muisica |
estudiantes y otros. Entre sus actividades se incluye la traduccion y
publicacion de articulos. ofrecen conferencias y cursos en diversos
centros de ensenanza, promueven la prevencion y, para los misicos
yue sufren algidn tipo de lesion o situacion de nerviosismo grave en
exdmenes o actuaciones, se brindan contactos con especialistas que
puedan ofrecer tratamientos adecuados, También investigan la
ergonomia musical y han entrado en contacto con empresas de mo-
biliario para disenar sillas y bancos adaptados a las especiales nece-
sidades de cada postura.

La importancia de estos problemas ha llevado a Doce Notas a ofre-
cer una seccion fija a estas asociaciones en la que puedan dar cuenta
periddica de su labor. asi como publicar articulos especializados. La
seceion que iniciamos en este nimero va a poder ser conservada y
encuadernada independientemente con unas tapas que todo interesa-
do puede solicitar, m
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LINDA COCKEY, JOSEPHINE GIMBLE Y ANN JOSEPH
(Publicado originalmente en la revista Medical Problems

of Performing Artists)

Musica y autocontrol, un método
para estudiar saludablemente
Pequenaguia practica para profesores de musica

juzgar por el nimero de clini-

cas que han surgido dltimamen-

te para artistas e intérpretes, se

podria pensar que los misicos
estan sufriendo una epidemia de lesiones.
Pero que hayan aumentado las clinicas para
musicos no significa que lo hayan hecho sus
problemas fisicos sino una conciencia de
esos problemas y enfermedades. Hasta hace
poco, la conciencia de las lesiones relacio-
nadas con los misicos debidas a actuacio-
nes, ensayos, horas de trabajo, etc. se enfo-
caba mds hacia el tratamiento v la rehabili-
tacion, sin tocar un aspecto fundamental: la
prevencion.

Falta en estos momentos una estrategia
para ensenar a prevenir los problemas rela-
cionados con la actuacién y combinar el
aprendizaje de los médicos y terapeutas con
la experiencia de los misicos.

Profesionales de la salud reconocen que
los factores que contribuyen a la enferme-
dad y a fatales desenlaces, como enferme-
dades cardiovasculares, pulmonares o cin-
cer, se relacionan con nuestro estilo de vida
y nuestro ambiente. Los médicos subrayan,
cada vez mds, la recomendacidn de que cui-
darnos o ir al médico no es suficiente, tene-
mos yue cambiar nuestros hibitos si esta-
mos interesados en conservarnos sanos. Esta
advertencia debe ser aplicada también por
los muisicos.

Los musicos deben motivarse para vi-
gilar sus hdbitos y prever los riesgos de
salud a que pueda conducirles el ejercicio
de su profesion. Al mismo tiempo, los pro-
fesores de musica deben adquirir una ma-
yor comprension de los problemas de la
salud y la enfermedad, la prevencion es
preferible y mds ficil que la cura, ademas
un comportamiento saludable es altamente
resistente al cambio,

The Performing Arts Medicine Society,

fundada en 1983 como una seccion de la
Asociacion Médica Australiana en Victo-
ria, ha investigado sistemdticamente en or-
questas sinfonicas y escuelas de misica
para observar la incidencia y la importan-
cia de los problemas de salud de una vida
musical y las estrategias que pueden ser
recomendadas para reducirlos. El Dr.
Hunter Fry, cirujano plistico, miembro del
comité de la Sociedad Médica de las Artes
Escénicas ha escrito en el British Journal
of Industrial Medicine: "La prevencion re-
quiere la educacion del profesor y del estu-
diante con relacion a la racionalizacion de
los hdbitos, préctica y repertorio. La reduc-
cion de una carga estitica del peso de los
instrumentos y la conciencia de que hay que
identificar el problema lo antes posible hace
mas ficil corregirlo™.

Casi todo el mundo es consciente de que
existe algo de ansiedad y depresion antes,
durante y después de las actuaciones y de-
searia que pudiese hacerse algo sobre ello,
Sin embargo, ;cudntas escuelas de misica
tienen entre su profesorado psicélogos, con-
sejeros o terapeutas especializados en te-
mas de salud de las artes escénicas? Nues-
tras estrategias de ensefianza deben empe-
zar desde la conciencia y prevencién de los
factores que contribuyen a los problemas
de salud relacionados con la actuacién. Los
profesores deben informar a los estudian-
tes sobre la posibilidad de los problemas
que pueden surgir y ayudarles a ser cons-
cientes de las senales de aviso y los sinto-
mas. Mds adn, los profesores deberian ser
capaces de ensefar a sus estudiantes algu-
nas maneras de disminuir los riesgos de
lesiones,

Entre los consejos que pueden ayudar a los
estudiantes a prevenir innecesarios cansancios
0 estados de estrés y promover una salud ge-
neral se pueden incluir los siguientes:

Ambiente de estudio: Calienta siempre
convenientemente antes de empezar a estu-
diar con un instrumento, a ser posible con
miusica mds lenta. Usa un asiento correcto
que tenga en cuenta el disenio del instrumen-
to y tu talla. Evita formas y condiciones de
estudio que puedan producir molestias.

Periodo de estudio: Trata de dividir el
periodo de estudio en dos sesiones cortas
mejor que una larga. Aprende a hacer des-
cansos para cambiar la posicion, hacer
estiramientos, etc. La duracion variard de
una persona a otra, pero en general treinta
minutos de estudio deberian ser suficien-
tes, seguidos de un pequeno descanso. Des-
pués de un periodo de vacaciones empieza
el estudio poco a poco, incrementando cada
dia la duracion hasta llegar al maximo de
tus posibilidades. No es recomendable es-
tudiar de manera exagerada después de un
periodo de descanso o hacer ejercicios que
impliquen estiramientos excesivos entre los
dedos al comenzar. Usa estrategias para ad-
ministrar bien el tiempo de estudio y asi
mejorar la eficacia. Evita dedicar un exce-
so de horas a estudiar. La practica mental
es a menudo mds beneficiosa que largos
periodos de practica fisica. Un andlisis pre-
vio de la partitura te permite ampliar la re-
lajacion durante el estudio v la actuacion,
Aumenta el tiempo de estudio gradualmen-
te, no de manera repentina, y trata de tener
unas horas de estudio regulares cada dia,
especialmente cuando estds en momentos
de mayor presién, como un examen o un
concierto.

Prevencion de lesiones: se consciente de
tus limitaciones fisicas. Por ejemplo, si tie-
nes las manos pequenas elige el repertorio
adecuado. Vigila un dolor repentino, si apa-
rece un dolor inhabitual (en manos, codos
u hombros) para inmediatamente y descan-
sa una hora o mds hasta que el dolor des-
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El violinista Yehudi Menuhin en un ejercicicio de yoga.

aparezca; s1 persiste o aparece durante los
dias siguientes, deberfas ir al terapeuta aun-
que lengas un examen o un concierto pen-
dientes. Evita los riesgos de posiciones lar-
gas, pesadas, rapidas o incémodas, tales
como la repeticion de pasajes de octava.

Fomentar una salud fisica y mental ge-
neral: emplea un buen programa de ejerci-
cios que incluya calentamiento, ejercicios de
resistencia, fortalecimiento, estiramientos,
ejercicios de coordinacion y relajacién. Sé
consciente del aspecto competitivo o
estresante y las lesiones que ello puede cau-
sar. Emplea ejercicios de respiracion para
sesiones regulares de relajacién como
biofeedback, yoga, imdgenes guiadas y otros
métodos dtiles. Evita seguir estudiando
cuando estés demasiado cansado. Asegi-
rate de que descansas suficientemente y dis-
frutas de las horas de suefio necesarias
cuando llegan fechas limite como exdme-
nes, conciertos, ete. Date un plazo de adap-
tacién cuando cambias de profesor, reper-
torio y de técnica.

Recomendaciones para los profesores:
anima a los estudiantes a que empleen
tiempo para el ocio y la relajacion, in-
cluso en periodos de presion por prue-
bas 0 audiciones. Comenta con los estu-
diantes sus hdbitos en relacion con su
salud y presta atencién a los comporta-
mientos erroneos relacionados con la ali-
mentacion, el suefio o el abuso de medi-
camentos. Si es necesario. dales referen-
cias de lugares y personas que puedan
ayudarles, Entérate de los lugares don-
de ensayan, de sus posturas y de sus ins-
trumentos, sugiéreles cambios si los
problemas en estas dreas pudieran pro-
vocarles discapacidades fisicas. Guia a
los estudiantes en la seleccion de un

o

repertorio gue puedan levar a cabo Ficil-
mente en un determinado periodo de tiem-
po y manteén cierta flexibilidad para hacer
cambios si surgen problemas. Anima a los
estudiantes a trabajar en grupo y a tocar
para los otros, ello es bueno para el desa-
rrollo de su confianza y autoestima y para

mejorar sus habilidades a la hora de es-
cuchar y analizar, Ten encuentros peri6-
dicos con el grupo de estudiantes para
observar sus interacciones y discutir el
progreso individual y de grupo. Revisa pe-
riddicamente los objetivos de los estudian-
tes para determinar si sus expectativas son
realistas y si han conseguido el progreso
que esperaban.

Aunque esta lista de medidas preven-
tivas no es ni exhaustiva ni particularmen-
te técnica, da una idea de lo que seria el
enfoque de una ensefianza orientada a la
prevencién. La llave del éxito consiste en
desarrollar una conciencia de que al pro-
fesor de musica, al igual que a un entre-
nador deportivo, le deben importar los
aspectos fisicos de las actividades de sus
estudiantes, tanto en el estudio propiamen-
te dicho como fuera de €l y guiar esas ac-
tividades para reducir los peligros de le-
siones y enfermedades. Esto seria posible
si los profesionales del mundo musical y
los de la medicina estuvieran en contacto
e intercambiaran sus conocimientos, ®

a Asociacion Espanola de Misica y Medicina y el Instituto para la Pre-

venci6én del Miedo Escénico, inspirindose en el contenido de la LOGSE

y la ensefianza musical, han creado el programa denominado PREVEN-
CION DE TENSIONES CORPORALES Y MIEDO ESCENICO, dedicadoa la
salud del miisico, tanto en su aspecto corporal como en su preparacion para
tocar en piiblico.

Dicho programa esté principalmente dirigido a estudiantes de Conservatorios y
Escuelas de Miisica. Igualmente se ha realizado un programa enfocado a la forma-
cién del profesorado de misica, para que la ensefianza musical aporte al alumnado
una actividad indispensable para su formacién.

Cualquiera de estos colectivos (conservatorios, escuelas de muisica, centros
de formacién del profesorado, orquestas, etc.) que esté interesado en realizar
las actividades centradas en dicho programa, puede dirigirse a la Secretaria de
la Asociacion y elegir la formula mds adecuada segiin sus necesidades (cursos
de fin de semana, clases semanales, sesiones individuales, etc.).

Asociacién Espafiola de Masica y Medicina.
C/ Tahona, 17 28223 Pozuelo de Alarcén, Tel. (91) 351 33 94

Directores:

Agustin C. Ollero. Profesor de Técnicas Corporales y Optimum Performance
en el Conservatorio “Joaquin Turina” y Escuela de Miisica “Maese Pedro” en
Madrid. Diplomado en Terapia y Counseling para miembros de las Artes
Escénicas por New York Open Center. EE UL

Javier Otazu.Osteopata. Especialista en Bioactivador Neurol6gico, técnica pre-
ventiva y curativa de los problemas corporales derivados de posturas defectuosas.
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Percusion

La percusion nos esperaba desde hace algunos niimeros. Este grupo instrumental constituye
uno de los mas numerosos y su incesante renovacion lo convierte en uno de los mas abiertos
alaevoluciony laampliacion. Hemos aprovechado la coincidencia de la Muestra Internacional
de Percusion, celebrada los dias 27 y 28 de septiembre pasado en Madrid, para acercaros a
este fascinante universo sonoro. Algunos apuntes sobre laimportancia del fenomenodela
percusion dedicada al campo pedagogico completan este dosier.

JOSE LUIS TEMES

n la segunda mitad del siglo XIX

parecia haber quedado definitiva-

mente establecida la constitucién

de la que la musica occidental
habia entendido como su agrupacién instru-
mental mds representativa: la que conoce-
mos como “orquesta sinfénica”, expresion
mdxima de toda una manera de hacer y de
sentir la misica. Quedaba esta formacién
integrada basicamente por cuatro tesituras
de instrumentos de arco (violines, violas,
violonchelos y contrabajos), otras cuatro de
instrumentos de viento con cuerpo de ma-
dera (flautas -originalmente de madera-,
oboes, clarinetes y fagotes) y otras cuatro
de instrumentos de viento con cuerpo de
metal (trompetas, trompas. trombones y
tuba). Bien es verdad que los instrumentos
de viento -mucho menos los de cuerda- su-
frirdn alin algunas variantes sustanciales
(flautines, clarinetes bajos, saxofones, etc.),
pero nada de esto modificard la constitucién
bdsica del instrumento global “orquesta”™. A
estos instrumentos se les sumaban algunos
instrumentos de ritmo y color, simplemente
complementarios, como eran los timbales,
el bombo, los platillos, el tridngulo y algiin
otro que constituian la pequena familia de
instrumentos de percusion. (Incluso en par-
tituras espaiolas de la época los veremos
muy frecuentemente denominados como
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Baquetas
“seccion de ruido™). También ocasionalmen-
te y en época posterior se les anadiran las
arpas, el érgano o el piano.

Sin embargo, cuando todo hacia pensar
que la orquesta sinfonica no iba a sufrir ya
variaciones sustanciales en su constitucion,
confluyeron varias circunstancias que mo-
tivaron una fuerte ampliacién, y de no poco
relieve. Lo que resulta curioso es que la re-
novacion se produjo precisamente a partir
de la familia aparentemente mds débil, que
era la percusion: en efecto, esos instrumen-
tos de “ruido” demostraron que hidbilmente
manejados por compositores e intérpretes
podian aportar recursos muy valiosos a la
nueva paleta orquestal.

¢ Cuiles fueron esos factores que empu-
jaron a la ampliacion del dispositivo ins-

trumental? Es necesario recordar primera-
mente el dilema técnico ¢ histérico en el que
la mdsica occidental se encontraba en los al-
bores del siglo XX: por una parte, el sistema
armdnico tonal parecia dar senales de agota-
miento (Wagner y Debussy habian marcado
acaso el final del viaje), y por otra el compo-
sitor comenzaba a ser consciente de la insu-
ficiencia de las férmulas ritmicas que hasta
entonces habia empleado la misica de con-
cierto occidental, siempre esclavizada por el
devenir melédico de la musica, o sea, nunca
consideradas en su sentido abstracto.

En segundo lugar, recordaremos el inte-
rés que caracterizo a la cultura europea de
este siglo -y no s6lo a la misica- por el des-
cubrimiento de las culturas asidticas, afri-
canas e indoamericanas. La influencia de es-
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tas culturas en el gusto occidental crecio ast
a pasos agigantados.

No es tampoco menos digno de mencio-
nar el filon inagotable que los creadores de
principios del siglo XX comenzaron a ha-
Ilar bebiendo en las fuentes de la cultura po-
pular. Desde los cuadros veristas hasta la
literatura de lo rural o al redescubrimiento
de las musicas folcléricas o autéctonas,
nuestra cultura conoce un resurgir de mu-
chos gustos que parecian abocados a la des-
aparicion, barridos por el imparable fené-
meno urbano de las décadas anteriores.

El lector ird comprendiendo que si cita-
mos aqui estas encrucijadas es porque para
buena parte de ellas, y para otras muchas,
las caracteristicas del instrumental percu-
tivo supusieron un estimulante balén de oxi-
geno. En primer lugar, porque comprende
instrumentos que pueden, en muchos casos,
no utilizarse como instrumentos temperados
enescalas diferentes a la cromitica occiden-
tal. También, porque su casi ilimitada ca-
pacidad de colorido aumentd en proporcion
geométrica las posibilidades timbricas de la
orquesta convencional,

A esto le sumaremos la intrinseca capa-
cidad de esta familia instrumental para las
formulas ritmicas. Pero, entiéndase bien: no
es solo que los instrumentos de percusion
sirvan para marcar recurrentemente ritmos
cerrados y simétricos -como ocurre en el pop.
el rock o en mucha musica ligera-, sino que
al ser un instrumental utilizable sin afina-
cion determinada, su ritmica puede desli-
garse del devenir de una melodia. Dicho con
un ejemplo: la ritmica que presente un dis-
curso musical para cuarteto de cuerda siem-

pre estara condicionada por el sentido de las
lineas melddicas que estos instrumentos
emitan; pero en un cuarteto de instrumen-
tos de percusion no afinada, la ritmica po-
drd sonar en abstracto, sin subordinacion a
ningtin discurso melddico.

Y en relacion con el redescubrimiento del
gusto por lo popular y las musicas folcloricas,
bien facil es comprender que ahf estd el ori-
gen de la inclusion en las orquestas de con-
cierto de buena parte de instrumentos que
originalmente parecieron relegados al ambi-
to de lo estrictamente popular en diversas par-
tes del mundo. Sin esta mirada hacia otras
culturas populares, no veriamos hoy en las
tarimas de las orquestas mds “sesudas™ ins-
trumentos como la marimba, las maracas, el
giliiro o las tumbadoras. Capitulo especial
dentro de este apartado seria el de los instru-
mentos que provienen, si, de otras culturas
pero no de sus musicas populares o rurales,
sino de sus musicas religiosas, como seria el
caso de las campanas budistas o de los tem-
ple blocks.

Consecuentemente con este crecimiento
de la familia percusiva, su clasificacion hoy
dia no es facil, pues ni siquiera todos los
instrumentos requieren técnicas instrumen-
tales homogéneas para el ejecutante, sino
mis bien al contrario. Pero en esta diversi-
dad reside precisamente la riqueza y la sin-
gularidad de esta familia que es, al mismo
tiempo, la mds moderna y la mds antigua
de cuantas manejamos hoy en la musica de
occidente. Por eso, las paginas que siguen,
en las que Doce Notas acerca este arsenal
instrumental al estudiante y al aficionado
musical, son necesariamente diversas y

heterogéneas. Tanto que acaso el lector lle-
gue a la conclusion -que compartimos- de
que en un futuro mas o menos inmediato se
hard necesario subdividir esta familia en dos
o mas subfamilias, con especialidades de
ejecucion diferente, si no queremos que bajo
el epigrafe de “percusion” se englobe un ma-
remagnum de artefactos dispares, casi equi-
valentes a “todos los instrumentos que no
son los normales de una orquesta”. No se
olvide, por ejemplo, que hasta época bien
reciente, cuando en una orquesta habia que
poner en marcha una grabaciéon magnetofo-
nica -es decir, apretar el “play” del magne-
t6fono- parecié siempre lo méds normal en-
comendar esta tarea a un percusionista de
la orquesta. O la anécdota -no vivida direc-
tamente por mi, pero relatada por alguien
que me ofrece total credibilidad- de la obra
que requeria el maullido de un gato, emiti-
do tras un tirén de la cola del felino, al que
se habia encerrado hasta el momento de su
“intervencion” en un cajon junto al atril;
pues bien, también entonces parecié lo mds
normal que fuera el percusionista quien ape-
chugara con este “papel™.

Anécdotas aparte, no cabe duda de que
“ser percusionista” es un rol con matices di-
ferenciales frente a cualquier otro instru-
mentista: el violonchelista se apasiona, na-
turalmente, con obtener los mejores resulta-
dos de su instrumento, pero el percusionista
debe, ademas. ver con qué material constru-
ye un nuevo artefacto sonoro para un momen-
to determinado en una nueva obra. El trabajo
del percusionista tiene -me lo dijo un vetera-
no hace veinte anos- el encanto del inventor

y la pasion del cazador. m
doce notas iV
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Presente y futuro de
una mutacion instrumental

a evolucion de la percusion cons-
tituye la aventura mds formidable
de todo el abanico instrumental en
el siglo XX, al menos en el ambi-
to de la musica occidental. La evolucion no
lo ha sido s6lo en la transformacion de los
propios instrumentos, sino en la mirada que
sobre ellos se ha ido instalando. La percu-
sién fue la gran victima del triunfo de la ar-
monia durante casi dos siglos; por exten-
si6n, se podria decir que también lo fue el
ritmo, cuando menos en estado puro. Su ti-
mido retorno se produjo siempre en la or-
questa (nunca en los pequefios grupos de
camara) y, habitualmente, como consecuen-
cia de colores asimilados a culturas no oc-
cidentales pensemos en los préstamos tur-
cos mozartianos vy, en general, vieneses -al
fin y al cabo, el Imperio Austrohtingaro era
su frontera-, y frecuentemente asociados a
expresiones de la misica militar.
El crecimiento de la orquesta en el siglo
XIX llevo consigo la necesidad de enfatizar

las tensiones dindmicas y la reducida seccion
de percusion de entonces adquirio fijeza y res-
ponsabilidades. Los timbales, por ejemplo,
elemento clave y se con-
virtio en un topico referirse a ellos como uno
de los instrumentos mds exigentes de la or-
questa,

La busqueda de nuevos colores
instrumentales, derivada de los nacionalis-
mos de la segunda mitad del siglo roménti-
co, incorpord una gama creciente de instru-
mentos que obligd a toda orquesta seria a
disponer de al menos media docena de pla-
zas para cubrir todas las posibilidades, De
ellos, uno iba a ser siempre fijo. el timbalero.
Los demis adquiririan esa reputacion de
instrumentistas polivalentes que atn perdu-
ra: la de ser capaces de arreglirselas con cual-
quier objeto,.

Lo que cambid con la llegada del nuevo
siglo fue el equilibrio de los elementos musi-
cales: el reinado absoluto de la altura del so-
nido, la armonia, la melodia, cedio terreno y

se convirtieron en

la riqueza implicita en los otros pardmetros,
el ritmo y el timbre en primer lugar, se hizo
evidente y con ella las muasicas de otras cul-
turas adquirieron una nobleza que hasta en-
tonces habia permanecido oscurecida. La per-
cusion fue, en términos generales, un autén-
tico paradigma de esta mutacion.

Una nueva naturaleza de sonidos

La eclosion de la percusion ha sido tan es-
pectacular que ha magnetizado al mundo mu-
sical. Hasta tal punto que ha oscurecido los
problemas de la necesidad de
formalizacion: decenas, si no cientos, de ins-
trumentos u objetos susceptibles de compor-
tarse como tales en las magicas manos de
los percusionistas son hoy considerados como
una entidad global que cada intérprete puede
controlar. Solo los timbaleros en el mundo
sinfonico y los baterias en el ambito del jazz
y la musica popular gozan de una considera-
cion de especialistas, el resto se supone que
pueden tocarlos todos. Como la realidad es

una

Marimba baja de 5 octavas
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tozuda, los grupos especializados tienden a
diferenciar aptitudes en cada intérprete. Algo
(ue no constituye ningun misterio para otras
arcas culturales en las que la percusion rei-
nit: pensemos, por ejemplo, en la masica afri-
cana, las diferentes tradiciones hindies o los
combos latinoamericanos.

Pero, al margen de esta tormalizacion,
que constituye el reto de esta familia ins-
trumental para el proximo siglo, la revela-
cion de la percusion sigue siendo el mayor
asombro instrumental de nuestra época. La
percusion combina de manera prodigiosa
la exigencia de una extrema disciplina de
ejecucion ( necesaria para desarrollar una
auténtica expresion) con la liberacion de
una energia fisica a la que apenas Hega el
resto de instrumentistas. La unién de am-
bus cualidades constituye, como pocas, una
de las caracteristicas mis marcadas de la
¢poca actual,

Una clasificacion complicada

La riqueza termina generando sus propios
problemas. la percusion no escapa a ello,
Clasificar esta familia de instrumentos sue-
le oscilar entre lo obvio y lo académico con

notable facilidad. Por ello los
intentos clasificatorios gue si-
guen deben ser tomados con to-
das las reservas posibles.

Una primera division seria
la de grupos de afinacion pre-
cisa ¢ imprecisa. En el primer
apartado se encontrarian las
Hamadas Liminas: instrumen-
tos tipo vibrafono, marimba,
xilofono o lira: este grupo pre-
senta. ademds. la ventaja de ser
homogéneo en cuanto a la ma-
nera de interpretarse. La celesta
es un pariente proximo de este
grupo y estd considerado como
instrumento de percusion, pero
como se toca con un teclado sus intérpretes
son justamente teclistas. Stravinsky decia
que también el piano es un instrumento de
percusion y no sélo para hacer rabiar a la
gran tradicion de pianistas de filiacion ro-
mintica (Las Bodas o Petruchka son obras
que testimonian un tratamiento percusivo
del piano). Stravinsky fue. también. el vale-
doren la gran musica del cimbalum hinga-
ro: este instrumento que se ca con unas

Vibrafono.

baquetas especiales sobre unas cuerdas dis-
puestas en un bastidor horizontal, tiene sus
intérpretes especializados en su pais de ori-
gen. No obstante, en el Ensemble
InterContemporain de Paris las numerosas
obras actuales que hacen uso de este atra-
yente instrumento estan encomendadas a
uno de los espléndidos percusionistas que
posee este grupo.

Las liminas no son los nicos instrumen-

Alquiler de instrumentos de estudio con opcién a compra

e
” Pianoa,\mstrumentos de viento, cuerda, perc
~ Departamento editorial
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e Espejo, 4 28013 Madrid
to al Teatro Real)
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Juego de campanas tubulares

tos de percusion con afinacion. En primer lu-
gar, hay que afadir los timbales. La afina-
cién de este complicado grupo instrumental
constituye una de las calidades que debe po-
seer el timbalero; por otra parte, los meca-
nismos de afinacién son uno de los elemen-
tos que mds han contribuido a transformar
este histérico instrumento. Durante mucho
tiempo los timbales se afinaban con llaves,
el instrumentista debia tener un oido muy fino
y, ademds, habituarse a afinar a bajo volu-
men mientras que el resto de la orquesta so-
naba. Los modernos mecanismos de peda-
les, que sitdan la afinacion de manera exac-
ta, han hecho ganar virtuosismo a este grupo
que puede alcanzar agilidades antes insos-
pechadas. No obstante, el timbalero debe con-
tinuar confiando mds en su oido y experien-
cia que en la mecdnica: primero porque un

Glockspiel
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buen timbalero comienza su aprendizaje con
timbales de llaves para educar su oido; se-
gundo, porque ni la mejor técnica puede ga-
rantizar justeza absoluta en la tensién de un
gran parche; tercero, porque la forma de gol-
pear ese parche tiene consecuencias trascen-
dentales sobre la afinacién. Ademis, hay una
tendencia a recuperar los timbales antiguos
para acercarse a un tipo de repertorio, siguien-
do en esto la tendencia a tocar obras del pa-
sado con instrumentos originales.

Los timbales no son los tinicos instrumen-
tos de parche que tienen afinacién, aunque
son los que mayor responsabilidad exigen en
ese terreno. Timbaletas, bongos, tom toms,
bombos, cajas, panderos y, en general, cual-
quier instrumento de parche golpeado tienen
niveles de altura -por no seguir hablando de
afinacion precisa- cuya sensibilidad para fi-
jar constituye la magia de un buen
percusionista. sin contar con los infinitos
matices que pueden extraerse de las multi-
ples formar de golpearlos. Hay, también, otros
instrumentos que ofrecen una tendencia ge-
neral a organizarse en bastidores con una
gama de tamanos que les permite ofrecer una
gama melddica: es el caso de las campanas
(sustituidas por unos tubos, ya que una fami-
lia de campanas de verdad serian una demen-
cia presupuestaria), los crotalos o los platos
pequenos, los cencerros y, en general, cual-
quier objeto susceptible de hacer resaltar un
sonido predominante que ofrezca una ima-
gen satisfactoria de afinacion.

Como vemos, las puntualizaciones, excep-
ciones y consideraciones que hay que hacer
para clasificar los instrumentos de percusion
segin su afinacién nos da la imagen de la
dificultad de tal ordenacion.

Hay otra clasificacién que divide esta
familia en grande y pequefa percusion.
Puede parecer una necedad, pero se ha im-
puesto por su pragmatismo. La grande in-
cluye a los instrumentos que no sélo son
grandes sino elaborados, de técnica mads es-
pecifica y, en general, mucho mas caros. En
la grande se encuentran todas las ldminas,
casi todos los tambores, los diversos tipos
de platos metdlicos y las piezas sofisticadas;
en la pequena se encuentran instrumentos
del tipo de las claves, maracas, cascabeles,
tridngulo, giiiro, cajas chinas, sonajas, sil-
batos, castanuelas, carracas, crotalos peque-
fos, panderetas, chimes (es decir, piezas
colgadas de diversos materiales que suenan
por frotamiento, como algunos carillones
que se usan como timbres de las puertas) y,
en general, toda clase de pequenos utensi-
lios que la inventiva de los intérpretes o

los compositores puedan imaginar.

Puede haber mds clasificaciones. La prac-
tica de la ensenanza de la percusion divide,
a menudo, los instrumentos en funcién de
su aprendizaje. Hay instrumentos de apren-
dizaje largo y con necesidades de estudio
muy intensas, otros pueden ser casi tocados
a la primera por un percusionista curtido.
Hay instrumentos que comienzan a incor-
porarse a esta florida familia, como los
bidones preparados para producir gamas
seglin la zona de la superficie golpeada, o
ese reciente y cada vez mds popular cajon
que se usa en el flamenco actualmente; hay
otros que han tenido su momento, como la
sirena, pero que han caido en desuso con
los avances de la electrénica. Hay muchos
de uso popular, como la tabla de lavar o la
botella estriada de anis, que aparecen y se
ocultan segiin modos y modas. Hay un tri-
fico intenso entre instrumentos de larga tra-
dicién en diferentes misicas populares o
folcléricas y su utilizacién en misicas oc-
cidentales, sean populares o cultas.

Capitulo aparte lo constituirian las per-
cusiones utilizadas en la musica pop, en es-
pecial la bateria que habia alcanzado con el
jazz un nivel de sofisticacion superior. La
bateria estd formada por un conjunto de ins-
trumentos unidos para satisfacer la mayor
cantidad posible de funciones de una sec-
cion de ritmo, especialmente tambores y pla-
tos. El intérprete de bateria se ha convertido
en uno de los pocos percusionistas especia-
lizados (que toca sélo, o preferentemente, un
tnico tipo de instrumento); la musica pop lo
ha popularizado y ha convertido este instru-
mento en uno de los mds aceptados y vendi-
dos de toda la familia y, en consecuencia, de
los mds asequibles a nivel de precio. Por la
propia dindmica de la misica pop, los bate-
rias suelen ser autodidactas en su origen. No
obstante, la técnica de la bateria se puede
aprender en una escuela de percusion y, nor-
malmente, en los conservatorios. Existen
percusionistas de gran renombre que han
hecho de la bateria una de sus especialida-
des basicas (Regoli, por ejemplo), y existen
excelentes percusionistas que prestan servi-
cio en algunas de las grandes orquestas es-
panolas que nacieron a la percusion y al ofi-
cio a través de una iniciacion en la bateria,

En el mundo del jazz hay otras variantes
de la percusién; el vibrifono, por ejemplo,
tuvo un mdximo representante con el legen-
dario Lionel Hampton. En las nuevas pro-
puestas de fusioén también se encuentran nu-
merosos percusionistas que han aportado al
jazz su tradicién, como, por ejemplo, bra-



"Desde los historicos tiempos
de Jonisation (Primera pieza es-
crita exclusivamente para ins-
trumentos de percusion por el
compositor Edgar Varese en los
anos 30), los compositores con-
temporaneos han encontrado
un campo privilegiado en esta
familia instrumental.”

silefios y latinoamericanos. El percusionista
brasilefio Rubén Dantas, por ejemplo, no sélo
ha proporcionado una gama de color
percusivo nuevo al jazz de fusion que ha prac-
ticado, también lo ha hecho con el flamenco
y ¢l fue quién incorporo el cajon cuando co-
menza su colaboracion con Paco de Lucia.

Una nueva musica para la percusion
Desde los historicos tiempos de lonisation
(primera pieza escrita exclusivamente para
instrumentos de percusion por el composi-
tor Edgar Varese en los anos 30), los com-
positores contempordneos han encontrado un
campo privilegiado en esta familia instru-
mental. La vanguardia posterior a la segun-
da guerra mundial cre6 numerosas obras o
bien para percusion sola o para grupos
cameristicos en los que la percusion era casl
la columna vertebral. Entre los anos 50y 70
la efervescencia de la musica escrita para
percusion dio una razon de ser a numerosos
grupos recién creados, asi como a
percusionistas de alto nivel que colaboraban
con los compositores con una intensidad muy
superior a la de otros instrumentistas. A tra-
vés de esa colaboracion se han establecido
pautas de lo que constituye un set de percu-
sion, es decir, un conjunto de instrumentos
que cubren, en lo esencial, lo mas represen-
tativo de esta florida familia: asi como su
disposicion escénica v la capacidad de ha-
cerla sonar con perfeccion sin parecer un si-
mio sobre la escena.

Algunos grupos de percusion han conse-
guido reputacion mundial, como los
Percusionistas de Estrasburgo. y sus apari-
ciones suelen provocar enorme expectacion,
tanto por perfeccion como por la espectacu-
laridad de su despliegue escénico. En Ma-
drid alcanzé una gran notoriedad el Grupo
de Percusion de Madrid, creado por José Luis
Temes, que estrend un elevado numero de
obras a ellos dedicadas.

En ¢l momento actual, parece haber un
cierto repliegue con relacion al entusiasmo

que despertd la percusion -y sus grupos-
hasta hace pocos afios. Pero no es dificil
adivinar un reverdecimiento con la incor-
poracion de movimientos étnicos como las
fabulosas percusiones africanas. Los nue-
vos grupos de percusion practican estilos
mds eclécticos y no es extrano verles situar-
se por las veredas de la musica postre-
petitiva o new age. Pero. por encima de las
evoluciones de los gustos, la percusion si-
gue su camino como uno de los movimien-
tos instrumentales mas fascinantes de la
prictica musical moderna.

Aprender

Si se desea aprender percusion a través de
una escuela de misica o conservatorio, el
alumno va a encontrar numerosas satisfac-
ciones. En primer lugar, un aprendizaje vi-
tal y divertido: en segundo lugar, una for-
macion bastante completa y versitil. No son
pocos los directores orquestales que han he-
cho sus primeras armas en el dmbito de la
percusion. la formacion ritmica genera una
gran seguridad a la hora de interpretar en
grupo; en tercer lugar, una formacién mu-
sical mucho mis en sintonia con la época
actual que el resto de los mstrumentos:
caricaturizando un poco se podria decir que
al lado de un percusionista un violinista pa-
rece un dinosaurio estético. Si opta por la
musica clisica. el percusionista puede te-
ner salidas profesionales aceptables y. por
regla general, tiene mucha mds iniciativa a
la hora de encontrar soluciones artisticas
propias. Si elige otros estilos musicales, el
aprendizaje y la practica musical suelen es-
tar tan entremezclados que hay pocas reco-
mendaciones que hacerle en este sentido:
pero es bueno que sepa gue hay muchos mds
vasos comunicantes entre distintos estilos
musicales en la percusion que en cualquier
otro instrumento,

Precios
Aqui el problema es infranqueable a escala
individual en el dmbito clidsico sinfénico
(salvo millonarios, y no conozco ninguno al
que le haya dado por la percusion). Si el
percusionista tocara un solo instrumento, el
problema del precio se situaria al mismo ni-
vel que el de cualquier otro instrumentista
orquestal. Eso es lo que ocurre con el bate-
ria. adquiere un solo instrumento, por lo ge-
neral, y ademds muy extendido, lo que re-
dunda favorablemente en ¢l precio.

Pero un percusionista clisico debe tocar
un ser muy amplio. A titulo indicativo, sc-
falemos que un vibrifono profesional se si-

Timbal

tia por encima del millén de pesetas, un
xilofono por encima del medio millon de
pesetas, una marimba profesional de cua-
tro octavas se acerca al millon y medio de
pesetas, un juego de campanas de alto ni-
vel ronda el mismo precio. un glockspiel
(pequeno instrumento de ldminas metdli-
cas de sonoridad aguda) se sitia en torno a
las 400.000 pesetas. Un percusionista gue
deba afrontar numerosas obras debe tener-
los todos y s6lo hemos hablado de instru-
mentos de laminas. Los timbales de con-
cierto son uno de los instrumentos mas ca-
ros de la orquesta; los platos de calidad sue-
len alcanzar cifras importantes.

Si consideramos la necesidad de dispo-
ner de varias docenas de instrumentos, de
los cuales al menos mds de diez son de
gran percusion y precios en consonancia,
a los que hay que anadirle fundas, sopor-
tes. baquetas y otros utensilios, se ve [i-
cilmente que la inversion en instrumentos
de percusion sélo puede realizarla una ins-
titucion. Las orquestas, por ejemplo, su-
ministran los instrumentos. asi como los
grandes centros de ensenanza. y el estu-
dio de muchos de ellos sélo se puede rea-
lizar en los centros. Algunas academias de
percusion recomiendan adquirir una ma-
rimba de estudio y una caja a los alum-
nos. En cuanto a los profesionales, como
existe una solidaridad interprofesional
muy buena entre los percusionistas, el
préstamo v el alquiler suelen resolver la
mayor parte de las situaciones de la vida
profesional de un intérprete que se lance a
una vida concertistica independiente.

e



os dias completos dedicados al

universo de la percusién han

vestido al Circulo de Bellas Artes
de tambores, platos. ldminas y, especial-
mente, de sonidos, ritmos y energia. Ha sido
la Muestra Internacional de Percusion, ce-
lebrada los pasados dias 27 y 28 de sep-
tiembre. Esta Muestra se enmarcaba en la
I1I Convencién Nacional que se celebra en
Madrid por primera vez. tras haberlo he-

cho las dos primeras en el Palau de la Mui-
sica de Valencia. Todo ello coincidiendo con
la creacion en Madrid de la Asociacion Es-
panola de Percusion que se constituyo en
Comité Organizador.

De 9 de la mariana a las 12 de la noche
del dia 27, y de 11 a 9 del dia siguiente, se
han sucedido 36 actos que han comprendi-
do conciertos. clases magistrales, mesas re-
dondas, demostraciones v asambleas. En el

La Muestra Internacional de Percusion celebrada junto a la lll Convencién Nacional. © doce notas
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MUESTRA INTERNACIONAL
DE PERCUSION

vestibulo del segundo piso del Circulo se ha-
bia instalado. ademds. toda una serie de fa-
bricantes, tiendas, publicaciones e institu-
ciones. Un fin de semana, en fin, de auténti-
ca embriaguez percusiva que ha hecho las
delicias de numerosos aficionados que
deambulaban de concierto en concierto v de
sala en sala para perderse lo menos posible
de tantas actividades realizadas en distintos
espacios del Circulo al mismo tiempo.

doce notas




Percusion para todas las musicas

La Convencion ha cubierto todos los es-
pacios posibles a nivel estilistico: clasico,
danza-teatro, contemporineo, pedagogia.
jazz y percusion étnica, Se han escuchado
percusiones de Perd, Venezuela, Cuba,
Irdn, Africa, Basilea, Escocia, diversas
zonas de Espana, asi como un gran con-
cierto de musicos de diferentes culturas.
La convencién ha prestado una atenciion
especial a la creacion contempordnea,
como corresponde a la estrecha relacion
que existe entre la nueva musica y esta
familia instrumental. Se podria destacar en
este sentido el concierto monogrifico de-
dicado a Luis de Pablo y el homenaje de-
dicado al percusionista Xavier Joagquim,
recientemente fallecido.

También ha recibido especial atencion
el apartado pedagégico con varias sesio-
nes por las que han destilado desde espe-
cialistas hasta grupos de nifios y jovenes,
como los de la Escuela Municipal de
Orcasitas o el Grupo de Percusion del Con-
servatorio de Ribarroja. En este apartado
hay que destacar, también, el concierto di-
dactico del Grupo Neopercusion salido de
la escuela del mismo nombre; esta escue-
la de percusion, la mas importante radica-
da en Madrid dedicada a estos instrumen-
tos, estd en el origen de la reciente crea-
cién de la Asociacion Espaiiola de Percu-
sidn: sus animadores principales, Juanjo
Guillem y Juanjo Rubio (miembros de la
Orquesta Sinfonica de Madrid), estan en

Actuaciones de Musicos de Africa en la sala de conferencias. @ doce notas

¢l origen de este torbellino percusivo que
ha tomado Madrid. ;Bravo por ellos!

En el capitulo de las grandes persona-
lidades ha destacado la presencia del
marimbista Leigh Goward Stevens, posi-
blemente el mejor intérprete del mundo de
este instrumento: a su cargo estuvo en el
concierto de clausura. También ha habido
clases magistrales de enorme interés, como
la de bateria a cargo de Ignacio Berroa o
la de timbales sinfénicos impartida por

Kurt Hans Goedike, miembro de la London
Simphony Orchestra.

Es dificil, en fin, resumir en unas po-
cas lineas la magia transmitida por esos
dos dias que han llevado hasta el Circulo
de Bellas Artes de Madrid una de las po-
cas alegrias que aun nos puede dar este
desvaido centro. La percusion tiene ese
poder, energia, vitalidad, comunicacion,
contagio e inmediatez. Que esta Conven-
cion no sea la dltima. =

Clase magistral de Timbales de Orquesta, a cargo de Kurt Hans Goedicke en la Sala Fernando de Rojas. © doce notas
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GUITARRAS

Elfo, 102
28027 Madrid
Tel. (91) 408 81 34

GUITARRERIA

SANTOS

SANTOS BAYON

SOBRINO DE
SANTOS HERNANDEZ

el Adaana, 23

28013 Madeid

Teléfono 522 95 21
Fax 523 24 86

Novedades

Opera tres

PARTITURAS

Federico MorenoTorroba

- Concierto Ibérico, para cuatro guitarras
y orquesta.
OPE-062: partitura
OPE-063:reduccion piano

CD

Gerardo Arriaga, guitarra
- Manuel M. Ponce,
CD1024/25: Sonatas y suites para guitarra.

Apdo. de Correos 18077

28080 Madrid

Tel. 91-680 15 05
PEDIDOS A: Fax 91-680 76 26

Tres cubano
Guitarras
clasicas

y flamencas

Ienacio M. Rozas

Constructor de guitarras

clasicas y flamencas

CD, partituras de guitarra y accesorios

Calle Mayor, 66 28013 Madrd
Teléfono y fax (91) 542 69 21
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Marecelino Lopez Nieto

Luthier desde 1949

| Carlos Gonzdlez
Luthier

Laudes, Tiorbas, Vibuelas,
y GUITARRAS ANTIGUAS.
InsTrRUMenTOS Mmedievales

Guitarras

de concierto,

' reproducciones de
euitarras historicas

Y Oros instrumentos
dfines

Gama 0e CONClerTo
y esTudlo.

48 rue Bargue
75015 Paris
Tel & Fax:
33-145664187
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Alamn Moinier

En Mirecourt desde 1864

Violines, Violas y Violoncellos

Si deseas recibir catalogo grafico e informacion, dirigete a:
& T AUBERT
Garijo-Mundimusica =
Calle Espejo, 4 28013 Madrid

(junto al Teatro Real) st

Tel. (91) 548 17 94 / 50 / 51 Fax (91) 548 17 53 ; v\l
E-mail:jagarijo@lander.es e,

http:/ /www.mundimusica-garijo.com MOINIER




LA
MAYOR
ORGANIZACION
AL SERVICIO
DE LA MUSICA

¢ Pianos

» Organos electrénicos
o Partituras - Viento
e Instrumentos profesionales de: _ ¢y erda

Instrumentos electrénicos

- Percusion

y todos sus complementos
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» CARRERA SAN JERONIMO, 26 | « HERMOSILLA, 75
28014 MADRID TEL.4293877 | 28001 MADRID TEL. 435 89 89
« ARENAL, 18 » C.COMERCIAL "LAVAGUADA"
28013MADRID TEL.5226260 | 28980 MADRID TEL. 7304882

LUTHIER

Constructor de guitarras

SAN PEDRO. 7 28014 MADRID
Proximo al Real Conseryatorio Superior de Muisica
(Metro: Atocha y Antén Martin)
Laborables de 10a 13,30 h. yde 16.30a 20 h.

TELEFONO Y FAX (91) 429 20 33

PEDRO LLOPIS ARENY

CONSTRUCTOR DE ARPAS BARROCAS ESPANOLAS
DE UNO Y DOS ORDENES

JUANA M" DELGADO BELLO
MARQUETERIA Y DECORACION

EDICIONES FACSIMILES AUTORIZADAS
Y
"SERIE NASSARRIENSIS"
EDICIONES DE DISENO ANTROPOMETRICO Y
PROPORCIONES SONORAS

SOLO POR ENCARGO
APARTADO 454 - 38080 SANTA CRUZ DE TENERIFE

ISLAS CANARIAS
TEL 022217190 FAX 922604501

arpandes@iic.vanaga.es
internet: http://www.vanaga.es/arpandes

PIANO TECH'S
TECNICOS DE PIANOS
Muy cerca de Vd.

Servicio técnico
de todas las marcas
Profesionalidad y garantia

e Afinacion e Reparacion
e Restauracion e Transporfe

PIANOS DE COLA
Venta YAMAHA Alquiler
KAWAI

MARQUES DE TOCA, 2 28012 MADRID
Cerca del Real Conservatorio Superior de Musica
(Metro: Atocha y Anton Martin)

TELF. : 527 25 48




La percusion pedagogica
avanza en Espana

acnorme capacidad adaptativa y
comunicativa de la percusion ha
encontrado un campo privilegia-
do para mostrarse en la percusion
pedagdgica. Esta nacié para servir las teo-
rias educativas del método creado por Carl
Orff que se ha revelado como uno de los
grandes clisicos del siglo. Durante varias
generaciones, los nifos centroeuropeos se
han visto rodeados de un entorno de instru-
mentos de percusion adaptados a sus posi-
bilidades, con ellos han creado pequenas
orquestas, han jugado y se han familiariza-
do con la practica instrumental mucho an-
tes de saber siquiera que eso se llamaba
musica,
El éxito de esa iniciativa ha terminado

por extenderse a toda Europa y gran parte
del mundo. EI Instituto Orff continda su-
ministrando especialistas en formacion mu-
sical y los pequenos instrumentos de la
gama Orff se han convertido en la herra-
mienta pedagdgica principal a la hora de
generar dindmicas grupales de acercamien-

A la izquierda, instrumentos fabricados por el Studio 49. Arriba y a la derecha, instrumentos de Cleyton Percusion.

to a la musica en escuelas v centros espe-
cializados.

En Espana se intentd acercar esa reali-
dad hace varias décadas, pero ha sido la
aplicacion de la LOGSE la que ha hecho
sentir la necesidad de generalizar estas he-
rramientas pedagogicas a miles de escue-

las y centros.

Una nueva generacion de instrumen-
tos Orff espaoles

En nuestro pais, la posibilidad de adquirir esta
gama instrumental consistia en adquirir los
alemanes de Studio 49, buenos y caros, o la
fidbrica Honsuy de Valencia que, ante la au-
sencia de competencia, suministraba una
gama economica pero poco satisfactoria,

La llegada de un nuevo suministrador
ha transformado esta realidad. Cleyton Per-
cusion, una industria también valenciana,
ha asumido el reto de crear juegos de ins-
trumentos de percusion educativos con pre-
cios espanoles (la mitad que los alemanes,
aproximadamente), pero con un nivel de ca-




Instrumentos de la gama orff del Studio 49

lidad muy respetable. Lo que, incidental-
mente, ha hecho despertar de su letargo a
la clasica Honsuy.

Clevton Percusidn se ha hecho con el en-
cargo de suministrar a las escuelas depen-
dientes del Ministerio de Educacion y Cul-
tura y de varias Comunidades Auténomas
los lotes que van a estar disponibles en el
comienzo de curso. Una buena noticia, sin
duda, para esos cientos de escuelas que pue-
den comenzar a organizar una animacion
pedagdgica musical que se echaba en falta

Cajones flamencos

| cajon flamenco es una reciente in-
corporacion que le debemos al
percusionista brasileno Rubén
Dantas gracias a su colaboracién con Paco
de Lucia. Sin embargo, la fuerza de absor-
cion del flamenco es tal que parece que este
instrumento ha estado ahi desde siempre.
La Muestra Internacional de Percusion,
realizada en el Circulo de Bellas Artes, ha
servido para mostrar una de las propuestas
artesanales mads sugestivas en esle terreno:

Una bateria «Premier» en el
Museo de la Musica de Barcelona

El Museo de la Miisica de Barcelona ha incorporado a sus fondos
una bateria Premier que estard expuesta de forma permanente en
la Sala de Percusion como parte de la coleccion del Museo. La
bateria recién incorporada es un instrumento de fabricacién limi-
tada y numerada que la fdbrica britdnica realizé a principios de
1997 para conmemorar &l 75 aniversario de su fundacién. m

La Premier en su presentacion
Inaugural en el Museo de la
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los cajones de Mario Cortés. Este guitarris-
ta recién incorporado al campo de la cons-
truccion lleva apenas medio ano realizando
sus cajones (realizo el primero a peticion de
su hijo de quince anos) y ya ha conseguido
unos modelos tan sugestivos de sonoridad
como atractivos de decoracion y acabado.
Tanto es asi que percusionistas tan sefala-
dos como el citado Rubem Dantas, Tino di
Geraldo, Cepillito, José Antonio Galicia o
Ramén Porrinas ya tocan con cajones de
Mario Cortés.

Si alguien quiere saber como suenan es-
tos instrumentos nacidos de la imaginacién
de los nuevos percusionistas de fusion, pue-
den adquirir el dltimo disco de Mario Cortés
“Corales flamencos™ en donde encontrarin
los mégicos toques de Dantas y Porrinas so-
bre cajones de Cortés acompandndole en su
version de guitarrista y creador de temas fla-
mencos; un disco, por otra parte, que tiene el
suficiente interés por si mismo para los aman-
tes del flamenco, pero que nos muestra esa
doble y fascinante actividad de este guitarrista
subyugado por la construccién de un
novisimo instrumento de percusion. Si des-

Musica de Barcelona.

desde hacia décadas. Aunque es muy posi-
ble que el personal preparado no se encuen-
tre inmediatamente de forma masiva, es un
signo esperanzador este paso que anima,
ademads, a la industria espaiola de instru-
mentos que, como no, se encuentra en Va-
lencia, nuestro gran puerto de mar musical.

Un equipamiento completo de esta fa-
milia instrumental se sitlia econémicamente
en torno a las 400.000 pesetas en la ver-
sion de Cleyton Percusion, 1o mismo que
un piano.

de las piginas de esta revista hemos defen-
dido sistemdticamente a los artesanos y cons-
tructores eHI]ilﬁﬂch. no |"Fl}ljt:]'li(15 por menos
gue sentir una cierta emocion ante este artis-
ta dispuesto a comenzar una nueva batalla
de la que nuestras tradiciones tienen mucho
que ganar si le va bien.

Los cajones flamencos de Mario Cortés
pueden adquirirse a partir de 18.000 pese-
tas (con funda de regalo) y los interesados
pueden solicitar informacion a través del te-
lefono 989 20 41 16 o del fax 528 73 97. 1




_AI.QUIlER DE |
MENTOS DE MUSICA

CALL & PLAY

GUITARRAS @ ARMONICAS
FLAUTAS o VIOLINES
AMPLIFICADORES

"9 7000 EN ACCESORIOS
E 3 Y REPUESTOS

&

Mar del Japon 15 = 28033 Madrid  Tel. 381 58 15

d \'l [ L .-’I x J'I? :‘.r'r‘,'" ' :’r’ (( i 'r’J .fr' -::'II‘ a"lr .-';Ir ‘-!: ; .";' ,{; ,";r., {
[ _uthier

Calle Mavor, 80
Tel. / Fax

28013 Madnd
(91) 542 22 0

Casa | Piano

y/Hl\

* Pianos nuevos y usados
* Yamaha - Kawai

* Marcas europeas

* Importacion de pianos
e Servicio tecnico

7. (91) 522 50 04-70
Faxy: (91) 522 50 04

(/ Puebla, 4
28004 Madrid

El Mundo del Piano
(Desde 1890)

Taller propio

LOS MEJORES PlANOS
DE OCASION
YAMAHA - KAWAI
VERTICALES Y COLAS

e NUEVOS

o ACUSTICOS CON AURICULARES
« RESTAURADOS
« DIGITALES

SISTEMA DE AURICULARES PARA INSTALAR EN
SU PIANO

AFINACIONES - REPARACIONES
COMPRAS - CAMBIOS - TRANSPORTES

PZA. DE LAS SALESAS, 3 28004 Madrid
TEF. (91) 31959 14 '
METRO ALONSO MARTINEZ-COLON




Marcelino Lopez Nieto, luthier desde 1947, cumple sus bodas de oro con ganas de continuar.
Guitarras, latides, vihuelas, violines, arpas, zanfonas han salido de sus manos.

"La artesania de calidad nunca
esta en peligro”

Marcelino Lépez Nieto une la aficion entregada con las
exigencias del oficio de luthier. Su taller madrileno es cita
obligada de intérpretes de guitarra japoneses -sus
«mejores clientes»- y de infatigables buscadores de
piezas antiguas, sabedores de la pasion de este construc-
tor por los instrumentos musicales, sus mejores amigos.

Marcelino Lopez Nieto con una de sus guitarras clasicas, hecha con palo
de rosa,

P. ;Cudndo comienza su activi-
dad de luthier?

R. En el afio 1947 hice mi pri-
mera guitarra, copiada de una
valenciana que me regalé mi tio,
con la ayuda de mi padre, que
tenfa mucha ilusion en que hi-
ciera instrumentos. En mis tiem-
pos, que eran muy dificiles, en
casa no habia para comprar una
guitarra y tras aquella que re-
construi me hice otra porque no
podia comprarme una en condi-
ciones. Me gusté tanto que co-
mencé a hacer una tras otra has-
ta hoy; el afio que viene cumpli-
ré cincuenta anos de actividad.
P. ;Cémo pasé a interesarse por
construir, reparar o reinventar
instrumentos antiguos?

R. Yo tocaba algunas transcrip-
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ciones de vihuela que se adap-
taban a la guitarra bajando la ter-
cera cuerda a fa sostenido. Em-
pecé a comprar libros, a recorrer
museos de Europa y a ver ins-
trumentos. Asi me entré la ver-
dadera fiebre de hacer instru-
mentos antiguos, como la vihue-
la, la guitarra barroca, los lad-
des cldsicos de varios 6rdenes. ..
P. Cuando empezo a interesar-
se por la reconstruccion de ins-
trumentos antiguos, jcudl era
el panorama en lo que respecta
a los constructores?

R. Que yo sepa, hace treinta y
cinco anos se hacian instrumen-
tos antiguos en Inglaterra, en
Francia o Alemania. La vihuela
la he inventado a partir de los
tres o cuatro grabados que hay.

© doce notas

P. ;Dice que la ha inventado?
R. El término seria, mis bien,
reinventado.

P. ;Cémo ha sido esa rein-
vencion: verosimil, muy hipoté-
tica, proxima...?

R. Pienso que es bastante proxi-
ma, por la tesitura de las parti-
turas y por los cuadros y graba-
dos que quedan de tanedores de
instrumentos antiguos. Estudié
las proporciones con la figura,
pero siempre queda un margen
de error.

P. ;Centrd su interés en recons-
truir instrumentos de origen
ibérico?

R. Si, por supuesto. Sobre todo en
el campo de las vihuelas y ulti-
mamente, desde hace ocho anos,
en la guitarra de cuatro ordenes
que coexistia con la vihuela.

P. En los iiltimos treinta anos ha
habido una eclosion de la inter-
pretacion de la musica antigua
con instrumentos originales.
;Cdmo ha vivido todo ese fend-
meno?

R. Con muchisimo interés y tra-

tando de llegar mds fielmente a
los instrumentos. Lo que pasa es
que no me dedico a hacer mu-
chos instrumentos, porque lo
mio sigue siendo principalmen-
te la guitarra de concierto, pero
me interesan mucho las
vihuelas, por ejemplo, la guita-
rra del renacimiento y, dltima-
mente, el arpa, que tiene mucha
similitud. Los vihuelistas dicen,
por ejemplo, musica para tecla,
arpa y vihuela.

P. ;Nuncale ha pedido algo es-
pecial algiin intérprete?

R. No. Muchos piensan que los
instrumentos estan hechos. Por
ejemplo, las tiorbas, los laides,
o los latides atiorbados son ins-
trumentos como un traje, algo
absolutamente personal. Un tipo
instrumental, como la guitarra
cldsica de seis cuerdas o el pia-
no moderno, estd ya definido.
Pero en los instrumentos anti-
guos, unos llevan las cuerdas
dobles, otros sencillas, algunas
tiorbas son de cuerda sencilla,
como la guitarra, y hay otras

Vihuela de siete 6rdenes, segun la descripcion hecha por Juan Bermudo.
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tiorbas o laudes atiorbados de
cuerda doble a excepcion de la
prima y llevan bordones sueltos.
P. Ademds de instrumentos de
cuerda pulsada, ;decide intere-
sarse por otros?

R. Me mucho la
zanfona, que también es un ins-
trumento muy espaiol del que
no se habla absolutamente nada,
asfcomo las arpas cruzadas que,
con casi toda seguridad, son un
invento espanol,

P. ;Como llegd a interesarse

interesa

por esos instrumentos?

R. Yo tuve las dos arpas de Ale-
jandro Masd en mi casa hace
veinte anos, antes de que fueran
areparar. Posteriormente empe-
cé a colaborar con Patricia
Mikishka, que vino a Espaiia
porque hizo una tesis sobre el
arpa espanola, y comencé a in-
teresarme mds. Saqué un plano
arquitectonico e inicié la cons-
truccion de una. Me interesa
mucho, también, la zanfona. En
el origen de mi interés estd que
Amancio Prada, en uno de sus
viajes, trajo de Francia unos res-
tos de una zanfona francesa que
le habian regalado y yo la re-
construi. Luego hice la de Ale-
jandro Mas6, la que estuvo en
el Museo del Prado marcada
como del siglo XVII, que cuan-
do vi dije: “cémo es posible, si
esta zanfona la he hecho yo™.
Subf a direccion y lo dije. Ale-
jandro Maso me trajo una cabe-
za, parte del teclado y la rueda
hecha por los hermanos Jacoben
Suiza. Las ruedas de las zanfo-
nas espafiolas son macizas y ésta
era como de contrachapado, esté
muy bien hecha y no llora, ya
que la rueda espanola es de una
pieza, suele mermar y llora, esto
es, no es totalmente redonda, es
un poco elipsoide y produce
como un sollozo, esto es una ca-
racteristica, igual que los carros
de Galicia con ruedas macizas
de castano. Algunos miisicos se
han inspirado en ese llorar de las
ruedas de los carros,

P. En resumen, ;qué clase de
instrumentos ha construido?
Guitarras clasicas, algunas fla-

mencas, vihuelas, laides bajos,
guitarras de cuatro dordenes,
cuatro violines, un arpa barro-
ca y zanfonas.

P. ;Cémo fue lo de hacer vio-
lines?

R. Queria hacer una gama de
instrumentos bastante amplia.
Empecé con los violines en el
ano 1964, Después hice dos de
encargo para el Japon y luego
éste para un misico de la
Sinfonica de Madrid.

P. ;Qué resumen haria de esta
larga trayectoria de luthier?
Es una profesion que amo mu-
chisimo. Lo que siento es no
lener menos anos,

R. ;Cree que es una profesion
que crece y se J'(’;z'”f:ia'. 08¢ en-
cuentra en peligro?

P. La artesania de gran calidad
nunca estd en peligro. Si le di-
jera la cantidad de trabajo que
tengo para Japon (que es don-
de mas guitarras se hacen en el
mundo) no se lo creeria. Ellos
son mis mejores clientes.

P. ;A qué es debido eso?

R. Nolo sé. Quizas les guste el
sonido y
Cuando vienen aqui estin sa-

la construccion.

cando fotogratias de todo des-
de que vienen hasta que se van.

Vihuela en La bemol, invencién a
partir de reproducciones pictoricas.

]
=
=]
=
@
g
o
3]

P. ;Siempre guitarras de con-
clerto?

R. Casi siempre. Pero he construi-
do varias vihuelas para ellos, una
guitarra barroca y varios laides.
P. Aparte de construir instru-
mentos, jhizo otra cosa?

R. Estudié seis afios de guitarracon
Daniel Fortea y con Angel
Mingote, el padre del caricaturista,
hice solfeo y un afio de armonia y
también piano elemental.

P. ;Hay muchos constructores
de guitarra que no son misi-
cos?

R. Todos. No conozco a ningu-
no que sepa ni afinar. Antigua-
mente, si. En el siglo pasado se
dan muchos casos. Creo que el
ultimo que toco, segin la viuda,
era Santos Herndndez. A mi me
ha ayudado muchisimo saber
tocar.

P. ;Qué piensa sobre la impor-
tancia de tener un buen museo
de instrumentos en Madrid?
R. Es una necesidad cultural
importantisima, plense que
nuestros musicos del renaci-
miento influyeron en toda la
musica europea. Antonio de
Cabezon, por ejemplo. y todos
los vihuelistas. lmaginese que
no existiera el Prado, que es uno
de los mejores museos del mun-
do en pintura, y que hubiera va-
rios sefiores que tuvieran los fon-
dos del Prado repartidos en pe-
quenas colecciones.

P. ;Se podria decir que un mu-
seo de instrumentos que recu-
perase nuestro patrimonio his-
torico podria ser un Prado de
la miisica?

R. Si, por supuesto. Hay muchas
colecciones sueltas, pero cuanto
mas tiempo pase mds peligro hay
de que esos instrumentos vayan
al extranjero. Actualmente, el Pa-
lacio de la Guitarra de Japon tie-
ne una coleccion de unas sesenta
guitarras valiosisimas espafiolas
antiguas. Hay gente que las estd
vendiendo v les tiene sin cuida-
do la creacién de un patrimonio
nacional. Mientras que en la pin-
tura, si sale un Goya el Estado
paga por él y eso que hay Goyas
para parar un tren. Pienso que un

) doce notas
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Lopez Nieto muestra su reproduccion
de una vihuela de siete drdenes.

museo de instrumentos en Ma-
drid, ademds de necesario, seria
rentable, que es lo primero que
miran las autoridades. Se pueden
vender catdlogos, discos, posta-
les, libros y hacer reproduccion
de planos de instrumentos, como
se hace en todas partes. La pri-
mera vez que fui a Suiza me traje
catorce kilos de libros y planos.
Lo que pasa es que van a querer
hacerlo cuando no quede ni un
solo instrumento espanol en Es-
paiia y luego es irrecuperable.

P. ;Qué museos de instrumen-
tos conoce?

R. He visto en detalle varios eu-
ropeos. Conoci el del Conserva-
torio de Paris (ahora Museo de
la Musica de La Villette), y otros
en Francia. En Suiza he visto el
de Ginebra que parte de la co-
leccion de Fritz Hernst que,
cuando lo conoci, tenia 94 anos
y llevaba recogiendo instrumen-
tos desde que tenia 14 y para
quien el Ayuntamiento cred un
museo en un palacete. Alli se
hacen grabaciones, va mucha
gente de otros paises y venden
catdlogos y discos. En cuanto al
Palacio de la Guitarra de Japén,
no sé si es estatal o semipar-
ticular. Estd en Ibaragi, a cien ki-
I6metros de Tokyo. W

J. FERNANDEZ GUERRA
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JUAN MARIA SOLARE

Franz Schubert

El Festival de
Bayreuth quiere
acabar con la pirateria
de entradas

o2 |

El Otro Franz
Schubert

abitualmente, titulos tan horripilantes

como éste se refieren a alguna faceta

mis 0 menos secundaria y recondita de

la persona en cuestién, y dejan entre-
ver que el narcisista autor pretende revelarnos un
misterio, sin €l. inaccesible. Pero aqui se trata del
tocayo de Franz Schubert, vale decir de Franz
Schubert.

La cosa ocurrié a comienzos de 1817, cuando
Josef von Spaun. el mds intimo amigo de Schubert,
presentd la partitura del Lied Erlkonig («El rey de
los silfos») a la editorial Breitkopf & Hirtel. propo-
niéndola para publicacion. (estos son amigos, los
que no solo se preocupan por aconsejar desde el
Olimpo sino que toman el asunto en sus manos.)

La cuestion es que la editorial -que atin existe-
rechazo la obra, fundamentdndose en que «el com-
positor era demasiado desconocido y el acompa-
famiento pianistico demasiado dificil». No hacien-
do honor a su nombre («Breitkopf» significa «ca-
beza amplia»), decidio devolver el manuscrito a su
autor.

En la ciudad alemana de Leipzig -sede central de
la editorial en cuestion- un compositor vienés (es
decir, austriaco) de nombre Franz (Peter) Schubert
era completamente desconocido, a pesar de que
éste ya habia escrito a esa altura unos 300 Lieder,
once cuartetos de cuerda, cinco sinfonias, una bue-
na cantidad de obras pianisticas y para escena,
obras corales y religiosas.

Piratas en
Bayreuth

os organizadores del festival de 6pera de

Bayreuth han decidido combatir a los que

se lucran con la reventa de entradas, pira-

tas gue en esta temporada cobraron pre-

cios exorbitantes. A partir del proximo afio, los aman-

tes de las operas de Richard Wagner que deseen

asistir al festival podrdn adquirir las entradas sola-

mente en las taquillas del teatro de la Colina Verde

y en otros tres puntos de venta determinados -y
controlados-.

Ya desde el 15 de octubre se podian adquirir lag

Sin embargo, la editorial conocia a un
contrabajista y oscuro compositor de iglesia con
ese nombre en Dresde (que al menos queda en Ale-
mania), y le «devolvid» a éste la obra de su homo-
nimo vienés. La escandalizada respuesta del Otro
Franz (Anton) Schubert (20/7/1768-5/3/1827 [no
1824] ), autor de numerosas obras litirgicas, nos
asombra:

Dresde, 18 de abril de 1817
Respetadisimo amigo y hermano:

... Debo atn comunicarle que hace unos diez dias
he recibido una muy amable carta suya, con la cual me
envia usted una partitura supuestamente mia, [una can-
cion sobre] el «Rey de los silfos» de Goethe. Con mi
mayor asombro le informo que yo jamds escribi dicha
Cantata; pero la mantendré en mi propiedad para averi-
guar quién le ha enviado a usted semejante porqueria
|«Machwerk»: chantada, chapuceria| de una manera tan
descortés, y para descubrir al tipejo que abusé de mi
nombre.

Firmado: Franz Schubert,
Real Compositor Eclesidstico

Tres anos después (a comienzos de 1821)
Schubert, con la ayuda monetaria de cuatro ami-
gos, publica esta misma obra -y otras- por suscrip-
cion, en la editorial Cappi & Diabelli (que conser-
vaba un 50% en tanto comisionaria). Esta editorial
al menos tuvo mis vision comercial, puesto que a
fines de ese mismo ano solamente Erlkonig habia
producido unos 800 Gulden, diez veces mds que el
sueldo anual de Schubert en la escuela.

Schubert, un nulo en cuestiones monetarias, es-
taba dispuesto a renunciar a todo tipo de honora-
rio con tal de publicar, con la absurda esperanza de
que el editor, ante una ganancia segura con un par
de Lieder, quisiera arriesgarse luego con otras com-
posiciones de mas envergadura. |

localidades para la 86" edicion del Festival de
Bayreuth, que comenzo el 25 de julio de 1997 con la
puesta en escena de «Tristdn e Isolda» con la reggie
del fallecido dramaturgo germano, Heiner Miiller.

El programa del afio préximo se completa con la
Tetralogia, en version de Alfred Kirchner, «Los
maestros cantores» y «Parsifal», con puesta en
escena de Wolfgang Wagner (que festejo sus 77
afios el 30 de agosto).

El nimero méximo de entradas sera de 58.000,
que se venden al precio tope -oficial- de 350 mar-
cos (29.400 pesetas) y minimo de 50 marcos (4.200
pesetas).

Pero en el mercado negro las entradas se ven-
dieron en este aio a precios que alcanzaron los
2.000 marcos (168.000 pesetas). Una vergiienza para
los artistas, que en el fondo son quienes mds traba-

jaron para merecerlo. H
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Creer en los medios,
dudar de si mismo

no sabe de manera tedrica que hay que to-

mar con pinzas lo que lee en los dia-rios, lo

que oye por radio; aungue en la prictica

uno se trague bastantes cosas, Pero toparse
de frente con la oposicion entre realidad y relato puede
dejarte pasmado por un tiempo.

Como estrategia de supervivencia he desarrollado
cierta destreza para traducir y eseribir, habilidad que me
ha valido para trabajar en la seccion iberoamericana de
la radio Deursche Welle (el equivalente germano de la
BBC) como redactor especializado en musica cldsica
(perdonen el autobombo, pero esta vez viene al caso).
La cuestion es que asi tengo acceso inmediato a una
catarata de informacion en cinco idiomas, procedente
de todas las agencias de noticias imaginables.

Un dia como todos (para los puristas. fue el 28 de
febrero de 1995) descubri, entre aquel torrente de da-
tos. un cable que me parecid del suficiente interés como
pari merecer una nota: cierto fulano (el respetable Doc-
tor Helmuth Steinmetz) habia conducido una investiga-
cion sobre masica y cerebro, descubriendo un funda-
mento fisioldgico de lo que los misicos Haman «oido ab-
soluto» (la facultad de reconocer si una nota es do, mi
bemol o cualquier otra, sin referencias externas como
por ejemplo un piano; el oido absoluto es una forma
innata de la memoria y no tiene relacion directa con el
talento musical),

Sobre este descubrimiento habia informacion de las
agencias en varios idiomas (alemadn, inglés y castellano),
y todas coincidian en atirmar que «este halluzgo puede
tener consecuencias muy importantes para la edu-
cacion musical».

Dado que Herr Steinmetz trabaja en la universidad
Heinrich Heine, en Diisseldort (no lejos de Colonia), lo
llamé al departamento de neurologia para entrevistarlo y
confirmar la informacion, y entre otras cosas mis o me-
nos obvias le pregunté si su descubrimiento tendria con-
secuencias para la educacién musical. Su lapidaria res-
puesta fue: «Lamentablemente, debo decir que no».

Vale decir. el protagonista de la investigacion afirma-
ba tajantemente lo contrario gue los afanosos y bienin-
tencionados periodistas. quienes -seguramente desco-
nociendo por completo de qué se trataba- extrajeron
una conclusion que les parecio mds vistosa.

Moraleja: Lo mds verosimil es que, en esta ocasion,
los profesionales de la noticia hayan errado por falta de
tiempo, despiste o efectismo. Pero si en un caso relati-
vamente inocuo (donde probablemente no existio mala

ntencion ni maniobras tendenciosas de manipulacion, don-
de no hay en danza intereses internacionales. no se trata
de juegos de poder m narcotrdfico ni terrorismo ni nada)
encuentro divergencias tan atroces entre el original y el
relato, entre el protagonista y el que narra, ;qué trans-
parencia puedo esperar en una situacion mis delicada?

Principio periodistico fundamental: no permitas que la

realidad te empane una cronica brillante, m

aoce none B8
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Inmerecidamente
desconocidos

Juan Orrego-Salas
(1919) ha visitado este
ano por primera vez
Espana, invitado por la
Universidad Autonoma
de Madrid. Hombre de
exquisito trato y vasta
cultura, Orrego-Salas ha
desarrollado una intensa
y amplia actividad que
abarca, ademas de la
composicion, la
docencia, la musicologia
y la critica musical, entre
otras disciplinas.

o+ |

Juan Orrego-Salas

uando pensamos en la muisica culta de
Iberoamérica nos vienen a la mente, como
ejemplos «pintorescos», tres 0 cuatro nom-
bres sin duda relevantes -Chivez, Villa-
lobos o Ginastera-, olvidindonos de la amplitud geo-
grafica y temporal que englobamos bajo el concepto
de musica iberoamericana. Con trasnochado y
empobrecedor eurocentrismo desconocemos la inte-

resante produccion compositiva de la segunda mitad
de este siglo en Iberoamérica.

Salvo contadas personalidades, que fuera de toda
duda constituyen compositores de destacada valia, un
buen nimero de creadores iberoamericanos de la pri-
mera mitad del siglo XX se parapetd en un naciona-
lismo de corte decimondnico de escasa calidad, lo cual
forjo una imagen lamentable de lo que es la madsica
culta de Iberoamérica. El daio producido es tal que

ha contribuido decisivamente al casi tolal despresti-
gio y exclusion de la miisica de aquel continente en
los foros intelectuales y musicales de Europa (siem-
pre ebria de una egocéntrica percepcion de la reali-
dad). y en menor medida de los Estados Unidos de
América.

Esta situacion, junto a otros condicionantes. ha ge-
nerado que algunos de los compositores iberoameri-
canos con serias aspiraciones se hayan visto forzados
a emigrar de sus paises en busca del clima idéneo
para el desarrollo y reconocimiento de una respetada
obra compositiva,

Uno de ellos, el chileno Juan Orrego-Salas (1919),
ha visitado este afio por primera vez Espaiia, invitado
por la Universidad Auténoma de Madrid. Hombre de
exquisito trato y vasta cultura, Orrego-Salas ha desa-
rrollado una intensa y amplia actividad que abarca,
ademds de la composicién, la docencia, lamusicologia
y la critica musical, entre otras disciplinas. Llama la
alencion que una personalidad semejante resulte to-
davia desconocida entre nosotros.

La produccion de este alumno de Aaron Copland
supera ya la Op. 112 (Sinfonfa n" 6) y entre sus edito-
res se encuentran firmas de primera magnitud como
la Peer-Southern. Por otra parte la Fundacion
Rockefeller y la Universidad estadounidense de In-
diana le encomendaron la fundacién y direccion del
Centro de Musica Latinoamericana, cuyas activida-
des y Biblioteca constituyen un puntal basico para ¢l
conocimiento de la masica de aquel continente.

Es en la mencionada Universidad donde el Maes-
tro Orrego ha sido catedrdtico de composicion duran-
te mas de un cuarto de siglo, habiéndolo sido antes
como Profesor Extraordinario en la Universidad de
Chile. De la etapa chilena destacan sus actividades
como Director del Instituto de Extensién Musical en
la Universidad de Chile. como fundador y Director
del Instituto de Masica de la Universidad Catdlica de
Chile. y como Director de la prestigiosa Revista Mu-
sical Chilena.

Galardonado en numerosas ocasiones tanto en su
pais como en el extranjero, Orrego ha dictado un cur-
so de doctorado en la Universidad Auténoma centra-
do en la musica iberoamericana, v ha ofrecido una con-
ferencia en la Casa de América sobre su perfil como
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compositor, analizando la interesante Missa «in
tempore discordiae». Durante esta visita a Madrid
hubo ocasion de charlar con €l sobre la creacion mu-
sical, la marcada hispanidad que desprende una bue-
na parte de su obra compositiva v la opinion que tiene
sobre la musica iberoamericana en ¢l mundo.
Orrego-Salas confiesa que no es dado a compartir
las experiencias que recoge del acto creativo pero co-
mentaba, guasi en confidencia, que en esta ocasion lo
hacia para responder a los sentimientos que le han
unido a Espana en su obra compositiva. Sentimientos
que se reflejan en muchos ejemplos de su creacion.
desde temprana hasta muy recientemente. Orrego sien-
te muy arraigada la tradicion espanola, se reconoce
profundamente conmovido por nuestra lirica del Si-
glode Oro. Narraba con humor ¢c6mo un amigo, escu-
chando algunos ejemplos musicales en los que Orrego
utilizo textos espanoles o en los que aparecen giros o
motivos asociados a la musica espaniola. lo tituld «es-
panol honorario». Este chileno busca raices de hispa-
nidad en sus primeras lecturas de poesfa espafiola y
en una experiencia que le marco profundamente: ha-
ber visto las obras de Garcia Lorca representadas por
Margarita Xirgu en Chile. Aquello le impresioné vi-
vamenie, al igual que la primera audicion gque tuvo de
El Retablo de Maese Pedro y del Concierto para cla-
ve de Falla. A propasito de esto comentaba: «fueron
las obras que verdaderamente me tomaron... el Con-
cierto de clavecin creo que ha vivido dentro de mi a
lo largo de toda mi produccion (...) No le tengo mie-
do a dejarme arrastrar por otra obra. En ese sentido
me da un gran placer leer que Stravinsky declaraba
copiar a Mozart (...) Es posible que yo haya copiado
a Falla muchays veces, y creo que en mi propio Re-
tablo del Rey pobre, hay mucho del de Falla. A ve-
ces es una manera consciente de proceder. Proba-
blemente exo genero en mi, planto en mif, sembra en
mi una vena espanola gue después se manifestaba

muy espontaneanmente ¢n mi misicar.

La escritura de Orrego-Salas, en quien destaca
-segun ¢l compositor cubano Aurelio de la Vega- «xu
controlada elegancia con su limpida revision de la
tonalidad. resumen y aportacion», se muestra plena
de muaestria y oficio. Es éste un creador que medita
largamente antes de tomar el lipiz v poner una nota.
En ello se refleja, segtin propia confesion, su entrena-
Mmiento como arquitecto.

Y. en fin. sobre la proyeccion internacional de la
musica iberoamericana Orrego-Salas es tajante:
wlheroamérica tiene muchisimo mdas que aportar
a la musica contemporanea que los tres grandes
pilares Villalobos, Chavez y Ginastera. Hay com-
positores inmerecidamente desconocidos en
Latinoamérica». Para Orrego, de esta situacion hay
que responsabilizar a las agencias de concierto, edi-
tores de musica e institutos culturales de cada pais:
wereo que hace falta generar una corriente de in-
tercambio, pero no ese intercambio de carton que
hacen, en general, los Institutos culturales, sino
otro verdadero en el gque se difunda la obra». Hay.
pues, que incorporar las composiciones iberoame-
ricanas de calidad al repertorio internacional de
conciertos. A proposito, el compositor chileno apun-
taba: «no soy muy partidario de los festivales de
musica americana porgue se me imaginan como
zoolagicos que presentan a los compositores en-
cerrados en una jaunlita y dicen: «Vengan a ver este
tigre de Panamd que es bueno; v este ledn de Bra-
stl que es buenos, Y después nos olvidamos. Y no
pasa nada mds».

Esperemos que la visita de Orrego-Salas a nues-
tro pais genere algo mas que un recuerdo pintoresco,
y no caigamos en la tentacion de meter a este impor-
tante creador en una jaulita mientras repetimos: « Ven-
gan a ver este puma chileno gue es buenos. Y des-
pugs nos olvidemos... Y no pasc nada mis... ®

Opinion
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Mas de 20.000 referencias editoriales
Departamento especializado en Pedagogia Musi@al -

Pianos, intrumentos de-viento, cuerday-pereusion

Conoce nuestro sistema PRUEBA ANTES DE-COMPRAR:
Alquiler de instrumentos de estudie con-opcion a compra
Ven con el carnet de estudiante y tendras un trato preferencial

Junto a los dos centros de la Misica en Madrid

Calle Espejo, 4 28013 Madrid

(junto al Teatro Real)

Tel. (91) 548 17 94 /50 / 51 Fax (91) 548 17 53
E-mail:jagarijo @ lander.es

http:/ /www.mundimusica-garijo.com

Calle Suero de Quifiones, 22 28002 Madrid

(junto al Auditorio Nacional de Musica)
Tel. (91) 519 19 23




| 4
&

usica

Mundim

Desde 1924



La musica de camara
de Schubert

F. Schubert: «The Complete Chamber Music» in Paperback Urtext of the «Neue Schubert Ausgabe»
Kassel. BARENREITER, 1996. Introducciones en inglés y aleman. Formato 16,8 x 22,5 cm., pp. 1.720.
Precio: en torno a las 20.000 ptas. 3 volumenes.

Vol.I: Chamber Music with varied instrumentation. Vol.Il: Complete String Quartets.

| bicentenario schuber-

tiano ofrece motivos

para profundizaciones,
interpretaciones y redescubri-
mientos. Si a escala internacio-
nal en el campo de la ensayistica
histérico-biografica mucho ha
sido lo hasta ahora publicado, a
la divulgacidn de las adquisicio-
nes filolégicas no se ha concedi-
do igual espacio.

;Cudles son los procedimien-
tos compositivos de uno de los au-
tores ms prolificos y sorprenden-
tes por su facultad creativa y ve-
locidad de composicién? Una
ayuda sustanciosa al conocimien-
to directo del patrimonio de ma-
nuscritos alternativos a las versio-
nes oficiales nos viene dada aho-
ra por el editor que desde hace
muchos afios ha emprendido la
tarea de publicar, en edicion cri-
tica, la integral de Schubert. La
colosal operacion editorial empe-
zada en 1967 serd llevada a cabo
no antes del 2015,

Con ocasion del bicentenario
se ha promovido una iniciativa
de particular interés: en formato
reducido, incluyendo todas las
partes complementarias al texto
musical -prefacios, facsimiles,
apéndices, notas y anexos crili-
cos- Bérenreiter propone para la
ocasion la serie dedicada a la mi-
sica de cdmara. Tres volimenes
y mis de 1700 paginas a un pre-
cio asequible. Una propuesta que
ofrece la posibilidad de dar una
mirada de conjunto a un sector
particularmente importante de
la produccién schubertiana, tal
y como aparece seglin los nue-
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Vol.lll: Chamber Music with Piano.
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vos criterios editoriales.

Es oportuno recordar que,
ademds de las adguisiciones
filologicas de la mas importante
musicologia, la Neue Schubert
Ausgabe se enriquece con un im-
portante nimero de manuscritos
que ha visto la luz sucesivamen-
te a la precedente edicion inte-
gral publicada por Breitkopf &
Hiirtel entre 1884 y 1897. Com-
posiciones algunas desconocidas
y otras conocidas solo en parte,
eshozos, trabajos incompletos,
versiones alternativas, material,
todo él, reproducido en la nueva
edicion que, ademas de dar ele-
mentos sobre los procedimien-
tos compositivos schubertianos,
puede ofrecer informaciones
particularmente interesantes
para los intérpretes.

Unas versiones alternativas
iluminan sobre interesantes ele-
mentos de praxis ejecutiva, ofras
ofrecen la posibilidad de com-
prender la idea base de la cual
partio el compositor antes de lle-
gar a la version final.

En este aspecto podemos ver
muchos ejemplos corroborados

SCHUBERT

1CHUBERT

por las amplias informaciones que
la mencionada edicion incluye en
su apartado critico. habitualmen-
te omitido en las ediciones suel-
tas. Dentro de la misica de ci-
mara con piano (los otros dos vo-
limenes comprenden las obras
con varios instrumentos y los
cuartetos de cuerda) encontramos
cjemplos en los que se recogen
diferentes versiones de la parte de
piano (como en la famosa Sona-
tina Op. 137 n® 1.D. 384), 0 de la
parte de los otros instrumentos
(véanse las Variaciones para flau-
ta y piano Trockne Blumen Op.
160 D. 802).

Como dice H. Wirth en el pre-
facio. de todas las composiciones
de cdmara con piano Schubert
so6lo vio la edicion del Rondo en si
menor para violtn vy piano, Op,
70.D. 895, Las restanies son pu-
blicaciones péstumas, lo que de-
muestra la importancia que tie-
nen para nosotros los autografos.

En relacion a las composicio-
nes para piano y mas de un ins-
trumento, el asunto es mas com-
plejo, ya que adn en vida de
Schubert las obras tuvieron histo-

rias y versiones diferentes con los
editores. Particularmente intere-
sante es la publicacion de danzas
para distintos instrumentos.
Menuets para instrumentos de
viento, menuels y danzas para
cuartetos de cuerda, Lindler para
dos violines con diferentes ver-
siones, cuya génesis estd bien
explicada en la amplia introduc-
cion de D. Finke-Heckliger y W.
Aderhold. El fenémeno dentro del
cual se enmarcan es de amplia ex-
tension ¢ incluye el estilo
Biedermaier, la difusion de la lla-
mada musica de salon y el cre-
ciente éxito del vals vienés como
se manifestaba a través de perso-
najes como M. Pamer, J. Lanner
y Johann Strauss.

De estas relaciones, asi como
de las numerosas transcripciones
para piano en liempos posterio-
res (de Anton Webern de las Seis
Danzas alemanas D. 820 y de
Alexander Wienamm de las Dan-
zas Alemanas, Lindler y Escoce-
sas D, 299 y D, 735) se hace un
cuidadoso relato util para todos
los pianistas interesados en el
género,

En este sentido se hace nece-
sario recordar que a las exigencias
de la praxis ejecutiva estin reser-
vadas muchas atenciones en el
dimbito de la Neue Schubert
Ausgabe. Ademis de la impor-
tante diferenciacion grifica de las
intervenciones editoriales en re-
lacidn al texto original, se propor-
cionan indicaciones sobre la eje-
cucion de los adornos y sobre la
interpretacion de acentos y sig-
nos dindmicos cuya complejidad
en los manuscritos schubertianos
ha creado no pocos problemas
para la necesaria estandarizacion
editorial. En definitiva, las 1.700
paginas paperback (la reduccion
de los caracteres no perjudica la
optima calidad y legibilidad del
texto) resumen el trabajo y las ad-
quisiciones de los dltimos treinta
anos de musicologia schubertiana
cuya finalidad es, ante todo, ofre-
cer a los miisicos nuevas claves y
herramientas interpretativas.

El afio schubertiano serd pro-
bablemente una optima ocasion
para probarnos y verificar.

CARLADILENA
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Todos los dias a las 19.30 horas

Auditorio Nacional
Sala de Camara

Conjunto Villa Musica

Jueves 16 y sabado 18 de octubre
Dia 16:

m Quinteto en La Mayor, D.667, “Die Forelle”, para piano, violin, viola,
violoncello y contrabajo.

» Octeto en Fa Mayor, D.803, para dos violines, viola, violoncello,
contrabajo, clarinete, trompa y fagot.

Dia 18:

m frio en Si bemol Mayor, D.581, para violin, viola y violoncello.

m Adagio y rondo concertante en Fa Mayor, D.487, para piano, violin,
viola y violoncello.

u Introduceion y variaciones sobre la cancién “Trockne Blumen”
de “La bella molinera’; D.802, para flauta y piano.

w Quinteto en Do Mayor, D.956, para dos violines, viola y dos violoncellos.

Trio Internacional de Bruselas

Jueves 23 de octubre
u Trio en Si bemol Mayor, D.898, Op.99.
u Trio en Mi bemol Mayor, D.929, Op.100.

iifaki Fresan (baritono) y Juan Antonio Alvarex Parejo (piano)
Sabado 25 de octubre
m Schwanengesang, 0.857 (€l canto del Cisne).

Anne Sophie Schmidt (soprano)
Adolfo Garcés (clarinete)
y Jorge Robaina (piana)
Martes 28 de octubre
u Romanze d'Helene. Del Singspiel Verschoweren. D. 787, version para
soptano, clarinete y piano de Fritz Spieg.
m Nueve fieder para soprano y piano.
m Sonata en La menor, D.821 “Arpeggione”,
en version para clarinete y piano
u Der Hirt auf dem Felsen, D.965, para soprano, clarinete y piano.

£ e OYovo

Schubert en el Alma

Del 16 de octubre aI 18 de noviembre

sy

o g 1

Cristina Bruno (piano)

Jueves 30 de octubre
» Momento musical n°6, en La bemol Mayor, D.780
m Sonata en Re Mayor, D.850, Op.53.
mSonata en La menor, D.784, Op, 143,

Almudena Cano (piano)
Martes 4 de noviembre
nd Impromptus, D.935, Op.142.
m Sonata en La menor, D.845, Op.42.

Lola Casariego (mezxosoprana) y Xavier Parés (piano)
Jueves 6 de noviembre
u Lieder de Schlechta, Stolberg, Mayhofer, Sedl, Goethe, ete

José M" Colom y Carmen Deleito (piano a cuatro manos)
Martes 11 de noviembre
w Marcha Caracteristica en Do Mayor, D.886, n°2.
m Rondo en La Mayor, D.951.
m Do “Lebensstirme’] Allegro en La menor, D.947.
m 8 variaciones en Do Mayor sobre un tema de Herold, D.908,
m Fantasia en Fa menor, D.940.

Marina Pardo (contralto)
y Kennedy Moretti (piano)
Jueves 13 de noviembre
u Winterreise, D.911
{Viafe de invierno).

Rosa Torres-Pardo (piana)
Martes 18 de noviembre

m 3 Klavierstiicke, D.946.

m Sonata en La Mayor, D.959.

ADQUISICION DE LAS LOCALIDADES: Entradas sueltas: a partir del 2 de octubre.

Taquillas del Auditorio Nacional: C/Principe de Vergara, 146 (Lunes: de 17 a 19 horas; de martes a viernes: de 10 a 17 horas: sabados: de 11 a 13 horas).

Taquillas de la Red de Teatros Nacionales: Comedia, Maria Guerrero, Olimpia y Zarzuela.
PRECIO DE LAS LOCALIDADES: Localidades sueltas: 1.000 pta, (Precio tinico),

Comunidad de Madrid

PP B T CONSEJERIA DE EDUCACION ¥ CULTURA
FELEMADRID B G R e § s Cuttesiee

Teléfono de informacion: 900 128 128
http://www.comadrid.es




Al e Clonibin rics

Diccionario Harvard
de musica
Don Randel (ed.)
Traduccion:
Luis Carlos Gago
ALIANZA Diccionarios
Madrid, 1997

®  (Cydntas cosas caben entre un
abbellimento y un zymbel?
Tantas, que si quisiéramos trans-
portarlas en un saco a la espalda,
como el célebre personaje de Swift
que llevaba tantas cosas como pa-
labras usaba, necesitariamos la
fuerza de un mago. Para eso se
crearon los diccionarios, esas ma-
quinas borgianas que constituyen
los libros mds modestos y mejor
educados de que disponemos: ac-
cesibilidad absoluta sin importu-
narnos mds que el breve tiempo
que le dedicamos para alguna con-
sulta, sabidurfa acumulada pero
dispuesta con la diserecion del al-
fabeto.

Es dificil conocer la profundi-
dad de un diccionario, al menos
hasta que no lo hemos desen-
cuadernado por nueve sitios, pero
cuando llegamos a fiarnos sin res-
tricciones, es imposible separar-
nos de €1, Es la inversion por exce-
lencia; cueste lo que cueste, el des-
glose es espectacular: apenas dos
peselas por concepto -en el caso
de éste que comentamos-, y algu-
nos tienen varias piginas, ilustra-
ciones y aflos de investigacion. No
tener un buen diccionario es tan
aberrante como cicatero. Pero
Jeudl?

Alianza Editorial, que piensa
en nosotros, los musicos, las vein-

I

ticuatro horas del dia con el mimo
del padre que da y educa sin reci-
bir a cambio mds que desdenes,
honra su coleccion de Alianza
Miisica y la de Alianza Dicciona-
rios con uno de los mejores y,
desde luego, la mejor oferta ac-
tual; y digo la mejor porque ten-
g0 una cierta pereza de compro-
bar si no serd la unica. Sélo re-
cuerdo con un cierto carino, ca-
paz de hacer tambalear la firme-
za de mi anterior aserto, el Dic-
cionario Oxford, en dos tomos.
Ambos corresponden a la tradi-
cién anglosajona y ambos tienen
en comiin el nombre de sendas y
prestigiosas universidades. El
Diccionario Harvard de miisica,
preparado por Don Randel, con-
tinda el legado de Willi Apel y
ha sido remozado, teniendo en
cuenta las evoluciones y gustos
musicales de la modernidad nues-
tra de cada dia. Su dmbito cubre
nombres, paises y 1érminos musi-
cales, en la linea del legendario
Grove's cuyas posibilidades de ver
traducido al espanol son nulas.

En un diccionario en lengua ex-
tranjera, capitulo aparte merece la
traduccién. A diferencia de otros
libros. los diccionarios hay casi que
repensarlos y tan importante re-
sulta lo que se traduce como lo
que se deja en sus idiomas origina-
les. Los usos lingiiisticos de un
idioma como el nuestro, que ha im-
portado -y lo sigue haciendo- una
enorme masa terminolégica musi-
cal, obligan a una erudicion, para
deducir y decidir qué palabra pue-
de traducirse y qué oira debe man-
tener su terminologia de origen ex-
tranjero, que a mi me da vértigo, y
no soy novato, yo también he tra-
ducido para la misma coleccion,
Luis Carlos Gago ha desarrollado
un trabajo de paciencia medieval
y de aciertos tales que bien puede
considerdrsele como coautor de
esta monumental obra. Yo. desde
ahora, ya hablaria del diccionario
de Gago.

En resumen, si a alguien le pa-
rece caro (estard por encima de
las 10.000 pesetas, seguramente),
que pida prestado o lo pague a
plazos, pero por esas minucias
uno no puede quedarse sin saber
lo que es un Minué montonero o
un Fricassée, por ejemplo. J.F.G.

el mito

del maestro

Norman Lebrecht

-

.

El mito del maestro
Norman Lebrecht
ACENTO EDITORIAL
Madrid, 1997

T ras un comienzo pleno de
promesas, la Editorial Acen-
1o se apunta un buen tanto con la
publicacion en espaiol de uno de
los libros que mas estaban dando
que hablar desde que se publico
en Londres en 1991. El mito del
maestro es un estudio del peso so-
ciolégico y artistico del director
de orquesta pricticamente desde
que nace esta figura a finales del
siglo pasado hasta la fecha de pu-
blicacién del libro.

Norman Lebrecht no deja tite-
re con cabeza. En su vision, la fi-
gura del director orquestal es un
simbolo de poder y su evolucion
ha sido la de la concepeion del
poder: hasta la dltima guerra se
trataba de mandar, desde enton-
ces de ganar dinero, y siempre de
ofrecer una imagen representativa
de las fuerzas profundas de la mii-
sica para que el espectador pueda
agarrarse a un mediador magico.
Pero si la imagen que da Lebrecht
del director es feroz, la del espec-
tador, ausente del retrato, pero
virtualmente presente en la medi-
da en que se lo traga todo. es de-
cepcionante. Uno termina por
preguntarse qué clase de activi-
dad cultural es ésa en la que un
artista no puede ser mis que va-
ron, blanco. heterosexual, prefe-
rentemente occidental, dictador
(aunque pueda darse la derivacion
paternalista). deferente y atracti-
vo con las damas que sostienen a

las orquestas americanas (alli estd
la mitad del negocio mundial), con
talentos y gustos centrados entre
Beethoven y Rachmaninov, sa-
biendo alejarse siempre de la de-
gradante miisica contemporinea
y de la estipida musica barroca y
anteriores, y ademds resulte im-
posible saber cudnto gana por
mds que se sepa que esa cifra
haya crecido diez o veinte veces
mis deprisa que la de los musi-
cos que tocan para ¢l

El retrato es tan feroz que,
pese a la simpatia que se siente
hacia las intenciones de este li-
bro, uno termina preguntindose
si no estard exagerando o. lo que
puede ser mas criticable, si no
aplicard una especie de pie forza-
do para que todos tengan al me-
nos un defecto. Quizds, en este
sentido. se termina notando una
cierta embriaguez del periodista
que aplica el escepticismo y el
sarcasmo por sistema. Sea como
fuere, el repaso a los hombres de
la batuta es espectacular y, segu-
ramente, merecido. La fauna da
para todos los gustos: villano
puro, Toscanini o Karajan; dema-
siado bueno para ser cierto,
Rattle; simpitico y caradura,
Bernstein; inseguro y fragil, Colin
Davis: victima, Mitropoulos; im-
postor, Koussevitzky, etc., etc.

Entre lo mds positivo de este
libro necesario se encuentra la for-
midable erudicién: estin todos los
que son (desde Hans von Biilow
hasta Simon Rattle) y a todos se
les ve desde el talento hasta el
plumero. Queda, también, una
sensacion muy positiva tras su
lectura: la de encontrarse con
medios de opinion para poder
participar en la necesaria refor-
mulacién de una actividad artisti-
ca que ya no puede seguir mante-
niéndose como estd. Sin muchos
de los datos que se cuentan en
este libro, el aficionado podria
seguir siendo un nifio en manos
de los poderosisimos managers,
las grandes compaiifas discogri-
ficas y el punado de institucio-
nes musicales que determinan el
cotarro, en total un grupito de
personas que dictaminan lo que
nos tiene que gustar y cémo nos
tiene que gustar la misica cldsica.
J.F.G.



Alfredo Moran

Joaquin Turina
a través de sus
escritos
Alfredo Moran
Alianza Editorial.
Coleccion ALIANZA MUSICA
Madrid, 1997

E ste libro tiene una larga his-
toria, no hay mds que ver uno
de sus prologos firmado por Fe-
derico Sopena en el afio 1981 para
imaginar un proceso de mas de
veinte anos en esta esperada pu-
blicacion. En efecto, el material
biogrifico de Joaquin Turina, tra-
tado con mimo ejemplar por
Alfredo Morin, marido de Obdulia
Turina, la mis pequena de las hi-
jas del muisico sevillano, presumia
ser una fuente valiosisima de da-
tos, no solo sobre su vida sino
sobre ¢l primer medio siglo de la
vida musical espariola. Pero, ade-
mas, Turina practico la escritura,
ejercio la critica y escribio libros
que, aunque fueran de técnica mu-
sical, siempre proporcionan un
banco de pruebas. Por ello, los
escritos turinianos, aparte de una
auténtica protobiografia, son un
placer para la simple lectura. Esta
especie de hermano espiritual de
Manuel Machado, como justa-
mente subrayan Sopefia y Gerardo
Diego, posee el don de la gracia y
la economia de medios cuando se
expresa con la pluma, casi tanto
como con la musica.

El libro se hace eco de los es-
critos mds personales de Turina,
pero también cartas, notas y co-
mentarios de amigos y allegados,
todo ello como parte de su archi-
vo personal que Mordn ha ensam-
blado en un caleidoscopio cohe-

rente a través del cual toda una
época cobra vida. El trabajo de
este yerno abnegado merece co-
mentario aparte. Modesto y es-
céptico al principio de esta labor
(segun sus propias palabras), a
fuerza de trabajo y profundizacién
Mordn termina por rendir un pre-
ciado servicio al material biogra-
fico de que dispone; €l solo orga-
niza ejemplarmente un archivo
para el que, en ocasiones simila-
res, se echa mano de fundaciones
y equipos de documentalistas y
musicologos. Su trabajo se enri-
quece, ademds, con recuerdos fa-
miliares de primera mano alli
donde la hilazon de los documen-
tos lo precisa. Con ello se traza
un relato cronolégico que cubre
toda la vida del musico, desde su
en Sevilla en el afio
1882 hasta su fallecimiento acae-
cido en 1949 en un triste invier-
no madrilefio.

La coleccién Alianza Musica,

nacimiento

que en tantas ocasiones ha hecho
llegar hasta el piblico espafiol
trabajos biogrificos de grandes
musicos internacionales en tra-
ducciones, se ennoblece con este
material de primera mano que sig-
nifica todo un hito en la bibliogra-
fia de uno de nuestros miisicos fun-
damentales de comienzos de siglo.

J.FG.

Cantame cuéntame.
Cancionero didactico.
(Libro y cassette)
Composicion musical: Lola de
Cea. Poesia: Isabel Escudero.
llustraciones: Dinah Salama.
EDICIONES DE LA TORRE
UNED
Madrid, 1997
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L as necesidades de bibliografia
pedagégico -musical se han re-
velado enormes una vez asumida
la necesidad de dotar al nifo de
una educacion especifica, La apli-
cacion de la LOGSE ha tenido
mucho que ver en ello. Esta mo-
derna orientacién ha puesto de
manifiesto, paradéjicamente, el
valor de uso de intenso aroma tra-
dicional, como los de esas madres
y abuelas de antano que familiari-
zaban a los nifios con formas me-
lodicas y poéticas de una fuerza
que se grababa en la mente infan-
til, a menudo para toda la vida.
El libro Cantame cuéntame
parte, sin duda, de experiencias
desarrolladas durante muchos
anos. Su sensibilidad para tratar el
imaginario infantil impregna todo
el libro y se reparte, a partes igua-
les, en el trabajo de las tres co-
autoras. Se podria decir, incluso,
que se trata de tres libros en uno,
el de las delicadas y, a la vez, ro-
bustas poesias de Isabel Escude-
ro, el de las canciones escritas por

Lola de Cea y el de las ilustracio-
nes de Dinah Salama.

Las poesias constituyen el fru-
to de su autora desparramado por
varias ediciones y trabajos ante-
riores. Su lectura es una delicia:

;Qué serd el aburrimiento?

se preguntaba un jumento.

y no se encuentra exenta de su pizca
de reflexion en segundo grado:

Mira la nina que atenta:

ilo que a Eva

le gusta

pecar por la oreja!

Las melodias de Lola de Cea
completan estas ricas perlas poéti-
cas ofreciendo un material de uso
diddctico. Una buena parte son mo-
nddicas, otras tantas tienen acom-
panamiento pianistico y algunas
flauta o canones. Las bellas ilus-
traciones, un interesante prologo
de Agustin Garcia Calvo y una
serie de instrucciones para juegos
completan esta recomendable pu-
blicacion que incluye, ademads, una
cinta cassetle con una seleccion
musical. J.F.G.
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Duende flamenco
Antologia metodica de la guitarra
flamenca.

Diez volumenes aparecidos,
seis en preparacion
Claude Worms
EDITIONS COMBRE. Paris
(Textos en frances)

| flamenco lleva tiempo inte-

resando fuera de nuestras
fronteras y si son pocos los que se
han aventurado por el fenémeno
global (cante, baile, etc.), la guita-
rra flamenca gana adeptos a pasos
agigantados.

El arte flamenco tiene la repu-
tacion de ser una expresion de
transmision directa y oral. Todos
recordamos a esos bravos japone-
ses enamorados de una tradicion
que, seguin nos dicen, sienten muy
proxima a las suyas, llevando su
pasion hasta el viaje inicidtico a
Espaiia, donde desafian las mira-
das de conmiseracion de los gran-
des (0 menos grandes) que suelen
tener tanta sabiduria como altane-
ria hacia quien presumen que no
sabe de lo suyo.

En el caso de la guitarra, el in-
terés esta conduciendo a que sean
cada vez mds numerosos los que
apuesten por la transcripcion en
misica de las endiabladas sutile-
zas de técnica y estilos de la guita-
rra flamenca.

De entre las colecciones mas
ambiciosas publicadas fuera de
nuestras fronteras destaca la que
propone la Editorial COMBRE de
Paris, a cargo de Claude Worms.
Se trata de una voluminosa colec-
cion de métodos que cubren la téc-
nica guitarristica fundamental, asi

Owcar HERRERO et Claude WORMS s

TRAITE DE GUITARE
FLAMENCA

Velume 1
Technigue de la Guitare Flamenca,
wivansx débutant ot moyen

Bugiins tas
Tuste v wapainl

Prwa—p——
B4 Mistenard Trissnssion - s FARIY

Traité de guitare flamenca
Oscar Herrero y Claude Worms
Cuatro volumenes y tres
cuadernos de solos. (Incluye
CDs)

EDITIONS COMBRE. Paris
(Textos en franceés, espanol e
inglés)

como series dedicadas al reperto-
rio. La voluntad de realizar una
difusion internacional se muestra
en el Tratado de guitarra flamen-
ca que incluye los textos en fran-
ceés, espanol e inglés. Como el ori-
ginal es francés, es de suponer que
su traduccion al espanol responde
a la idea de proponerlo como tra-
tado de peso en el pais del flamen-
co; objetivo arriesgado, dado que
aqui la metodologia ha recorrido
ya un largo camino. Pero ello les
permite, también, confrontarlo con
la tradicién original; si soporta la
comparacion, el tratado francés
puede salir de la prueba fortaleci-
do, camino de una carrera interna-
cional segura,

El problema consiste en fami-
liarizar al estudiante con una at-
mosfera expresiva muy especial a
partir de la escritura. El tratado
incluye, para ello, un disco inter-
pretado por Oscar Herrero, y no
es la unica huella hispana: las refe-
rencias a los maestros espanoles
son constantes. El resultado es una
coleccion seria que se posiciona
muy bien ante la previsible uni-
versalizacion del flamenco, espe-
cialmente de su lado guitarristico
¥y, entre nosotros, no esti lejos el
dia en que el flamenco se ensene
en centros, con la consiguiente ne-
cesidad de métodos. J.F.G
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Escuchar
20 reflexiones sobre musica
y educacion musical
Fernando Palacios
EDICIONES FUNDACION
ORQUESTA FILARMONICA DE
GRAN CANARIA. 1997

Huce mads afos de los que me
apetece recordar, escribi un
fantasioso texto sobre Fernando
Yalacios para ver si una revista
de la época se enrollaba y lo pu-
blicaba; no lo hizo. Era una fic-
cién interplanetaria en la que un
extraterrestre enloquecia al inten-
tar encontrar nexos comunes en
las muiltiples y dispares activida-
des de este miisico irrepetible.
Los afos han pasado y con ellos
s¢ han hecho evidentes esos
nexos, hasta el punto de que el
propio Palacios ha sabido encon-
trarlos en una veintena de escri-
tos suyos y dotarlos de un tnico
signo: escuchar.

A lo largo de estos veinte arti-
culos, a menudo de circunstancias,
el estado de dnimo principal que
los domina es la lucha por superar
esos obsticulos, de tan marcada
raigambre hispidnica, que nos im-
piden llevar una vida musical sana:
“Escuchar es la palabra clave del
itinerario musical de toda socie-
dad”. Para estrujar todas las decli-
naciones posibles de un concepto
tan delicado, Palacios pasa de la
euforia a la indignacion en la bis-
queda de esos males que provo-
can que un pais razonablemente
avanzado en tantas cosas apueste
con una inquebrantable energia por

el tercermundismo musical y 1a sor-
dera constitucional: inatencidn,
ruido, ausencia de concentracién,
déficit de capacidad lidica para
disfrutar de y con la musica, y sin
embargo... No deberia ser tan di-
ficil: paises muy préximos, que
juegan al fiitbol igual o no mucho
mejor que nosotros, con aficiona-
dos a ese opio andlogamente im-
béciles a los nuestros, que ven la
tele igual que aqui con canales y
emisiones similares y que se di-
vierten peor son capaces de hacer
de la musica una actividad que les
ayuda a equilibrarse y a escuchar
mejor a sus semejantes. (Enton-
ces?

En el mosaico sorprendente de
buenas ideas que se encuentran
esparcidas por este libro, pienso
que el propio autor ha debido de
ser el primer sorprendido por la
coherencia de sus “obsesiones™
esta coherencia encontrada suele
ser, también, testimonio del paso
de los anos, y éstos dejan un sa-
bor agridulce en esos perdedores
que somos los musicos en Espa-
fa.

Por si alguien no sabe de quién
hablo, recordaré que Fernando
Palacios (Castejon de Navarra,
1952) es un musico que ha sabi-
do pasar del jolgorio a la erudi-
cién a través de un continuo
sorprendentemente impercepti-
ble. Ha jugado mucho, ha transi-
tado por los garitos nocturnos ha-
ciendo un pseudojazz inclasifica-
ble, ha sido bibliotecario, compo-
sitor, vanguardista, pedagogo,
coleccionista de todo lo que sue-
ne a musica, comunicador, exito-
so hombre de radio y television,
transetnte de esta revista cada
vez que le engaiio y, mds recien-
temente, personaje clave en la
aventura de que algunas de las
orquestas mds sensatas del pais
cumplan programas pedagogicos
para nifios y jovenes. Precisamen-
te, una de sus criaturas mas que-
ridas, la Fundacién Orquesta
Filarménica de Gran Canaria,
estrena una linea editorial con
este libro que desde el pedagogo
hasta el aficionado vy, sobre todo,
aquél que haya sentido alguna cla-
se de hostilidad hacia la musica,
debe leer lo antes posible; a lo
mejor aprende a callarse.  J.F.G

Guia Didactico-Musical
ensenanza secundaria

Guia Didactico-Musical

1. Ensenanza primaria
2. Ensefanza secundaria
Lola de Cea
MUNDIMUSICA- GARIJO S. L.
EDICIONES MUSICALES. Madrid,
1997

Al igual que el otro libro de Lola
de Cea que comentamos en
estas mismas paginas, en estas
guias se encuentran materiales de
uso didactico en donde se dan la
mano la expresion poética y la
misical. Pero en estas dos guias
se percibe con claridad la neta es-
tructura del manual de uso directo
para las clases.

La Gufa para la ensenianza pri-
maria facilita materiales para que
el profesor disponga de un desa-
rrollo de recursos progresivo. Es-
pecial acento recibe el apartado de
instrumentos de uso en clase; hay
en la guia una interesante explica-
cion de la pequena percusion que
conecta, ademads, con la materia
tratada en nuestro dossier de ins-
trumentos del presente nimero de
Doce Notas. Pero esto no la lleva
aolvidar la importancia que tiene
el uso del propio cuerpo y, por
supuesto, la voz.

El cancionero estda basado en
poesias y romances populares. En
cuanto a la musica, abundan los
ejemplos orquestados para la pe-
quenia percusion tan decisivaen el
aula musical infantil.

Un breve apéndice final recuer-
da los objetivos de la educacion
musical bisica en los nuevos pla-
nes de estudios. Podria, quizis,
tratarse de un tramite editorial si

Guia Didactico-Musical
ensenanza primaria

no existiera la polémica sobre esta
metodologia: no son pocos quie-
nes se han quejado del cardcter de
pérdida de tiempo que puede re-
vestir el tener a los ninos jugando
€Oon su cuerpo a integrar musica,
movimiento, danza y expresion
verbal. Son quejas de poco funda-
mento, reflejan el pragmatismo
inercial de maestros endurecidos
por las dificultades de ensefiar
musica a unos nifios (ue, por otro
lado, viven rodeados de un entor-
no antimusical. No obstante, la
existencia de tales reproches inci-
de en un problema que ningtn plan
de estudios puede resolver a gol-
pe de decreto: el amor a la musica
y a los nifos necesario para saber
transmitirles lo esencial de la ex-
presion y la creatividad.

Lola de Cea, que lleva veinte
anos dando clase, impregna sus
publicaciones de esa preciosa se-
milla, aunque es dificil introducir
el amor entre las hojas de papel.
Estas -y otras publicaciones de
apasionados pedagogos- estd po-
niendo en pie un entramado sin el
cual los objetivos de incentivar la
creatividad musical de los nifios,
tan justamente expresados en los
nuevos planes, podrian llegar a ser
papel mojado.

La Guia dedicada a la ensefian-
za secundaria participa de las mis-
mas pautas que la anterior, pero
desarrolla, 16gicamente, aspectos
de técnica propios de un segundo
ciclo: rudimentos de armonia, es-

calas, ritmica, fraseo, articulacién
y muchos otros conceptos que
navegaban en el viejo solfeo. J.F.G.
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LA AUTENTICIDAD DE LAS
SINFONIAS

SONY
F. Schubert: Las Sinfonias.
Vol. 1: Sonatinas D. 408,
D. 384y D. 385.

Disco 1: Sinfonia n® 4 «La
Tragica» en do menor D. 417.
Sinfonia n° 2 en Si bemol
mayor.

Disco: Sinfonia n° 3 en do
mayor D. 200. Sinfonia n® 5
en si bemol mayor D. 485.
Sinfonia n® 1 en do mayor D.
82.

Disco 3: Sinfonia
«Inacabada» En si menor D.
759. Sinfonia n® 6 en do
mayor D. 589.

Anima Eterna Symphony
Orchestra.

Jos van Immerseel, director.

e todos los proyectos
discogrificos ligados al bi-
centenario schubertiano, la inte-
gral de las sinfonias grabadas por
la Orquesta Anima Eterna al man-
do de Jos Van Immerseel consti-
tuye todo un acontecimiento. La
investigacion llevada a cabo para
acometer este proyecto ha inclui-
do todos los aspectos posibles de
la mas moderna investigacion.
En primer lugar, de manuscri-
tos. Schubert comenzé trece sin-
fonias y concluydé ocho, incluyen-
do la conocida como La Inacaba-
da, que es la mas acabada de las
incompletas, ya que se conservan
intactos dos movimientos. De to-
das ellas se han conservado los
manuscritos, afortunadamente,
pero sélo se tiene constancia del
estreno de dos en vida del autor,
lo que dificulta la comprension
sobre instrumental, diapasén y
nimero de misicos por familia.
El tempo también es motivo de
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dificultades para acceder a una
comprension justa de los valores
de estas obras. A todo ello han
atacado los miembros de esta
agrupacion para restituir este fas-
cinante universo musical.

La historia de la interpretacion
de estas sinfonias ha pasado por
el filtro romdntico: incluso
Brahms, que las admiraba, cedio
a la tentacién de retocarlas. Hubo
que esperar a la edicion critica de
1967 para disponer de ediciones
fiables de la 1%, 2" y 3% En 1990,
la editorial Breitkopf publicé una
edicion critica de La Inacabada
y en 1992 de la 5. Jos van
Immerseel ha podido consultar las
ediciones criticas de la 4%, la 5%,
la 6" y La Inacabada de la nueva
edicidn que ain se prepara.

Otro tema clave se encuentra
en el nimero ideal de instrumen-
tos. Immerseel habla de que no
se usen dos pianos ni dos cantan-
tes porque los lieder de Schubert
se toquen en una sala muy gran-
de. En la misma logica. el niime-
ro de miembros de la familia de
cuerdas no puede aumentar sin
afectar a los equilibrios sonoros:
«7 violines primeros gue toquen
afinados y uno con un tono for-
mado de manera correcta suenan
con mas fuerza y riqueza que 9
tocando con peor afinacion.» A
partir de los habitos de las orques-
tas de la época de Schubert el
numero de cuerdas no deberia
sobrepasar los 30 0 35 miembros,
con lo que el ideal schubertiano
deberia situarse entre los 40 o 50
miisicos; es decir, la mitad aproxi-
madamente de lo que es usual en
una interpretacion moderna. A su
vez, el balance optimo depende,
en buena medida, de la disposi-
cion orquestal en la escena y de
la motivacion de los miisicos para
tocar con precision.

SCHUBERT
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Los instrumentos mismos han
sido buscados entre los que se
usaban a comienzos del siglo
XIX, como las flautas vienesas de
Stephan Koch, el fagot de Kiiss o
unas trompas de Ignaz Lorenz,
encontradas in extremis. Otro
tema espinoso y de extrema im-
portancia es el rempo: «El lengua-

je de Schubert es frecuentemente

revolucionario, pero sus ideas
sobre el tempo son clasicas». Cu-
riosamente, se sabe mucho me-
nos sobre los tempi de las obras
de Schubert que sobre las de Bee-
thoven, por ello una justa valora-
cion de los rempi elegidos deter-
mina cambios de atmosfera deci-
Sivos.

Estos y otros aspectos que las
orquestas habituales tienden a dar
por sentado han sido tratados en
esta grabacion con exquisito cui-
dado hasta convertir esta entrega
discogrifica en un magico
caleidoscopio sinfénico alli don-
de creiamos haberlo oido todo. El
tratamiento de las tensiones y el
brillo orquestal adquieren una
légica nueva, como si las escu-
chdaramos por vez primera.

Otro ingrediente que convier-
te a estas grabaciones en excep-
cionales lo constituyen sus cua-
dernillos que, a modo de diarios
de a bordo, nos ilustran sobre la
fascinante aventura de esta gra-
bacion trascendental. J.F.G.

POESIA PARA VIOLIN Y
PIANO

MDG
F. Schubert: Obras comple-
tas para violin y piano.
Vol 1: Sonatinas D. 408,
D. 384y D. 385.

Vol 2: Rondo para violin y
piano Op. 70, D. 895; Sonata
para violin y piano Op post.
162, D. 574, Fantasia para
violin y piano, Op. post. 159,
D. 934.

Anton Steck, violin.
Robert Hill, fortepiano.

E n Schubert, lo extraordinario
parece lo normal. Componer
una obra de tal magnitud, en ca-
lidad y cantidad, fallecer a los 31
afios, ser maestro, contraer la si-
filis y ser pobre (cuando casi to-
dos sabemos la cantidad de tiem-
po que se lleva esto dltimo), se
da como corriente. Asi, el que
solo haya legado seis obras para
violin y piano se hace motivo de
estudios sesudos para saber por
qué fueron tan pocas.

Schubert era un magnifico pia-
nista y un buen violinista; conocia,
pues. la materia instrumental. Las
tres Sonatinas (vol. 1) constituyen
un ciclo compuesto en 1816, a los
diecinueve afios. En cuanto a las
tres obras del segundo volumen,
dos de ellas se sittian en el enorme
archivo de opus postumos. Estas
obras de la madurez (solo siete a
diez anos después de las anterio-
res), afrontan problemas formales
de mayor enjundia, sin que, por ello,
resten un dpice de poesia a las ju-
veniles. El dio del violinista Anton
Steck vy el teclista Robert Hill, al
fortepiano, se aplica con seriedad
y brillo a esta magnifica integral.

J.F.G.



LEONORE ORIGINAL

ARCHIV
Leonore, Beethoven
Alastair Miles, Matthew Best, Kim
Begley, Hillevi Martinpelto, Franz
Hawlata, Christiane Oelze.
The Monteverdi Choir. Orchestre
Révolutionnaire et Romantique.
John Eliot Gardiner, director.

Sc esperaba con expectacion
este disco, Gardiner ha con-
fesado haber sentido la necesidad
de retomar las fuentes originales
de la unica opera de Beethoven
tras grabar el ciclo completo de
las sinfonias. También ha decla-
rado que Fidelio siempre le pare-
ci6 una opera rara e imperfecta.
No me gusta estar de acuerdo con
los directores, pero aqui es el caso
Fidelio es rara,

Para Gardiner las cosas son cla-
ras. La primera version, Leonore,
estd compuesta entre 1804 y 1805,
en pleno perfodo en el que el autor
atin profesaba sincera devocién por
la Revolucion Francesa y por com-
positores ligados a ella, como
Cherubini. Tras el fiasco de su es-
treno vienés, esta opera atormentd
a Beethoven toda su vida. Se ha
considerado posteriormente, de for-
ma algo comoda, que Fidelio es
sencillamente la version final de
ese proyecto; Gardiner considera
que no es asi, ambas versiones son
problemiiticas, pero laLeonore on-
ginal contiene valores distintos a la
segunda version presentada diez
afos después, en un momento en
el que Beethoven habia atemperado
sus concepeiones idealistas, La gra-
bacién de Gardiner es espléndida,
los instrumentos originales propor-
cionan una tension de gran frescu-
ra. Es una version de referencia
para compartir el Fidelio de su elec-
cion, J.FG.

FIDELICY

FIDELIO POSTERIOR

DECCA
Fidelio, Beethoven
Gwynne Howell, Theo Adam, Peter
Hotmann, Hildegard Behrens,
Hans Sotin, Sona Ghazarian.
Chicago Symphony Chorus and
Orchestra. Georg Solti, director.

Ac;lhunms de decir en la
columna de al lado que
Fidelio es rara e imperfecta. Se
supone que estamos hablando
para gente con amplia formacién
en el repertorio. Si no es asi, em-
pecemos de nuevo. Fidelioes una
Gpera que contiene una musica
esplendorosa, con un argumento
que anuncia e naugura todo el
idealismo del siglo XIX. Beetho-
ven no se acerco mas que una sola
vez a la opera y, desde luego, no
tenia ideas revolucionarias para
el género, al menos en el plano
formal. Que en el plano instru-
mental pudiera llegar tan lejos y
que aqui apenas sobrepasara las
convenciones del Singspiel (6pe-
ra popular alemana con trozos
hablados) dan cuenta de las mi-
serias del género, siempre ligado
a las servidumbres del éxito y la
comprension de un piblico que
se ha pasado la antorcha de la me-
mez con sorprendente empecina-
miento, Pero la musica de esta
obra es de una belleza conmove-
dora, como lo es, también, la pe-
ripecia de su heroina.
Deciamos, también, aqui al
lado, que hay que tener un
Fidelio. {Por qué no la version de
Georg Solti, que acaba de aban-
donarnos dejando el veredicto de
la posteridad en las manos de un
sello discogrifico, DECCA, que
duda hasta de su sombra, pero al
que fue fiel como pocos artistas
actuales lo han sido? J.F.G.

LA WALKIRIA VUELA DE
NUEVO

DECCA
La Walkiria, R. Wagner.
Poul Elming, Alessandra Marc,
Alfred Muff, Robert Hale, Gabriele
Schnaut, Anja Silja...
The Cleveland Orchestra.
Christoph von Dohnnanyi, director.

a Walkiria tiene la reputacién

de ser la mds asequible y popu-
lar de las cuatro que componen La
Tetralogia. En ese mundo de dio-
ses pesimistas y de héroes incons-
cientes de los peligros que corren
por meterse donde no les llaman,
esta segunda entrega del gran mo-
numento de los Nibelungos posee
candorosas emociones capaces de
conmover hasta a una piedra: una
pareja que se ama hasta la muerte
pese a descubrir que son hermanos
gemelos, una diosa del matrimonio
particularmente odiosa por su ca-
pacidad de salirse con la suya, una
walkiria que se juega la inmortali-
dad atraida, quizds, por la fragili-
dad de los humanos y un dios que
s6lo es autoritario cuando no debe-
ria. Al lado de ello se encuentran
episodios como el de una espada
que solo una persona podra arran-
car de una roca o una dama que dor-
mird hasta que el héroe elegido la
despierte con un beso. Todo esto
sin citar al rey Arturo ni a la Bella
Durmiente.

Si se conoce mal el ciclo de los
Nibelungos (o no se conoce en ab-
soluto), ésta puede ser la 6pera
ideal para iniciarse, pero es impor-
tante introducirse bien en la his-
toria. fascinante cuando se la co-
noce y soporifera si se queda uno
en la dura superficie del alemadn.
Dohnanyi y la prodigiosa Orques-
ta de Cleveland son una referen-
cla musical segura. J.F.G.

DON GIOVANNI ETERNA-
MENTE JOVEN

EMI
Don Giovanni, W.A. Mozart.
Tito Gobbi, Elisabeth Schwarzkopf,
Josef Greind|, Ljuba Welitsch,
Anton Dermota, Erich Kunz,
Irmgard Seefried, Alfred Poell.
Chor der Wiener Staatsoper.
Wiener Philharmonic. Wilhelm
Furtwangler, director.

S UPONZAMOS qUe NO estuvo us-
ted presente en el Festival de
Salzburgo del ano 1950: pues no
se preocupe, no pasa nada, los do-
cumentos grabados de aquella épo-
ca durea pueden solucionar ese pe-
quenio incidente. La casa EMI, que
se ha colgado al pasado como
Spiderman a los bajos de una azo-
tea, nos va haciendo llegar docu-
mentos del Festival que, conve-
nientemente remasterizados, como
se suele decir casi por rutina, co-
bran una segunda juventud.,

La grabacién que comentamos
tiene alicientes suficientes como
para lamentar no tener esos sesen-
ta y muchos afitos necesarios para,
ademis de haber estado alli, haber-
se enterado de algo. Se trata de un
Don Giovanni dinigido por el miti-
co Wilhelm Furtwiingler que, a gol-
pe de batuta, parecia luchar contra
lo inevitable: que el joven Karajan
se merendara €l solito toda la mui-
sica cldsica. Bajo la segura mirada
del divino calvo actuaban los Co-
ros de la Wiener Staatsoper y la
Filarménica de Viena. Por su par-
te, escuchar a Tito Gobbi en el pa-
pel del seductor impenitente pro-
duce una rara emocion, asi como
la Donna Elvira de otra criatura
privilegiada del Festival de
Salzburgo, Elisabeth Schwarzkopf.

J.FG.

T
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LA FLAUTA EN EL XVill

MDG
Frantisek Benda: Conciertos
para flauta, cuerda y bajo
continuo.
Konrad Hinteler, flauta.
Camerata of the 18th Century.

La historia de la misica nos tie-
ne acostumbrados a medir los
periodos por los grandes picos:
Bach, Haendel, Vivaldi, Telemann
y Scarlatti, nacidos entre quince y
veinte afios antes de acabar el si-
glo XVII; Haydn en 1732; Mozart
en 756; Beethovenen 1770. Enese
espacio de tiempo, no parece ha-
ber mas que la madurez o vejez de
unos y la infancia de los otros. De
los compositores nacidos entre-
medias, destacan los hijos mayo-
res de Bach, Hasse, del que co-
mentdbamos un disco hace poco,
y Frantisek Benda, nacido en
1709. Cuando Benda muere
(1786), Mozart estd componiendo
Las bodas de Figaro y Beethoven
tiene ya 16 anos.

Es una generacion perdida, en
nuestra concepeién reduccionista
y reducida de la historia. Sin em-
bargo, es posible que se trate de la
generacion con mayor oficio mu-
sical y beneficiaria de una evolu-
cion instrumental fenomenal,
Benda estuvo al servicio de Fede-
rico el Grande, el rey flautista, vy
se preciaba de haber acompafado
en tomo a « 10,000 conciertos para
flauta de Su Majestad». Su mun-
do es, pues, el de la flauta con la
que contribuyd a delinear el estilo
rococo que daba la primacia a la
claridad de una melodia acompa-
fiada. Los tres conciertos que in-
terpreta el brillante Hiinteler son
una decisiva aportacion a la flau-
1a de su época. J.F.G.

1o I

LA FLAUTA DE BOEHM

MDG
Obras y arreglos de
Theobald Boehm, Schubert
y Beethoven
Konrad Hiinteler, flautas.
Michaela Pihn, fortepiano.

Boehm le debemos la exis-
tencia de la flauta moderna
asi como a su coetineo Sax la in-
vencion del saxofén. Boehm fue
flautista, compositor, cientifico y
orfebre. En su juventud, distintos
constructores habian ido aumen-
tando el nimero de llaves por me-
dio de los «anillos moviles» o 1la-
ves deslizantes que podian cerrar
dos agujeros simultdneamente.
Dados los problemas de tocar en
tonalidades de muchas alteracio-
nes, empezd a construir flautas es-
tudiando la sonoridad. A partir de
los taladros conicos en tubos de
madera, paso a utilizar llaves
deslizantes y se arriesgd a cons-
truir flautas de plata con emboca-
duras de oro junto a un sistema de
llaves almohadilladas que recu-
brian todos los agujeros, permi-
tiendo cerrarlos uniformemente.
La casa MDG, que se precia
de no utilizar manipulaciones so-
noras, presenta una deliciosa gra-
bacion realizada en una iglesia ale-
mana. Hiinteler toca cinco flautas
construidas de 1835 a 1870, todas
perfectas; a través de ellas pode-
mos apreciar la investigacion de
Boehm. Michaela Piihn toca un
fortepiano Graf de 1835.
La muisica de Boehm es tierna
y seductora, excitante a veces. Nos
presenta distintas variaciones so-
bre misica de la época asi como
un arreglo de dos canciones de
Schubert y otro de una serenata de
Beethoven. ANA ALBERDI

LA ALEMANIA CATOLICA

MDG
Johann Caspar Kerll: Missa
pro defunctis.
Hassler Consort.
Franz Raml, director.

ohann Caspar Kerll (1627-

1693) constituye un eslabon
importante entre las escuelas fla-
mencas (casi extintas en su €poca),
la poderosa escuela romana
(Carisimi y Frescobaldi) y los prin-
cipales compositores alemanes an-
teriores a Bach (Pachelbel y Fux,
que fueron alumnos de Kerll). Otro
rasgo importante de la figura de este
creador fue su adscripcion a la
muisica catolica del drea alemana,
primero como la figura mds impor-
tante de la corte de Munich (fue
maestro de capilla del Principe
Elector de Baviera entre los afios
1656 y 1674), y posteriormente en
Viena donde se trasladd a vivir y
de donde le alejé una epidemia de
peste y la invasion turca,

La destacada labor musical de
Kerll se desparramo por muy di-
Versos campos y mencion especial
merece su dedicacion a la opera
en una época muy lemprana para
el género. Desgraciadamente es-
tas operas se han perdido, mis la-
mentable atn por tratarse, proba-
blemente, de las primeras creadas
en Alemania, Kerll destacd, tam-
bién, en el teclado; de hecho, era
descendiente de una familia de
constructores de 6rganos de origen
bohemio que habian huido de la
catolizacion forzosa de sus tierras
a causa de la Guerra. Su misica
religiosa tiene toda la fuerza y los
ecos de las grandes tradiciones que
heredo: la flamenca y la romana.
EstaMisa de Difuntoses una prue-
ba mayor de ello. J.F.G.

MUSICA EN LA CATEDRAL
DE SANTANDER

LACHRIMAE
Garcia de Carrasquedo:
Misa en si bemol mayor. Misa
en la menor. J. Ezequiel
Fernandez: Las Siete
Palabras de Cristo en la Cruz.
Manuel Ibeas: Laudate
Dominum Omnes Gentes.
Camerata Amsterdam. Camerata
Coral de Santander.
Lynne Kurzeknabe, director.

E s siempre muy grato descubrir
nichos musicales en nuestro
pais. Este disco que brinda un re-
trato de la actividad musical de la
Catedral de Santander en un pe-
riodo determinado, aproximada-
mente la segunda mitad del siglo
XVIIL el clasicismo y las reminis-
cencias del estilo galante (con to-
das las reservas que hay que tener
para extender este (érmino a la
musica de iglesia), nos sorprende
por la excelente factura de las
obras de unas Maestros de Capi-
Ila de nombre pricticamente igno-
to para el aficionado medio.
Juan Antonio Garcia de
Carrasquedo vivid entre 1734 y
1812; era, pues, dos anos mas jo-
ven que Haydn. Juan Ezequiel
Ferndndez ejercié como Maestro
de Capilla en Santander entre los
afios 1785 y 1794 (la excelente
investigacion desarrollada por
Lynne Kurzeknabe no ha podido
aclarar su nacimiento y muerte).
Manuel Ibeas nacidé en torno a
1770 y fallecié en 1829; si el afo
es confirmado seria un contempo-
raneo riguroso de Beethoven. En
estas obras, espléndidas de factu-
ra y expresividad, predomina una
influencia haydniana de notable
inspiracion. J.FG.
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BRITTEN CORAL

SONY
Benjamin Britten: Rejoice in
the Lamb, Op. 30. Abraham
and lsaac, Op. 51. A
Ceremony of Carols, Op. 28.
A Hymn to the Virgin.
Antiphon, Op. 56b.
Timothy Dickinson, Richard
Farnsworth, Toby Dunham, tiples.
Michael Chance, contratenor. lan
Bostridge, tenor. Simon Birchall,
bajo. Aline Brewer, arpa. Julius
Drake, 6rgano. Westminster Abbey
Choir. Martin Neary, director.

La miisica de Britten comien-
za a extenderse fuera de su
radio de accidn britdnico. El Tea-
tro Real ofrece como tercer pro-
grama de ésta su primera tempo-
rada la 6pera Peter Grimes. Su
misica es extravagantemente
ecléctica para algunos y profun-
damente sentida para otros. Me-
jor seria decir que es inglesa, lo
que engloba ambos conceptos,
El presente disco testimonia
de la finura y elegancia de su tra-
bajo en el dmbito de la musica
coral donde se beneficia de la
gran tradicion britdnica en ese te-
rreno. La serie de obras reunidas
en esta grabacion tiene origenes
diversos, pero exhalan una atmos-
fera comiin, una especie de halo
evanescente y misterioso que sub-
yuga. De todas estas obras desta-
ca A Ceremony of Carol, que da
titulo al disco. Obra que se arti-
cula sobre una serie de textos
medievales y en la que se aprecia
la maestria del creador britdnico
para el manejo de las voces de
nifios. De hecho, se ha resaltado
con frecuencia el importante pa-
pel que juega la inocencia en el
mundo expresivo del autor de
Otra vuelta de tuerca. J.F.G.

1o

COMPLETE CRGAN WORNKS

EL MISTERIO DEL ORGANO

MDG
Olivier Messiaen: Meditacio-
nes sobre el Misterio de la
Santisima Trinidad.
Rudolt Innig, érgano.

no no sabe si sorprenderse

mas por la increible libertad
de pensamiento y la vigorosa re-
novacion lingiifstica de Messiaen
o por las razones aducidas por el
maestro francés para desarrollar
esa I'CTI()\"HL'!I(SI'I. Estas razones se
fundan siempre en la fe catdlica,
en la esperanza de la resurreccion,
efc., etc. La renovacién, por su
parte, ha tocado todos los elemen-
tos de la construccion musical des-
de aquel lejano 1948, cuando creé
el serialismo integral como una se-
milla que lego a sus alumnos.

En las Meditaciones sobre la
Santisima Trinidad, Messiaen de-
sarrolla nada menos que todo un
alfabeto basado en corresponden-
cias entre notas y letras. Las ocho
primeras corresponden a las usa-
das por alemanes y anglosajones
para designar las notas: todas las
demis se constituyen a través de
un criterio personal segin afini-
dades fonéticas y atribuyendo a
cada letra un sonido, un registro y
una duracién. El resultado es una
compleja trama que articula series
vy modos dispuestos para ser em-
pleados en las formas mds ricas
del contrapunto,

Con este vocabulario,
Messiaen crea un impresionante
fresco organistico de casi setenta
minutos de duracion articulados en
nueve Meditaciones. Si alguien
cree, por lo dicho aqui, que esta
obra del ano 1969 es drida, que la
escuche. Por boca de Messiaen
siempre habla un angel.  J.F.G.

CE R TENT FFT SO ey FTET AT ]

ESPACIOS DE IVES

DEUTSCHE GRAMMOPHON
Charles lves: Concord
Sonata. Tres lugares de
Nueva Inglaterra. Central

Park en la oscuridad.
Roberto Szidon, piano. Boston
Symphony Orchestra.
Michael Tilson Thomas y
Seiji Ozawa, directores.

harles Ives es el primer gran

compositor norteamericano
y todo el mundo debe saberlo a
estas alturas. Su musica, com-
puesta en lo esencial en las dos
primeras décadas de nuestro si-
glo, tiene fama de vanguardista,
pero mejor seria definirla como
experimentalista, no tanto en el
dmbito de los medios de produc-
cion sonora (lo que ha sido muy
normal en EE UU), sino en la po-
derosa yuxtaposicion de las ideas.
De hecho, poder y robustez son
palabras clave en el pensamiento
de este hijo de pioneros de Nue-
va Inglaterra que consideraba la
miusica de Mozart como afemina-
da.

Este disco presenta dos de sus
obras orquestales mas célebres,
especialmente esos Tres lugares
de Nueva Inglaterra donde el au-
tor se permitio reproducir el efec-
to de diversas misicas que se
entrecruzan, alusion a bandas ca-
llejeras que se cruzaban realmen-
te en la calle. Sin embargo, el in-
terés mayor del disco estd en la
inclusién de la proteica Concord
Sonata, o mejor, su Sonata n® 2,
obra pianistica de concepciones
gigantescas -dura mds de 45 mi-
nutos- en la que se plasman ho-
menajes a los grandes escritores
de Nueva Inglaterra, Emerson,
Hawthorne y Thoreau a través de
sus cuatro movimientos.  J.F.G.

Verklarte Naght

ORQUESTAR LA CUERDA

SONY
Arnold Schoenberg: Noche
transfigurada, Op. 4. Cuarteto
de cuerda n® 2, Op. 10.
(Version para orquesta de
cuerda del propio
Schoenberg).
Faye Robinson, soprano.
Stockholm Chamber Orchestra.
Esa-Pekka Salonen, director.

E sa-Pekka Salonen vuelve a
mostrar su inquieta y deci-
dida personalidad al llevar al dis-
co dos arreglos para orquesta de
cuerda de sendas obras de uno de
los periodos clave de Schoenberg:
laNoche transfiguraday el Cuar-
teto de cuerda n® 2. Se trata de
obras de su primera época, en la
que el futuro creador del
serialismo utilizaba profusamente
la influencia de la literatura en su
trabajo creador.

Noche transfigurada fue com-
puesta en el ano 1899 y estd ins-
pirada en un texto del poeta
Richard Dehmel en el que se
cuenta la historia de dos amantes
que marchan por un bosque y la
mujer cuenta que espera un hijo
de otro amante. Schoenberg ha-
bia incorporado a la idea del poe-
ma sinfénico un clima anuncia-
dor del expresionismo con sus
imdgenes poéticas desoladas. El
Cuarteto n* 2 tiene, también, ori-
gen literario de textos de Stefan
George. Este cuarteto, escrito en-
tre 1907 y 1908, incorporaba a
una soprano y, aungue tonal, pro-
voceo un escdndalo célebre que dio
origen a una de las escenas de la
pelicula Muerte en Venecia.
Schoenberg, que aprendio pronto
¢l sabor de la incomprension, no
preciso del vanguardismo para
sentirse rechazado. J.FG.



EL CONCIERTO EN SU
ORIGEN

PHILIPS ( vol. doble)
Arcangelo Corelli: Concerti
grossi, Op. 6..

I Musici.

Tndn el mundo ha oido hablar
de un concierto. Por exten-
Si0n, s¢ supone que es una sesion
musical de cualquier especie. Si
afinamos mds, se supone que es
una obra musical con solista y or-
questa. Los que han coleccionado
alguna historia de la musica por
fasciculos sabrdn, incluso, que tie-
ne forma sonata y que equivale a
sinfonia si es una forma puramen-
te orquestal y a sonata si se trata
de uno o pocos instrumentos. Pero
dejemos la clase aqui. ;Por qué no
vamos a los origenes?

El concerto grosso fue una re-
volucion en su época (finales del
siglo XVII) y asentd el prestigio
de la misica puramente instru-
mental. Se desarrollé en Ttalia y
se extendié como la pélvora. En
su inicio se encuentra la podero-
sa figura de Corelli, el violinista
que encandilaba a sus oyentes
mientras interpretaba  sus
concerti con los ojos inyectados
en sangre. No se trata, en rigor,
de una invencion suya, pero el
concerto grosso emergié con la
coleccion de doce concerti publi-
cada como Opuy 6. Todo un mun-
do de sonidos y contrastes instru-
mentales articulado a partir de
una planificacion didfana de las
tonalidades y del didlogo de los
instrumentos solistas y el wtti o
ripieno. Los Concerti grossi, op.
6 estan tan sobados por interpre-
taciones ficiles y escuchas pere-
zosas que merece la pena situar-
se en la época en que su escucha
electrizaba. J.FG.

MISAS DE COUPERIN

DECCA (vol. doble)
Frangois Couperin: Messe
pour les Paroisses. Messe
pour les Convents.
Choir of New College, Oxford.
Edward Higginbottom, director.
Peter Hurford, 6rgano de St-Pierre
de Toulouse.

a actividad artistica de

Frangois Couperin estuvo ri-
gurosamente determinada por las
exigencias del oficio. Formado
como organisia, con poco mis de
diez anos heredé la plaza de la
iglesia de St Gervais de Parfs en
sustitucion de su padre Charles
que, a su vez, habia sucedido al
gran Louis sin disponer de mu-
cho tiempo para afirmarse. Pero
antes de disponer de la plaza,
Frangois tuvo que adquirir una
solida formacion que demostrara
su capacidad para disponer de tan
importante instrumento,

Las dos misas que brinda este
disco fueron compuestas cuando
Couperin el grande tenia apenas
veinte anos. Como su nombre in-
dica, estaban compuestas para la
utilizacién en los oficios; pero
para su autor significaron una
consagracion que, en breve, le lle-
varfa a ser uno de los cuatro or-
ganistas de servicio de Luis XIV.

En estas misas para 6rgano,
alternadas con canto llano,
Couperin explora magistralmen-
te la rigueza de colorido del or-
gano francés y crea una simbio-
sis entre las reducidas formas
contrapuntisticas y los registros
del 6rgano que han determinado
la reputacion de la escuela fran-
cesa de Organo hasta nuestros
dias. Un Messiaen podria ser im-
pensable sin los antecedentes del

organista del rey Sol. J.F.G.

MU BACEA
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RITUAL MOZARTIANO

DECCA (vol. doble)

W. A. Mozart: Misa en do
mayor «De la Coronacion» K.
317. Misa solemnis en do
mayor K. 337. Misa en do
mayor K. 257. Misa en do
menor K. 139. Misa en do
mayor K. 167.

The Choair of King's College,
Cambrigde. English Chamber
Orchestra. Stephan Cleobury,
director.

Wiener Staatsopernchor. Wiener
Philharmoniker. Karl Miinchinger,
director.

S i la cancién de Elton John
«Adios, rosa de Inglaterra»,
cantada en el funeral de Lady Di,
se ha convertido en superventas,
no seria desproporcionado asig-
narle buenas esperanzas a un dis-
co que incluya la Misa de la Co-
ronacion, tocada en la boda de la
Infanta Cristina. En ese caso, esta
grabacién de DECCA (precio
medio, ademas) llega en el mo-
mento justo.

Este doble disco ofrece cinco
de las dieciséis misas compues-
tas por Mozart, La mayoria de
ellas lo fueron con destino a los
servicios religioso-protocolarios
de Salzburgo, su ciudad natal,
cuando trabajaba para el detesta-
do Principe Arzobispo Colloredo.
Los hibitos locales le permitian
componer misas con un acompa-
namiento orquestal particular-
mente dotado, como en el caso de
la de La Coronacién en la que
pudo utilizar una nutrida seccién
de metales. Curiosamente, las
cinco misas aqui presentes estin
compuestas en la tonalidad de do
y todas menos una en el modo ma-
yor, lo que proporciona una fuer-
te sensacion de unidad a la escu-
cha de las cinco seguidas. J.F.G.

CUERDA Y CLARINETE EN
BRAHMS

PHILIPS (vol. doble)
J. Brahms: Cuartetos de
cuerdan®1y2 Opus 51,
Cuarteto de cuerda n° 3,

Opus 67. Sonatas para
clarinete y pianon® 1y 2,
Opus 120.

Cuarteto Italiano. George

Pieterson, clarinete. Hepzibah
Menuhin, piano.

P or razones que ignoro, el ani-
versario brahmsiano estd
dando menos frutos discogrificos
que el de Schubert. Es cierto que
en Schubert hay mucho mis que
explorar y que en Brahms el re-
pertorio parece definido de una
vez por lodas por los mejores in-
térpretes. También podria ser de-
bido a que el aniversario de
Brahms es el de los 100 anos de
su muerte, mientras que el de
Schubert lo es de los 200 aios de
su nacimiento; siempre es mas
agradable recordar los nacimien-
tos que las muertes.

De todos modos, un nimero
redondo siempre impone y resul-
ta un buen motivo para acordarse
del finado. De Brahms, como de
todo el mundo, me gustan espe-
cialmente los discos que ofrecen
series completas. Si eso, ademas,
se encuentra en series econémi-
cas, mucho mejor. Este doble dis-
co de Philips cumple mis dos de-
seos: ofrece los tres cuartetos de
cuerda y las dos sonatas para cla-
rinete y piano de su autor. Se tra-
ta de modalidades instrumentales
especialmente queridas y cuida-
das por su autor y eso se nota en
la extrema elevacion artistica de
estas obras imprescindibles. Por
su parte, la version es digna y asea-
da, J.F.G.

T
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CANTATAS MUNDANAS

SONY (SEON)

Nicola Porpora: Cantata: Or
che una nube ingrata.
Antonio Caldara: Cantata:
Vicino a un Rivoletto.

G. F. Haendel: Cantata: Mi
palpita il cor.

Rene Jacobs, contratenor.
Sigiswald Kuijken, violin barroco.
Anner Bylsma, violonchelo barroco.
Gustav Leonhardt, clave.

al y como podia imaginarse,
los discos del sello SEON, re-
cuperados por Sony, estin encon-
trando una acogida excelente.
Nombres de oro de la musica an-
tigua, obras de toda referencia y
precios médicos forman un com-
binado irresistible. El cuarteto de
artistas que protagonizan este dis-
co es, quizds, un paradigma del
espiritu del histérico sello disco-
grifico recuperado: Jacobs,
Kuijken, Bylsma y Leonhardt.
Este poker de ases se embar-
¢6 (la grabacion es de 1981) en
la aventura de tres cantatas pro-
fanas de otros tantos protagonis-
tas del género, contemporineos
todos ellos y activos en la prime-
ra mitad del siglo XVIIL. La can-
tata profana para una sola voz se
desarrollé a la vez que la Gpera y
cautivé como ahora lo podria ha-
cer la cancién ligera de calidad.
En muchos aspectos era una es-
pecie de Gpera en miniatura sin
movimiento escénico y con forma-
to de cdmara. El género encontr
un terreno favorable en la escue-
la napolitana y sus principales
campeones se enfrentaron por el
favor del piblico, como a Haendel
le ocurrié en Londres con el
napolitano Porpora, que fue invi-
tado al feudo del alemin por sus
adversarios. J.F.G.

so N
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OFRENDA A UN REY

SONY (SEON)
Johann Sebastian Bach:
Ofrenda Musical, BWV 1079.
Barthold Kuijken, flauta travesera.
Sigiswald Kuijken y Marie
Leonhardt, violin barroco. Wieland
Kuijken, bajo de viola. Robert
Kohnen, clave. Gustav Leonhardt,
clave y direccion musical.

res Kuijken y dos Leonhardt

se dan cita en esta grabacion
de SEON realizada el aio 1974
en Amsterdam y a la que estos
pioneros podian asistir en bicicle-
ta. El programa de esta grabacion
era ni mds ni menos que la Ofren-
da Musical, de Bach, una de las
cimas del arte contrapuntistico y,
posiblemente, de la inteligencia
y sensibilidad humanas.

La historia de esta obra es una
de las mejor documentadas de la
oscura biografia de su autor. La
contd su propio hijo Carl Philipp
Emanuel al que realizaria la pri-
mera biografia del Cantor de
Leipzig, Forkel. Carl Philipp
Emanuel tocaba en la Corte de Fe-
derico el Grande, quien, sabedor
del prestigio del padre, le invitd
a tocar todos los instrumentos de
su coleccion y aimprovisar. El rey
le propuso un tema y Bach ejer-
ci6 su magisterio. Pero, de vuel-
ta a casa, debid de sentir insatis-
faccion ante lo hecho y creé una
imponente coleccién de obras del
mas sofisticado contrapunto a
partir del tema real. Obra que fue
enviada en homenaje al rey mu-
sical. Que la historia fuera recor-
dada casi cincuenta afos mas tar-
de con orgullo por su hijo da
muestra de la importancia que
debi6 de tener en el entorno de
esta familia orgullosa de su lina-
je musical. J.F.G.

simaal Cirnn Work
Gimstns Lennbaridi

EL ORGANO DE BACH

SONY (SEON) (vol. doble)
Johann Sebastian Bach:
Preludio y fuga BWV 547.
Variaciones canonicas Sobre
«Von Himmel, da komm'ich
her» BWV 769. Fuga sopra il
Magnificat BWV 733. Cuatro
corales BWV 663, BWV 665,
BWYV 666, BWV 668. Preludio
y fuga en mi menor BWV 548.
Toccata y fuga en re menor
BWYV 565, O Lamm Gottes,
unschuldig BWV 618. Siete
partitas sobre «Christ», der
du bist der helle Tag BWV
766. Preludio y fuga en do
menor BWV 546. Dos corales
y preludios BWV 710, BWV
736. Partitas diversas sobre
«0 Gott, du frommer Gott»
BWYV 767. Fantasia en do
menor BWV 562. Fantasia en
sol mayor BWV 572.
Gustav Leonhardt, érgano.

1 6rgano constituyo el instru-

mento principal de Bach y
para €] cred algunas de sus mejo-
res pdginas. En este disco,
Leonhardt dicta su leccion de
c6mo deben entenderse estas pi-
ginas. Aunque la grabacidn data
de 1974 su actualidad es total.
Dos horas y media de musica in-
terpretada en el organo de
Christian Miiller de la Waalse
Kerk de Amsterdam. Disco im-
prescindible en que se dan cita
desde la celebérrima Toccata y

fuga en re menor hasta las Varia-

ciones candnicas sobre «Von
Himmel hoch, da Komm' ich
her», uno de los magistrales tra-
bajos de sus tltimos afos y que
fue objeto de una versién fabulo-
sa por el Stravinsky tardio que
comprendid, como pocos, la fuer-
za de esta obra. J.EG.

RN O 08 TR PR e
trwatius Luanbardy

CONCIERTOS PARA CLAVE
DE PADRE A HIJO

SONY (SEON)
Johann Sebastian Bach:
Concerto n® 1 en re menor

BWYV 1052, para clave,
violines, viola y bajo continuo.
Carl Philipp Emanuel Bach:
Concerto en re menor Wq. 23

1052, para clave, violines,
viola y bajo continuo.
Gustav Leonhardt, clave y direccion
musical.

| concierto para teclado so-

lista encontré un campo de
experimentacion en la familia
Bach, especialmente cuando a J.
S. Bach se le encomendaron los
concierto de Zimmerman, Para la
ocasioén, Bach comenzé a adap-
tar concierto anteriores para di-
versos instrumentos, incluso
obras de otros, como ¢l célebre
concierto para cuatro claves so-
listas tomado del de cuatro violi-
nes de Vivaldi. En esa actividad
participo toda la familia que es-
taba activa en esos anos. Como
consecuencia se establecio una
linea de continuidad familiar en
esa formula instrumental.

El disco que grabé Leonhardt
en 1982, donde asume claramen-
te la direccion musical, muestra
dos ejemplo de conciertos para
clave de Johann Sebastian y de
Carl Philipp Emanuel. El de
Johann Sebastian fue utilizado en,
al menos, tres ocasiones diferen-
tes: la tonalidad de re menor es,
de hecho, mas apta para el violin
(obra desaparecida). La obra del
hijo estd, curiosamente, en la mis-
ma tonalidad y fue creado entre
1745 y 48, durante los dltimos
anos de la vida del padre y cuan-
do el hijo habia desarrollado su
propia carrera. J.EG.



CALLAS, EL MITO

EMI (vol. doble)

Arias de Bellini, Rossini,
Donizetti, Verdi, Puccini,
Catalani, Giordano, Gluck,
Meyerbeer, Gounod,
Delibes, Saint Saéns, Bizet,
Massenet, Charpentier.
Maria Callas, soprano.

L a voz del siglo reaparece a los
veinte anos de su muerte.
Maria Callas es, propaganda
aparte, el mito vocal de la segun-
da mitad del siglo. Incluso lo de
voz reduce su dmbito, ya que la
Callas alcanzé una sublime noto-
riedad por su vision dramdtica y
su presencia escénica. Maria Ca-
llas vuelve, pero el disco no res-
tituye toda su magia, aunque es
todo lo que nos queda.

Los veinte anos desde su des-
aparicion han servido para reavi-
var el interés por una trigica que
rompia con desconcertante faci-
lidad la barrera que media entre
cantantes y espectadores, uno de
esos artistas que cada aficionado
siente muy cerca hasta el punto
de percibir tanto su talento como
su fragilidad personal como algo
muy cercano. Ahora sélo quedan
los discos, unos pocos videos y pe-
liculas y la memoria. EMI, su casa
discografica, ha movilizado toda
su artilleria de marketing para
acercar al espectador el drama y
la grandeza de esta legendaria
cantante, y numerosos mitomanos
han respondido «presente». Aho-
ra faltan los compradores del dis-
co. Para ellos se prepara el lan-
zamiento de una gran parte de su
legado precedido por este doble
disco lleno de arias de las que la
primera, ¢como no, es esa Casra
Diva de la Norma belliniana que
parece propiedad suya. J.R.G.

CALLAS, EL RITO

EMI (vol. doble)
Gaetano Donizetti: Poliuto.
Maria Callas, Franco Corelli, Ettore
Bastianini, Nicola Zaccaria, Piero
de Palma, Rinaldo Pelizzoni.
Orquesta y Coro del Teatro Alla
Scala de Milan.

Antonino Votto, director.

P rimera entrega de la colec-
cion Callas que EMI estd po-
niendo en la calle, esta 6pera es
una grabacion en vivo realizada
en 1960 en el teatro milanés. Por
es0s anos, la Callas era ya un ente
fisico muy distinto a la rolliza ju-
venil llena de complejos; su fina
silueta y su perfil griego enamo-
raban a todos. v especialmnente
al millonario Onassis que la hizo
llevar una vida mundana que no
dejarfa de afectar a sus prestacio-
nes vocales.

La grabacion es un documen-
to extraordinario. Se pueden se-
guir admirablemente los hébitos
de un piblico que iba a la dpera
a admirar a sus idolos: rumores y
aplausos senalan la salida de los
dioses vocales y, sobre todo, de
la Callas; fin del aria y salva de
ovaciones. La dpera se percibe
como un especticulo fragmenta-
rio. En estas condiciones, la uni-
dad dramitica es una entelequia
y Poliuto un soporte del que la
zafiedad de la orquestacion des-
aparece en beneficio del disfrute
de lo vocal. Es otra forma de es-
cuchar dpera y sus defensores la
echan rabiosamente de menos.
Pero es que para sostener 6peras
absurdas basadas en veinte minu-
tos de exaltacion lirica hacen fal-
la voces y presencias como las de
Maria Callas, cuya sola salida al
escenario encendia la memoria de
sus admiradores para muchos

J.F.G.

Anos.

PARIS-TEXAS

SONY
H. Berlioz: Les nuits d'été,
Op. 7. Arias de La Damnation
de Faust, Op. 24. Benbenuto
Cellini. Les Troyens. Béatrice
et Bénedict.

Susan Graham, soprano.
Orquestra of the Royal Opera
House.

John Nelson, director.

riarse en Texas y enamorar-
C se de la musica francesa
puede ser desde una historia ano-
dina hasta una vocacion trascen-
dental, Esta es, hasta el momen-
to, Ia historia de una soprano de
voz limpia, estilo impecable y po-
sibilidades abiertas a muchas me-
tas: Susan Graham.

Graham quiere cantar los pa-
peles franceses de las operas de
Gluck cuando sea mayor. Mien-
tras tanto, arde en amores por
Berlioz y es toda una bendicién
porque el gran romdntico francés
no termina de encontrar intérpre-
tes incondicionales capaces de
desgranar todos los matices de su
belleza. El ciclo de Les nuits
deré, Op. 7 es uno de los gran-
des de la cancion con orquesta y
harfa buen juego en una confron-
tacion, al modo de las cuatro es-
laciones, con las canciones -oto-
fiales- de Mahler y las crepuscu-
lares -invernales- de Strauss, La
sensibilidad de la soprano norte-
americana en este repertorio ro-
méntico de tintes precursores del
impresionismo es luminosa y le
otorga un lugar de preferencia en
la traduccion de esta masica de-
liciosa. Como Graham quiere de-
mostrar algo mds, completa el dis-
€O con arias operisticas del mis-
mo autor donde hace gala de su
buena base operistica.  J.F.G.

Schubert 'pg

SCHUBERT PARA CUARTE-
TOS DE CUERDA

MDG
F.Schubert: Cuarteto en sol
menor D. 173. Cuarteto para

cuerda en re mayor D. 94.
Movimiento para Cuarteto de
cuerda D. 703.
Leipziger Streichquartett.

N ueva entrega de la integral
de cuartetos de cuerda que
nos ofrece el Leipziger Streich-
quartett de la mano del sello
MDG. Las tres obras presentes en
esta grabacion corresponden a
momentos de transicion en su bre-
ve carrera. El Cuarteto en re ma-
ver, D. 94 puede establecerse con
bastante precision como com-
puesto alrededor de los anos 1811
y 1812, es decir, el autor tenia
entre 14 y 15 anos. Es. pues, una
fase de trabajo considerada como
prejuvenil, ya que los cuartetos
Hamados juveniles fueron com-
puestos para las reuniones fami-
ltares. La indecision tonal y la
lucha por perfilar una forma que-
da patente en este estimable tra-
bajo cuasi-infantil.

El Cuarteto en sol menor D.
173 corresponde a un periodo de
trabajo entre sinfonias; se puede,
incluso, afirmar que la composi-
cion del cuarteto comenzd a con-
tinuacion de la segunda, en el afo
I®15. Es posible que ello haya
motivado el cardcter de ligereza
y transparencia. Schubert ain
veneraba el modelo clasico de
Haydn y Mozart. La influencia de
Beethoven, cuya produccion era
contempordnea a la de Schubert,
27 anos mds joven que aquél, se
deja notar en el Movimiento en
do menor D. 703 que su autor
quiso pero no pudo continuar.

J.F.G.
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LA ENTROPIA DEL
SISTEMA

SONY
Transcripciones pianisticas
de obras de Bizet,
Rachmaninov, Liszt,
Rimsky-Korsakov,
Prokofiev, Chaikovsky,
Schubert, Bach y Mozart.
Arcady Volodos, piano.

eglin se abre la carpetilla del

disco, una foto de Volodos
nos muestra a un personaje de mi-
rada insolente y presencia maci-
za. Joven y atractivo, pese a sus
evidentes kilos de mas, Arcady
Volodos es un provocador. El dis-
CO (ue presenta con (ranscripcio-
nes parece buscar de entrada la
polémica: nada de purismos. s6lo
obras musicales suficientemente
ensuciadas por el manoseo de las
transcripciones caben aqui. El
resultado es espectacular; basta
para ello con que intentemos ima-
ginar que estamos realmente de-
lante de este pianista de la nueva
hornada rusa: brillante, pulcro,
imaginativo, robusto y con ganas
de que se sepa quién es.

El disco que nos propone in-
vita a pensar en el tortuoso itine-
rario que han seguido, a menudo,
las obras hasta que han llegado a
parecernos sagradas: transcripcio-
nes, adaptaciones, revisiones y
versiones. Y sin embargo ésa ha
sido una de las caras del pianista
durante su época de oro: recrear
mundos ajenos al teclado desde
el brillo de la virtuosidad. Gra-
cias a ello destacaron personali-
dades como Liszt, Rachmaninov,
Mozart, Bach y otros; jpor qué
no Volodos que, ademds. toca el
piano prodigiosamente? Escuchen
a este nuevo ruso antes de que se
lo aconseje el vecino. J.F.G.

-2 [

4 José Ramén
| Encinar

Mise en Scéne

Estreno Mundial
World Premiere
Recording

LA FUERZA TRANQUILA

COL LEGNO
José Ramén Encinar: Mise
en Scéne.

Adolfo Garcés, clarinete. Orquesta
Filarménica de Gran Canaria.
Adrian Leaper, director.

ara la generacién mds joven,

es posible que el nombre de
José Ramon Encinar se encuentre
mads asociado a su labor como di-
rector orquestal. El presente tra-
bajo discogrifico brinda una oca-
sion inmejorable para reparar esa
imagen. Mise en Scéne esun en-
cargo del Festival de Gran Cana-
ria y el disco recoge el estreno en
vivo. Escrita para clarinete solis-
ta (magnifico Adolfo Garcés) y
una orquesta, dirigida por Adrian
Leaper, sometida a desplazamien-
tos por la escena, el disco no pue-
de testimoniar esos desplaza-
mientos. No obstante, el resulta-
do es una grabacion de gran im-
pacto auditivo.

Una hora de musica sostenida
con una magistral ligereza, de un
clima casi estatico, muy cercano
al nocturno, que se escucha sin que
el interés decaiga un solo momen-
to. Encinar no regatea ningiin es-
fuerzo técnico: multifénicos del
clarinete, fanfarrias de los meta-
les de las que parece tener el se-
creto, evolucion temporal domina-
da por iransiciones suaves que
parecen cumplir el programa es-
tético de los compositores
minimalistas (que la forma se des-
pliegue ante la audicion como una
evidencia), sin que su sofisticada
técnica compositiva tenga que ver
con la simplicidad de aquéllos. Es
el milagro de la misica bien he-
cha, convertir en simple lo com-
plejo. ;Una muestra?: adquieran
y escuchen este disco, toda nues-
tra época cabe en €L J.F.G.

CENSEMBLE

VIAS PARA LA PERCUSION

SONY
Temas de Ensemble Bash,
Michael Daugherty, Stewart
Copeland, Howard Skempton,
Orphy Robinson, Nick Hayes,
Tradicional y Peter Garland.
Ensemble Bash.

E n el dosier dedicado a la per-
cusion que ofrecemos en este
nimero de la revista hemos ha-
blado ya de los nuevos caminos
que desarrollan los grupos musi-
cales centrados en esta familia
instrumental.

El Ensemble Bash, formado
por cuatro instrumentistas:
Richard Benjafield, Andrew
Martin, Stephen Hiscock y Chris
Brannick practica un repertorio
en el que se dan cita, casi dirfa
que se acarician, estilos mixtos
emanados del minimalismo, las
musicas étnicas y un concepto de
las playas sonoras tipo new age.
Todo ello aderezado por un cier-
to sentido de la teatralidad (en el
sentido musical del término) que
constituye un cambio estratégico
con relacién a los viejos grupos
que se orientaban, sobre todo, a
la floracién de la diversidad so-
nora, Se podria ejemplificar di-
ciendo que la misica de grupos
percusivos del apogeo de las van-
guardias apostaba por la abstrac-
cién, mientras que las propues-
tas actuales definen campos
perceptivos de ficil captacion. El
resultado de ello se aproxima bas-
tante a una misica climdtica o
atmosférica. Es el signo de los
tiempos. Lo importante es que los
grupos musicales exclusivamen-
te formados por instrumentos de
percusion se resisten a abando-
nar unas posiciones alcanzadas
con esfuerzo. J.F.G.

§0n0s

EL TRIUNFO DE MACKY
NAVAJA

SONY
Kurt Weill:
Canciones y temas.
Interpretadas por Nick Cave, PJ
Harvey, David Johansen, Teresa
Stratas, Elvis Costello, Lofte Lenya,
Charlie Haden, Kurt Weill, The
Persuasions, Betty Carter, Mary
Margaret O'Hara, Lou Reed, Bertolt
Brecht y William S. Burroughs.

r
E rase una vez dos grandes ar-

tistas dispuestos a cambiar el
mundo a base de denunciar la
canalla capitalista. Uno era el dra-
maturgo y poeta Bertolt Brecht,
el otro el compositor Kurt Weill,
representantes de esa otra Alema-
nia que Hitler hizo imposible. Sus
colaboraciones alcanzaron un
punto culminante en la Opera de
tres peniques, donde se respiraba
eso que se después se ha popula-
rizado como el espiritu del caba-
ret berlinés. El paradigma de ese
estilo lo constituia la cancién de
Macky Navaja, representacion fi-
dedigna del perfecto canalla.
Luego llegé el exilio y Weill
se marché a Estados Unidos con
su mujer, la actriz y cantante Lotte
Lenya. Trabaj6 en Broadway y
compuso todo lo que pudo. Pero
su popularidad se hizo enorme
con la acogida que tuvo la can-
cion de Macky por toda clase de
miisicos como Louis Armstrong o
Bobby Darin. El camino hacia la
canalla total llegaria con The
Doors que cantaron su Alabama
song's. Este disco recoge a una
serie de estrellas, desde el pop a
la cancién cldsica y los propios
Brecht, Weill y Lotte Lenya, can-
tando esa musica de rufianes que
se ha convertido en una sena de
identidad de todo el siglo. Disco
fascinante. J.F.G.



JORGE FERNANDEZ GUERRA

Vuelve el Teatro Real

areapertura del Teatro Real, conver-

tido en un flamante teatro de dpera,

constituye, indudablemente, el gran
acontecimiento de la temporada. El Teatro
Real abrié sus puertas por primera vez en
1850, después de 32 anos de obras, sustitu-
yendo a un viejo local denominado los Ca-
fios del Peral. Durante 75 anos, el Real se
convirtid en el gran escenario lirico espa-
fiol. Recibid a Verdi en 1863 y a Stravinsky,
en 1916, También estuvieron como directo-
res Richard Strauss o Camille Saint-Saéns.
En 1925, el edificio amenazo ruina y fue ce-
rrado; la guerra sorprendio los trabajos de
rehabilitacion y un polvorin instalado alli
termino explotando. En los afos 60 se deci-
did reabrirlo como escenario sinfénico y a
finales de los anos 80 se acometid, al fin, su
recuperacion como teatro para la épera.

El actual edificio cuenta con las mds mo-
dernas instalaciones escénicas y puede hacer
rotar hasta seis escenarios diferentes a través
de su impresionante maquinaria. Todo hace
suponer que cuando el renovado teatro alcan-
ce su velocidad de crucero pueda cumplir ese
papel dinamizador que le ha faltado a la liri-
ca espaiola a lo largo de casi todo este siglo.
De momento ya se anuncian estrenos de
Bernaola, Halffter y Luis de Pablo.

En cuanto a su primera temporada, los
recalcitrantes de la tradicion han torcido
un poco el gesto, pero entiendo que combi-

nar autores como Britten, Gershwin y
Janacek con Verdi, Puccini, Donizetti y
Mozart es un simbolo de inquietud y de aper-
tura que merece la mayor consideracion.

Lainauguracion (11 de octubre) conté con
un programa Falla, constituido por E/ som-
brero de tres picos, ballet que recupera la
escenografia original de Picasso, y La vida
breve, Las ceremonias de reapertura se pro-
longan con el segundo programa que verael
estreno mundial de Divinas palabras, 6pera
de Antén Garcia Abril a partir del texto de
Valle Inclin, para la que se cuenta con la par-
ticipacion de Plicido Domingo que ha hecho
hueco para no perderse la Epifania lirica de
su ciudad natal. Entre la nomina de artistas
con que se cuenta para la inauguracion des-
taca la compania de baile de Antonio
Mirquez, las orquestas Nacional de Espana
y Sinfonica de Madrid, los coros de la Co-
munidad de Madrid, del Teatro de la Zarzue-
la y el Orfeon Donostiarra, los escendgrafos
Francisco Nieva y José Carlos Plaza, los di-
rectores orquestales Antoni Ros -Marba y
Garcia Navarro o los cantantes Jaime Aragall,
Alicia Nafé, M* José Montiel, el flamenco
José Menese y el citado Domingo.

Esta primera temporada del Real conti-
nia con la opera de Britten, Peter Grimes,
en noviembre, y Porgy & Bess, de
Gershwin, en diciembre. Los recitales tam-
bién prometen grandes satisfacciones al afi-

El Real de Agustin Munoz

n el café Unidn y coincidiendo con

la reapertura del Real podri verse,

hasta el préximo 9 de noviembre,

una exposicion de fotografias de Agustin

Muiioz que retine una seleccion de las

muchas que dedicéd durante mds de diez
anos a «aquellos conciertos del Real».

Mufioz es sin duda el gran fotdgrafo de

la misica clisica en Espafia pendiente de

ser reconocido, como tantas otras cosas. Un

inmenso legado que apenas se deja entrever

en lo publicado y que nadie parece decidido

a sacar a la luz. Harfa falta un minimo de

cultura fotografica y otro poco de musical

GLORIA COLLADO

para que sus imdgenes pudieran salirdel coto
cerrado de la musica en el que, por otro lado,
no se las valora en su justa medida. Se pre-
fieren los relamidos retratos de divos e intér-
pretes que devoran las companias
discogrificas y que contaminan a toda la pren-
sa especializada.

Las de Mufioz son fotografias que pue-
den definirse como la expresion en estado
puro. Un mundo que oscila entre atriles y
butacas, entre un lado y otro del espectd-
culo. ;Qué seria de la fotografia -y de no-
sotros- sin estos artistas capaces de pro-
yectar su mirada mas alla de la escena? ®m

Agustin Munoz, 1987 (fragmento)

cionado. El préximo 22 de octubre sera el
turno de Teresa Berganza y para noviembre
se cuenta con Victoria de los Angeles, Con
todo esto, Madrid recupera al fin su pulso
lirico, y lo hace marcindose desafios, cons-

ciente de que la positiva dindmica de la

reapertura del Real es una ocasion de oro
para proyectarse hacia el futuro. m

=



Nuestras orquestas
comienzan el curso

Orquesta y Coro Nacionales

a temporada de conciertos de la
OCNE comienza este curso en el mes
de noviembre a causa de su presen-
cia en el primer programa del Teatro Real.
Con ello, vuelve a la que fue su casa duran-

Orquesta y Coro Nacionales de Espafa

te los mas de veinte afios que el coliseo es-
tuvo abierto como sala de conciertos. Tras
ello, la OCNE recupera su ritmo normal en
¢l Auditorio Nacional.

La actual temporada de nuestra primera
agrupacién sinfonica ofrece una imagen de
asentamiento en este segundo afio de Alvaro
Le6n-Ara como gerente. La desilusién por
no disponer de un director musical titular
comienza a dar paso a unaestabilizacion del
status quo actual en el que un selecto grupo
de batutas dan homogeneidad al grupo:
Walter Weller, en primer lugar, un director
muy apreciado por los musicos, se hace
cargo de tres programas, tantos como Ra-
fael Friihbeck de Burgos, el hombre que ha-
bl6 demasiado. Con dos programas se es-
pera a Kurt Sanderling y G. Pehlivanian, y
entre las visitas de una sola vez destacan
los nombres de Michel Plasson y Raymond
Leppard, Yuri Ahronovitch, Antoni Wit o
Antoni Ros-Marba.

En conjunto, se trata de una buena plan-
tilla, capaz de tranquilizar a musicos y afi-
cionados. En cuanto a los programas, estin
bastante ajustados a los habitos. Vuelve La
Pasion segtun San Mateo a Semana Santa,
una buena proporcion de Brahms, dos pe-
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sos pesados de Mabhler (Sinfonia n” 3 y
Kindertotenlieder), dos obras de Berlioz de
las cuales una (lo han adivinado) es la Sin-
fonia Fantdastica, pero la otra es La infan-
cia de Cristo, obra de las que llenan un con-

cierto. En contemporinea espanola se apre-
cia el encargo al joven Joseba Torre y las
presencias de Luis de Pablo, Claudio Prieto
y José Luis Turina: en menos contempori-
neo, resalta El infierno. de Conrado del
Campo, y el Concierto para violin, de Mo-
nasterio.

Camara, Polifonia y Organu

Estos ciclos se retrasan este afio a enero y se
focalizan mas sobre la polifonia que en afios
anteriores. El Coro Nacional, en concreto,
asume tres programas en solitario, a los que
hay que anadir ocho prestaciones con la Or-
questa. Se espera, también, a coros como el
Eric Ericson Chamber, el Swingle Singers,

el Exeter Philharmonic y el Ortodoxo Bul-
garo. Algunos de ellos van a ofrecer giras
por Espana en una nueva orientacién del
INAEM de salir del ambito de gestion mu-
sical de Madrid.

El ciclo de drgano cuenta con cuatro se-
siones que hardn sonar el imponente 6rga-
no del Auditorio. La musica de cimara pura
adelgaza en esta nueva programacion recién
presentada (ciclos privados compiten en el
mismo Auditorio por esta franja), pero hay
sorpresas, como escuchar a Joaquin Soria-
no en obras de Jos¢ Luis Turina o Bernaola
o la presencia de la Cracovia Sinfonietta que
con la Serenata de ChaikovsKky intentard ha-
cerse perdonar el atrevimiento de comenzar
su concierto con Britten y Lutoslawski
quien, después de todo, era de Cracovia.

La Orquesta de la RTVE

Los musicos del Ente si que han encontra-
do la estabilidad del sonado titular, Sergiu
Comissiona comienza una nuevia lempora-
da en la que va a hacerse cargo de siete
programas. En cuanto a los invitados, quie-
re el morbo que este afo estén presentes
dos ex ilustres de la orquesta rival, Aldo
Ceccato y Jests Lopez Cobos. El capitulo
espanol se completa con Garcia Asensio,
Garcia Navarro (recién instalado como di-
rector musical del Teatro Real) y Gomez
Martinez, flamante en la Orquesta de Va-
lencia. Pero hay mis morbo aiin, ya que
los de la RTVE tocan, también ellos, una
Pasian segiin San Mateo, unos dias antes
que los de la Nacional. jHabrd quién vaya
a escuchar las dos para comparar? En el
capitulo de masica espanola actual la co-
secha magra: José Luis Greco v Albert Lla-
nas (este ultimo en calidad de ganador del
Premio Reina Sofia 1996). Se puede espe-
rar algo mds de una orquesta que siempre
ha corrido mayores riesgos, pero, sin duda,
Comissiona debe de ser alérgico: vendran
tiempos mas logicos. J.F.G.

Orquesta RTVE



Boulezy Berio, las
dos bes del siglo XX

Delicias de Ibermusica

I ciclo Orguestas del Mundo, la ex-

quisita oferta de Alfonso Aijon,

sigue golpeando con la fuerza de
un joven. ;Como no rendirse ante nombres
como Filarmonica de Berlin, Royal
Concertgebouw, Filarmodnica de Viena o
London Symphony? ;Cdémo no admirarse
de que Giulini dirija a la Joven Orquesta
Nacional de Espana o que Neville Marriner
lo haga con la Orquesta de Cadaqués? Esos
son los poderes de la oferta de Ibermusica.
Esos y otros como Claudio Abbado, Frans
Briiggen, Riccardo Chailly, Zubin Mehta,
Lorin Maazel o un Georg Solti que yano ven-
drd porque se lo impiden las leyes del otro
mundo donde dirige desde hace pocos me-
ses. Pero hay dos visitas que, para mi, desta-
can sobre las demads en este ciclo; lade Pierre
Boulez, que dirige dos conciertosa la London
Symphony, v la de Nicolaus Harnoncourt,
que se merienda la integral de las sinfonias
de Schubert con la Concertgebouw en cuatro
conciertos, todo un acontecimiento en este
ano del bicentenario del compositor austria-
co. En este enorme pastel de celebridades,
mi subjetividad rabiosa se queda con la pre-

sencia de Pierre Boulez, El gigante franceés
no venia a Espana desde el 92 v a ese ritmo
de visitas cada cinco afios, y con 72 anos,
mejor no perdérselo. Boulez viene con pro-
gramas moderados; ademas, al que se asuste
con Elliot Carter o con una obra tardia de
Schoenberg (Concierto para piano), que le
zurzan o que me regale la entrada; y es que
ésaes otra, el ciclo de Ibermusica suele ago-
tar sus entradas en abonos previos y sus pre-
cios estan a la altura del lujo que se recibe,
de 27.000 a 162.000 pesetas por quince con-
ciertos, perra vida.

Promusica(s) para todos

La Asoctacion Promusica se ha revelado
como la otra gran oferta privada a la que,
ademads, nunca se le agradecerd lo bas-
tante el derroche de imaginacion emplea-
do para regularizar el repertorio contem-
pordneo, llegando hasta a crear un grupo

que arrostra su segunda temporada de
ejercicio: el Ensemble Gerhard.

El capitulo sinfénico tradicional ofrece su
momento dlgido con la visita de Esa-Pekka
Salonen y la Philharmonia Orchestra, a quien
se le anade la Orquesta de Paris dirigida por
Wolfgang Sawallisch, la Orquesta Nacio-
nal de Francia, con Charles Dutoit, la Or-
questa de la Edad de las Luces, con Gustav
Leonhardt, la London Philharmonic, con G.
Rozhdestvensky, o la Orquesta Sinfonica
Nacional de la RAL a las érdenes de Jeffrey
Tate. Promusica extiende, ademas, sus acti-
vidades sinfonicas a Sevilla y Palma de
Mallorca.

Todo esto es mucho. pero no es todo.
Queda la magnifica temporada de musica
contemporanea que este ano recibe el
nombre de Las Mascaras del Silencio. El
Ensemble Modern (uno de los mejores del
mundo) o el Cuarteto Arditti son ya un car-
tel suculento; sin embargo, queda lo mejor.,
la presencia de Luciano Berio, el mago ita-
liano que dirige a la espléndida Orquesta
de la Toscana obras propias, una de su ami-
go ausente Bruno Maderna y una recreacion
suya de otra de Schubert. Magno concierto
de escucha obligada del mago italiano, Berio
tiene, también, 72 anos, v las condiciones
de asistencia seguro que son incomparable-
mente mids sencillas que las del de su viejo
amigo Boulez. Por su parte, los tres concier-
tos del Ensemble Gerhard traen este ano a

dos directores invitados de notable interés,
José Ramoén Encinar y Pedro Halffter. tanto
ellos como Xavier Giiell. titular del Ensem-
ble. dedicarin sus sesiones a un homenaje

a Bruno Maderna del que se cumple el 25
aniversario de su muerte. Otra interesante
sesion estara cubierta por el flautista Ro-
berto Fabricini, acompanado por electro-
nica, que brinda obras de Maderna.
Sciarrino, Ferneyhough, Nono y Berio; la
unica critica que puedo deslizar es que
ninguno de estos compositores, por mi
fe, tienen nada que ver con la miusica es-
pectral, nombre que recibe la sesion, no
S€ por que.

Promusica ofrece un ano mas, en cola-
boracion con la Fundacion Loewe y el Mu-
seo Thyssen, una serie de conferencias, a
las que este ano se anade un concierto. En
esta temporada se trata de ofrecer un cruce
de ideas entre poesia y musica v el éxito del
ano anterior hace presagiar un auténtico alu-
vion de inscripciones. dado el enorme inte-
rés del tema. | J.FG.

Luciano Berio, Aldo Bennici y la Orchestra della Toscana
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Pierre Boulez




JORGE FERNANDEZ GUERRA

lvidar el Circulo

or segundo afio consecutivo, la

asistencia del Presidente de la

Comunidad de Madrid, Alberto
Ruiz Gallardén, ha avalado las actividades
de lo que se ha estado vendiendo como
un Circulo de Bellas Artes renovado y sa-
neado financieramente. La atractiva y res-
petada figura del Presidente regional, que
tiene ganada una merecida fama de mel6-
mano, no puede ya hacernos olvidar que en
esta institucion se estd vendiendo por oro la
purpurina. El cardcter de contenedor, que
vale lo mismo para un roto que para un des-
cosido, que cede sus espacios al mejor pos-
tor, estd lejos de la imagen del reforzamiento
de una institucion que, incluso en los peo-
res momentos de su negra historia financie-
ra, supo mantener un pulso a favor del ries-
go cultural.

No voy a entrar en otros sectores gue no
sean los que me corresponden, ni juzgar con
tintes oscuros numerosas actividades de dig-
na apariencia. Me cino, pues, a la progra-
macién musical. Los nuevos responsables
del Circulo estdn desvistiendo a un santo
para vestir a otro, olvidando que existe una
historia de la casa ligada a la creacion mu-
sical y a las misicas actuales de raiz clasi-
ca; arrumbando una trayectoria que ha dado
colecciones de discos, de monografias o que
ha dado cobijo a decenas de estrenos mun-
diales de una de las especies mds apaleadas
del mundo: la del compositor madrilefio. Si
esa trayectoria se hubiera respetado (o, al
menos, guardado las formas), nadie podria
decir ahora que la apologfa del cantautor o
de las musicas regionales, que constituye la
sustancia de la programacién musical anun-
ciada, ofrece mds de un interrogante estéti-
co; si el equilibrio entre [as misicas (use-
mos, también, el horroroso plural de moda)
se hubiera mantenido, siempre se podria
vender que cada estilo tiene sus derechos,
su publico y su pedacito de legitimidad.

Entre las delicatessen que llegan tene-
mos cancién tradicional vasca; el dltimo
disco de Javier Ruibal; misica ladina y se-
fardi; romances tradicionales canarios y ve-
nezolanos; un tanguista moderno que ha
hecho arreglos para luminarias de la cultu-
ra como Aute, Pachi Andién y Mari Trini:
Lluis Llach presentando su dltimo disco y
un extenso ciclo sobre la nueva cancién. Lo
clisico y contemporineo parece que apesta,

so [N

s6lo se han salvado de la quema el veterano
ciclo Paralelo y un concierto del Festival de
Otofio, celebrado a finales de septiembre,
con musica de Sotelo, dentro de un amplio
homenaje a Valente. Hay, también, en el
apartado respetable, un gran ciclo de flamen-
co. ;Me parece mal este desembarco de
otras musicas? Es una cuestion de contex-
to. Los cantautores tienen siempre delante
de si la opcién Rosana; es decir, vender
600.000 discos y buscar plazas de toros o
espacios de masas para lanzar su mensaje.
Resulta curioso que sean mds culturales
cuanto menos vendan. Si cada una de estas
actividades tiene derecho al respeto consi-
derada aisladamente, el conjunto denota una
fuerte intoxicacion de paletismo de quien se
declare responsable de esta programacion.

Lo que define a un programador cultural
es convertir en €xito el riesgo cultural y en
el nuevo Circulo se estd vendiendo como
riesgo lo que estd pensado para tener €xito.
Que todas estas tendencias musicales pue-
dan tener su sitio en el Circulo deberia de-
pender de que no se lo quite a otros. Como
esto es lo que ha sucedido, no sé por qué
tendria que ser respetuoso con esta difusa
menestra de eventos musicales. Y si los
musicos CONemMporaneos vamos a ser con-
siderados como leprosos culturales por el
aprendiz de brujo de turno que venga a sal-
var al Circulo, yo (misico contemporineo,
compositor madrilefio que ha estrenado va-
rias obras, publicado un libro y dos discos
en el Circulo y lo ha defendido en todo me-
dio de prensa en el que ha colaborado) re-
cupero mi libertad para afirmar que partirse
la cara con todos los riesgos estéticos (no
hablo de los econémicos) se sittia por enci-

doce notas

i)

ma de las vacuidades o del mintsculo men-
saje de cantautores, regionalistas y otras
hierbas. Sin duda, para mi ha llegado la hora
de olvidar el Circulo.

Musica Contemporéanea
Nuevas ideas de temporada

1 Centro para la Difusién de la
Miisica Contempordnea ha pre-
sentado su primer trimestre de la

temporada tras el Festival de Alicante, el
primero de la actual responsable, Consue-
lo Dfez. Lo mas destacado del conjunto es
el equilibrio de los aspectos merecedores
de atencién: compositores jévenes junto
a otros de referencia, nuevos intérpretes,
miisica electroactistica, cursos y activi-
pafia... Este equilibrio indica una fina sen-
sibilidad para detectar las necesidades del
sector, meritoria considerando los pocos
meses que la nueva directora lleva al fren-
te del CDMC.

Junto a los nombres nuevos que este
trimestre nos invita a seguir, aparecen sor-
presas a retener. Uno de los conciertos de
mayor interés es, en mi opinion, el recital
pianistico de Herbert Henck en el que, junto
a Schoenberg y Mompou, aparece el nom-
bre de Jean Barraqué, del que pocos habrdn
oido hablar en nuestro pais. Barraqué fue
compaiiero de Boulez en los afios dificiles
del serialismo uﬁegralenel?aﬁs de los 50.
Fallecido prematuramente, su obra conien-
za a salir de la bruma para mostrar lo equi-
vocada que es la idea de que al lado de
Boulez no habia ningtin francés con talen-
to. En Francia, el serialismo riguroso y pu-
lido como un diamante fino de este creador
estd recibiendo una atencién particular y es
un sinfoma que aparezca en el programa de
un;namstaaimnﬁnqueparuc:pamlam-
porada del CDMC en colaboraci6n con el
Instituto Alemén.

Otro concierto para el recuerdo lo serd
elhomeuajealoséMm{aFraanﬂel%
de noviembre. Los veteranos de los con-
ciertos de ALEA, en los afios 60, saben
delaunportancxgdemtechmctqrybumo
seria que lo transmitieran a las generacio-
nes actuales. Es bueno que la actividad
musical contempordnea no pierda la me-
moria en Madrid. ®



El Taller de Opera de Valencia

saltala barrera

reado hace cuatro anos, el Taller
de Opera de Valencia se confir-
ma como una de las iniciativas faro
en Espaia de cara a crear un vivero de
profesionales del arte lirico. Cinco monta-

jes han vertebrado esta andadura que bus-

ca crear un vinculo entre el final de carrera
y el salto al profesionalismo de esas voces
que. con tanta frecuencia, se pierden por
falta de apoyo en sus primeros pasos. Los
cinco montajes han sido L'elisir d amore
y Don Pasquale, de Donizetti, Las Bodas
de Figaro, de Mozart, La Revoltosa, de
Chapi y Carmen. de Bizet. Para la prima-
vera preparan Don Gil de Alcala. de
Penella.

Carmen, estrenada en Jerez el pasado no-
viembre, ha llegado al Teatro Principal de
Valencia los pasados dias 1,3 y 5 de octu-
bre. Con este montaje el Taller ha brindado
una cara mds profesional al requerir los ser-
vicios de tres artistas de probada trayectoria
para los roles principales: Adria Firestone
como Carmen, Allan Glassman como Don
Jos¢ y Dean Peterson como Escamillo, los
tres de origen americano, aunque Adria

Firestone tiene origenes hispano-italianos

que. sin duda, le han ayudado para hacerse
con este carismdtico papel que lleva inter-
pretando desde el ano 1980.

De ahi para abajo, todos son miembros
del Taller y un porcentaje muy elevado es
de origen valenciano. El piblico que ha lle-
nado estas tres sesiones era muy conscien-
te del carino que precisa una cantera como
ésta; carifio que se manifesto, especialmen-
te. en la ovacion mds importante de la no-
che a la que asisti (la del dia 3), a Maria
José Martos, una soprano llena de posibi-
lidades que interpretd a Micaela sin des-
merecer con el curtido trio de protagonis-
tas. Comentarios del tipo “esta chica en
Barcelona o Madrid darfa que hablar™ lle-
naban los pasillos del Principal. Pero no
fue la tnica. Todos, incluyendo el volunta-
rioso y entusiasta coro de nifos. se vieron
recompensados por un reconocimiento del
publico que vale su peso en oro para quie-
nes dan sus primeros pasos en ese compli-
cado mundo profesional.

La presencia de la Orquesta de Valen-
cia, dirigida por su anterior titular, Ma-
nuel Galduf, dio rigor a una sesion que
contd, ademads, con una mds que ascada

Taller de opera, «Carmen». Foto Estudio A-2

puesta en escena de Jaime Martorell. En
resumen, gracias a una iniciativa de ori-
gen formativo, Valencia empieza a enca-
rifiarse con la idea de tener Gpera, todo un
ejemplo de construccion cultural de aba-
jo arriba, m J.F.G.

Mayren Beneyto,

una mujer al frente del Palau

“Apoyamos cualquier iniciativa pedagdgica
que signifique la formacion de nuevos publicos”

a Presidenta del Palau de la Miisi-
ca y de la Orquesta de Valencia,
Mayrén Beneyto. se muestra deci-
dida cuando se le pregunta por las activi-
dades tendentes a favorecer el desarrollo de
la aficion musical: “Apoyamos cualquier
iniciativa pedagdgica que signifique la for-
macion de nuevos piblicos. El Taller de
Opera, por supuesto, asi como los concier-
tos educativos, las sesiones especiales e in-
cluso la atencién a otras masicas que abran
el Palau a mds gente™.
Seguiremos con atencion todas estas
actividades, como siempre lo hemos he-

cho desde estas paginas, convencidos de
que las nuevas instituciones musicales es-
pafiolas crecerdn tanto como apuesten por
la atencion a los nuevos publicos. Beneyto,
por su parte. es Concejala y miembro de
Unidn Valenciana, y es consciente de la ne-
cesidad de dotar al Palau de una continui-
dad en el equipo de gestién: “Yo soy la
cabeza, pero es importante que el cuerpo
sea fuerte. Cuando yo me vaya ellos segui-
rin”,

El futuro se prepara desde el presente y es
esperanzador encontrar responsables politi-
cos y culturales que lo comprendan. ®m J.F.G.
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Martes, 7 y jueves, 9: 19,30 h.
Recital de piano a cuatro manos
por Josep M* Colom y Carmen
Deleito.

Aula de Cultura de Eloy Gonzalo.
Caja de Madrid.

Miércoles, 8: 20 h.

Orquesta Filarmonica de
Berlin.

Claudio Abbado, director.
PROGRAMA: J. Brahms: Sinfo-
wia n® 3 en fa mayor op. 90, F.
Schubert: Sinfonia n* 9 en do
mayer, D. 944 "La Grande”.
Auditorio Nacional. Sala
Sinfonica.

Claudio Abbado

Miércoles, 8: 20 h.

Taller Lirico.

Direccion escénica: José Luis
Moreira,

PROGRAMA: Opera “Bastidn v
Bastiana™, de Mozart (en version
para nifos).

Aranjuez. Aula de Cultura de Caja
de Madrid.

Jueves, 9: 19,30 h.

Orquesta Barroca de la
Filarmonica de Berlin,
PROGRAMA: Obras de Albinoni.
Telemann, Boccherini, Vivaldi.
Auditorio Nacional, Sala
Sinfonica.

Nikolaus Harnoncourt.
Foto: Agustin Mufioz

Domingo, 12: 19,30 h.
Orquesta Nacional de Espana.
Orfeon Donostiarra. Compa-
nia de Antonio Miarquez. Com-
pania Andaluza de Danza.
Garcia Navarro, director musical,
PROGRAMA: Manuel de Falla:
El sombrero de tres picos (ballet
en un acto). Coreografia: Anto-
nio. Escenografia y vestuarios:
Picasso. La vida breve. (Drama
lirico en dos actos). Misica: Ma-
nuel de Falla. Libreto: Carlos
Ferniandez Shaw.

Director de escena: Francisco
Nieva. Director del coro: J. A.
Sainz Alfaro. Corcografia: José
Antonio.

Escenografia: José Hernandez.
Intérpretes: M* José Montiel,
Alicia Nafé / Mabel Perelstein,
Pilar Jurado, Jaime Aragall,
José Menese, Vicente
Sardinero, Manuel Cid / José
Ruiz, Enrique de Melchor.
Teatro Real.

Placido Domingo



Colomé: Como por negra magia
de la mano izquierda. D. Stefani;
Elegia 1. Mucumba. C. Diex:
Sad. Intermezzo Op, 1.

Auditorio Nacional. Sala de
Camara.

Miércoles, 15: 20 h.

Conchin Darijo, soprano, Aida
Monasterio. piano.
PROGRAMA: Obras de Palau.
Rodrigo, Turina. Vives, Rach-
maninov. Donizetti.

Aranjuez. Aula de Musica de Caja
de Madrid.

Jueves, 16: 19,30 h. Viernes, 17:
20 h.

Orquesta y Coro de la RTVE.
Sergiu Comissiona, dircctor.
S. Barbera, oboe. MLV, Espejo,
clarinete. J. A. Enguidanos,
fugot. L. Morato. trompa. J. van
Nes, contralto. J. Bandi, tenor.
PROGRAMA: G. F. Haendel:
Zadok el Saverdote. W, A,
Mozart: Sinfonfa concertante
pard instrumentos. de viento, G.
Mahler: La cancidn de la tierra.
Teatro Monumental,

Jueves, 16: 19,30 h.

Conjunto Villa de Madrid.
PROGRAMA: F. Schubert: Quin-
teto en la mavor, D, 667 “Die
Farelle”. Octeto en fa mavor, D. 803,
Auditorio Nacional. Sala de
Camara.

Jueves, 16: 20 h.

Oscar Herrero v Carlos
Oramas, puitirris,

PROGRAMA: Obras de M. de Falla.
Alcali de Henares. Aula de
Cultura de Caja de Madrid.

Jueves,, 16: 20 h.

Laboratorio de Interpretacion
Musical.

PROGRAMA: Obras de Strauss,
Piazzola, Villa Rojo. Bourdin,
Joplin, Gershwin,

Aranjuez. Aula de Cultura de Cuja
de Madnd.

Viernes, 17: 19,30 h.

El sombrero de tres picos. La vida
hreve.

(ver domingo 12)

Teatro Real.

Viernes, 17: 20 h.
Conchin Darijo. soprano. Aida

DIRECTORES

Abbado, Claudio (6, 7, 8§ oct
Aud. Nac,)

Ahronovitch, Yuri (30, 31
oct, T. Monumental)
Andreescu, Horia (6, 7 nov.
T. Monumental)

Berio, Luciano (25 nov. Aud. Nac.)
Comissiona, Sergiu (16, 17,
23, 24 oct. T. Monumental)
Eldoro, Fernando (10 oct. T.
Monumental)

Galduf, Manuel (14 oct. Aud.
Nac.)

Garcia Asensio, Enrique (13,
14 nov. T. Monumental)
Garcia Navarro (12, 17, 19,
25, 26 oct. T. Real)

Gergiev, Valery (20 nov. Aud.
Nac.)

Gomez Martinez, Miguel A.
(10 oct. Aud. Nac.)

Giiell, Xavier (27 nov. Aud.
Nac.)

Gutiérrez, Gregorio (22, 23,
24, 25 oct. T. Lara)

Halffter, Cristébal (10 dic.
Aud. Nac.)

Harnoncourt, Nikolaus (17,
18, 19, 20 nov. Aud. Nac.)
Leppard, Raymond (24, 25

Octubre

guel Groba. Dramaturgia: Fran-
cisco Nieva. Escenografia: Fran-
cisco Leal. Coreografia: Arnold
Taraborelli.

Intérpretes: Placido Domingo,
Inmaculada Egido / Elisabete
Matos, Raquel Peroti. Enrique
Baquerizo. Marina Rodriguez,
Maribel Monar. Santiago S.
Jerico.

PROGRAMA: Anton Garcia
Abril: Divinas palabras. Libreto:
Francisco Nieva. Basada en la
obra de Valle-Inclan. (Estreno mundial).
Teatro Real.

Sabado, 18: 20 h.

Oscar Lopez Plaza, guitarra.
PROGRAMA: Obras de Aguado.
Garcia Abril. M. Torroba,
Dyens. Koshkin.

Aranjuez. Aula de Cultura de Caja
de Madrid.

Domingo, 19: 19,30 h.

El sombrero de mes picos. La vida breve.
(ver domingo 12)

Teatro Real.

oct. 28, 29, 30 nov. Aud. Nac.)
Maag, Peter (10 dic. Aud. Nac.)
Otaka, Tadaaki (29 oct. Aud.
Nac.) :
Ovsianikov, Valeri (28, 29,
30 nov. 2, 3, 4 dic. T. Real)
Pappano, Antonio (15, 18,
20, 22, 23 nov. T. Real)
Plasson, Michel (15 nov.
Aud. Nac.)

Rahbari, Alexander (20, 21
nov. T. Monumental) :
Ros-Marba, Antoni (18, 21,
24, 27, 30 oct. T. Real), (7, 8,
9 nov. Aud. Nac.)

Rundel, Peter (23 nov. R. A,
de BB AA de S. Fenando)
Sdinz Alfaro, José Antonio
(6 oct. Aud. Nac.)

Salonen, Esa-Pekka (8 noy.
Aud. Nac.) 3

Shallon, David (27, 28 nov.
T. Monumental)

Victor Pablo (1. 2 nov. T.
Real)

Weise, Klaus (12 nov. Aud.
Nac.)

Weller, Walter (12, 13, 14
dic. Aud. Nac.)

o e
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Octubre

doce notas

Beethoven: Cuartetop n* 15 en la
menor, op. 132. R. Schumann:
Excenas de ninos para piano, ap.
15. Quinteto con piano en mi
bemol mayor, op. 44.

Auditorio Nacional. Sala de
Camara.

Miércoles, 22: 20 h.

Teresa Berganza, mezzosoprano.
Juan Antonio Alvarez Parejo,
piano.

Teatro Real.

Miércoles, 22 a sabado, 25:
20,30 h. Domingo, 26: 19 h.
Direccion musical: Gregorio
Gutiérrez.

Coreografia y direccion de escena:
Ricardo Franco.

PROGRAMA: El Amor Brujo.
Musica de M. de Falla. Libreto de
G. M. Sierray M? de la O
Lejarraga.

Teatro Lara.

Jueves, 23: 19,30 h.

Trio Internacional de Bruselas,
PROGRAMA: F. Schubert: Trio
en i bemol mayor, D, 898, op.
99, Trio en ni bemol mayor, D.
929, op. 100.

Auditorio Nacional. Sala de
Camara.

Jueves, 23: 19,30 h.

Recital de canto por Sergio de
Salas, baritono y Aida Monaste-
rio. piano.

PROGRAMA: Obras de Luna,
Barbieri, Vives, Donizetti.
Mozart.

Aula de Cultura de Eloy Gonzalo.
Caja de Madrid.

Jueves, 23: 20 h.

Recital de canto por Dunia
Martinez, Isabel Galvez. piano.
PROGRAMA: Obras de
Granados, Obradors. Falla,
Barbieri.

Morata de Tajuna. Aula de Cultu-
ra de Caja de Madrid.

Jueves, 23: 19,30 h. Viernes, 24:
20 h.

Orquesta de la RTVE.

Sergiu Comissiona, director,
S. Marcovici, violin.
PROGRAMA: A Llanas:
Derivations (Premio Reina Sofia
1996). A, Glazunov: Concierto

Sdbado, 25: 19,30 h.
El sombrero de tres picos, La vida
hreve.

(ver domingo 12)

Teatro Real.

Sdbado, 25: 20 h.

Recital de zarzuela por la Compa-
fia Lirica Villa de Madrid.
Alcald de Henares. Aula de
Cultura de Caja de Madrid.

Sdbado, 25: 19,30 h.

Inaki Fresan, baritono. Juan
Antonio Alvarez Parejo, piano.
PROGRAMA: F. Schubert:
Schwanengesang, D. 857. (El
canto del cisne).

Auditorio Nacional. Sala de
Camara.

Domingo, 26: 19,30 h.

El sombrera de tres picos. La vida
breve.

(ver domingo 12)

Teatro Real.

Esa-Pekka Salonen



sién para soprano, clarinete y
piano de Fritz Spieg). Lieder para
saprano y Pf‘l’-‘ﬂ'f'. Sonata en la
menor, . 821 “Arpeggione”
{version clarinete y piano). Der
Hirt auf dem Felsen, D. 965,
Auditorio Nacional. 5. de Camara.

Miércoles, 29: 19,30 h.

Grupo de Musica Contempori-
nea del Real Conservatorio
Superior de Musica de Madrid.
Jesiis Amigo, director.
PROGRAMA: Obras de Roca,
Sdnchez Verda. Dominguez,
Villarrubia y Silles.

Auditorio Nacional. S. de Camara.

Miércoles, 29: 20 h.

Recital de zarzuela, Carmen
Parejo. soprano. Rafael Lledo,
tenor. Isidoro Gavari, baritono.
Tulio Gagliardo, piano.
PROGRAMA: Obras de Chapi,
Luna, Guridi, Serrano.
Aranjuez. Aula de Cultura de Caja
de Madrid.

Miércoles, 29: 22,30 h.
Orquesta Sinfonica Yomiuri
Nippon de Yokyo.

Tadaaki Otaka. director.

K. Takezawa, violin,
PROGRAMA: T. Takemitsu:
“Twill by rwilight”. M. Bruch:
Concierto n” | para violin v or-
gquesta. R. Strauss: Ein
Heldenleben, op. 40,
Auditorio Nacional. S. Sinfonica,

Jueves, 30: 19,30 h.

Cristina Bruno. piano.
PROGRAMA: F. Schubert: M-
mento musical n® 6, D. 780, Sona-
ta en re mayor, D, 850, op. 53
Sonata en la menor, D, 784, ap. 143
Auditorio Nacional. S, de Camara.

Jueves, 30: 1930 h. Viernes, 31: 20 h.
Orquesta y Coro de la RTVE.
Yuri Ahronovitch, director.
[’RUGR:\M/\ A. Borodin: Sinfo-
nfa n* 2. Danzas polovisianas. M.,
Mussorsky: Noche de San Juan
en el Monte Pelado,

Teatro Monumental.

Jueves, 30: 20 h.
Divinay palabras.
{ver sdbado, 18)
Teatro Real.

Octubre-noviembre

Martes, 4: 19 h.

PROGRAMA: Concierto con el
GMEBaphone. Obras de
Barrieré, Clozier, Ferreira,
Boeswillwald v Zimbaldo.
Auditorio del Parque Ferial
Juan Carlos 1.

Martes, 4: 19,30 h.

Katia & Marielle Labeque, pianos.
Grupo Camara XXI.
PROGRAMA: C. Debussy: En
Blanc ¢t Noir. C. Saint-Saéns: El
carnaval de los animales.
Auditorio Nacional, Sala
Sinfonica.

SOLISTAS ACOMPANADOS

Achucarro, Joaquin piano. Holl, Robert solista. (18, 20

(14 oct. Aud. Nac.) nov. Aud. Nac.) :

Bandi. J. tenor. (16, 17 oct. T. Jaki, K. soprano. (20, 21 nov.
Monumental) T. Monumental) N
Barberd, S. oboe. (16, 17 oct.  Kavakos, L. violin. (13, 14 nov.
T. Monumental) - T. Monumental) T
Baselga, M. piano. (21, 22, 23 Larsson, Anna (6 oct. Aud,
nov. Aud. Nac.) Nac.)

Bennici, Aldo viola. (25 nov.  Marcovici, 8. violin. (23, 24
Aud. Nac.) oct. T. Monumental)

Cabero, Joan tenor. (5 nov. Margiono, Charlotte solista.
Aud. Nac.) (6 oct. 19, 20 nov. Aud. Nac.)
Claret, Lluis violonchelo. (10 Meyer, Sabine clarinete. (24,
dic. Aud. Nac.) 25 oct. Aud. Nac.)

Corostola, Pedro violonchelo. Monar, Maribel aopraﬂn. 10
(14 oct. Aud. Nac.) dl& Aud. Nu}

Crossley, P. piano. (8 nov. Aud. ato, L. trompa. (16, 17
Nae.) oct. T. Mnnumeanl)

Chaves, Soraya mezzo. (5 nov. Moser, B. piano. (12, 13, 14
Aud. Nac.) dic. Aud. Nac.)

d’Ascoli, B, piano, (20, 21 nov. Navarro, S. trompa. (28, 29,
T. Monumental) 30 nov. Aud. Nac.)

de Vol, Luana soprano. (10 Nes, J. van contralto. (16, 17
oct. Aud, Nac.) oct. T. Monumental) :
Echevarria, Alfonso bajo. (5 Perahia, Murray piano. (7
nov. Aud. Nac.) oct. Aud. Nac.)
Enguidanos, J. A. fagot. (16,  Podles. Ewa contralto, (12

17 oct. T. Monumental) nov. Aud. Nac.)

Espejo, M.V. clarinete. (16, 17  Rodriguez, Marina mezzo.
oct. T. Monumental) (10 die. Aud. Nac.)

Fisk, Elliot guitarra. (25 nov. Rosell, J. trompa. (16, 17 oct.
Aud. Nac.) T. Monumental)

Fresin, Inaki baritono. (5 nov. Sdnchez, M® José soprano. (5
Aud. Nac.) nov. Aud. Nac.)

Garcia, Alfredo baritono. (5 Sirkia, Raimo tenor. (10 oct.
nov, Aud. Nac.) Aud. Nac.)

Gastinel, A. violonchelo. (6, 7 Taibo, Rafael ptmudm (10
nov. T. Monumental) oel T, Manumntalj
Greenberg, S. soprano, (20, 21 Takezawa. K. violin. (29 oct.
nov. T. Monumental) Aud. Nac.)

T



Noviembre

B e o

Auditorio Nacional. Sala
Sinfonica.

Martes, 11: 19,30 h.

José M? Colom y Carmen De-
leito, piano a cuatro manos.
PROGRAMA: F. Schubert: Mar-
cha Caracteristica en do mayor,
D. 886, n* 2. Rondé en la mayor,
D. 95]1. Diio “Lebensstiirme”,
Allegro en la menor, D. 947. 8
variaciones en do mayor sobre un
tema de Herold, D, 908, Fantasia
en fa menor, D. 940,

Auditorio Nacional. Sala de
Camara.

Martes, 11: 19,30 h.

Herbert Henck, piano.
PROGRAMA: Obras de Mompou,
Schoenberg y Barraqué.
Centro de Arte Reina Sofia.

Miércoles, 12: 19,30 h.
Orquesta Sinfonica de Madrid.
Coro del Teatro de la Zarzuela.
Klaus Weise. director.

Ewa Podles, contralto.
PROGRAMA: C. lves: Sinfonia n®
3 "The camp meeting”, ).
Brahms: Rapsodia para contralto
Op. 53. A. Bruckner: Sinfonia n®
3. en re menor.

Auditorio Nacional. Sala
Sinfonica.

Miércoles, 12: 19,30 h.
Cuarteto Shostakovich.
Nicolai Lugansky, piano.
PROGRAMA: P. I. Chaikovsky:
Cuarteto n® 2 en fa mayor, op. 22.
D. Shostakovich: 2 piezas para
cuarteto “Elegia y Polka". Quin-
tera con ﬂ'i‘{”l-‘) en .?{?r‘ menar, op.
57,

Auditorio Nacional. Sala de
Camara.

Miércoles, 12 a sabado, 15: 21 h.
Elena Montana, mezzosoprano.
Oscar Benet, percusion. Miguel
Romea, clarinete. Mario Torrijo,
tuba.

Direccién musical: M. Manchado
y Vicente Sempere. Direccidn
de escena; Gregorio Esteban.
Imagen multimedia: Marisa
Gonzilez.

PROGRAMA: Opera de pequefio
formato: Escenas de la vida coti-
diana. Misica: Marisa Mancha-
do. Libreto: G. Esteban y Elena
Montana, sobre una idea original

Lunes, 17: 20 h.

Cuarteto de tubas.
PROGRAMA: Obras de Savala,
M. Manchado, J.C. Panadero.
Teatro Pradillo.

Lunes, 17: 19,30 h.

Alirio Camacaro, guitarra,
PROGRAMA: Obras de
Villalobos, A. Barrios, M.
Ponce, A. Lauro, L. Brouwer.
Centro Cultural Conde Duque.
Entrada libre.

Lunes, 17: 19,30 h.

Royal Concertgebouw
Orchestra.

Nikolaus Harnoncourt, director.
PROGRAMA: F. Schubert: Sinfo-
nia n® 5, en si bemol mayor, D.
483, Sinfonia n” 9, en do mayor,
D. 944 “La Grande" .

Auditorio Nacional. Sala
Sinfonica.

Martes, 18: 19,30 h.

Royal Concertgebouw
Orchestra.

Nikolaus Harnoncourt, director.
Robert Holl, solista.
PROGRAMA: F. Schubert: Sinfo-
nia n® 5, en si bemol mayor, D.
125. Seleccion de Arias. Sinfonia
n' 6, en do mayor, D,

Auditorio Nacional. Sala
Sinfénica.

Martes, 18: 19,30 h.

Rosa Torres Pardo, piano.
PROGRAMA: F. Schubert:
Klavierstiicke, D. 946, Sonata en
la mayor, D. 959,

Auditorio Nacional. Sala de
Camara.

Martes, 18: 19,30 h.

Ciclo: Jovenes Creadores.
PROGRAMA: Obras de F.
Villarrubia v D. Hurtado.
Centro de Arte Reina Sofia.

Martes, 18, jueves, 20, sabado,
22, domingo, 23: 20 h.

Peter Grimes,

(ver sdbado, 15)

Teatro Real.

Miércoles, 19: 19,30 h.

Royal Concertgebouw
Orchestra.

Nikolaus Harnoncourt, director.
Charlotte Margiono, solista.
PROGRAMA: F. Schubert: Sinfo-



6. en si menor, D, 759
“Inacabada”
Auditorio Nacional. S. Sinfonica.

Jueves, 20: 1930 h. Viernes, 21: 20 h.
Orquesta y Coro de la RTVE.
Alexander Rahbari, director.
B. d’Ascoli, piano. S.
Greenberg, soprano. K. Jaki.
SOPrano,

PROGRAMA: F. Chopin: Con-
cierto n* 1 para piano vy orquesta.
F. Mendelssohn: Lobgesang.
Teatro Monumental.

INTERPRETES (SOLISTAS, GRUPOS Y ORQUESTAS)

Aenne Sophie Schmidt,
soprano, Adolfo Garcés, clari-
nete, Jorge Robaina, piano.
(28 oct, Aud Nac.)

Alfredo G. Martin Cordoba,
flauta. Jesus Saiz, guitarra,
Alirvio Camacaro, guitarra.
(17 nov. C. C. Conde Duque)
Almudena Cano, piano. (4
nov. Aud. Nac.)

Cia Lirica Villa de Madrid.
(24 oct. Aranjuez). (25 oct.
Alcald de Henares)

Compaiiia Andaluza de Dan-
za. (12, 17, 19, 25, 26 oct. T. Real)
Compania de Antonio
Mirquez. (12, 17, 19, 25, 26
oct. T. Real)

Conchin Darijo y Aida Mo-
nasterio, soprano y piano. (15
oct. Aranjuez), (17 oct. Alcald
de Henares)

Conjunto Villa de Madrid.
(16, 18 oct. Aud. Nac.)

Coro de la Comunidad de
Madrid. (18,21, 24, 27, 30
oct, T. Real), (5 nov. Aud. Nac.)
Coro del Teatro de la Zar-
zuela, (1821, 24, 27, 30 oct. T. Real)
Coro Nacional. (10 dic. Aud. Nac.)
Cristina Bruno, piano. (30
oct. Aud. Nac.)

Cuarteto Borodin. (28, 29
nov. Aud. Nac.)

Cuarteto Echos (27 oct. C.
Reina Sofia)

Cuarteto de tubas. (17 nov.
T. Pradillo)

Cuarteto Keller, Alicia de
Larrocha, piano. (4 dic. Aud. Nac.)
Cuarteto Lindsay. Bernard
D’Ascoli, piano. (22 oct. Aud. Nac.)
Cuarteto Shostakovich.
Nicolai Lugansky, piano. (12
nov. Aud, Nac.)

Dunia Martinez, Isabel
Galvez, canto y piano. (21 ot
Aranjuez), (23 oct. Morata de Tajuiia)
Elena Montana, mezzosoprano.
Oscar Benet, percusién. Miguel
Romea, clarinete. Mario
Torrijo, tuba. (12, 13, 14, 15
nov. T. de la Abadfa)

Ensemble Gerhard. (10 dic.
Aud. Nac.)

Ensemble Modern. (23, nov.
R.A. de BB AA de S. Fernando)
Escolania de Nra. Sr.a del
Recuerdo. (5 nov. Aud. Nac.)
Florian Vlashi, violin. (13 oct.
C. Reina Soffa)

Grupo de Misica Contempo-
rinea del RCSMM (29 oct
Aud. Nac.)

Herbert Henck. piano. (11 nov.
C. Reina Soffa)

Humberto Quagliata, piano.
(15 oct. Aud. Nac.)
Indianapolis Symphony
Orchestra. (24, 25 oct. Aud. Nac.)
Iaaki Fresan y J. A. Alvarez
Parejo, piano y baritono. (25
oct. Aud. Nac.)

Josep M* Colom y Carmen
Deleito, pianos. (7 oct. A. de
Cultura de Eloy Gonzalo), (11
nov. Aud. Nag.)

Katia & Marielle Labeque,
pianos. (4 nov. Aud. Nac.)
Laboratorio de Interpretacion
Musical. (14 oct. Alcald de
Henares), (16, oct. Aranjuez)
Lola Casariego, mezzosoprano.
Xavier Parés, piano. (6 nov.
Aud. Nac.)

Manuel Guillén y Breno
Ambrosini, violin y piano. (6,
13, 20 oct. C.C. Conde Dugque)
Maria Aragéon y Fernando
Turina, mezzosoprano y piano.

(28 oct. A. de Cultura de Eloy
Gonzalo)

Marina Pardo, contralto.
Kennedy Moretti, piano. (13
nov. Aud. Nac.)

Orchestra della Toscana. (25
nov. Aud. Nac.)

Orfeon Donostiarra. (12, 17,
19, 25, 26 oct. T. Real), (6 oct.
15 nov. Aud. Nac.)

Orquesta Barroca de la
Filarménica de Berlin. (9 oct.
Aud. Nac.)

Orquesta de la RTVE. (23, 24
oct. 6, 7 13, 14, 27, 28 nov, T.
Monumental)

Orquesta Filarmonica de Ber-
lin. (6, 7, 8 oct. Aud, Nac.)
Orquesta Nacional de Espana.
(12, 17, 19, 15, 26 oct. T. Real),
(15, 21, 22, 23, 28, 29, 30 nov.
12, 13, 14 dic. Aud. Nac.)
Orquesta Sinfonica de
Galicia. (1, 2 nov, T. Real)
Orquesta Sinfonica de Ma-
drid. (10, 14 oct. 5, 12 nov. 10
dic. Aud. Nac.), (18,21, 24, 27,
30 oct. 28, 29, 30 nov. 2, 3 dic.
T. Real)

Orquesta Sinfonica Yomiuri
Nippon de Yokyo. (29 oct. Aud. Nac.)
Orquesta Trullen-Huarte. (10
oct. Morata de Tajufia)
Orquesta y Coro de la RTVE.
(10, 16, 17, 30, 31 oct, 20, 21
nov. T. Monumental)

Orquesta y Coro del Théitre
Royal de la Monnaie. (15, 18,
20, 22, 23 nov. T. Real)
Orquesta y Coro Nacionales de
Espana. (7, 8, 9 nov. Aud. Nac,)
Orquesta, Coro y Solistas de
la Opera del Kirov. (20, 27 nov.
Aud. Nac.)

Oscar Herrero y Carlos

Noviembre

Habanera. J. M. Braga Santos:
Concierto para piano y orquesta. H.
Berlioz: Sinfonia fantdstica, op. 14
Auditorio Nacional. S. Sinfénica.
Domingo, 23: 19,30 h.
Ensemble Modern.

Peter Rundel. director.
PROGRAMA: M. Sotelo: De
Magia. De imaginum signorum et
adearum compositione 1. H.
Lachenmann: Allegro Sostenuto.
Mouvement. ..

Real Academia de BB AA de S.
Fernando.

Oramas, guitarras. (16 oct.
Alcald de Henares), (20 oct.
Aranjuez)

Oscar Lépez Plaza, guitarra,
(18 oct. Aranjuez), (20 oet.
Morata de Tajufia), (21 ocl.
Alcald de Henares)

Pablo de la Cruz, guitarra. (24
nov. C. C. Conde Dugue) _
Philharmonia Orchestra. (8
nov, Aud. Nac.)

Quinteto Rossini. (7 oct.
Alcald de Henares), (9 oct.
Aranjuez)

Rosa Torres Pardo, piano. (18
nov. Aud. Nac.)

Royal Concertgebouw
Orchestra. (17, 18, 19, 20 nov.
Aud, Nog)

Sarah Chang y Charles
Abramovic, violin y piano. (2
dic. Aud. Nac.) !
Sergio Barcelos, piano. (24
oct. Alcald de Henares), (27 oct.
Aranjuez)

Sergio de Salas y Aida Mo-
nasterio, barftono y piano. (23
oct. A. de Cultura de Eloy Gon-
zalo), (30 oct. Alcald de
Henares) _
Taller Lirico. (6 oct. Alcald de
Henares), (7 oct. Morata de
Tajufia), (7 oct. Aranjuez)
Teresa Berganza, mezzoso-
prano. (22 oct. T. Real)

The Royal Ballet Covent
Garden. (28, 29, 30 nov. 2, 3
dic. T. Real) _
Ton Koopman y Jordi Savall,
clavecin y viola de gamba. (14
oct. Aud. Nac.)

Trio Contemporidneo. (27 oct.
T. Pradillo)

Trio Internacional de Bruse-
las. (23 oct. Aud. Nac.)

doce v |2



Noviembre-diciembre

o+ [T

Orquesta Sinfénica de Madrid.
Valeri Ovsianikov, director
musical. Marius Petipa, coreogra-
fia. Maria Bjornson, escenografia.
Solistas: Sylvie Guillem, Darcey
Bussell, Jonathan Cope.
Stuart Cassidy.

PROGRAMA: La Bella Durmien-
t¢, Ballet. Misica de Chaikovsky.
Teatro Real.

Viernes, 28 y sabado, 29: 19,30
h. Domingo, 30: 11,30 h.
Orquesta Nacional de Espana.
Raymond Leppard. director.

J. Rosell. trompa. 8. Navarro, trompa.
PROGRAMA: J. Haydn: Sinfonia
n® 83, en sol menor “La Poulle”
Concierto en mi bemol para dos
rompas v orguesta. L. van
Beethoven: Sinfonia n® 3 “Heroi-
ca”, en mi bemol mayor, op, 55
Auditorio Nacional. S. Sinfonica.

Sabado, 29: 19,30 h.

Cuarteto Borodin.
PROGRAMA: D. Shostakovich:
Cuarteto n* 4 en re mayor, op. 83
Cuarteto n® 6 en sol  mayvor, op.
101, Cuarteto 0" 5 en si bemol
mayar, op, 92,

Auditorio Nacional, S. de Camara.

SALAS

Alcald de Henares. Aula de Cultura de Caja de
Madrid. C/ Libreros, 10, 12.

Aranjuez. Aula de Cultura de Caja de Madrid. C/
San Antonio, 26,

Teatro Pradillo. C/ Pradillo, 12. Telf. 416 90
11. Metro: Concha Espina.

Auditorio Nacional. C/ Principe de Vergara, 146.
Telf. 337 01 00. Meiro: Cruz del Rayo.

‘Aula de Cultura de Eloy Gonzalo. Caja de
Madrid. C/ Eloy Gonzalo, 10. Metro: Quevedo,
Centro Cultural Conde Dugue. C/ Conde Du-
que, 11. Telf. 588 58 24. Metro: San Berardo.
Centro de Arte Reina Sofia. C/ Santa Isabel, 52.
Telf. 467 50 62. Metro: Atocha.

Morata de Tajuna. Aula de Cultura de Caja de

Miércoles, 10: 19,30 h.
Orquesta Sinfonica de Madrid.
Coro Nacional.

Peter Maag, director.

Lluis Claret, violonchelo. Maribel
Monar, soprano. Marina
Rodriguez, mezzo.

PROGRAMA: I. Haydn: Concier-
to en re mayor Hob VII b. 2, para
vislonchelo y orquesta. ¥,
Mendelssohn: El suerio de una
noche de verano Op. 61
Auditorio Nacional. Sala
Sinfonica.

Miércoles, 10

Ensemble Gerhard.

Cristabal Halffter, director.
PROGRAMA: J. Duran-Loriga:
Libro de las constelaciones. C.
Halffter: Mizar. A. Schoenberg:
Noche transfigurada.

Auditorio Nacional. Sala de
Camara.

Viernes, 12 y sabado, 13: 19,30
h. Domingo, 14: 11,30 h.
Orquesta Nacional de Espana.
Walter Weller, director,

B. Moser, piano.

PROGRAMA: F. Smetana: Sarka
de “Mi Pairia”. F. Liszt: Concier-
to n® I en mi bemol mayor para
piano v orgquesta. P L
Chaikovsky: Sinfonia n" 5 en mi
menor, op. 64,

Auditorio Nacional. Sala
Sinfonica.

Madrid. C/ Manuel Mac-Crohon, 1.

Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia.
C/ Santa Isabel, 52. Telf. 467 5062, Metro: Ato-
cha.

Real Academia de Bellas Artes de San Fernando. C/
Alcald, 13. Telf. 532 15 46. Metro: Sol y Sevila
Teatro de la Abadia. C/ Fernindez de los Rios, 42.
Telf, 448 16 27.

Teatro Lara. C/ Cormredera Baja de San Pablo, 15.
Telf. 521 05 52. Metro: Callao.

Teatro Monumental, C/ Atocha, 65. Telf. 429
12 §1. Metro: Antdn Martin.

Teatro Real. Plaza de Oriente, s/n. Telf. 516 06

00, Metro; Opera..



COMPOSITORES

Abel, K. FE. (14 oct. Aud. Nac.)
Aguado (18 oct. Aranjuez), (20
oct, Morata de Tajuia), (21 oct.
Alcald de Henares)

Albéniz, 1. (5 nov. Aud. Nac.)
Albinoni (9 oct. Aud. Nac.)
Alis, R, (27 oct. T. Pradillo)
Alonso (10 oct. Morata de
Tajuiia)

Artero (27 oct. C. Reina Sofia)
Bach, J. S. (10 oct, T. Monumen-
tal), (14 oct. Aud. Nac.)

Barber, 8. (25 oct. Aud. Nac.)
Barbieri (15 oct. Aud. Nac.), (21
oct. Aranjuez), (23 oct. A. de Cul-
tura de Eloy Gonzalo), (23 oct.
Morata de Tajuia) , (30 oct. Aleald
de Henares)

Barce, R. (15 oct. Aud. Nac.)
Barraqué (11 nov. C. A. Reina Sofia)
Barrieré, J. C. (4 nov. P. F. Juan
Carlos I)

Barrios, A. (17 noy. C. C. Conde
Dugue)

Bartok, B. (8 nov. Aud. Nac.)
Beethoven, L. van (7, 10, 22, 25
oct, 28, 29, 30 nov. Aud. Nac.).
(10 oct. T. Monumental)

Berio, L. (25 nov. Aud. Nac,)
Berlioz, H. (21, 22, 23 nov. Aud.
Nac.)
Bernstein, L.
Monumental)
Blanquer, A. (13, 14 nov. T. Mo-
numental)

Boccherini (9 oct. Aud. Nac.),
(10 oct, Morata de Tajuiia)
Boeswillwald (4 nov. P. F. Juan

(27:-28 ‘noyv: T

Carlos 1)
Borodin, A. (30 oct. T. Monu-
mental)
Bourdin (14 oct. Alcald de

Henures), (16 ocl. Aranjuez)
Braga Santos, J. M. (21, 22, 23
nov. Aud. Nac.)

Brahms, J. (8 oct. 4 dic. 12 nov.
Aud. Nac.), (20 oct. C. C. Conde
Duque)
Bretin
Tajuiia)
Britten, B. (15, 18, 20, 22, 23
nov. T. Real)

Brouwer, L. (17 nov. C, C. Conde
Duque)

Bruckner, A. (12 nov. Aud. Nuc.)
Bruch, M. (29 oct. Aud. Nug.)
Camarero, C, (27 oct. C. A, Rei-
na Soffa)

Canning, T. (25 oct. Aud. Nac.)
Colomé, D. (15 oct. Aud. Nac.)
Copland, A, (24 oct. Aud. Nac.)
Chaikovsky, P. L. (24 oct, 12
nov, 28, 29, 30 nov. 2, 3, 4, 12,
13, 14 dic Aud, Nac.), (6, 7 nov.
T. Monumental)

Chapi (24 ocL
Tajuiia). (28 ocl.

(10 oct. Morata de

Morata de
Alcald de

Henares), (29 oct. Aranjuez)
Chopin, F. (20, 21 2 dic. nov. Aud.
Nac.)

Clozier (4 nov. P. F. Juan Carlos I)
De Carlos (1 dic. C. Reina Sofia)
Debussy, C. (4 nov. Aud. Nac.)
Diez, C. (15 oct. Aud. Nac.)
Dominguez (29 oct. Aud. Nac.)
Donizetti (15 oct. Aranjuez), (17
oct. Alcald de Henares), (23 oct.
A. de Cultura de Eloy Gonzalo), (30
oct. Alcald de Henares)

Duphly, J. (14 oct. Aud. Nac.)
Duréan-Loriga, J. (10 dic. Aud. Nac.)
Dvorak, A. (13, 14 nov. T. Monu-
mental)

Dvorak, A. (10 oct. T. Monumental)
Dyens (18 oct. Aranjuez), (20 oct.
Morata de Tajufia), (21 oct, Alculd
de Henares)

Enescu, G. (6, 7 nov. T. Monu-
mental)

Espli, 0. (14 oct. Aud, Nac.)
Falla, M. de (12, 17, 19, 25, 26
oct. T. Real), (16 oct. Alcald de
Henares), (20, 21 oct. Aranjuez).
(22,23, 24, 25 oct. T. Lara), (23
oct. Morata de Tajuiia)
Ferngndez Alvez, G. (27 oct. T.
Pradillo)

Ferreira (4 nov. P. E Juan Carlos 1)
Forqueray, A. (14 oct. Aud. Nac.)
Garcia Abril, A. (18, 21, 24, 27,
30 ect; T. Real), (18 oct. Aranjuez),
(20 oct. Morata de Tajuiia), (21
oct. Alcald de Henares), (24 nov.
C. C. Conde Dugue)

Gershwin (14 oct. Alcald de
Henares), (16 ocl. Aranjuez)
Glazunov, A. (23, 24 oct. T. Mo-

numental)

Granados, E. (21 oct. Aranjuez),
(23 oct. Morata de Tajufia)
Guridi, J. (24 oct. Morata de
Tajufia), (28 oct, Alcald de Henares),
(29 oct. Aranjuez)

Haendel, G. F. (16, 17 oct. T.
Monumental)

Halffter, C. (13 oct. C. Reina So-
fia), (10 dic. Aud. Nac.)

HalfMter, E. (21, 22, 23 nov. Aud. Nac.)
Haydn, J. (28, 29, 30 nov. 10 dic.
Aud. Nac.)

Hurtado, D. (18 nov. C. Reina Sofia)
Ives, C. (12 nov. Aud. Nac))
Joplin (14 oct. Alcald de Henares),
(16 oct. Aranjuez)
Ketelbey (10 oct.
Tajuia)

Koshkin (18 oct. Aranjuez), (20
oct. Morata de Tajufia), (21 oct.
Alcald de Henares)

Lachenmann, H. (23 nov. R.A. de
BB AA de S. Fernando)

Lalo, E. (13, 14 nov. T. Monumental)
Lauru, A. (17 nov. C. C. Conde Duque)
Ligeti, G. (8 nov. Aud. Nac.)

Morata de

Linares, M. A . (24 nov. C. C.
Conde Duque)

Lisat, F. (12, 13, 14 dic. Aud. Nac.)
Lépez, J. M. (27 oct. C. Reina So-
fia)

Lugli (27 oct. C. Reina Sofia)
Luna (23 oct. A. de Cultura de Eloy
Gonzalo), (24 oct. Morata de
Tajufa), (28 oct. Aleald de Henares),
(29 oct. Aranjuez), (30 oct. Alcald
de Henares)

Llanas, A, (23, 24 oct. T. Monu-
mental)

Maderna, B. (27 nov. Aud. Nac.),
(25 nov. Aud. Nac.)

Mabhler, G. (6. 24 oct. Aud. Nac.),
(16, 17 oct. T, Monumental)
Manchado, M. (12, 13, 14, 15 nov.
T. de la Abadfa), (17 nov. T.
Pradillo)

Marais, M. (14 oct. Aud. Nac.)
Marco, T. (15 oct. Aud. Nac.)
Maresca (27 oct, C. Reina Soffa)
Maza, S. de la (24 nov. C. C. Con-
de Dugque)

Medina (1 dic. C. Reina Sofia)
Mendelssohn, F. (20, 21 nov.
Aud. Nac.), (10 dic. Aud. Nac.)
Méndez, J. (27 oct, T. Pradillo)
Mestres Quadreny, J. M* (27
oct, T. Pradillo)

Mompou, F. (11 nov. C. Reina Soffa)
Monti (10 oct. Morata de Tajuiia)
Mozart (6, 30 oct. Alcald de
Henares), (7 oct. Morata de
Tajuna), (8 oct. Aranjuez), (23 oct.
A. de Cultura de Eloy Gonzalo)
Mussorsky, M. (30 oct. 20, nov.
T. Monumental)

Obradors (21 oct. Aranjuez), (23
oct. Morata de Tajufia)

Pablo, L. de (15 oct. Aud. Nac.)
Palau (15 oct. Aranjuez), (17 oct.
Alcald de Henares)

Panadero, J. C. (17 nov. T.
Pradillo)

Pennisi (27 oct. C. Reina Sofia)
Piazzola (14 oct. Alcald de
Henares), (16 oct. Aranjuez)
Ponce, M. (17 nov. C. C. Conde
Dugque)

Pons Server, L
Pradillo)

Prieto, C. (15 oct. Aud. Nac.)
Prokofiev, 8. (2 dic. Aud. Nac.)
Rachmaninov (15 oct. Aran-
juez), (17 oct. Alcald de Henares)
Ramis, M* L. (20 oct. C. Reina Sofia)
Rial, J. J. (20 oct. C. Reina Sofia)
Roea (29 oct. Aud. Nac.)
Rodrigo, J. (14 oct. Aud, Nac.), (15
oct. Aranjuez), (17 oct. Alcald de
Henares), (24 nov, C. C. Conde Du-
que), (1 dic. C. Reina Sofia)
Rodriguez, A. L. (27 oct. T.
Pradillo)

Rodriguez Albert (1 dic. C. A.

(27 oact. T:

Reina Sofia)

Rossini, G. (10 oct. Morata de
Tajuiia)

Sainte Colombe, M. (14 oct.
Aud. Nac.)

Saint-Saéns, C. (4, 6, 7 nov. T.
Monumental)

Sanchez Verdi, J. M* (27 oct.
T. Pradillo), (29 oct. Aud. Nac.),
(1 dic. C. A. Reina Sofia)
Sarasate, P. (2 dic. Aud. Nac.)
Savala (17 nov. T. Pradillo)
Scriabin, R. (8 nov. Aud. Nac.)
Schnittke, A, (13 oct. C. Reina
Sofia)

Schoenberg, A. (10 di¢. Aud.
Nac.), (11 nov. C. A. Reina Soffa)
Schubert, F. (6, 13, 20 oct. C. C.
Conde Duque), (8 16, 18, 25, 28,
30 oct. 4, 6, 11, 13, 17, 18, 19,
20. 23 nov. 4 dic. Aud. Nac.), (10
oct. Morata de Tajuiia), (23, 24
oct. T. Monumental), (29 oct.
Aranjuez)

Schubert, F. / Berio, L. (25 nov.
Aud. Nac,)

Schumann, R. (7, 22 oct. Aud.
Nac.), (27, 28 nov. T. Monumental)
Serrano (24 oct. Morata de
Tajuda), (28 oct. Alcald de
Henares). (29 oct. Aranjuez)
Shostakovich, D. (12, 28, 29
nov. Aud. Nac.)

Silles (29 oct. Aud. Nac.)
Smetana, F. (12, 13, 14 dic. Aud.
Nac.)

Sotelo, M. (23 nov. R.A. de BB
AA. de S. Fernando)

Soto, M. (20 oct. C. A. Reina Sofia)
Stefani, D. (15 oct. Aud. Nac.)
Strauss, R. (14 oct. Alcald de
Henares), (16 oct. Aranjuez), (29
oct. 2 dic. Aud. Nac.)
Stravinsky, 1. (13 oct. C.A. Rei-
na Sofia), (25 oct. Aud. Nac.)
Takemitsu, T. (29 oct. Aud. Nac.)
Telemann (9 oct. Aud. Nac.)
Torres, J. (1 dic. C. Reina Sofia)
Torroba, M. (18 oct. Aranjuez),
(20 oct. Morata de Tajuia), (21
ocl. Alcald de Henares)

Turina, J. (15 oct. Aranjuez), (17
oct. Alcald de Henares), (24 nov,
C. C. Conde Duque)

Troiani (27 oct. C. Reina Soffa)
Verdi, G. (15 nov. Aud. Nac.)
Villalobos, E. (17 nov. C. C. Con-
de Dugue)

Villa Rojo, J. (14 oct. Alcald de
Henares). (16 oct. Aranjuez)
Villarrubia, F. (29 oct. Aud.
Nac.). (18 nov. C. Reina Sofia)
Vivaldi, A. (9 oct. Aud. Nac.)
Vives, A. (15 oct. Aranjuez), (17,
30 oct. Alcald de Henares), (23 oct.
A. de Cultura de Eloy Gonzalo)
Zimbaldo (4 nov. P. E Juan Carlos 1)

I -



Cursos

MADRID LA INFORMATICA:
UNA VALIOSA HERRAMIEN-
TA PARA LA EDUCACION
MUSICAL

DE OCTUBRE A DICIEMBRE

LUGAR: Colegio Valdeluz (Aula
de Informatica). Fermin Caballe-
ro, 53. 28034 Madrid.

Materias y profesores: Introduc-
cion a la informdtica musical (oc-
tubre ) Encore (noviembre ) Finale
(diciembre). A, Zamorano, Luis
Miguel Cebridn. Coordinador: A.
Diez.

CONDICIONES: Plazas limita-
das. Precio: 20.000 pesetas por
curso.

INFORMACION: Polimiisica.
Caracas, 6. 28010 Madrid.

Tel. (91) 319 48 57.

Fax (91) 308 09 45.

LAS OPOSICIONES DE MUSI-
CA EN LA EDUCACION SE-
CUNDARIA

DE OCTUBRE 1997 A JUNIO 1998
Materias: Sesiones monogrdficas
orientadas al estudio sistemdti-
co de los temas especificos. A
cargo de: José Luis Nieto.
LUGAR: Salén de actos de
Polimudsica. Caracas, 6
CONDICIONES: Precio: 45.000
pesetas el trimestre
INFORMACION: Polimisica.
Caracas, 6. 28010 Madrid.

Tel. (91) 319 48 57.

Fax (91) 308 09 45.

SEMINARIOS DE METODO-
LOGIA DE LA ENSENANZA
DEL PIANO

DE OCTUBRE A DICIEMBRE 1997

LUGAR: Salén de actos de
Polimusica. Caracas, 6
Profesor: Rubén Fernandez
Picecardo

CONDICIONES: Precio: 18.000
pesetas un seminario; 30,000 pe-
setas dos seminarios.
INFORMACION: Polimisica.
Caracas, 6. 28010 Madrid.

Tel. (91) 319 48 57.

B oo |

32 SONATAS DE BEETHO-
VEN. ANALISIS, ESTUDIO E
INTERPRETACION

DE OCTUBRE 1997 AJUNIO 1998

LUGAR: Salén de actos de
Polimiisica. Caracas, 6
profesores: Leonel Morales y
Carlos Santoys
CONDICIONES: Precio: 25.000
pesetas por mes, al inicio de cada
sesion.

INFORMACION: Polimiisica.
Caracas, 6. 28010 Madrid.

Tel. (91) 319 48 57.

Fax (91) 308 09 45.

SEMINARIOS DE TECNICA E
INTERPRETACION
PIANISTICA

CURSO 1997-98

Profesores:Fernado Puchol, Ri-
cardo Requejo y Ramén Coll
CONDICIONES: Clases indivi-
duales, previa cita.
INFORMACION: Polimiisica.
Caracas, 6. 28010 Madrid.

Tel. (91) 319 48 57.

Fax (91) 308 09 45.

SEMINARIO DE IMPROVISA-
CION DE BARRY HARRIS
DICIEMBRE 1997

LUGAR: Maese Pedro-Taller de
miisicos. C/ Sagasta, 31. 28004
Madrid.

Improvisacion para todos los ins-
trumentos. Barry Harris actuard
también en el Café Central de
Madrid.

INFORMACION: Taller de mi-
sicos.

Tel. (91) 447 34 55.

Fax (91) 447 53 83.

INFORMATICA MUSICAL.
LOGIC

LUGAR: Maese Pedro-Taller de
muisicos. C/ Sagasta, 31. 28004
Madrid.

Profesor: Andy Phillips
INFORMACION: Taller de muisicos.

Tel. (91) 447 34 55. Fax (91) 447
53 83.

XXXI CICLOS MUSICALES
e S

CICLO N21 CURSO DE
APRECIACION MUSICAL
(CURSO BASICO)

20 CONFERENCIAS ILUSTRA-
DAS DEL 28 OCTUBRE 1997 AL
31 MARZO 1998
Conferenciantes: Pedro ledn. Je-
stis Maria Corral (oboe y como
inglés), José Luis Temes, M* Rosa
Calvo Manzano), entre otros.

CICLO N22 HOMENAJES Y CON-
MEMORACIONES 20 CONFE-
RENCIAS ILUSTRADAS DEL 29
DE OCTUBRE 1997 AL 1 DE
ABRIL 1998

Conferenciantes: Tomis Marco,
Enrique Garcia Asensio, Miguel
Angel Gémez Martinez, Juan
Cambreleng, entre ofros.

LUGAR: Instituto Internacional
CONDICIONES: Inscripciones,
23,24, 27, 28 y 29 de octubre de
18 a 20 horas. Precio: un curso
completo, 21.000 pesetas: ambos
cursos, 30.000 pesetas. Matricu-
la reducida un curso (menores de
18 afos), 12.000 pesetas, ambos
cursos, 18.000 pesetas.
INFORMACION: Miguel Angel,
8 (esq. Rafael Calvo) 28010 Ma-
drid

Tel. (91) 570 32 47.

Concursos

TARRAGONA V° PREMIO IN-
TERNACIONAL DE COMPO-
SICION MUSICAL « CIUDAD
DE TARRAGONA »

Abierto a compositores de todas
las nacionalidades. Sin limite de
edad. Obra inédita para orquesta
sinfonica. Fecha limite de presen-
tacion: del 1 de febrero al 15 de
noviembre. Reunion del Jurado
Internacional: diciembre de 1997.
Premios: 1 premio: 1.000.000 de
ptas. ofrecido por Hoechst Ibéri-
ca, S.A.: 2" premio, 500.000 ptas.

La obra ganadora serd interpre-
tada en estreno mundial al afo si-
guiente en Tarragona por la
Orquestra Simfonica de Barcelo-
na i Nacional de Catalunya.
INFORMACION: Ayuntamiento
de Tarragona. Plaga de la Font,
1. 43003 Tarragona, Espana.
Tel. (977) 29 61 22.

Fax, (977) 29 61 18.

SANTANDER XIill CONCUR-
SO INTERNACIONAL DE PIA-
NO PALOMA O’SHEA

DEL 27 DE JUNIO AL 7 DE AGOS-
TO DE 1998

Limite de edad: 29 afos.

Fecha limite de inscripcion: 31 de
diciembre 1997.

Premios: 6.000.000 de ptas. y un
piano KAWAI media cola, graba-
ciones y conciertos, al primer pre-
mio; 2.500.000 ptas., conciertos
en Espafia y resto de Europa, al
segundo premio. 1.000.000 de pe-
setas y conciertos en Espana, al
tercer premio. Premio de la au-
diencia en equipamiento SONY
por valor de 1.000.000 de ptas.
INFORMACION: Fundacion
Isaac Albéniz, Secretaria Gene-
ral del Premio Paloma O'Shea.
Herndn Cortés, 3

39003 Santander

Tel. (942) 31 14 51.
Fax (942) 31 48 16.




Las andanzas de un nuevo Figaro

Yo quiero ser musico, |

iempre quise ser musico, aungue es

ahora cuando me he dado cuenta.

Como no s¢ mucho de masica, yahe
hecho mis primeras gestiones para solucio-
nar este problema y poder dedicarme entera-
mente a rentabilizar mi talento. Debe enten-
der el lector las circunstancias especiales en
que me hallaba antes de descubrir mi verda-
dera vocacion y los motivos que me llevaron
a ser lo que hoy soy - genial musico en cier-
nes -. Para ello, valga de testimonio este pe-
queno esbozo de mi compleja biografia.

Antafio, cuando no sabia cudl era mi prin-
cipal don. vagaba por ahi sin saber exacta-
mente qué hacer. Estudié, llegué incluso a la
Universidad, pero no me sentia realizado en
mi vida; por esta causa no aprobé ninguna
asignatura en dos afos y me echaron por una
absurda y exigente normativa de permanen-
cia. Entonces, ante la insistencia general y
con gran pesar de mi corazon, tuve que po-
nerme a trabajar.

Me colocaron en una asesoria fiscal para
coger el teléfono; el horario era abusivo, los
empleados no me tenian en consideracion y
ademds me sentia desaprovechado, asi que le
dije al jefe: * Oiga usted, creo que en esta
oficina se me estd utilizando por debajo de
mis posibilidades; llevo aqui mis de una se-
mana y todavia tengo las mismas labores que
cuando entré, por no hablar del sueldo, v
para colmo los empleados me tratan como si
fuera el mufieco del pim pam pum; le sugie-
ro, con todo respeto, que reconsidere mi si-
tuacién en la empresa”. Me despidio.

Probé con otros trabajos, pero unas veces
por la explotacion a la que pretendian some-
terme y otras por las envidias que un genio
como el mio despierta, me vi en la obligacion
de abandonarlos. En casa, empezaban los ata-
ques a mi persorit: que i era un vago, que si
no servia para nada, elc.; no eran conscientes
de mi compleja personalidad y de mi falta de
apego a lo mundano; no les culpo, siempre
es bueno partir con un poco de incompren-
sién en la carrera artistica, los que sean (o
hayan sido) diamantes en bruto sabrin de lo
que les hablo.

Si ya tenia la incomprensién y el talento,
(qué me faltaba para ser artista? Lo han adi-

vinado: NADA. Bueno, tal vez me faltaba
un pequeno detalle, jcudl de entre las artes
podria aplacar mejor mi ansiedad creativa...?

Y pensé en la literatura: asi que empecé a
escribir; al principio poesia; y no se me daba
mal... Pero una dia, sentado ante la hojaen
blanco esperando a las musas del atardecer,

«Melancolia I» de Alberto Durero. Grabado.

imaginé que con la cantidad de poetas que
habia por ahi y con la cantidad de ellos que
hubo antes de mi, me iba a resultar dificil dar
con algo nuevo: ademds cai en la cuenta de
que los desheredados del talento que quisie-
ran ser arfistas lo intentarian primero con la
poesia; y para evitar que confundieran a aqué-
llos con éste, cambié los poemas por las no-
velas. Inicié una novela, Las siete vidas del
gato, pero en dos folios se me habian acaba-
do las siete vidas y ya no sabia qué mds po-
ner. conté las siete resurrecciones y consegui
llegar a siete folios (incluyendo los entierros).
Ast y todo, seguian siendo pocos para una
novela, de modo que decidi transformarla en
obra de teatro experimental; la idea era bue-
na: maullidos y narrador, sélo hacia falta ana-
dir al texto algin miau-miau. Reflexioné:
“Quizd sea demasiado experimental; no s¢ si
la masa la entenderd, ;no quedaria mejor

transformada en guion de cine independien-
te? No; seria como los aristogatos sélo que
con gatos proletarios™.

Como este asunto me daba mucho dolor
de cabeza, me dije: “Ea, no te hagas proble-
mas, ni te dejes la salud por estas nimieda-
des, serd mejor que busques otro arte, ya que
¢ste de la literatura es demasiado material y
mecanico para i,

Las artes pldsticas, jperfecto!, desarro-
llar mi espiritualidad sobre el lienzo o sobre
el barro: los colores, las formas. Fue bonito
mientras duré. Aunque los problemas fue-
ron grandes ya desde el principio: ; Dénde se
compran los lienzos? ;Cudnto cuestan? ;Y
el barro? No podia frenarme ante tales in-
convenientes. Realicé mis primeros pinitos
pictéricos (sobre din A4) con unas viejas
acuarelas de cuando era crio que, avatares del
destino, atn se encontraban en el fondo de
un cajon. Nunca he tenido habilidad para el
dibujo, pero, ;qué tiene que ver el dibujo con
el arte”? Comencé directamente con el arte
abstracto y cree, creé, creé... Hasta que se
me acabaron las acuarelas; en total 64 cua-
dros -los cuatro ultimos de color amarillo
sobre blanco -. Almacené cuidadosamente mi
obra y me pregunté: *;y ahora qué?”. No se
me ocurria la manera de dar salida a mis cua-
dros -no conozco a nadie que esté en el mun-
dillo del arte, y va se sabe que eso es como
una mafia, un coto vedado, donde no entra el
que quiere o el que vale, sino el que conoce o
el que puede. Pensé en dejar mis cuadros
guardados hasta mejor ocasion y descarté de-
finitivamente la escultura; la experiencia es
un grado y ya sabia que mis hipotéticas es-
culturas también permanecerian melancéli-
cas e incomprendidas, cogiendo polvo en el
armario del ropero: por la misma causa, evité
un acercamiento a la fotografia que sélo hu-
biera conllevado una pérdida de tiempo in-
necesaria,

Habiendo rechazado la danza por incapa-
cidad fisica manifiesta, y el cine por incapa-
cidad econémica no menos manifiesta; el di-
sefio por falta de medios y el teatro por falta
de ganas: me interesé por lo que llaman artes
modernas: television, cémic o publicidad,
pero deduje que estas artes funcionan por
€Ncargos y como sea que no conocia a nadie
que encargase television, comic o publicidad
y ademads no queria rebajarme a realizar una
tarea tan vulgar, pasé de todo y me deprimi.

Fueron diez minutos fatales, supongo que
todos los artistas pasan por estas crisis, y
yo no podia ser menos; en esos momentos
de angustia existencial me acordé de que ha-
bia un arte que todavia me quedaba por tan-
tear: LA MUSICA. @ (CONTINUARA)

Cooce o [



la revista del tribulab mdo del canto

stoy muy deprimida, porque

E después de un largo verano de cur-

sillos y audiciones he descubierto

que los cantantes somos antes que nada una

voz. Yo me creia una persona o por lo me-

nos un proyecto de ello; pues no, sélo soy
una voz.

Esto de ser una voz no es ficil para una,
ni sencillo como concepto, ya que se pue-
de ser voz de diferentes maneras. Utilizaré
el lenguaje técnico para mayor precision.
Se puede seruna bella voce, una voce non
picola, una gran voce, una voce calda...
Pero nunca una persona con bella voz, una
persona con una gran voz o una persona

con una cdlida voz. Y desde luego lo que no
se puede llegar a ser jamds es un misico
con bella, gran o cdlida voz. Ese eufénico
sustantivo no se hizo para identificar a quie-
nes tan s6lo alcanzamos la categoria de vo-
Cces.

Me esti costando bastante aceptar mi pre-
caria condicion, mas por tratarse de un he-
cho irreversible intento encontrarle la parte
positiva. La cosa es complicada, ya que si
fuéramos una voz al cien por cien, para
empezar resultarfamos invisibles. Eso ten-
dria otro interés e implicaria ventajas enor-
mes. Por ejemplo, el notable ahorro en ves-
tuario, peluqueria y maquillaje para las ac-
tuaciones en publico. Entre las desventajas
estarfa la de no poder lucir nuestras cuali-
dades interpretativas ayudados de los boni-
tos gestos y expresivos movimientos con que
acostumbramos a realzar los momentos de
dramatismo o comicidad. Y entre las cosas
divertidas se encontraria la mayor dificul-

tad del pianista para acompanarnos. Los
pobres, que a menudo tan solo por nuestro
ademdn adivinan dénde nos decidimos a
entrar, lo iban a tener crudillo. Asi que debo
admitir no s6lo mi condicién de “ente voz”,
sino encima la de “ente visiblemente in-
completo”.

Pormds que ensayo en casa: “{Hola! Soy
una bella voz, gy 1i?", o bien: *jBuenos
dias! Un chorro de voz al aparato. ;Podria
informarme de...?". O simplemente:
** 1 Estd el senor tal? Es de parte de una cd-
lida voz™, no consigo encontrarlo natural,

Intento asumir mi recién descubierta reali-
dad y, la verdad, no me hallo. Pienso sin ce-
sar: zqué prefiero ser: una lejana voz, un to-
rrente de voz, una viva voz, una media voz,
unavozencuello?... jNoymil vecesno! {Tan
s6lo una posibilidad acallaria el dolor de mi
pecho herido! ;477 jQué susto, crei que lo ha-
biadicho en plural! Pero a lo que iba, una sélo
me consolaria: la de ser la voz cantante. W

No te arriesgues a quedarte sin ella

Suscribefe a

doce notas
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DISTRIBUCION DE doce notas

Conservatorios de Madrid capital Escuela de Misica. ALCORCON Carballino, s/n.
Real Conservatorio Superior de Masica. €/ Doctor Mata. 2. Escuela Musica. LAS ROZAS Principado de Asturias, 28,
Conservatorio Profesional Amaniel. C/ Amaniel. 2, Escuela Musica. ALCOBENDAS Ruperto Chapi, 22
Conservatorio Profesional «Angel Arias». C/ Baleares, 18. Escuela Municipal de Masica y Danza, CERCEDILLA
Conservatorio Profesional de Arturo Soria, C/ Arturo Soria, 140, Plaza Mayor, |
Conservatorio Profesional de Tetuan, C/ Ceuta, 14, Centro de Musica Euridice. TRES CANTOS Avenida de Vinuelas,
Conservatorio Profesional «Teresa Berganzas. C/ Palmipedo, 3. 29.1'B
Conservatorio Profestonal de Ferraz. C/ Ferraz, 62.
Escuela Superior de Canto, €'/ San Bernardo, 44. Tiendas

Juan Alvarez Gil. San Pedro. 7. 28014 Madrid.
Centros privados Madrid capital Call & Play. Mar del Japon, 15 dup. 28033 Madrid.
Allegro. C/ Villa de Marin, 7. Casa del piano, Puebla, 4. 28004 Madnd.
Andana. C/ Arturo Soria, 338 Manuel Contreras. C/ Mayor, 80. 28013 Madrid.
Intermezzo. €/ Méndez Alvaro, 2. Evelio Dominguez. C/ Elfo, 102, 28027 Madnd.
Katarina Gurska. C/ Genil, 13, Guitarreria Santos. Aduana, 23, 28013 Madrid.
Maese Pedro. €/ Sagasta, 31. Hazen. Carretera de La Coruna, Km. 17.200, 28230 LAS ROZAS.
Musica Creativa. C/ Palma, 35. Ignacio M. Rozas. Mayor, 66. 28013 Madrid.
Musicvox. C/ Esparteros, 11, Mundimusica-Garijo. Espejo, 4. 28013 Madrid.
Nuevas Musicas. C/ Corregidor Diego de Valderribano, 59, Piano Tech's. Marqués de Toca, 2. 28012 Madrid
Santa Cecilia. C/ Vivero, 4. Polimasica. Caracas, 6. 28010 Madnd.
Soto Mesa. €/ San Felipe Neri, 4. Rincon Musical. Plaza de las Salesas, 3. 28004 Madrid.

Union Musical. Carrera de San Jeronimo, 26, 28014, Arenal, |8,
Centros musicales Madrid provincia 28013. Hermosilla, 75 (Adagio). 28001. C. Comercial "La Vagua-
Conservatorio Profesional. GETAFE Avda de las Ciudades, s/n. da". 28980 Madrid.

Conservatorio Elemental, POZUELO Crra. de Hamera, 15,
Conservatorio Profesional. MAJADAHONDA Plaza de Colon, s/n.
Conservatorio Profesional. ALCALA DE HENARES €/ Alalpardo,
sin (4" planta). Edif. CEL

Conservatorio Profesional. EL ESCORIAL» C/Floridablanca. 3.
Conservatorio Elemental. MOSTOLES Parque Cuartel Huete.
Escuela de Miusica. FUENLABRADA C/ Habana, 33,

Cualquier Centro de formacién musical de la Comunidad de Madrid o establecimiento especializado interesados
en distribuir doce notas puede ponerse en contacto con nosotros.
Para particulares o envios individuales, solo contempla el envio por suscripcion. Nimeros atrasados: 500 pesetas.

Pedidos a: doce notas. Plaza de las Salesas, 2. 28004 Madrid.

Boletin de suscripcion

Deseo suscribirme a doce notas por 5 numeros por el precio de: Madrid Capital: 2.000 pesetas. Comunidad de
Madrid y resto de Espana: 2.500 pesetas. Union Europea: 3.000 pesetas. Otros paises: 4.000 pesetas,
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Cajon desastre

Pequenos anuncios

Clases
MIGUEL ITUARTE. concertista de piano premiado inter-
nacionalmente, ofrece clases para alumnos de grado medio vy su-
periores en: POLIMUSICA (Caracas, 6. 28010 Madrid),
Tel.: (91) 899 84 91

Ediciones

Copista de partituras por ordenador, Programa Finale, todos los
niveles. Preguntar por Ariane Richard, Tel.: (91) 886 92 27.

Copista de partituras, Edicion informatizada de trabajos de todo
tipo. Mejor programa del mercado. Acabados y calidad de
impresion excelentes. Presentacion impecable. Preguntar por
José Antonio. Tel.: (91) 683 17 01

Edito tus composiciones a CD desde cualquier soporte: DAT. Cas-
sette, Discos. Revox, elc.

Llama sin compromiso. Tel.: (91) 886 92 27.

Compras
Se buscan claves, monocordios, pianos, arpas, guitarras y todo tipo
de instrumentos musicales antiguos espanoles. Valuaciones, peri-
tajes y asesoramientos. Tel. y fax (949) 39 14 91.

Ventas
Vendo piano colin Steinway & Sons y viola antigua con arco y
estuche, talla 38. URGE. Tel.: (91) 634 29 01

Vendo: Arco viola francés fin 5. XIX. A, Deblay, Mirecourt:
Violin Remnyi, L.
Francia; violin fin S, XIX, Mirecourt. Tel.: (957) 48 68 55

Vendo bajo aciistico tipo espafiol, construccion artesana en
maderas nobles, con funda. Tel.: :91) 415 13 96

5 anuncios

Comm'a vende, promocidnate.

Anuncios gratuitos en doce notas, hasta 25 palabras.
Fecha limite de admisién: 15 antes de la salida de cada ni-
mero (Sélo particulares).

Correspondencia

(Indicar seccion en el interior)

doce notas

Plaza de las Salesas, 2
28004 Madrid

No te arriesgues a quedarte sin ella
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doce notas

1948 Budapest: Violin Taller Thibouville-Lamy,

Vuelven las
traducciones

gJozZosas
Ahora del francés

Las traducciones gozosas reapa-
recen gracias, en esta ocasion, a
los desvelos de un buen amigo
que nos propone unos irabajos
escolares que los conocedores
del francés y de sus trampas apre-
ciaran. El bigote y el monoculo de
Voltaire forman parte de esos
ocios juveniles.

Voltaire.- Biografia.- Frangois Marie Arouet (Voltaire) era el hijo
de un notario de Paris y el mismo nacié en Paris en 1694 (...)
Ciertos escritos le valen la estancia en prision a la Bastilla el
aprovecha para escribir una pieza Edipe, que tiene un gran su-
ceso y que la obra le lleva a la corte.

Nosotros le encontramos algin tiempo después en Inglate-
rra, donde el se hizo amigo de Pope y Swift (...) El debe ser
desterrado en Lorraine, y también en Cirey. El trabaja y de tiem-
) En 1778 el

la escena de la comedia

po en tiempo el hace viajes en Europa (... va a Paris
por tltima vez su corona se basa sobre
francesa y dos afos mas tarde muere (...)

Pensamiento.- Voltaire es el tipo de filosofia. Es un hombre
que cree que el tiene una mision politica y social, bien mas que
literaria (...) Pero este es también un burgués que gana habilmente
una fortuna enorme. El ticne siempre ventaja los beneficios de
su trabajo pues el tiene obreros en sus tres numerosos domi-
nios, Es un buen vivir que ama tanto como su arte (...)

Todo como Montesquieu, el admire el sistema politico inglés,
que le parece solitario, El es favorable al reino francés y esto es
que la revolucion eliminard al rey también las ideas de Voltaire (...)
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La Obra Social de Ibercaja con la cultura

Bienes culturales, riquezas para compartir

La Obra Social de Ibercaja contribuye activamente a la difusion de la cultura
de nuestra sociedad. A preservar y extender los valores, formas de pensamiento
y de creacion artistica que conforman nuestro patrimonio histérico y cultural

Centros Culturales
dinamicos y abiertos
Los Centros Culturales de
Ibercaja desarrollan una
incesante actividad. la
Orgonizacién de Cursos,
conferencias, exposiciones,
muestras de cine, representa-
ciones de teatro y danza, recito-
les poéticos y conciertos, entre ofras ac-
tividades, son expresion de una dedi-
cacion consagrada al impulso de
nuestra cultura,

La ciencia y el arte en

todas sus manifestaciones

La labor cultural de Ibercaja se desen-
vuelve en todas las dreas. Ciencio vy tec-
nologia, humanidades y arles plasticas,
cursos, congresos, seminarios y ciclos de
conferencias, socio-
logia, filosofia, litera-
tura y ciencias polii-
cas, mosica clasica y
moderna, folclore y
artesania popular.

Mecena;go, | Todas estas realizaciones son el reflejo
itinerancias,

fiestas populares :

del compromiso de |bercaja con nuestra
comunidad, que este ano ha contado

Ibercaja actia como ver- con unos recursos de mas de 2.400 mi-

: | llones de pesetas para el desarrollo
dadera impulsora del arte P P

de su Obra Social

las que se inscribe su activi-
dad. Organizande grandes
muestras arfisticas o dando a cono-
cer al piblico nuevos creadores y nue-
vas tecnicas

La programacion itinerante de estas
manifestaciones permite que lle-
guen a fodos los lugares de nues- §
tra comunidad

Y se manifiesta también en la colo-
boracién con ayuntamientos, la orgo-
nizacion de ferias y fiestas, festiva-
| les folcloricos, semanas culturales
y ofros, que se enraizan con
nuestro pasado, nues-
tras esencias regio-
nales y nuestras ge-
nuinas sefas de identidad.
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STEINWAY & SONS
"EL PIANO DE LOS PIANISTAS"

PLAZA DE ANDRES SEGOVIA, S/N.
CARRETERA DE LA CORUNA KM.17,200.

YAMAHA

HOSSESCHRUEDERS

W. HOFFMANN

TELEFONOS 561 59 52/53 43
TELEFONO 639 55 48. LAS ROZAS.



