rey sta de musica :
L iQue no te pille la LOGSE!
: - El arpa

Entrevistas con L. Gonzalez
Sarmiento, Rubén del Rio y
Consuelo Diez

Zayin de Francisco Guerrero

Undiaconla
Orquesta Nacional

Discos, actualidad,
conciertos, cursos
y festivales de verano
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CENTROS CULTURALES
Y
SALAS DE EXPOSICIONES
DE
CAJA DE MADRID

PLAZA DE SAN MARTIN, 1
28013 MADRID

BARQUILLO, 17 C/V A AUGUSTO
FIGUEROA - 28004 MADRID

BLASCO DE GARAY, 38
28015 MADRID

ELOY GONZALO, 10
28015 MADRID

CASARRUBUELOS, 5
28015 MADRID

LIBREROS, 10Y 12
28801 ALCALA DE HENARES
MADRID

SAN ANTONIO, 26
28300 ARANJUEZ
MADRID

MANUEL MAC-CROHON, 1
28530 MORATA DE TAJUNA
MADRID

PLAZA DE CATALUNA, 9
08007 BARCELONA

PLAZA DE LOS REYES, S/N
11701 CEUTA

CALATRAVA, 7 -9
13004 CIUDAD REAL

VIRGEN DE LA PAZ, 59
13200 MANZANARES
CIUDAD REAL

PLAZA STA. MARIA, S/N
36002 PONTEVEDRA

PLAZA DE ARAGON, 4
50004 ZARAGOZA
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Educacié
jQue no te pille la LOGSE!

M? Luisa Santisteban/Luis Calderon.
Entrevista con Luciano G. Sarmiento.
Monica Torre.

Los retos de la ensenanza profesional de la
musica. Marisa Manchado.

Entrevista con Rubén del Rio. J. F. Guerra.

El arpa: eco de los siglos.

La aventura de construir arpas antiguas.

Pedro Llopis/Juana M? Delgado Bello.
Entrevista con M? Rosa Calvo Manzano.
Vanessa Montfort.

La tablatura espanola para tecla y arpa.

Nuria Liopis.

Elarpa en el siglo XX. Susana Cermeno.

El arpa barroca espanola como obsceno objeto
de deseo. Ana Alberdi.

Siete por siete. Zayinde Francisco Guerrero.
Stefano Russomanno.

La propiedad privada ¢, Dominio publico?
José Luis Turina.

La guitarra de luto. Jorge Fernandez Guerra.

Discos. Jorge Fernandez Guerra.
Mordentes. Juan Maria Solare.
Entrevista con Consuelo Diez.
Jorge Fernandez Guerra.

Undia con la Orquesta Nacional.
Vanessa Montfort

Agenda.

Festivales.

Cursos de verano.

Concursos.

Cajén desastre.

Distribucion de Doce Notas.

Arpa «Juan Lépez de Toledo»

Editorial

| curso termina y deja paso a los cursos de verano.

Este fenémeno, nacido con la mejor intencion. se pro-

ponia aligerar unas vacaciones que, para una activi-
dad tan necesitada de ejercicio continuo como la miisica, re-
sultaban muy largas. A ello se le anade el interés de conocer
otros climas, nuevos companeros y, quizds, otros profesores
y metodologias. La idea ha resultado tan buena que se ha
convertido en un fenémeno universal y sus mayores riesgos
se derivan, precisamente, de su proliferacion casi incontrola-
da. Hay cursos de verano espléndidos. tanto por su enverga-
dura como por las prestaciones y el entorno que prestan al
estudiante: algunos resultan muy razonables en términos eco-
némicos, sea porque cuentan con subvenciones locales o
porque estan amparados por instituciones o fundaciones de
renombre. Otros asumen el riesgo de cobrar el precio de la
educacion si no integra si. al menos, cercana a los costes
reales de lo que vale un curso. Pero, en general, nadie se
arriesga a organizar un curso de verano si no tiene algo que
ofrecer o expectativas razonables de valorarlo. El interesado
hard bien, pues, en leer la letra pequena e informarse de aque-
llos que le llamen la atencion. Subrayemos, por altimo, que en
la proliferacion de cursos se esconden ciertos malos hébitos
de algunos profesores que, con la excusa de aconsejar a sus
alumnos cada paso que deben dar, los orientan hacia cursos
en los que, por unas razones o por otras, tienen intereses no
siempre confesables.

Requiem por un juego

Nuestro clisico juego de Penetracion musical, consistente
en adivinar la serie dodecafonica formada por el orden de
nuestras doce notas ha cumplido su segunda revista conse-
cutiva sin ninguna respuesta, ni buena ni mala. Ha llegado,
pues, el momento de pensar que someternos a la disciplina de
encajar doce articulos o temas de nuestra revista para algo
que no interesa a nadie constituye un lujo. Antes de despedir
un juego tan ligado a nuestro propio nombre damos la serie
que nadie ha querido o podido adivinar: Moisés y Aaron, de
Schoenberg.




Todavia se puede creer

Estos son tiempos de
prisas, crisis y desconfianza.
En PoLIMUSICA todavia creemos que

se puede creer. Porque nosotros creemos todavia

ic=al

que la atencion personalizada es imprescindible.
Porque nosotros creemos en la busqueda de las mejores soluciones
(que no tienen por que ser siempre las mas caras). Porque creemos que la
confianza de los clientes en nosotros no puede sustituirse por nada.
Porque seguimos creyendo en la tradicion de los mejores pianos y el futuro de la

mejor electronica dedicada a la musica.
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M? LUISA SANTISTEBAN / LUIS CALDERON

iQue no te pille la LOGSE!

Transcurridos cinco afos desde la entrada en vigor de la Ley de Ordenacion General
del Sistema Educativo, mas conocida por la LOGSE en el ambito de las ensefianzas
musicales, todavia es frecuente escuchar el grito de guerra que encabeza este articulo.

s habitual que profesores y res-
ponsables de la organizacion
y aplicacion de las normas de-
rivadas de esta Ley maldita en
los centros musicales tengan a gala chan-
cear con esta ingeniosa frase, cual hallaz-
o metafisico, con el que proteger de las
amenazas que se ciernen, por obra y ma-
gia de unas pidginas del BOE, sobre las
inocentes cabezas de los desgraciados es-
tudiantes que han venido disfrutando de
las incalculables venlajas de la situacion
anterior. Tiempos pasados siempre fueron
mejores, acostumbran a adoptar como
consigna aquéllos a quienes, evidente-
mente, siempre les fue mejor en el anqui-
losamiento de los afos pretéritos.

Veamos pues, en ligeros apuntes, al-
gunos de los horrores que se estan acer-
cando peligrosamente hacia los rezagados
del lamado plan del 66, y para ello nada
mejor que echar unas miraditas hacia lo
que les espera si los dioses no les son
propicios.

1. Cuidado, y que no te cojan las nue-
Vis normas, porque si consigues tu titulo
superior de instrumento habras tenido la
inmensa suerte de alcanzarlo sin haber
tenido que sufrir durante anos la insopor-
table actividad semanal de trabajo de or-
questa, de utilidad tan dudosa para tu
porvenir profesional que, por desconta-
do, serd el de glorioso solista.

2. Procura acabar cuanto antes porque,
si no lo consigues, te veras obligado a
aguantar clases individuales de una hora
u hora y media semanales que tan dificiles
de asimilar son para los pobres alumnos
vis @ vis con su profesor. Aprovecha aho-
ra el escaso tiempo de dedicacion que tie-
nes en el fastuoso plan del 66.

3. Sitienes la inmensa suerte de termi-

nar el grado profesional antes de que te
alcancen las garras de la LOGSE, obten-
drds un magnifico titulo que te permitird
triunfar en cuantas audiciones hagas para
entrar en una orquesta, como ha venido
sucediendo en los tiltimos afios en los que
las nuevas orquestas espanolas han con-
tratado a cientos de profesionales forma-
dos en nuestros conservatorios, y eso in-
cluso en abierta competencia con oriun-
dos de aquellos paises que implantaron
su LOGSE hace no cinco afos sino casi

"Tiempos pasados siem-
pre fueron mejores,
acostumbran a adoptar
como consigna aquéllos
a quienes, evidentemen-
te, siempre les fue mejor
en el anquilosamiento de
los anos pretéritos.”

seis decenios. Este mismo titulo te capa-
citara -cosa milagrosa del sistema educa-
tivo espafiol y tinica en Europa- para que
a tus dieciocho o diecinueve anitos im-
partas en cualquier Conservatorio elemen-
tal, profesional o escuela privada, ense-
nanzas tan maravillosas como las que has
recibido.

4. Consigue como sea acabar por el 66,
lo que, hay que reconocerlo, no es del
todo sencillo dado el intrincado camino
que hay que seguir para conseguir agru-
par todas las papeletas necesarias para la
expedicion de tu flamante titulo. Si lo con-
sigues, te evitards asi entrar en el nuevo

sistema, mds ordenado, que permite espe-
cializarse y licenciarse como intérprete, o
como profesor, 0 como compositor, o teg-
rico, o director de orquesta o coro, estu-
diando un conjunto de asignaturas dise-
nado para cada especialidad, y no como
enel gran 66, en el que milagrosamente te
titulas de casi todo y te formas para acti-
vidades muy diversas, afadiendo dos o
tres asignaturas a las que conforman el
titulo superior, por ejemplo, de instrumen-
tista.

5. Presiona, si estds a punto de ingre-
sar en el Superior, para que se retrase la
LOGSE y puedas acogerte al plan antiguo.
Podrids obtener -en sélo dos anitos de
dedicacion a un total de cuatro o cinco
asignaturas- un flamante titulo equivalente
a todos los efectos (por cierto, gracias a la
LOGSE) al de licenciado. Ya titulado, tu
carrera profesional serd un auténtico pa-
seo militar, como lo esta siendo para to-
dos los graduados formados en conser-
vatorios espanoles, a quienes se rifan las
orquestas de Espana y del extranjero y
que. por supuesto, no necesitan marchar-
se a estudiar por ahi para adquirir la for-
macion necesaria para triunfar.

6. No permitas que la LOGSE amenaza-
dora cercene tus multiples oportunidades
de matricularte una y otra vez en cada asig-
natura -mientras te dedicas a otros estu-
dios o actividades. por si acaso-. El rigor
de la nueva Ley presupone que una ense-
nanza de calidad para los futuros profe-
sionales de la misica -como para los inge-
nieros 0 médicos, por un suponer- exige
una dedicacion plena y absoluta, tal y
como sucede en las paises civilizados. El
66 se puede hacer, donde va a parar, mds,
mucho mads descansadamente y compagi-
narlo con estudios universitarios, o inclu-

e



ducacion

so con trabajos en orquestas y/o conser-
vatorios o academias y, ademas, de todos
es sabido que la asistencia a clase de ma-
nera regular no suele ser vital para sacar
los cursos.

7. Exige tu derecho a acabar por tu plan,
aunque sea en el 2010. ;Acaso la Consti-
tucién no garantiza los derechos adquiri-
dos de todos los espanioles? Aunque, en
este caso, tu derecho le salga muy caro a
los contribuyentes de este pais (el coste
de un puesto escolar en un Conservato-
rio estatal oscila entre 500.000 y 800.000
pesetas por afio, con cargo al erario pibli-
co). Al fin y al cabo, un titulo es un titulo,
y sies del 66, mds prestigioso atin.

Y si, a pesar de tus esfuerzos y el de
tus abnegados profesores, la LOGSE te
ha pillado, te verds sometido al régimen
de terror que te vamos a detallar, s6lo por
encima para que no se te pongan los pe-
los como escarpias:

a) Comenzaras a estudiar un instrumen-
to desde tu primer curso de estudios mu-
sicales. No podras disfrutar de la maravi-
llosa iniciacion solfisticaa pelo que tanto
motivaba a tus agraciados predecesores,
que se beneficiaban de la reconfortante
preparacion de un afio en solfeo y teoria
de la misica alejados de las perturbado-
ras sensaciones que puede provocar la
prictica instrumental sin conocimientos
previos de solfeo.

b) Te obligaran al suplicio de las clases
colectivas y a hacer misica de cdmara
desde un principio para que te enteres de
que no eres el Unico y de que también la
miisica se toca en grupos.

¢) Tendrds a un profesor de instrumen-
to para ti solo durante una hora semanal,
un profesor que atenderd a un maximo de
18 alumnos semanales y que por ello te va
a seguir muy de cerca en tu trabajo y tus
progresos (a lo peor, hasta no te hacen
falta clases particulares). No serds, enton-
ces, uno de esos agraciados con diez o
quince minutos semanales de clase, como
les sucedia a los 40, 50 o incluso mds de
100 alumnos semanales por profesor que
habia en los conservatorios antes de la
implantacion de la LOGSE.

d) No podris tener de comparieros de
clase a estudiantes de variadas edades -
entre 8 y 75 anos- tan deseosos como ti

.

"A partir del primer ciclo
del grado medio de la
LOGSE te veras sometido
a trabajar en grupo, a
escuchar a los demas, a
integrarte sonoray
expresivamente en una
concepcion artistica
compartida. Te veras
obligado a una disciplina
de trabajo que no tuvie-
ron que sufrir ni un solo
ano los elegidos del 66."

de adentrarse en lo gratificante de la en-
sefianza musical. En cambio, te tocari su-
frir a gente de tu edad, empobreciendo tu
entorno vital al prescindir de las experien-
cias de universitarios, oficinistas y algu-
nos jubilados de vocacién tardia.

e) Perderds la oportunidad de conocer
esos maravillosos colegios e institutos de
ensenanza media, con los pianos dentro
del armario, en los que se instalaban por
las tardes las aulas de extension de tu
Conservatorio.

f) Te exigirdn, si tocas un instrumento
no polifénico, que te familiarices con el
piano y que seas capaz de comprender y
distinguir auditivamente la armonia, cuan-
do seguro que preferirias seguir haciendo
armonia sélo sobre el papel, sin escuchar-
la. que es mucho mads (til para tu forma-
cion.

2) Acéptalo, no podris escaparte de la
practica orquestal. A partir del primer ci-
clo del grado medio de la LOGSE te veris
sometido a trabajar en grupo, a escuchar
a los demds, a integrarte sonora y
expresivamente en una concepcion artis-
tica compartida. Te verds obligado a una
disciplina de trabajo que no tuvieron que
sufrir ni un solo ano los elegidos del 66.

h) Te volveras loco ante la cantidad de
nuevas especialidades que la ponzonosa
LOGSE te ofrece y que nunca habian tur-
bado la paz de nuestros conservatorios:
desde la musica antigua a la étnica, al jazz,

a la masica electronica... Antes no habia
que pensar tanto para decidirse: piano o
guitarra en los elementales, algtin otro ins-
trumento mds en los profesionales y jla
locura!, todos los sinfénicos en el Supe-
rior.

i) Site pillala LOGSE, la vida se te com-
plicard: no podras simultanear matriculas
de distintos grados en el mismo centro.
Tampoco te permitirdn que seas alumno
oficial de dos conservatorios: uno, por
ejemplo, en Barcelona, y otro, pongamos
por caso, en Cuenca. La LOGSE es intran-
sigente, pretende asemejarse -en lo musi-
cal- al resto del sistema educativo que no
hace la vista gorda ante expedientes ubi-
cuos, de ésos que estdn en todas partes,
vamos.

j) Tampoco te serd ficil eso de compa-
ginar unas asignaturas como alumno ofi-
cial y otras como libre. El dltimo reducto
de occidente que lo permitia! ha caido
bajo el hachazo de esta cruel norma legis-
lativa. La LOGSE, al igual que hizo con el
resto de las ensenanzas del sistema edu-
cativo, la ha abolido.

k) Ademas, te resultard imposible en-
tender el descontento de los profesores
que con anterioridad a la implantacién de
la LOGSE estaban relegados al Grupo B
del funcionariado, como cualquier
empleadillo de medio pelo. La LOGSE, sin
atender a razones, ha impuesto que todos
los profesores de misica en centros pii-
blicos tengan la misma categoria que sus
iguales, es decir: Grupo A. Tendrds que
acostumbrarte a que tus profesores ten-
gan -tienen- una categoria acorde con las
funciones que les exigen que desarrollen.
Se acabaron los tiempos de la lucha por la
no discriminacion que siempre ha resulta-
do tan estimulante.

I) Como te deciamos antes, al aplicar la
desconsiderada LOGSE ha disminuido el
nimero de alumnos que cada profesor
decia atender, nimero que en nada envi-
diaba al de pacientes en las consultas de
la Seguridad Social. Esta drastica dismi-
nucion ha acabado, como podéis imagi-
nar, con las frustraciones que espoleaban
las inquietudes pedagdgicas del profeso-
rado antes de la nueva Ley.

m) La LOGSE, ademas, te vaa impedir
que disfrutes de centros llamados supe-



riores y que, avant la lettre, eran
polivalentes. ; Te imaginas las maravillo-
sas experiencias que se vivian antes en
aquellos edificios que acogian a los de 1°
de Solfeo y a los de 10" de Violin? Porque
la autoritaria LOGSE ha creado auténticos
conservatorios superiores, inéditos en
nuestro pais, y eso siempre es conflicti-
vo. Se han perdido las posibilidades in-
mensas de la polivalencia.

n) La nueva normativa, asimismo, ha
establecido por primera vez en nuestra
historia lo que debe ser la ensefianza pro-
fesional y la no profesional de la musica.
Como apuntibamos en el apartado d), las
personas de cualquier edad que quieran
completar la aficion musical no podrin
ya acogerse -a cualquier edad y aptitu-

des- a las feroces condiciones de los con-
servatorios, Los pobrecillos tendran que
resignarse a recibir una ensefianza rela-
jada y gratificante, con actividades
creativas a la carta y sin verse someti-
dos a las estimulantes pruebas y exigen-
cias de la ensenanza profesional de an-
tafio. Tampoco podrin hacer la divertida
cola en los aledafios del Conservatorio
para conseguir una plaza que les permita
disfrutar de 10 0 15 minutillos semanales
de clase instrumental.,

Definitivamente, hay que escapar de
la LOGSE. No hay que intentar mejorarla
en lo mucho que se podria mejorar, de lo
que esperamos hablar en sucesivos tra-
bajos.

De lo que se trata ahora es de parali-

zarla... como sea. Lo importante hoy es
que no te pille, porque a los que os ha
pillao, pillaos estiis. ®

! La filosofia de la ensenanza libre, respecto a las
ensenanzas generales. cuando éstas -primaria y secun-
daria- no eran obligatorias, y como férmula para faci-
litar la adquisicion de la formacién bdsica, y su co-
rrespondiente titulacién, a personas que no tuvieron
en su momento la ocasion de acceder a la igualdad de
oportunidades que significa (al menos en teoria) la
ensenanza obligatonia. Laensenanza libre de la musi-
ca en el dambito profesional es un sinsentido. Para el
cultivo de las aficiones complementarias, la LOGSE
prevé la via de las Escuelas de Musica. Por otra parte,
no se conoce la ensenanza profesional de la misica.
por libre, en el resto de los llamados paises de nuestro
entomao.

Luciano Gonzalez Sarmiento une la formacion humanistica, en el campo de la
filosofia, y la pedagdgica en el instituto que revoluciono la educacion musical: el

Orff-Institut del Mozarteum de Salzburgo.

"Un unico objetivo irreversible
y hecesario: laeducacion™

En 1969, cuando los ecos del método Orff empezaban a escu-
charse en Espana, realizo y publico la versién espanola de
este metodo, ademas de una coleccion de musica para nifnos
de caracter experimental. Conoce los problemas que plantea
la educacion musical desde el punto de vista organizativo, ad-
ministrativo o legislativo; fundé y dirigio durante cinco afos el
Instituto Psicopedagogico de las Artes (Madrid 1972-1977), fru-
to de cuya experiencia investigadora es su libro Psicomo-
tricidad profunda. Actualmente es director pedagdgico del
Centro de Estudios Musicales y Artes Escénicas Juan Antxieta
de Bilbao, donde estd desarrollando una labor educativa des-
de el teatro, la danza y las artes plasticas, concebidas como un
proyecto integrador que acercan al nifio y al adulto al arte como
una actividad cotidiana. Recordemos su faceta como intérpre-
te con el Trio de Camara de Munich, la Agrupacién SEK de Ma-
drid y, desde 1982 hasta la actualidad, con el Trio Mompou. Si
para la mayoria de los musicos la interpretacién es una prime-
ra etapa en su carrera profesional, y sélo después de afios de
rodaje y reconocimiento se dedican a la ensenanza, en el caso
de Gonzdlez Sarmiento podriamos hablar de lo contrario: pri-
mero ejerce el pedagogo y después el intérprete.

P. ;Cudndo y por qué empie-
za su interés por la pedago-
gla musical, y cémo se con-
vierte la experiencia adguiri-
da como musico active en un
método pedagogico?

R. Desde joven me he sentido
atraido por el mundo educati-
vo como aventura de relacion
y comunicacion, asi como por
los valores educativos del len-
guaje musical en los que qui-
zas convenga incidir una y
otra vez; en la reflexion sobre
las bondades educativas de
cualquier tipo de actividad
musical, ya que la musica nos
ofrece un riquisimo campo de
actividad, tanto para adiestrar-
se como para educarse y, so-
bre todo, para distfrutar, lo que

T
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Educacion

asi expuesto se convierte en
fundamento y paradigma de
cualquier objetivo educativo.
Convertir la experiencia ad-
quirida en método pedagogi-
co o educativo es algo esen-
cial, porque lo que un buen pe-
dagogo o educador debe po-

jero fuese porque aqui no hu-
biera profesores de suficiente
entidad. En nuestro pais se dan
hoy las condiciones, los me-
dios y las exigencias de cali-
dad que se dan en cualquier
pais. Pero no es ésta la cues-
tién: yo recomendaria a todos

conforme a esa categoria, es
decir, sensible, inteligente,
expresivo, creativo... ;Por qué
esta disgresion? Porque con
frecuencia este sujeto a edu-
car que denominamos alum-
no lo convertimos en un obje-
to a adiestrar. Al ser la muisi-

compositor se realiza en su ex-
periencia creativa para trans-
mitirla posteriormente a los
alumnos de forma didictica.
Establecer esta cuestion como
problema es una mezquindad
burocrdtica que contamina y
reduce el proceso educativo a

Actividades en el Centro de Estudios Musicales y Artes Escénicas "Juan Antxieta" de Bilbao, del que es director pedagégico L. Gonzalez Sarmiento.

ner en prictica no es precisa-
mente lo que ya estd escrito,
sino lo que él mismo ha expe-
rimentado.

P.Usted salio de Espana para
completar su formacion pia-
nistica, concretamente a
Miinich ;Cree que todavia es
necesario salir al extranjero
para formarse? ;Podria ha-
cerme una valoracion del mé-
todo pedagogico que recibié?
R. No sali de Espana debido
exclusivamente a las carencias
de entonces, sino por la nece-
sidad de conocer, enriquecer
mi experiencia y entrar en una
dindmica de relacién de ma-
yor alcance que la que Espana
me ofrecia. Mi estancia en
Miinich y Salzburgo fue ple-
namente satisfactoria en el
aspecto personal, en el cultu-
ral y en el ambito profesional.
Sobre la necesidad de salir hoy
al extranjero para formarse,
esta consideracion en forma de
pregunta encierra un mecanis-
mo tramposo, como si cuando
un estudiante se va al extran-

ey

los jovenes que ampliaran y
refrendaran sus expectativas
viagjando a otros paises para
conocer otras lenguas y otras
formas de pensar.

P. En toda accion educativa
la importancia la acapara el
alumno, el profesor puede ser
el medio transmisor de cono-
cimiento v el instrumento
para su desarrollo.

R. La consideracion estd bien
planteada porque centra el sig-
nificado del sujeto y el objeto
educativos: por tanto, poco se
puede anadir, pero se puede
incidir, Quizds convenga algu-
na precision sobre estos dos
sujetos llamados alumno y
profesor, pero sin sacarla de su
contexto, incluso etimolégico.
ya que el alumno es alumno
en tanto que forma parte del
proceso de alimentacion, es
decir, que el proceso educati-
vo debe traducirse como un
proceso nutritivo, en el senti-
do de alimentar las capacida-
des del ser humano que poste-
riormente le permitan vivir

ca un lenguaje de abstraccion,
se convierte facilmente en len-
guaje simbdlico e imaginati-
vo, por lo cual se nos presenta
como un ambito de aprendi-
zaje maravilloso. Silo reduci-
mos a la mera adquisicién de
destrezas, este lenguaje se pue-
de quedar en mero bagaje de
estereolipos.

P. Algunos intérpretes consi-
deran incompatible la educa-
cion musical con la interpre-
tacion activa. Para usted no
es asi. ;Como se pueden pa-
liar los problemas de la com-
binacion de ambas actividades
tales como las largas ausen-
cias debido a giras, la propia
concentracion del profesor-
intérprete para preparar su
propio repertorio...?

R. La controversia es exclusi-
vamente burocritica y no esen-
cial. Un intérprete se alimen-
ta de su propia experiencia
interpretativa y ésta es la que
va a transmiltir a sus alumnos
en el proceso de la educacion
musical. Lo mismo que un

un ctimulo de horas trabajadas
y controladas.

P. Usted es muy polifacético.
;Cree que todo buen musico
debe abordar en algiin mo-
mento varios campos dentro
de la musica e incluso dentro
del arte en general? ;Qué le
parece la especializacion de
los intérpretes que les lleva,
incluso, a interpretar durante
toda su vida a un solo miisico
o una época determinada?
R. Todo ser humano tiene la
posibilidad de enriquecer su
personalidad a través de la ex-
periencia y el conocimiento de
cuantos campos artisticos o
cientificos estén a su alcance.
En tal sentido, no sdlo el mi-
sico serd mejor misico cuan-
to mds culto o cultivado sea,
sino que el arquitecto serd
mejor arquitecto y el zapatero
mejor zapatero. Esta obviedad
también hace parecer como
mezquino el discurso de la es-
pecializacion que a veces ha
llevado a nuestra sociedad a
producir misicos apresados y



escondidos en sus destrezas
y desvinculados de todo acon-
tecer cientifico, cultural, artis-
tico, etc. Pero éste es un pro-
blema que se gesta ya en los
primeros balbuceos educati-
VOS.

P. ;Como se deberia paliar
este problema desde los pri-
meros balbuceos?

R. El objetivo no deberia ser
el logro o el desarrollo de las
destrezas para el dominio de
un lenguaje concreto (en este
caso el lenguaje musical), sino
que toda forma de lenguaje
que incorporemos en la edu-
cacion de los ninos (lenguaje
grafico o pictorico, cinético y/
o deportivo, formal y l6gico...)
debe servir para el desarrollo
de sus propias capacidades, de
tal manera que los lenguajes
que algunos educadores desa-
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rrollan como actividades dis-
ciplinadas para adquirir hibi-
tos de dominio deberian formar
entre todos un tnico lenguaje
que incidiera en el desarrollo
global.

P. En la ensenanza musical
diaria, ;qué peso debe tener

se debe aplicar en cada caso,
aquello llamamos
musicalidad, expresividad,
sentimiento?

R. Ha mencionado todos los
parametros que deben lenerse
en cuenta para comprender los
significados de una obra mu-

q ne

"La musica de camara deberia ser in-
cuestionable en todo proceso de edu-
cacion musical, ya desde los niveles
mas elementales, acostumbrando a los
nifnos y a los jovenes a practicar

la muasica en grupo...”

la técnica especifica del ins-
trumento, el acercamiento a la
época, estilo, autor de la obra
a estudiar, la psicologia que
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sical. Comprender el tiempo
cultural y social en que una
obra fue escrita, las peculiari-
dades del autor, las dimensio-
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nes estéticas de su época, etc.,
son objetivos que, si no se
cumplieran desde una pers-
pectiva educativa, ni el proce-
so educativo seria completo ni
el alumno estaria en condicio-
nes de abordar con plenitud
aquello que describimos como
interpretacion, que no impli-
ca solamente la interpretacion
mecdnica de unas notas escri-
tas, sino la interpretacién de
una realidad histérica, estéti-
ca, formal y original.

P. Y en este sentido, ;qué gra-
do de libertad se debe dejar
al alumno?

R. Hay que estimularle y ex-
hortarle para que haga uso
permanente de su propia liber-
tad, porque de esa libertad
emanara su originalidad y su
autonomia para vivir y crear.
P. Usted practica la miisica de

doce notas



cdmara, como pianista del
Trio Mompou. ;Qué importan-
cia le concede dentro de la
educacion musical?

R. La musica de cdmara es un
discurso de relacion entre dos
0 mas misicos y estd sujeta no
solo a las caracteristicas de re-
lacion técnica (afinacidn,
cuadratura, etc.) entre los mii-
sicos, sino muy especialmen-
te a las caracteristicas tipicas
de la dindmica de un grupo.
No hay que olvidar que el gru-
po no es precisamente la suma
de sus componentes, sino un
fenémeno dindmico de rela-
cion entre los mismos, con un
objetivo comiin: dar vida no
sélo a la obra, técnicamente
expuesta, sino a su contenido
expresivo que hard del grupo
asimismo un grupo estimulan-
te. La faceta educativa de la
muisica de cdmara deberia ser
incuestionable en todo proce-
so de educacion musical, ya
desde los niveles mas elemen-
tales, acostumbrando a los ni-
fios y a los jévenes a practicar
la misica en grupo, no sélo
COMO un gjercicio para un pos-
terior desarrollo de su
profesionalidad en orquestas
sinfénicas o en grupos de cé-
mara, sino para aprovechar las
bondades educativas que toda
accion grupal contiene.

P. Las estadisticas reflejan que
apenas el 10 % de los estu-
diantes que acaba una carre-
ra musical logran conseguir
trabajo. ;El problema es el
alumno, o la ensenanza?.

R. No creo que el problema
que plantean estas estadisticas
deba referirse a la idiosincra-
sia del alumno o a las caracte-
risticas de la ensefianza. Mas
bien me parece un problema
social en el que aparece diafa-
na la inexorable ley del mer-
cado. El mercado laboral en
este sector estd muy

1o [

diversificado: desde la ense-
fianza en sus diferentes nive-
les al desarrollo laboral en or-
questas sinfonicas, de cimara
o teatrales, al desarrollo libre
de la carrera solista o
cameristica, al ambito de la
investigacion y a muchos dm-
bitos paramusicales, como la
radio, la television, las técni-
cas de grabacion, etc. que ya
forman parte de un mercado
tipificado. Por tanto, no sé so-
bre qué pardmetros se han de-
sarrollado las estadisticas a las
que se refiere.

P. ;Falla algo, en nuestros
conservatorios?

R. Los conservatorios, en de-
finitiva, son los espacios don-
de se desarrolla la educacion
musical. Si esta educacion estd
bien planificada, legislada y
programada, si dispone de los
medios adecuados, de perso-
nal y profesorado bien cualifi-
cados, los conservatorios de-
berian ser centros maravillosos
donde los alumnos encuentren
respuestas acordes con sus
ilusiones. sus entusiasmos y
sus perspectivas profesionales
y personales. Desde un punto
de vista general, creo que es-
tamos viviendo momentos de
transicion, modificando leyes,
planes y reglamentos para dar
satisfaccion a una demanda
evidente: la de la educacién
musical y, en tal sentido, vivien-
do en una sociedad libre y de-
mocritica como la que vivimos,
las soluciones a tantos proble-
mas no deben proceder exclu-
sivamente de los ambitos ofi-
ciales, sino que deben atender
a muchas propuestas de solu-
cion que se gestan en la inicia-
tiva privada.

P. ;Cudl debe ser la coexisten-
cia entre ensefianza piiblica y
privada?

R. Puesto que la ensefianza
publica es una ensenanza de-

sarrollada con medios pibli-
cos y planificada desde los
estamentos oficiales publicos,
y la ensefianza privada es fru-
to de iniciativas que asumen
desde sus propios recursos
funciones que afectan a lo pu-
blico, la coexistencia debe ser
tan obligada como necesaria
porque una y otra iniciativas
deben poseer objetivos equiva-
lentes: la ensefianza publica
sostenida con medios puiblicos
deberia estar abierta a muchas
posibilidades de enriqueci-
miento que proceden de la ini-
ciativa privada y, consecuen-
temente, la ensefianza priva-
da deberia ver apoyados y es-
timulados sus recursos con
medios piblicos que garanti-
cen no sélo su supervivencia
licita sino los minimos gra-
dos de calidad exigibles.

P. ;Qué piensa de la profu-
sion de la «titulitis», sobre
todo después de unos anos
(sesenta, setenta) en los que
se proclamaba el autodi-
dactismo artistico?

R. Los titulos forman parte de
la regulacion de toda forma-
cion. La sociedad estd obliga-
da a regular el mercado de
trabajo vy, por lo tanto, el ma-
nantial donde se nutren y
desarrollan los futuros profesio-
nales, pero no hay que olvidar
que las profesiones artisticas
poseen un alto grado de ori-
ginalidad individual, cuya ti-
tulacion no se alcanza con la
consecucion de un titulo, sino
con la puesta en marcha de
ilusiones y logros que la edu-
cacion tradicional a veces no
puede proporcionar.

P. Usted, junto con el Trio
Mompou, interpreta mucha
miisica contempordnea, que
es la gran olvidada en nues-
tros centros de ensefianza.
;Oué papel cree que tiene
dentro de la ensenanza, por

qué no se ensefia a los prota-
eonistas de este siglo? ;Es
inadecuada para el aprendi-
zaje musical?

R. Con la miisica contempord-
nea sucede igual que con to-
das las manifestaciones del
arte actual: su incorporacién
a la cultura y a la educacion
se realiza con mucha lentitud
por razones obvias: todo hecho
nuevo e incluso todo logro en
el marco de la creatividad ne-
cesita un tiempo adecuado
para ser asimilado. Si la misi-
ca de nuestro tiempo no se
consume, como la misica del
siglo pasado, es porque atin
no ha sido asimilada en todas
sus dimensiones. El hecho de
que alguien no incorpore a su
contexto cultural la misica de
su tiempo es signo evidente
de un anacronismo que muy
bien podria ser superado si en
las perspectivas educativas
se contemplaran las creacio-
nes y los hallazgos de nues-
tros artistas. Pero por desgra-
cia no es asi, ya que los edu-
cadores son reacios a incor-
porar en su quehacer educati-
vo cotidiano las novedades
mis originales e interesantes
de su tiempo. Desde el punto
de vista interpretativo, el Trio
Mompou ha producido y di-
vulgado muchas obras de los
compositores espainoles y no
espafnoles mds actuales y en
todo momento y en toda situa-
cion esta misica es bien reci-
bida por el piiblico, siempre
que el intérprete ld ofrezca con
la mayor honestidad y entu-
siasmo.

P. Si la miisica mds actual es
bien recibida cuando se dan
las condiciones necesarias
para su divulgacion, una de
esas condiciones seria la de
Sformar a nuestros estudiantes
enella. Por lo tanto, ;por qué
son los educadores tan rea-



clos a incorporarla en suque-
hacer diario? ;No cree que
esta incorporacion se deberia
contemplar como obligatoria?
R. Notodos los educadores son
reacios a incorporar las dimen-
siones educativas en la musica
o el arte contempordneo. Natu-
ralmente que hay una mayoria
de educadores reticentes, pero
mi interpretacion de esta reali-
dad me lleva a pensar que es-
tos educadores son también re-
ticentes a incorporar el arte de
su tiempo a su propia realidad

personal. Por lo tanto. mal po-
demos obligar a nadie que no
sienta su tiempo como propio,
para que se lo haga sentir a los
demads. Es una cuestion que
afecta a la actitud y que seria
incongruente aplicarla como
una obligatoriedad.

P. ;Qué lugar deben ocupar
las nuevas tecnologias en la
educacion musical? ;Consi-
dera el software musical util
para el desarrollo educativo
del futuro musico?

R. El lenguaje musical, como

todo lenguaje. es una realidad
en transformacion constante vy,
por lo tanto, la incorporacion de
nuevos hallazgos tecnoldgicos
o cientificos no debe contem-
plarse mas que como enrique-
cimiento para mejor comprender
el lenguaje. Las nuevas tecno-
logias no enriquecen precisa-
mente el lenguaje, pero enrique-
cen al ser humano para la com-
prension del mismo.

P. Le veo optimista en lo refe-
rente a la situacion de la edu-
cacion musical espanola con

un profesorado cualificado y
un mercado de trabajo amplio.
cEsto es asi realmente?

R. Mi optimismo estd enmar-
cado en una perspectiva de fu-
turo, pienso que todos estamos
trabajando con unos objetivos
comunes. Quizis los caminos o
los puntos de partida sean en
muchos casos divergentes, pero
soy oplimista ante un futuro que
nos hard converger hacia un tini-
co objetivo irreversible y nece-
sario: la educacion. m
MONICA TORRE

Los retos de la ensenanza profesional de la Musica
Seminario de Comisiones Obreras

MARISA MANCHADO

rganizado por el sindicato
CCOO y coordinado por Victor
Pliego de Andrés, se celebro el
Seminario de Formacién del Profesorado
Los Retos de la Ensenanza Profesional
de la Musica durante los dias 23, 24 y 25
de abril, en la Escuela Superior de Canto
de Madrid. El Seminario incluyo siete po-
nencias y tres mesas redondas que reunie-
ron a protagonistas del sector venidos de
toda Espana y que pasaron revista a las
preocupaciones mds acuciantes de la en-
sefianza musical. Las ponencias fueron
Miisica viva y conservatorios, a cargo de
Ramon Barce; Musica: aptitud y apren-
dizaje, a cargo de Maravillas Corbalin;
Teoria del juego poético, dictada por Isa-
bel Escudero: Miusica y lenguaje, por
Agustin Garcia Calvo; La educacion ar-
tistica en la Espana democrdtica, de
Lourdes Ortiz; Las relaciones entre las
escuelas de nusica y los conservatorios,
de Josep Ignaci Gomez, y Muisica y Uni-
versidad, a cargo de Enrique Téllez. Las
tres mesas redondas versaron sobre Los
conservatorios v el mundo profesional,
El derecho a la educacion musical y Las
reformas de las ensenanzas musicales.
Aparte de valorar la iniciativa y eva-
luar muy positivamente sus resultados, lo
mis destacable de este seminario fue la
casi unanimidad en incidir una vez mads en
la necesidad de preparar profesionales ca-

pacitados para la misica de hoy, lo que
equivaldria a incluir de manera sistemati-
ca la misica de nuestro siglo XX en los
programas académicos desde sus comien-
zos. La primera intervencion en este sen-
tido fue la ponencia inaugural de Ramodn
Barce. argumentada en torno a la misica
contemporinea y la mesa redonda que si-
guio ese mismo dia: Los conservatorios y
el mundo profesional, integrada por Car-
los Javier Dominguez. Francisco
Comesarfia, Marisa Manchado, José Ma-
nuel Cruzado y José Luis Temes, y que
continud por el mismo camino de reivin-
dicacion de la misica contemporinea
como parte esencial para comprender la
musica del pasado, todo ello aderezado
con un animado debate donde se insistié
en el mismo tema, y en el que sali6 a re-
lucir el otro tema estrella de estas sesio-
nes: mientras los conservatorios superio-
res no se integren en la Universidad, las
titulaciones y su integracion en la vida
cultural no estard normalizada.

El segundo dia de estas jornadas tuvo
como protagonistas a las ponencias lite-
rarias: Isabel Escudero, Agustin Garcia
Calvo y Lourdes Ortiz. Esta ultima diser-
1o apasionadamente sobre su breve paso
por la direccion de la Escuela de Arte Dra-
matico. La mesa redonda de la tarde, titu-
lada El derecho a la educaciéon musical,
estuvo integrada por Angel Botia, Ifiigo

Etxenike, Juan Pagin y Mar Gutiérrez
Barrenechea (Consejera Técnica de M-
sica y Artes Escénicas del Ministerio de
Educacion y Cultura). También en esta
sesion salieron a la luz los motivos re-
currentes de estas jornadas: la misica
contempordnea y la universidad. Por
tiltimo, el viernes 25, la ponencia de En-
rique Téllez Musica y universidad, ve-
nia a resumir con amplia informacién el
tan manoseado tema de la integracion
de las escuelas superiores artisticas en
la Universidad, que desembocé, final-
mente, en la altima mesa redonda La re-

forma de las ensenanzas musicales, in-

tegrada por Dolores Ferndndez Martin,
Fernando Cabanas, Rafael Lafuente, Cla-
ra Criado y Antonio Blancas (Director
de la Escuela Superior de Canto), que
fue sustituido a dltima hora por su jefa
de estudios Rosa Alonso. Conclusio-
nes, clausura, fotos, comida y todo un
€xito que podriamos resumir en las dos
ideas ya citadas: integracién de la muisi-
ca contemporanea desde los primeros
pasos del aprendizaje musical para com-
prender mejor la musica de nuestro pa-
sado, e integracién de los conservato-
rios superiores en la Universidad para
su valoracion y reconocimiento social y
cultural con pleno derecho. Todo ello
se podria resumir, mas atn, en una Gni-
ca formula: integracién. ®

e



Educacion

Rubén del Rio, director del Centro Autorizado Santa Cecilia.
El centro ha dado vida a una orquesta de alumnos que ha alcanzado con
facilidad un rango proximo a una profesional.

El rompecabezas de la privada

Pese al éxito de la experiencia, el director del centro ha preferido
frenar los entusiasmos para que la orquesta se limite a su papel de
ser un Util de ayuda a los alumnos en lugar de los riesgos de una
profesionalizacion encubierta. Todo un éxito, en cualquier caso.

P. ;Cudl es el origen del centro
Santa Cecilia?

R. Nace en 1974 en un momento
en que no habia escuelas de mu-
sica autorizadas en Madrid. El
centro fue reconocido y tenia
muchos alumnos de los prime-
ros cursos. Mas tarde se consi-
guid reconocimiento para el gra-
do medio. En el afio 1989 me
hago cargo de su organizacién
y direccion.

P. ;Cémo han vivido la adapta-
cién al plan LOGSE y a las ne-
cesidades que exigia a los cen-
tros privados?

R. Traumdticamente porque co-
incidieron varias cosas: en el ano
89 hubo que hacer un desem-
bolso enorme para la compra del
centro. En el ano 92, sale la nor-
mativa diciendo que todo cen-
tro que quiera ser autorizado, o
mantener su autorizacion de gra-
do medio, necesita un edificio

-

exclusivo o al menos un local
con salida a la calle, con un mi-
mero determinado de metros
cuadrados, en fin, un monton de
minimos que eran dificilisimos de
conseguir y, sobre todo, para
este centro que acababa de ha-
cer un gran desembolso. O res-
pondiamos, y los antiguos alum-
nos podian seguir con nosotros
y conseguir sus titulos, o nos
queddbamos al margen, comoal-
gunos centros han hecho, y nos
dedicdbamos a dar clases a ni-
vel amateur como escuela de
miisica -que es a lo que el MEC
nos queria obligar, de una ma-
nera o de otra, a todos los cen-
tros-. Bien es cierto que el Mi-
nisterio otorgd autorizacion del
grado elemental a los que en ese
momento tenian reconocimien-
to de los grados elemental y me-
dio, siempre y cuando mantuvie-
sen las mismas instalaciones,

seis profesores titulados, etc.
Con ello ya teniamos autorizado
el elemental de LOGSE, pero si
queriamos aspirar al medio, que
era lo que teniamos, habia que
buscar un edificio nuevo.

P. Tras estos anos de rodaje,
desde que la LOGSE estd im-
plantada, ;cémo valora la
experiencia’

R. Muy positiva. El profesora-
do de este centro es muy va-
lioso a nivel profesional y hu-
mano, que es lo que mueve al
alumnado. El boca a boca fun-
ciona, Da igual que se llame 3"
de LOGSE o 2° de solfeo, lo que
gusta de este centro es cémo
funciona.

P. ;Considera que aquellos
centros qgue han reunido ca-
pacidad de espacio y de ense-
nanza han salido reforzados
de la prueba?

R. Creo que si. Otros centros
que no han tomado la decision
de seguir siendo autorizados,
a lo mejor dicen lo contrario:
que las titulaciones no valen
para nada, que si un alumno
quiere estudiar misica da
igual una manera que otra.
También creo que los centros
se han reforzado segin la se-
riedad de su trabajo. Este centro
se destaca por un trabajo serio
y exhaustivo. Es una apuesta de
futuro, afio tras afio vas ense-
fnando musica con lamira de que
se aprenda. Puede haber gente
que diga: me interesa tener el pa-
pel y aprender menos muisica,
pero viene olra, se empieza a re-
conocer que Santa Cecilia ense-
fia miisica y lo del papel es se-

cundario.

P. ;Cudl cree que debe de ser el
rol que juegue la ensenanza pri-
vada profesional de la niisica?

R. De cara a conseguir profesio-
nales debe tener la misma fun-
¢ion que la pablica. Pero anivel
de aplicacién, encuentro diferen-
cias e injusticias.

P. ;Cudles?

R. Seresumen en dos palabras:
aqui vale dinero y en la publica
no. En la pablica pagamos los
espanoles y en la privada paga
el bolsillo de cada uno. Para un
alumno que sabe y es buen mii-
sico es facil pasar las pruebas y
entrar en la piiblica, mientras que
otro, por distintos motivos, me-
nos preparado, tiene que pa-
sar casi obligatoriamente por
la privada. En la ensefianza, sin
distinguir publica o privada, de-
berian entrar las personas que
quieren aprender.

P. ;Qué tipo de ayudas deberia
recibir la ensenanza privada?
R. Si los recursos se repartiesen,
en la privada podriamos rebajar
el coste, que es bastante, con lo
cual, los alumnos ya no tendrian
la idea de que en la publica da
igual que el profesor le dé clase
aunque no le guste, mientras
que en la privada pueda haber
otro que le gusta mucho y no
puede pagarle. Hay alumnos, ge-
neralmente a los que mejor se
les da la miisica, que han hecho
con nosotros cuatro o cinco
anos, han aprendido, tienen una
valia profesional grande, hacen
una prueba para el conservato-
rio y naturalmente los cogen,
son alumnos féciles y pueden



Orquesta de alumnos del Centro Santa Cecilia

dar bastante prestigio a los cen-
tros y a los profesores. Si lo pue-
den conseguir gratis por qué va
a estar pagando dinero. El ries-
go es que se queden los menos
buenos. De todos modos, hay
muchas excepciones. Tenemos
muchas personas a las que les
gusta el centro, su profesorado,
hacen toda su carrera aqui ten-
gan dinero o no (hay de todo
tipo) y se mantienen porque se
encuentran a gusto, terminan
sus carreras en el centro y sue-
len llegar a ser profesores aqui.
Han captado la filosofia del cen-
tro y no les ha interesado la en-
seflanza gratuita a la que podian
haber aspirado sin problemas.

P. Si en el ambito de la ense-
nanza la competitividad se
establece con la publica, en el
terreno comercial la discrini-
nacion puede hacerse con otro

tipo de comercio cuyo margen

{'L'fHH.‘.HH.I () I|’.‘I|'t'(4'r{‘ ser enorme
en relacion a un negocio cuya
base es cultwral. ;Le parece nor-
mal competir en precios y gas-
o con una zapateria o un todo
aclen’

R. No es normal y estoy total-
menle en desacuerdo. La en-
senanza no deberia de pagar
impuestos como, por ejemplo,
de locales. Tienes un local con
unos metros cuadrados v Ha-
cienda o el Ayuntamiento te da
unos sablazos increibles por-
que les da igual que des clases
0 que vendas hamburguesas.
Que eres empresa, pues pagas
esto, que no quieres, pues no
seas empresa. No hay ningtin
otro matiz y como somos tan
POCOos No ejercemos presion. Si
haces niimeros, te das cuenta
que tener abierta una empresa
de ensenanza legalmente no
interesa, a lo mejor lo que inte-

resa es tener un sitio en el que
se dan clases de misica parti-
culares, los profesores son au-
tonomos y no pasa nada. Lo
que pasa es que una titulacion
es positiva a la hora de plan-
tear los estudios. El alumno tie-
ne que saber que un centro pri-
vado autorizado es igual que un
conservatorio, y que el papel fi-
nal le vale igual, va a poder as-
pirar a cualquier oposicion en
su momento 0 a un puesto de
trabajo en tal sitio o en cualquier
orquesta. El problema es que
para tener todo en regla y cu-
brir gastos, ;cudnto cobras? A
un estudiante no le puedes pe-
dir 70.000 pesetas al mes por un
primero de LOGSE, eso es lo que
puede estar valiendo un alum-
no en la publica, pero lo pagan
los espanoles.

P. Quisiera que habldaramos de
la orquesta Santa Cecilia.

R. En esta escuela siempre ha
habido grupos. Aprovechan-
do que el grado medio de la
LOGSE obliga a tener una or-
questa, hemos creado cuatro
de distintos niveles y una con
un nivel bastante alto formada
por alumnos avanzados. Tie-
nen unas ganas increibles de
hacer musica, pueden pasarse
horas ensayando. Estamos tra-
bajando para que tenga un nu-
mero aceptable de componen-
tes y poder exportarla, incluso,
fuera de Espaiia. Lo importan-
tc s tocar en conjunto y saber
escuchar al de al lado, Inten-

Educacion

tamos mantener el caracter
amateur de los alumnos de la
orquesta, que el caché sea mi-
nimo pero suficiente para cu-
brir gastos. Tampoco quere-
MOs (ue sea Cero, pero esta-
mos evitando esos cachés que
oscilan entre 200.000 0 250.000
pesetas. Si se da el caso, ese
dinero puede servir para ayu-
dar a los muchachos en sus es-
tudios, pero huimos de la mala
profesionalidad. Si una or-
questa de bolos vale 250.000
pesetas, se puede pensar que
la orquesta de alumnos de San-
ta Cecilia, que quiza va a tocar
mejor porque tiene muchas ga-
nas, con 150.000 pesetas y un
bocadillo se van tan conten-
tos. Si lo que intentan los ma-
nagers de estos conciertos es
conseguir las orquestas mas
baratas, o si ofrecen cubrir gas-
tos y 150.000 pesetas, pero lo
que estdn haciendo es no dar
trabajo a una orquesta profe-
sional que lo necesita, no en-
tramos en esos cambalaches.
Desde el momento en que
nuestra orquesta se ha dado
a conocer nos han llovido las
ofertas, pero es una orquesta
de alumnos que hace sus con-
ciertos, tres o cuatro al mes, y
conciertos de intercambio con
otros centros, si podemos sa-
lir de Madrid sera bonito, si
salimos de Espana, estupen-
do. Pero exclusivamente en
esalinea. m

JORGE FERNANDEZ GUERRA
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Instrumentos

JORGE FERNANDEZ GUERRA

El arpa:
eco de los siglos

[ arpa es uno de los instrumen-

tos mas antiguos de los que se

liene noticia o rastro. En cierto

sentido se podria decir que es
un protoinstrumento ya que su base se en-
cuentra escondida en muchos otros de
cuerda pulsada: el cimbalo parece un arpa
tumbada, la linea que va desde los
clavecines o clavichémbalos hasta el pia-
no recuerda demasiado a un arpa cuyas
cuerdas se atacan por medios mecdanicos
(Harpo Marx ya se encargaba de ponerlo
de manifiesto). Familias enteras, desde
los latides hasta el linaje de las guitarras,
representan soluciones manejables del
gran instrumento que constituye el arpa.
Pulsar directamente con los dedos una
gran hilera de cuerdas ofrece tantos colo-
res que han salvado al viejo instrumento
de cualquier posible desahucio.

Como concepto, el arpa es un instru-
mento simple: cada cuerda es una nota
distinta, Esto hizo que durante siglos fue-
ra exclusivamente diatonico. El barroco
dio paso a arpas con una segunda fila de
cuerdas que incluian las notas cromaticas,
son las conocidas como arpas de dos or-
denes. El arpa moderna nace de la ima-
ginacion del constructor Erard, que doté
al instrumento de siele pedales permitien-
do elevar la afinacion de cada nota (en
todas sus octavas) en dos semitonos. A
su vez, el mueble adquirio ese imponente
aspecto que le caracteriza.

El arpa tiene fama de ser un instru-
mento caro y dificilmente manejable por
sus grandes dimensiones. Como suele
ocurrir en estos casos. la fama va mds alld
de la realidad. pero algo de ello hay. Du-
rante muchos anos, la Unica arpa conce-
bible era la de concierto o de orquesta y,
como es imaginable, se trataba de un ins-
trumento caro (de uno a tres millones de

1+ |

pesetas): de todos modos, pocos instru-
mentos de nivel profesional se escapan

de esas cifras. El problema era que el estu-
diante tenfa pocas opciones fuera de es-
tos modelos, lo que le llevaba a trabajar
con las arpas de los centros de ensefian-

El rey David rodeado por sus musicos, afinando
el arpa, en un Salterio de 1170.

za, limitando sus horas de estudio. Ac-
tualmente, comienzan a abrirse paso for-
mulas intermedias, arpas mds pequenas,
incluso las llamadas célticas, que brindan
un acercamiento menos drdstico, en tér-
Minos economicos, para esos primeros
anos en los que se puede fraguar una au-
téntica historia de amor entre el joven y
su instrumento. Se dice que son pocos

los muchachos y muchachas que eligen
espontdneamente el arpa pero que, si lo
eligen, saben desde el principio que ése
serd el suyo para siempre. Quizds haya
algo de exageracion en esla suposicion,
pero ilustra muy bien ese espiritu que ca-
racteriza a los arpistas: irreductibles en su
vocacion y orgullosos de su eleccion.

Para los arpistas profesionales, las vias
se abren progresivamente. Al repertorio
tradicional de orquesta, basado en la lite-
ratura orquestal romdntica e impresionista
(literatura no exenta de prejuicios en el
caso del arpa). y a los escasos conciertos
solistas, se le ha anadido un vasto terreno
poco explorado: el del arpa antigua, ba-
rroca, renacentista e incluso medieval. En
estos ambitos, el arpa tiene una dignidad
inigualable y obliga a los arpistas a una
practica musicolégica que eleva su rango
y su nivel intelectual. Tampoco es desde-
fable la participacion del arpa en las aven-
turas modernas, aunque se eche en falta
una mayor imaginacion de constructores
que, hasta el momento, se han limitado a
amplificar el arpa incidiendo en el tinico
problema que practicamente no lo era, el
del volumen. El dosier que presentamos a
continuacion quiere poner de manifiesto
muchos de estos aspectos: la educacion,
la construccion de arpas historicas, los pro-
blemas musicologicos que esperan a quie-
nes busquen hacia atras, la reflexion so-
bre el arpa en nuestros dias e incluso sus
excesos cuando, desde fuera, nos quieren
decir frivolamente quiénes hemos sido.
Quede como final un ruego: el arpa es un
instrumento fascinante, de notable
protagonismo y posibilidades ilimitadas:
los problemas de comienzo (precios,
manejabilidad) no son tantos como pare-
ce... asi pues, estudiad el arpa, no os arre-
pentiréis. ®
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JUANA M2 DELGADO Y PEDRO LLOPIS

La aventura de construir

arpas antiguas

«Mayora minoribus consonant»*

Se cumple este ano el decimoctavo del inicio de nuestras actividades en
la construccion de arpas barrocas espanolas de uno y dos ordenes, de
la consiguiente e imprescindible investigacion previa y de la labor de
divulgacion del conocimiento de la existencia de este instrumento,
desaparecido a mediados del siglo XVIIl. En dos palabras: de su recupe-

racion.
*Lema del arpa, extraido
del libro La Educacion
del Principe.

Anonimo, 1363.

Reproduccion de arpa.
«Juan Lopez de Toledo».
Foto: Pedro Llopis
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a idea de rescatar las arpas del Barroco

Espafiol del olvido en que se encontra-

ban no era nueva y ya habia sido acari-

ciada por otros investigadores, sin que,
por las razones que fueran, pudieran ir mas alld de
interesantes conclusiones tedricas.

Esta vez. la inquietud por la Musica Antigua, de
la entonces estudiante de arpa Nuria Llopis Areny,
hoy Profesora de la Orquesta Nacional de Espania
(O.N.E.), era lo que, en definitiva, habia de darle
forma. Ella seria la primera arpista de nuestros dias
en tafier este instrumento excepcional.

Tras obtener su titulo de arpa moderna y perfec-
cionar sus estudios con el Profesor Edward
Witsembourg en el Conservatorio de La Haya, tuvo
la capacidad de constituir un verdadero equipo
multiprofesional, compuesto por ella misma, la mu-
sicologa Cristina Bordas (bajo cuya responsabili-
dad recayd la labor de bisqueda de los instrumen-
tos, investigacion y recopilacion de la informacion
necesaria y de su estudio), y por quienes suscribi-
mos. como ejecutores materiales de siete de los di-
ferentes modelos conocidos, entre otros, de esta
clase de instrumentos conservados hasta la fecha,
en museos, conventos y colecciones particulares
de nuestro pais.

Pasados los primeros afios en la investigacion,
estudio y ensayo, con los frutos iniciales de este
trabajo, con la conjuncion de especialidades asi
formada, aprovecho su oportunidad divulgativa en
el I Simposio Internacional de Arpas Antiguas ce-
lebrado en octubre del afio 1986 en la Schola
Cantorum Basiliensis de Suiza, despertando un gran
interés en todos los sentidos. Tanto la inesperada
novedad como su calidad y rigor de presentacion,
desde las opticas profesionales que le eran inhe-
rentes (interpretacion, organologia y construccion),

constituyeron un precedente desconocido hasta
la fecha en este Ambito musical. que marcaba el
reconocimiento de la reaparicién del arpa de dos
ordenes, de una forma metédica y organizada, lejos
de la improvisacion de la que tenemos fama los
meridionales entre nuestros, ahora, conciudadanos
del norte.

La busqueda del arpa barroca espanola
Es sin embargo necesario recordar que fue efecti-
vamente Hans 1. Zingel con Harfe Und Harfenspiel,
Halle, 1932, quien inicio en nuestro siglo las prime-
ras investigaciones sobre las arpas del Barroco
Espariol.

Le siguio Nicanor Zabaleta con el articulo The
harp in Spain from the XVI to XVIII century, publi-
cado en la revista Harp News de California en 1953,
donde aparecian también unas fotografias obteni-
das por él mismo de un ejemplar de estos instru-
mentos, el arpa de Juan Lopez de Toledo, desapa-
recida durante la guerra civil y precisamente
reencontrada, en su labor permanente de bisque-
da, por Cristina Bordas en 1990, y que finalmente
hemos podido reproducir hace poco.

Macario Kastner, afincado en Portugal, trabajo
alo largo de su vida en el repertorio musical de la
Peninsula [bérica. Publicé, entre otras obras, Sette
Pezzi per la Arpa (Edizioni Suvini Zerboni. Mila-
no), piezas transcritas del repertorio arpistico mu-
sical portugués y espanol. A él se debe la denomi-
nacion de estos instrumentos como: «Arpas Ibé-
ricas».

Rafael Pérez Arroyo, mediante un articulo publi-
cado en la Revista de la Sociedad Espariola de
Musicologia de Madrid, volumen 2, n" 1, 1979, puso
a Nuria Llopis sobre la pista de los primeros instru-
mentos de esta clase, conservados en los Conven-
tos de La Encarnacién y de Santa Ana de Avila.

Sobre planos del arpa de Domingo Pescador, que
mi condicion profesional de Arquitecto Técnico me
permitio realizar, el constructor de arpas paraguayas
de Tenerife Oswaldo Ramos termind el primer in-
tento funcional de arpa de «dos ordenes». Tanto



su interpretacion libre de estos planos como la
marcada influencia hispanoamericana de sus obras
determinaron el resultado, como un primer paso de
aproximacion a lo que se pretendia, sin que ello
supusiera ningtin demérito en su obra por cuanto
este instrumento constituyé el punto de partida
para el aprendizaje de la utilizacion de los dos 6rde-
nes de cuerdas cruzadas, por parte de la arpista
Nuria Llopis. Las construcciones que seguidamen-
te acometimos, reconsiderando los resultados ob-
tenidos en el primer ensayo, desde el punto de vis-
ta de sus cualidades estéticas y sonoras, en una
evolucion légica por la praxis, fidelidad a los origi-
nales y profundizacion en el estudio de las técni-
cas constructivas antiguas, concluyen actualmen-
te en instrumentos muy diferentes de aquel prime-
ro, catalogables, definitivamente, como las nuevas
arpas del Barroco Espanol.

El maestro Nasarre

Es a partir del ano 1980, con la aparicion de la
edicion facsimil de «Escuela Miuisica Segtin La
Prictica Moderna» de Fray Pablo Nassarre, Zara-
goza 1723, publicada bajo el patrocinio del C.S.1.C.
y la Fundacion Fernando el Catélico de la Exema.
Diputacién de Zaragoza con prélogo del
musicologo canario Lohtar Siemens Herndndez,
cuando pudimos disponer de un ejemplar de este
imprescindible tratado, que nuestras construccio-
nes sufrieron un giro de noventa grados en el sen-
tido de su orientacién correcta, abriendo nuevas
posibilidades en su ejecucion, con la aplicacién
de las proporciones sonoras alli descritas, junto a
otro sinfin de indicaciones que simplificaban el
trabajo y mejoraban sensiblemente los resultados
sonoros de los instrumentos asi construidos. Has-
ta el punto de tener que admitir sin reservas que
Fray Pablo Nassarre ha sido y sigue siendo, para
nosotros, un verdadero maestro a distancia en el
tiempo.

La ceguera con la que habia nacido Fray Pablo
no fue impedimento para que gozara de una inteli-
gencia espacial, abstracta y matematica preclaras,
introduciéndonos a través de su teoria en un mun-
do que va mucho mas alld de la propia misica.

Los tratados de Nassarre (cuatro libros) tienen
pues, como se dice ahora, varias lecturas y no en
el sentido de sus posibles interpretaciones, sino
en el de sus contenidos. Todo lo «toca» Nassarre
con su particular «sutileza», manifestando una
mentalidad propia de la época que hoy no pode-
mos compartir en muchos de sus aspectos. Las cos-
tumbres, creencias religiosas, mitologia y astrolo-
gla, con especial referencia a la numerologia, que

no es alli una ciencia
oculta sino una mate-
ria poco menos que
exacta, compatible con
su profundo sentido
religioso, acompanan
continuamente sus ex-
plicaciones. Las dife-
rentes caracteristicas
mitolégicas atribuidas
desde la antigiiedad a
los astros y elementos
justifican la conducta
de materiales tales
como la madera, el hie-
ro o los lienzos que se
asimilan a ellos y cu-
yas verdaderas cuali-
dades cuantificaron
con posterioridad los
fisicos modernos. Nu-
merosas llamadas mar-
ginales aclaran la ve-
racidad de su texto, ba-
sandose en lo que di-
cen los «antiguos»,
griegos principalmen-
te. Desde el punto de vista social y porque «..las
monjas suelen ser perezosas...», por ejemplo, no
otorga el mismo tratamiento en la ensenanza del
organo al que «..aprende para su gusto v esparci-
miento...» que para «..las niflas que estan para
profesar...» 0 «... para los invidentes...». Asimis-
mo, copiarse los instrumentos entre los «artifices
de ellos» estd muy mal visto y, ademads, no contri-
buye a mejorarlos, sino todo lo contrario, principio
este ltimo que suscribimos. Creemos que Nassarre
es. en definitiva, un fiel representante de lo que
fueron las personas cultas de su tiempo, a caballo
entre los renacentistas y los enciclopedistas.

La importancia de las proporciones

Sea como fuere, lo cierto es que sus cinco siste-
mas de proporciones, a saber, Multiplex,
Superparticular, Superparciens, Multiplex-
superparticular y Multiplex-superparciens se cum-
plen con todo rigor, al menos en sus subdivisiones
«Dupla», «Dupla-Superbipartiens-tertias» y
«Sexquialtera-tripla», sobre las que hasta la fecha
hemos tenido ocasion de construir algunas arpas.
Las ventajas que ofrece la aplicaciéon de propor-
clones en la construccion de instrumentos -tema
éste que fue objeto de nuestra aportacion al
Musikinstrumentenbau-Symposium in Milcha-

Arpa «Pere Elias»
Foto: Pedro Llopis
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Reproduccion de arpa.
«Domingo Pescador».
Foto: Pedro Llopis
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eistein, Blakenburg 1992-, consisten basicamente en
la posibilidad de obtener diferentes sonoridades en
instrumentos de las mismas medidas, de modo que
puedan ser disefiados con vistas a potenciar los to-
nos bajos, los agudos o una mezcla equilibrada o no
de ellos, acorde con las necesidades de
orquestacion, de las partituras a interpretar y de la
propia antropometria del intérprete. Todo ello cons-
tituye, sin duda, una auténtica revolucion en los con-
ceptos basicos de lalutheria en general y de nuestra
especialidad en particular,

Las proporciones son bidimensionales, mientras
que los instrumentos son tridimensionales, lo que
implica necesariamente la combinacion de, al me-
nos, dos proporciones de cualquiera de los siste-
mas para poder construir tridimensionalmente. De
ahi que las composiciones posibles, entre tipos de
proporciones, sean practicamente infinitas.

Hemos estudiado las proporciones de la mayoria
de las arpas barrocas que se conservan y tan solo en
tres casos hemos conseguido determinarlas con una
aproximacion verosimil, atribuyendo la proporcion
«Dupla» al arpa «Anonima Pequenia» que se con-
serva en el Museo del Pueblo Espaiiol de Madrid ,
«Dupla-Superbipartiens-Tertias», a las de «Pere
Elias», Museo Municipal de Avila y «Juan Lopez de
Toledo», Museo Nacional de Etnografia, también de
Madrid, siendo estas dos proporciones recomenda-
das por Nassarre para las arpas las que, efectiva-
mente, han dado mejores resultados sonoros.

La recuperacion del arpa antigua

Con todo ello, podemos afirmar sin paliativos que
se ha recuperado el arpa del renacimiento y barro-
co espaiiol. Aunque con la precariedad de lo inci-
piente, dia a dia crece paulatinamente su conoci-
miento. de modo que, dentro del marco de los Cur-
sos Internacionales de Misica Antigua de Daroca
y bajo el patrocinio de la Exema. Diputacion de Za-
ragoza, a través de su Fundacion Publica «Fernan-
do el Catdlico», puede accederse a las clases de
arpa de dos ordenes.

La Musicologia, elevada al rango de licenciatu-
ra cada vez en mds universidades de nuestro pais,
estamos seguros contard con adeptos a nuestra
materia y todas sus afines, hoy a cargo, como pio-
nera que lo fue en ellas, de Cristina Bordas, autora
de la mayoria de la informacion existente, disponi-
ble a través de sus maltiples publicaciones, en di-
ferentes medios especializados, nacionales e inter-
nacionales.

La Escuela privada de Constructores de arpas
del Renacimiento v Barroco Espanol de Tenerife,
bajo nuestra direccion y actualmente en fase de

experimentacion, pero en funcionamiento desde el
mes de julio del pasado ano 1996, nace con una
clara vocacion de afianzamiento y divulgacion de
estos instrumentos, en una linea de rigor construc-
tivo que ha de caracterizarla.

Es nuestra intencion que estas actuaciones re-
percutan en la consolidacion del uso de las arpas
del Renacimiento y Barroco Espanol o ibéricas, res-
tituyéndolas al lugar que por derecho les corres-
ponde y que nunca debieron perder.

Se comprende facilmente que alcanzar esta
compleja meta y luchar por su consolidacion no
hubiera sido posible con un solo esfuerzo perso-
nal. Tanto la investigacion de la tablatura, las téc-
nicas de ejecucion, la labor de bisqueda de ins-
trumentos, como el estudio organolégico de los
mismos y los conocimientos y medios necesarios
para reconstruirlos requerian la concurrencia de
un esfuerzo multidisciplinar riguroso y continua-
do. Y asi debio de entenderlo también D. Nicanor
Zabaleta, cuando habiéndole pedido que nos re-
dactara una carta de presentacion para uno de
nuestros proyectos experimentales, con el fin de
que fuera patrocinado por alguna entidad, escri-
bi6 con inequivoco énfasis:

«Por fin, técnicos y musicélogos han compren-
dido la importancia que adquiri6 el arpa en Espaia
durante los siglos X VI al XVIIL..» (Nicanor Zabaleta,
carta abierta, «A quien corresponda», 4 de noviem-
bre 1991)

El apoyo menos conocido que presto el maestro
a nuestros trabajos de recuperacion de arpas de
uno y dos érdenes debe sumarse a su contribucion
en este sentido, por cuanto no suele ser corriente
este modo de proceder entre los grandes intérpre-
tes modernos, cualquiera que sea su especialidad
instrumental.

La colaboracién esporadica y puntual de una
infinidad de personas e incluso de algunas entida-
des ptblicas y privadas que se interesaron por esta
iniciativa completo la multifuncionalidad necesaria
y es hoy objeto de nuestro reconocimiento que
quisiéramos poder expresar aqui, sin olvidar a nin-
guno. Del mismo modo, hacerlo también extensivo
a quienes, por el contrario, en un intento de obsta-
culizar el fruto del esfuerzo, la constancia y la ima-
ginacion de tantos profesionales implicados, sélo
han conseguido con ello hacer innecesariamente
mas meritoria su labor de recuperacion del arpa del
Renacimiento y Barroco Espanol de uno y dos 6r-
denes. A todos por igual pedimos contintien en
esta sintonfa de actuacion, porque de ellos serdn
también los éxitos que obtengamos y sélo nuestra
la responsabilidad de los fracasos. =



Maria Rosa Calvo Manzano es catedratica de arpa del Real Conservatorio Superior
de Musica de Madrid, presidenta y fundadora de la Asociacion Arpista Ludovico.

"El ser humano esta vivo mien-
tras tiene ganas de aprender”

Esta arpista que navega entre la fama, la admiracion y la
critica dice ser considerada por sus colegas como un “bicho
raro”, que nada a contracorriente con la idea de conseguir
dotar al arpa de la expresividad y de la envergadura suficien-
tes para que vuelva a ser uno de los grandes instrumentos
solistas como lo fue en la antigliedad.

Bajo la consigna “Paz en el espiritu, armonia en el cuerpo”,
esta catedratica da forma a su filosofia didactica que difunde
mediante la Asociacion Arpista Ludovico, de la que es
presidenta y fundadora, que consiste en un conjunto de
técnicas psicopedagogicas que parten de una investigacion
psicolégica, pedagogica y técnico-instrumental encaminadas
a paliar la dificultad del aprendizaje y la inseguridad ante el

publico.

P. ;Como se consigue que con-
fluyan todas las disciplinas en
la ensenanza del arpa?

R. Tengo la teoria de que, si no
haces comprender en la clase
instrumental la importancia de
la estética, la historia o el arte,
todas esas asignaturas se con-
vierten en «compartimentos
estanco», Siel alumno no en-
tiende la obra desde el punto
de vista de la interrelacion, se
convierte en un obrero de no-
tas. Por eso tenemos tantos ar-
pistas mecdnicos. Toda obra
tiene una evolucion y debe-
mos tocar en funcién de eso.
Por otra parte, ninguna co-
rriente se ha producido de una
manera aislada en la historia,
el arpa tiene un contexto, todo
esta vertebrado por la Histo-
ria del Arte y esto se debe es-
tudiar.

P. ;De donde parte su filoso-

fta? ;Se la transmitieron sus

maestros?

R. De mi misma. He cambiado
muchas cosas, quizds por ca-
rencias que tuve en mi forma-
cion. Aungue mis maestros
eran buenos, 1o eran en asig-
naturas concretas, ninguno
me hizo ver cémo todo con-
fluia en el instrumento. Esta
necesidad fue la que me llevo
a interrelacionarlo todo. La
forma para lograrlo ha sido
profundizando en materias
muy diferentes: he estudiado
composicion, contrapunto y
fuga, armonia, arpa, piano,
clavecin, 6rgano, incluso Fi-
losofia y Letras en la Univer-
sidad.

Las técnicas ARLU

Maria Rosa Calvo Manzano
ha luchado para lograr una
mayor expresividad en el

arpa mediante subtéenicas
que suponen mucho esfuerzo.
cEnque consisten? ;Qué es lo
que ocurre dentro de su aula?
En primer lugar hacen una
lectura a primera vista de la
obra. Una vez realizado ese
reconocimiento, comienza un
intenso trabajo de mesa en el
que se olvidan del instrumen-
to: se determinan las frases v
los temas, todo ello con el apo-
yo arménico ya gue las caden-
cias determinan esos mismaos
periodos. Van adelantando el
H'{.‘hr.‘jfi de dedos porgue co-
locan digitaciones v respira-
ciones que musicalmente les
facilitarda el ﬁ"n‘.‘,\':’ﬂ. De esta
forma estdan ya memaorizando
porque fotografian en la men-
te la obra entera desde el pun-
ro de vista armanico y estruc-
tural. Mds tarde trabajardn en
profundidad la técnica pero
no de una forma mecdanica. A
partir de ahi, comienzan a fi-

Jar en su memoria cada dia

media pagina. Esto supone
que una obra de catorce pd-
ginas puede estar montada en
28 dias. Entonces empiezan a
hacer un estudio de investiga-
cion desde el punto de vista
historico: en las obras que tie-
nen una historia reconocida,
se investiga sobre ellas (el
compositor, suy circulos, su
época, etc.), y sobre la gue no
se conoce casi nada, les invi-

ta a inventar una historia:
«Dar plasticidad a la interpre-
tacion te descubre una dimen-

sion distinta de la obras. Com-
pletan su estudio con obras
literariays de la época, expo-
siciones, etc.

P. Entonces, ;sumétodo con-
siste en wun monumental
«rollage» que gira en torno
a la obra estudiada?

R. Si, cuando han formado ese
«collage» es cuando les dejo
que escuchen discos. Esto es
con el fin de evitar los pareci-
dos. El musico tiene que tener
una personalidad propia,
ésta se crea a partir del andli-
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sis. Yo no toco frente a ellos
para que no repitan; si a todos
los intérpretes les hubieran
hecho eso, no tendrian senti-
do los conciertos porque to-
dos nos sonarian iguales.

P. Saco la conclusion de que
uno de sus objetivos principa-
les es desentranar esa perso-
nalidad musical del alumno.
R. Efectivamente, trabajamos
muy duro, pero finalmente sa-
camos esa personalidad que
algunos tienen dormida, pero
que todo el mundo tiene.
P.Tiene fama de maestra duri-
sima. ;Qué le pide a un alum-
no?

R. Tengo un lema: «dadme
alumnos con voluntad que el
resto lo pongo yo». El que
piensa que con acudir a una
clase con un buen profesor
estd todo resuelto, se equivo-
ca. A mi me han venido alum-
nos desahuciados por otros
profesores y conmigo han ga-
nado premios internacionales.
P. ;Pero no prima entonces el
talento?

R. Bueno, es que si ademds de
voluntad tiene talento enton-
ces es un genio y... jcudntos
genios hay en la historia de la
muisica? Se cuentan con los
dedos. Todo en el alumno es
educable, hasta la sensibilidad.
P. ;De qué depende ¢l colori-
do del arpa?

R. De muchas cosas. Al ser el
«touché» tan directo, el colo-
rido puede depender de como
pulses, de c6mo tengas la con-
figuracion de los dedos. de si
tienes los pulpejos gruesos o
delgados. Todo eso determina
un color de sonido diferente.
P. ;Por qué se piensa que el
arpa no puede ser tan expre-
siva como cualquier otro ins-
trumento?

R. Pienso que esa resignacion
colectiva parte de los mismos
arpistas. A lo largo de mi vida
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he investigado para hacer el
arpa mas expresiva. He elabo-
rado lo que llamo subtécnicas
auxiliares que ayudan enorme-
mente a la expresion aunque
también dificultan la técnica.
P. La historia recoge testimo-
nios de la importancia del
arpa; al parecer, la técnica de
los instrumentistas tenia una
gran dosis de improvisacion.

siguiendo una métrica interior.
Como mucha gente se acelera
por los nervios, si cantas estis
reproduciendo, como con un
metrénomo espiritual, todo lo
que estd pasando en los dedos.
P. ;Y es partidaria del «metra-
nomo no espiritual »?

R. (serie) Yo tengo mucho ca-
rifo al metrénomo para poner
las notas en tiempo pero ba-

"El miedo escénico es algo totalmen-
te educable partiendo de un estudio
de la psicologia del alumno. Trato de
convencer a mis alumnos de que en
los pasos que dan desde el escena-
rio hasta el instrumento, la mirada, la
pose, etc., pueden ganarse al publi-
co. Es una forma de imprimir seguri-
dad en uno mismo."

+Su método no puede llegar a
crear dificultades que tam-
bién aborten una ejecucion
mds libre?

R. No, porque mis alumnos,
antes de buscar la técnica, bus-
can la expresividad. Buscamos
a veces nueve o diez formas
diferentes de colorear una
cuerda. Mis alumnos son pre-
miados fuera porque tienen la
férmula para ejecutar toda la
expresion demandada por la
partitura. A mi me han llegado
adecir colegas mios que mi mé-
todo era muy dificil y que no
merecia la pena. Que era mejor
correr. Esa es la resignacion de
la que antes hablibamos. Yo
pienso que la musica tiene un
pulso interno y todo lo que sea
sacarla de €l es transformarla
en algo frio y sin ningtin senti-
do,

P.Tengo entendido que su for-
mula para dominar ese pulso
interno consiste en cantar.

R. Si, porque al cantar estds

jando raya a raya, de esa forma
acabas tocando a 130 sin darte
cuenta .

La deshumanizacion de
la ensefnanza

Me habla de la deshumaniza-
cion del arte, de la falia de ca-
lor humano en la vida actual y
de la necesidad de comunicar-
nos. Todo ello afecta, segiin
ella, a la miisica y también a la
ensenanza. Hablamos de arte
vde religion como los alimen-
tos del alma y me confiesa ne-
cesitar los dos, aungue con-
templa la misica como una
oracion, ¢asi como un sacer-
docio. Piensa que el sentimien-
toreligioso le lleva a entregar-
se mds a sus alumnos. Las pri-
meras clases de cada curso las
dedica a ensenar a estudiar:
los dos pilares de mi ensenian-
za son la técnica vy saber estu-
diar. «Mis alumnos han ido a
concursos con la mitad de
tiempo estudiado que otros

aspirantes y han ganado; y es
que a veces una obra recién
aprendida tiene una frescura
maravillosa. Toda obra tiene un
proceso de aprendizaje que,
cuando es superado, lo tinico
que se hace es amanerarla».
P. ;Qué diferencia hay entre
un profesor y un maestro?
¢Faltan maestros en el con-
servatorio superior?

R. Lo que falta es evolucionar
las técnicas de estudio. Yo dis-
tingo entre los «repetidores»,
los profesores y los maestros.
Los «repetidores» son aque-
llos que estin deseando que
un alumno timido se vaya, en
vez de considerarlo un reto y
ayudarlo. Siempre dicen que
repitas mucho y mds deprisa.
Luego estan los profesores
que tienen una filosofia de en-
sefanza que aplican. Por (lti-
mo estan los maestros, que son
los que investigan. Estdn siem-
pre reciclando su ensenanza y
la estan sometiendo a un estu-
dio critico constante para ver
qué pueden mejorar.

P. Un profesor puede hacer
mucho dano a un alumno.
JEso le preocupa?

R. Muchisimo. Un maestro
puede hacer un dafio irreversi-
ble. Somos conscientes de que
es el alumno quien te escoge
porque te admira; si hieres su
sensibilidad, puedes hacerle
mucho dafio. Por eso la psico-
logia es tan importante en esta
profesion. Aqui todos nos so-
metemos a un juicio critico, yo
la primera. Siempre trato de
decirles que son maravillosos
para que logren autoconfianza,
pero trato también de que lo-
gren un equilibrio entre la hu-
mildad y el orgullo, para que
sean conscientes de que les
queda mucho por aprender. Por
eso considero la soberbia pe-
caminosa, pero el orgullo es
legitimo. Les inculco también



la costumbre de autoevaluarse,
dejo que el final lo descubran
ellos, de esa forma serdn inde-
pendientes muy pronto.

P. ;Qué cree que le falta a la
LOGSE?

R. Los conservatorios nece-
sitan urgentemente dos gabi-
netes: uno de psicopedagogia
y otro de traumatologia. No
nos hemos parado a pensar
que el primer instrumento es
el cuerpo y que a éste debe-
mos adaptar los demas instru-
mentos. Yo defiendo una me-
dicina preventiva para masi-
cos, hay cantidad de intérpre-
tes que han tenido que dejar
la musica por males fisicos
que luego se han convertido
en psiquicos. Mi lema es «Paz
en el espiritu, armonia en el
cuerpo». Yo trabajo con una
psiquiatra y un traumatélogo.

* Instrumentos

Comencé estos estudios psi-
cologicos con el doctor
Vallejo Ndjeraen 1976.

P. ;Y en qué consisten estos
estudios?

R. En combatir eso en lo que
yo no creo: el miedo escénico.
Recomiendo que tengan al pu-
blico como ese incentivo que
no tienen tocando en casa. El
que toca tiene que gozar y
para gozar es necesario tener
seguridad. Para lograr esto,
comienzo mis clases siempre
Con unas respiraciones, sin
ellas no se logra una buena re-
lajacion. Por otra parte, con-
vierto cada clase en un peque-
fio concierto, no corrijo cons-
tantemente para que se
desvinculen de mi cuanto an-
tes. El miedo escénico es algo
totalmente educable partien-
do de un estudio de la psico-

logia del alumno. Trato de
convencer a mis alumnos de
que en los pasos que dan des-
de el escenario hasta el ins-
trumento, la mirada, la pose,
etc., pueden ganarse al piibli-
co. Es una forma de imprimir
seguridad en uno mismo. Por
eso, al final les grabo para que
se vean en video y desarro-
llen la autocritica. Los resul-
tados lo dicen todo: en este
curso 1996-97 son ya diez los
premios internacionales que
llevamos.

P. Es curioso, porque su me-
todologia me recuerda a la
empleada en los gabinetes de
imagen. ;El saber como so-
mos ante el pithlico puede de-
terminar nuestro éxito?

R. Claro que si. Yo aplico mu-
cho la psicologia. Lo que te
decia antes de cantar interior-

DESDE 1924

* Departamento Editorial
*Talleres especializados para instrumentos de viento

C/ Espejo. 4
28013 Madrid

' Fax (91) 548 17 53

Tel. (91) 548 1794 /50 /51

Alquiler de instrumentos con opcion a compra

mente, en un concierto quita
«brujas» de la cabeza porque,
al tenerla ocupada, no estis
tan pendiente del puablico.
Ademis. todo lo que se hace
en un escenario es en realidad
teatro, y el teatro hay que
escenificarlo.

P. Sus clases son, por lo que
veo, casi personalizadas.
cEsta intentando recuperar
algo de la diddctica de la an-
tigiiedad?

R. Pues si. Como yo tengo la
leoria de que hay que humani-
zar la ensefianza, en mi clase
trato de volver la mirada atrds
y crear una academia en el sen-
tido mas estricto de la palabra,
por eso hablo mucho con mis
alumnos, todo ese tiempo de
reflexion es tiempo de terapia
para lograr que sean personas
robustas espiritualmente.

. I
Mundimusica-Garijo

C/ Suero de Quinones, 22

28002 Madrid
Tel. 519 19 23

|
(Junto Auditorio Nacional) ‘
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partituras, transcripciones, ejercicios para
alumnos, partichelas, arreglos...

Berlioz es fruto de la experiencia de veinte afios en el «gra-
bado musical» yen los desarrollosinformaticos mas recien-
tes. Programa muy grafico, posee una poderosa herramienta
de paginacién. Los documentos se imprimen directamente sin
necesidad de recurrir a otro programa grafico.

Berlioz, programa en francés y PRONTO EN ESPANOL, le permi-
tira realizar verdaderas partituras, respetando todos los usos
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doce notas

Maria Rosa Calvo Manzano con Vanessa Montfort en un momento de esta

entrevista.

Una férmula para la
inmortalidad

Recuerda la época de la or-
questa como una fase cerrada
que no echa en falta aungue
su actividad comeo solista su-
puso para ella un gran baga-

Je.y anade: «..un arpista tiene

un repertorio muy limitado, por
lo que, esponjarse del sinfo-
nismo, del repertorio roméantico
que el arpa no tiene, era como
descubrir una dimension distin-
ta. Esta etapa me permitio pro-
fundizar enmi instrumento, a tra-
vés de las sonoridades de la or-
questa.»

R. ;No adiora su vida en la or-
qguesta?

R. No, porque fue una etapa que
yasupere. Creo que lo mas her-
moso que he hecho ha sido in-
vestigar en la pedagogia. Creas
una filosofia propia y ves que
con ella estds creando a profe-
sionales enormemente formados
y que son felices. Quizis he lle-
gado a tener esta clase después
de mucha investigacion, porque
al principio era muy dificil traba-
Jjar conmigo. Yo he tenido fama
de ser una profesora muy dura,
Pero no me importa porque ague-
llos tiempos han traido estas ma-
ravillas,

P. ;Puede ser la ensenianza una

Jormula para la inmortalidad?

R. Si, por supuesto. Al ense-
fiar estds transmitiendo tu filo-
sofia. Si yo tuviera que buscar
de mi misma una definicion,
seria «una maestra realizada».
He cambiado el sistema de en-
sefianza, mis teorias aplicadas
a la misica son totalmente re-
volucionarias, tengo alumnos
mios que estan impartiendo
clases con mi método por todo
el mundo. La iltima, Beatriz
Martin, acaba de ser nombra-
da profesora de arpa en la Uni-
versidad de Illinois (EEUU) con
tan solo 24 anos.

P. ;Y siente que se le estd re-
conociendo su labor?

R. (Se rie ) Yo soy considerada
un «bicho raro» y no entro en
la cabeza de los que tienen otra
mentalidad. Pero lamaravilla y
el resultado son estos chicos.
Creo que terminarin dindome
la razén porque lo que estoy
haciendo es bueno.

P_Si tuviera que pedir un solo
deseo, seria...

R. No tengo ninguno en espe-
cial. Soy una persona enorme-
mente feliz. No tengo metas,
tengo trampolines. No me gus-
taria nada que llegara un mo-
mento en el que pensara que
ya tengo todas mis metas rea-
lizadas. m

VANESSA MONTFORT
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NURIA LLOPIS ARENY

La tablatura espanola
para teclay arpa

2«

uando los musicos instrumentistas

abordamos el repertorio musical es-

panol de los siglos XVI , XVII y

XVIIIL. nos encontramos con gue una
gran parte estd transcrito en notacién musical ac-
tual, facilitindonos su acceso y haciendo posible
su interpretacién meramente instrumental. Parte
de este repertorio estd escrito en solfa que, aunque
diferente del nuestro, nos es mas cercano que la
tablatura; pero existe un nimero importante de
obras cuya grafia difiere mucho de la que usamos
actualmente (véase. por ejemplo, el libro publica-
do por Luis Venegas de Henestrosa en 1557 titu-
lado «Libro de cifra nueva para tecla, arpa ¥ vi-
huela» o bien el de Hernando de Cabezdén titulado
«Obras de musica para tecla, arpa y vihuela de
Antonio de Cabezén. Recopiladas y puestas en ci-
fra por Hernando de Cabezén» publicado en 1578,
y otros libros mds publicados a lo largo de los si-
glos XVII y XVIII ). Es lo que ellos llamaban ci-
fra y nosotros tablatura.

Mis adelante explicaré detalladamente como
descifrar dicha cifra, pero quisiera destacar antes
las enormes posibilidades interpretativas, funda-
mentalmente a nivel ritmico, que estas obras ofre-
cen, ya que en la mayoria de ellas el ritmo no estd
escrito. Sin desdefar, por supuesto, el trabajo di-
ficil y exhaustivo que los transcriptores han he-
cho del amplio repertorio que abarca todos estos
siglos, ellos han tenido que optar por transcribir

dichas obras poniéndolgs un determinado ritmo, lo
cual no siempre quiere'decir que ésa sea la tnica
manera de interpretar ritmicamente esta miisica.
Para que no que':de ninguna duda sobre esta
idea, les remitiré a los prélogos de todas las edi-
ciones originales gscritas en tablatura, en los cua-
les los autores n0s dicen uquc cuando la cifra no
tenga notacion ritmjca y !n.\‘ intérpretes no co-

nozcan.la pieza que van'a estudiar se fijen bien
en las distancias que separan una cifra de la si-
guiente y con ello obtendrin el fraseo ritmico.
ZNo da esto pie a diferentes posibilidades
interpretativas?

En la época que nos ha tocado vivir, marcada
por las prisas y la acumulacién de datos, los in-
térptetes nos encontramos en la duda de qué ha-

cer. Por un lado se nos exige una perfeccion téc-

nica procedente fundamentalmente de la enor-
me discografia que hay en el mercado, la cual
implica un nivel interpretativo muy elevado; y
por otro, nos encontramos con un extenso re-
pertorio, cada vez mayor, dado que los
musicélogos nos ofrecen una recuperacion his-
torica progresivamente mas amplia y cercana en
el tiempo; por iltimo, se nos pide que seamos
mds y mas especializados. Por esto se compren-
de que no todo ¢l mundo quiera ni pueda acer-
carse a las fuentes originales y hacer su propia
version del repertorio del que aqui hablamos.
Ahora bien, tenemos que tomar conciencia de




una realidad: si nos dedicamos a la interpreta-
cion historica, debemos acudir irremediablemente
a las fuentes originales aunque sélo sea para con-
trastar la transcripeion con el original y optar por
una version matizada por nuestro criterio
interpretativo. Esta idea ya la conciben muchos
transcriptores publicando en sus obras primero la
edicién original y luego su propia version, lo cual
es de agradecer ya que asi nos evita tener que ir
buscando en bibliotecas y archivos el material que
quUeremos Comparar.

Una vez aclarado por qué considero tan impor-
tante consultar, por lo menos, las edfciones
facsimiles, creo que es el momento de explicar como
acceder a ellas. Antes de empezar la explicacién
detallada de la tablatura parece necesario apuntar
que ésta fue concebida para facilitar al misico, pro-
fesional 0 no, el acceso a un repertorio que fue pen-
sado en solfa pero pasado a cifra para ayudar a los
musicos en su interpretacion. Partiendo de esta pre-
misa, el estudio de la tablatura ha de resultar mu-
cho mas sencillo que el que todo musico ha hecho
durante el aprendizaje del solfeo. Y lo es. Veamos:

La tablatura se escribe sobre una serie de lineas,
a modo de pentagrama, pero diferenciandose de ¢l
porque mientras en éste son siempre cinco lineas
con sus cuatro espacios correspondientes, en la
tablatura el nimero de lineas depende del nimero
de voces que haya en la pieza y en los espacios no
se escriben cifras. Asi nos lo dice Venegas en su
libro antes citado: Luego ha de entender que
quantas reglas [lineas] huviere, de tantas vozes es
la obra, porque si ay dos reglas, es de dos vozes | y
si tres de tres, y si cuatro de quatro, y si cinco de
cinco vy que por la primera regla de arriba va el
tiple, v por la segunda el contra alto, y por la ter-
cera el tenor, y por la cuarta o mas baxa, va el
contrabaxo: y si huviere mas otra voz, v fuere ti-
ple, ponerse ha en otra regla cabe el otro tiple, y si
contra alto junto al contra alto y ansi las otras
vozes. Estas lineas van separadas por otras vertica-
les que son las que dividen los compases.

Sobre estas lineas se escriben las cifras, es decir
los nimeros, que van del 1 al 7. El 1 corresponde a
la nota fa, el 2 al sol, el 3 al la, el 4 al si, el 5 al do,
el 6 al re y por dltimo el 7 al mi. Todos estos ndme-
ros llevan un distintivo para saber en qué octava se
deben tocar. Vemos entonces que las notas mds agu-
das llevan en la parte superior derecha una peque-
fia coma, la octava siguiente lleva en sus cifras un
punto en la parte superior derecha, la siguiente oc-
tava se identifica porque los niimeros no llevan nin-
gtin tipo de distintivo, en la parte de los graves las
cifras se reconocen porque llevan un pequenio guion

(rasguillo le llaman ellos) escrito al finalizar el na-
mero o bien debajo de €l, y, por dltimo, si hubiese
notas mds graves se identifican porque en vez de
llevar un guidn llevan dos. No obstante, Venegas
pone un punto en la parte inferior derecha de la
cifra y Ribayaz una coma debajo de la cifra para
identificar estas notas.
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Como va he dicho, estas cifras van escritas so-
bre las lineas, por lo que deducimos que si nos en-
contramos una de ellas con sus correspondientes
nimeros quiere decir, obviamente, que es esa voz
la que va cantando en ese momento.

En la notacion musical por cifra la modalidad
no estaba indicada. Lo tinico que nos apuntan al
principio de la obra es, o bien una B, o bien un l:'|
y en muchas ocasiones nada. La indicacién de la B
quiere decir que todos los 4 (si) de la pieza se debe-
rin tocar bemol a no ser que lleven en la parte de-
recha de la cifra una indicacion de sostenido: X
que quiere decir que el 4 es natural; consecuente-
mente cuando vemos escrito un becuadro al princi-
pio de la obra, quiere decir que los 4 (insisto = si)
son naturales. Las indicaciones para las alteracio-
nes accidentales vienen escritas en bemol o en sos-
tenido y, en principio, solo afecta a la cifra que lle-
ve al lado la alteracion (ver figura pag. anterior),
Una excepcion hallaremos en Venegas: €l marca
los sostenidos con un punto en el lado superior de-
recho de la cifra, lo que a veces se confunde con el
puntillo (este es mds pequeno) que se usa para si-
tuar la cifra en su octava correspondiente.

En cuanto a los compases, a lo largo de estos si-
glos en los libros de cifra nos encontramos con cua-
tro tipos distintos escritos de la siguiente manera:

Me ¢ O¢3y™) €3 osio 3 tambien escritoasi: 7

En el libro sobre Juan Blas de Castro de Luis
Robledo, publicado por la Institucién Fernando el
Catélico, que merecié el Premio Nacional de Musi-
cologia en el ano 1987, el autor explica con mucha
precision y claridad la diferencia que existe entre
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Voy a poner un ejem-
plo muy sencillo y bastan-
te ficil de resolver para
clarificar todo lo expues-
10: se trata de una peque-
fia pieza titulada «Gaita»,
que estd en la pigina 3 del
tomo [.

1" version: en la que
se supone que Huete mar-
ca el ritmo en el segundo
compds y considera que
es suficiente no seguir es-
cribiéndolo,

26

ellos. Hablando sobre el compis de compasillo, Luis
Robledo insiste en la idea de que este compds no
era cuaternario sino binario. La diferencia que exis-
tiria entre C y ( estribaria fundamentalmente en el
tempo, siendo normalmente el compasillo mas
«pausado» que el l}} En cuanto a los compases
ternarios, nos dice Hernando de Cabezon en su li-
bro: Ay dos maneras de proporcién ternaria, una
de tres semibreves al compds, y otra de tres mini-
mas... Al primero le llamaban ternario de propor-
cion mayor (3) y al segundo, ternario de propor-
cion menor (4). Volviendo al texto de Luis Roble-
do, podemos leer en €l: Lorente, Ruiz de Ribayaz,
Nasarre vy Antonio de la Cruz Brocarte distinguen
la proporcion mayor ... de la proporcion menor ...,
Jundamentalmente por el modo de llevar el com-
pds. En el de proporcién mayor (3) la acentuacion
recaeria sobre la primera y tercera parte, mientras
que en el de proporcion menor (4) la acentuacion
lo haria sobre la primera y segunda parte.

En 1702 Diego Ferndndez de Huete publica el
primer tomo de su libro titulado «Compendio nu-
meroso de zifras armonicas, con theorica, y practi-
ca. para harpa de una orden, de dos ordenes, y de
organo». Es éste un libro muy didédctico donde en-
contramos una tablatura bien editada, un prélogo
muy interesante y un repertorio sugerente. En el
capitulo IX dice asi: Para los que saben Miisica, se
apuntan encima de los niimeros, las notas de ella;
¥ para que aya menos, conforme la que se pone
primero, se ha de entender son las que se siguen,
hasta que aya otra diferente, y donde faltaren, es
por ser. como las que ya van apuntadas, o por ser
fan (“!'I(H‘(J |{'.'.‘r ayre con gue se han de tocar, que no es
necesario esa advertencia. Pero antes de reflexio-
nar sobre este parrafo quisiera indicar otro tam-
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bién muy interesante, escrito en el capitulo VIII,
dice: Para los que no saben solfa, se da por adver-
tencia, ¥y Regla general, que executen los niime-
ros, conforme las distancias con que estan escri-
tos... Entramos ahora en la parte mds interesante y
mds sugerente para los instrumentistas, es decir,
en la notacién ritmica. Como ya les he dicho an-
tes, Huete publicé un libro muy claro y bastante
preciso en su escritura, Hernando de Cabezon tam-
bién es bastante explicito en lo que a notacion rit-
mica se refiere, asi como Martin y Coll, pero tanto
Lucas Ruiz de Ribayaz («Luz y Norte Musical...»
1677) como Venegas de Henestrosa se olvidan de
ello (?) o dan por hecho que todo el mundo cono-
cia el ritmo que habia que dar a las piezas por ellos
recopiladas y nos encontramos con ausencia total
de notacion ritmica en sus publicaciones.

En el primer parrafo, Huete nos dice por un lado
que para los que saben solfa el ritmo estd escrito
encima de los niimeros y por otro que, si encontra-
mos una parte de la pieza sin ritmo encima, quiere
decir o bien que las siguientes notas tienen la mis-
ma duracion que la que se puso al principio, o bien
que es tan claro «el ayre» que no es necesario indi-
carlo. En el segundo texto nos explica que para los
que «no saben solfa», pueden sacar el ritmo te-
niendo en cuenta las distancias que hay entre cifra
y cifra, Esta iltima «advertencia» nos es de gran
utilidad a la hora de intentar interpretar tanto la
musica de Ribayaz como la de Venegas, pero tam-
bién nos ayuda con las otras publicaciones ya que
nos encontramos con muchos casos en los que, si
seguimos el consejo de Huete para «los que saben
Musica», ritmicamente la interpretacion seria muy
cuestionable.

Aunque ya he dicho antes que el ejemplo es muy
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(3" version)

sencillo, me ha parecido oportuno escribirlo aqui
para demostrar que si en una pieza tan simple pode-
mos encontrar esta variedad de interpretaciones.
cuando abarquemos el repertorio de Venegas oel de
Ribayaz las posibilidades son ain mayores porque,
como ya he dicho antes, ellos no escriben apenas
ningin ritmo en toda su miisica.

Solo me queda por afiadir en esta exposicion so-
bre la tablatura de tecla y arpa pequerios detalles de
grafia que podemos encontrar. Para los teclistas
Hernando de Cabezon habla de ligaduras y de pausas
advirtiendo que cuando se encuentren con el signo
de ligadura han de tener el dedo quedo en la tecla (es
decir, mantener el sonido) =33~ y cuando hubiese
un signo de pausa —f-4~ indica que a partir de ahi
hasta que vuelva a encontrar nuevas cifras, callan las
voces. La tinica indicacion que explica Venegas es la
de la pausa (silencio), marcindola con una p.

Para los arpistas, Ribayaz y sobre todo Huete, po-
nen bajo las cifras la digitacién con la que se debe
tocar la musica, indiciandola con una p para el dedo
pulgar, una y para el indice y una [ para el largo o
medio, datoéste muy interesante en cuanto al fraseo
se refiere. También nos explica Huete que debajo de
la linea del bajo podemos encontrar una O, una Q o
una S. Su funcién seria la de rellenar dicho bajo
tocando sobre la O el intervalo de octava ascenden-
te, sobre la Q el de quinta ascendente y sobre la § el
de sexta ascendente. Si estas letras estuvieran mar-
cadas con un punto en el lado derecho quiere decir
que el intervalo es lleno tocando la quinta con la
tercera, la sexta también con la tercera y la octava o
bien con la tercera o bien con la quinta.

Los signos de repeticion son muy parecidos a los
que usamos actualmente. Dice Huete textualmente:
Cuando ay al principio entre las lineas dos rayas
con cuatro puntos, significa, que desde donde

hubiere otra seiial como ella, se vuelve a repetir al
principio. También usa como sefal de repeticion dos
§§ superpuestas con dos puntillos. Los calderones
que mis se usaron son como los actuales pero sin
punto dentro de ellos; se suelen poner al final de la
pieza como senal de que ésta ha terminado aunque
a veces tambien los encontramos en medio de la
obra, separando una variacion de otra,

Por tiltimo, sobre los ornamentos, que merece-
rian capitulo aparte ya que como todos sabemos son
una inmensa fuente de posibilidades interpretativas,
me limitaré a decir que cuando vienen indicados
suele ser por medio de una pequena cruz colocada
encima de la cifra que hay que ornamentar, cruz
que puede ir sola o con un punto o con dos para
diferenciar qué tipo de ornamento se debe realizar
(lo explica con bastante claridad Huete en el tomo |
del «Compendio Numeroso...»).

Esperando que con esta breve introduccion so-
bre la tablatura espanola para tecla y arpa de los
siglos XVI al XVIII, los interesados, inquietos y
curiosos puedan abordar, sin mucha dificultad,
una edicion original, vaya un dltimo consejo: que
se conozca muy bien a cudl nota corresponde
cada cifra y que se practique un poco esta nota-
cion musical escribiéndola en el solfeo actual
para familiarizarnos con ella. Venegas lo dice
asi: Pues entendido lo arriba dicho en la
declaracion de la cifra, con esto la sacara muy

facilmente: y para que se saque verdadero, vayva

apuntando el canto de organo, o lo que trasladare
con la yzquierda, v con la mano derecha
escriviendo: y ha se de sacar primero el tiple has-
ta el cabo, por la regla alta: v luego el contra alto
por la regla que se sigue, y el tenor por la tercera,
v el contrabaxo por la mds baxa, y si mas vozes
huviere, sacarse han por otras reglas. m

2" version: imagine-
mos que en el primer com-
pis no estd escrito el rit-
mo porque no cabe al lle-
var sobre €l el nombre de
la pieza y lo escribe en el
segundo compas, pero
luego. al no marcar otro
ritmo, se deberia interpre-
tar con la misma figura-
cion que la dltima que €l
apunta, porque en el com-
pias 9 vuelve a escribir la
misma figuracion que en
el segundo compads.

3" version: he intenta-
do interpretarlo como un
musico de la época que no
sabia "solfa". Me he guia-
do por los espacios que
hay entre las cifras y el re-
sultado no es nada inco-
herente ya que el ritmo se
divide en dos tipos (con
puntillo y sin ¢1) y ademads
coincide que cambia el rit-
mo a los tres compases. lo
cual da un resultado sono-
ro muy interesante.

sz!rhfm os

ecerors



-y
CALL & PLAY

GUITARRAS @ ARMONICAS
FLAUTAS @ VIOLINES
AMPLIFICADORES

T0DO EN ACCESORIOS
Y REPUESTOS

PR
L S

Calle Mayor, 80 28013 Madrid
Tel. / Fax (91) 542 22 01

* Pianos nuevos y usados
* Yamaha - Kawai

* Marcas europeas

* Importacion de pianos
® Servicio técnico

Tfs. (91) 522 50 04-70
Fax: (91) 522 50 04

O/ Puebla, 4
28004 Madrid

El Mundo del Piano
(Desde 1890)

Taller propio I s

LOS MEJORES PIANGOS
DE OCASION

YAMAHA - KAWAI
VERTICALES Y COLAS

* NUEVOS

» ACUSTICOS CON AURICULARES
* RESTAURADOS
e DIGITALES

SISTEMA DE AURICULARES PARA INSTALAR EN
SU PIANO

AFINACIONES - REPARACIONES
COMPRAS - CAMBIOS - TRANSPORTES

PZA. DE LAS SALESAS, 3 28004 Madrid
TEF. (91) 31959 14
METRO ALONSO MARTINEZ-COLON




SUSANA CERMENO

El arpa en el siglo XX

e gusta y me interesa el
arpa, y me gusta y me in-
teresa la musica del siglo
XX, y mds concretamente
la que se ha dado en llamar (a falta, me

imagino, de otro nombre mejor) musica
contemporinea..

Como Catedritica de arpa, he pensado
siempre que mi deber es formar a los futu-
ros profesionales, para lo cual creo que
hay que saber dotarles de la adecuada for-
macion, no s6lo téenica y arpistica, sino
también musical y cultural, intentando que
conozcan lo mejor posible no solo su ins-
trumento, sino también su evolucion, su
relacion con la musica y larelacion de €sta
con las demads facetas artisticas de cada
época, incluido, por supuesto, el siglo XX,
y esto tltimo parece no ser evidente. Pien-
so que el arpista del siglo XXI, tiene que
ser ante todo musico y hombre (0 mujer)
del siglo XXI.

;Se puede ser musico del siglo XX sin
conocer y apreciar la musica del siglo XX?
La respuesta es obvia. No voy a entrar en
discusiones acerca de si la musica con-
temporinea es misica «realmente» (como
se cuestionan todavia algunas mentes
ancladas en el pretérito), discusiones que
se escapan del dmbito del presente articu-
lo y que ademds. a estas alturas, parecen
inverosimiles. Me centraré por tanto en el
lema,

El primer problema que se me presen-
ta a la hora de abordar la musica del siglo
XX para arpa cuando busco repertorio
para los alumnos es ... jque no existe! Si,
hay algunos ejemplos: todos tenemos en
mente, por citar los mas conocidos, laSe-
cuencia 11 de Berio o la Sonata de
Hindemith. También podemos hablar de
numerosos arpistas, algunos clave en la
historia del instrumento, como Tournier,
Grandjany, Salzedo, ete.. que han escrito

obras para arpa. Ampliando un poco el
concepto de Siglo XX, podemos incluso
citar a Debussy y a Ravel, que escribieron
sus Danzas Sagrada v Profana e Intro-
duccion y Allegro para arpa solista con
grupo de Camara acompanante. Poco mas,

Arpa «Clio» de Camac, Francia.

. Elarpaenel siglo XX? Posiblemente,
la pregunta deberia ser: ; Existe realmente
un arpa del siglo XX7 Quizis para contes-
tarla hace falta repasar un poco la historia
del instrumento. cuya organologia y de-
sarrollo han estado siempre ligados (como,
por otra parte, los de todos los demais ins-
trumentos) a la evolucion y desarrollo de
la musica misma.

Ast, la primera paradoja surge cuando

pensamos que el arpa que actualmente
conocemos y ensenamos en los Conser-
vatorios, a punto de terminarse el siglo
XX. es un invento del siglo pasado. que a
lo largo de estos ultimos cien anos, 0 mas,
ha sufrido escasisimas reformas y mejo-
ras. El sistema de pedales de doble movi-
miento que Sebastian Erard inventd en
811 parecia ser la respuesta definitiva al
problema de los cromatismos vy
modulaciones, y desde entonces las po-
cas mejoras introducidas han sido siem-
pre s6lo en busca de una mejor calidad de
sonido, eliminando los ruidos de los pe-
dales, ampliando la caja armonica para
obtener mayor volumen sonoro, etc. Me-
joras todas ellas que parecen mas dirigi-
das a satisfacer las licitas expectativas de
los arpistas en cuanto a perfeccionar al
maximo la calidad sonora del instrumento,
que aresolver las exigencias de los com-
positores y de la musica de nuestros dias.
Durante la Edad Media se puede decir
que el arpa fue un instrumento largamen-
te utilizado y apreciado. La vemos acom-
panando a los peregrinos en el Camino de
Santiago. a hombros de juglares, en ma-
nos de trovadores y minnesinger... La lgle-
sia laensalza y protege como instrumento
«divino» que tocaba el propio Rey David
y en general goza de favor en todos los
ambitos sociales. Durante el Renacimien-
to mantiene este estatus privilegiado, ya
que es de los pocos instrumentos, junto
con la tecla y la vihuela, capaz de hacer
polifonia. Los tratados de la época escri-
tos precisamente bajo el titulo de Miisica
para tecla, arpa y vihuela se multiplican:
Venegas de Henestrosa, Cabezon, etc.
Pero ya se sabe que el momento de ma-
yor esplendor es siempre simultaneamen-
te el del inicio de la decadencia: la musica
empieza a «semitonar» y el arpa no esta
preparada para ello. El famoso arpista de
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la corte de los Reyes Catolicos, Ludovico,
al que hace referencia Mudarra en su
«Fantasia que contrahaze al harpa a la
manera de Ludovico», era famoso preci-
samente por la manera en que «...quando
venia a clausular: poniendo el dedo
debaxo de la cuerda, la semitonava...» ',
Esto nos confirma, si. la habilidad del
mencionado arpista, pero también nos re-
vela el problema con el que se enfrenta, v
nos hace pensar que, seguramente, otros
arpistas no serian tan hibiles a la hora de
resolverlo. Amén de que semitonar acor-
tando la cuerda con el dedo no deja de
ser una chapuza ingeniosa, apla para sa-
lir del paso, pero no para asegurar la adap-
tacion del arpa a la misica que se empe-
zaba a hacer. Si Hernando de Cabezon
podia deciren el prélogo a la edicion de
las obras de su padre. en 1578, que «...el
instrumento del harpa es tan semejante a
la tecla que todo lo que en ella se tane, se
tanerd en el harpa sin mucha dificul-
tad...». es obvio que la musica avanza
inexorablemente hacia un cromatismo o
unos procesos modulantes cada vez mas
complejos, ante los cuales el arpa
renacentista no puede responder.

. Desaparece entonces el instrumento?
Evidentemente, no. Los arpistas se lan-
zan desesperadamente a la bisqueda de
soluciones y surgen inventos de lo mis
variopinto, algunos ingeniosos y otros
francamente estrafalarios : arpas dobles
(que ya mencionan Bermudo y Cabezon
en Espana, v Vincenzo Galilei en Ttalia),
con dos hileras de cuerdas, arpas triples,
con tres hileras, arpas cromadticas, arpas
de 72 cuerdas. ete. Pero la solucion no se
alcanza hasta los primeros anos del siglo
XIX, en que, como he dicho antes, y tras
una larga serie de avatares. Sebastidn
Erard inventa el sistema de pedales de
doble movimiento. Este sistema facilita,
como era de esperar, las posibilidades
modulatorias e incluso cromaticas del
instrumento, y ademiis hace posibles exo-
ticas combinaciones y enharmonias que,
junto con los glissandos y otros efectos,
y junto, todo hay que decirlo, a la mara-
villosa sonoridad del instrumento, le hace
un sitio en la orquesta del dltimo roman-
ticismo: sitio que mantiene por meéritos
propios durante todo el siglo XX.

o oo

Pero el sistema de pedales tampoco
es la panacea: la musica. afortunadamen-
te. sigue evolucionando... gy el arpa...?
En un siglo como éste. en el que las van-
guardias v las corrientes estético-musi-
cales se suceden a ritmo vertiginoso, se-
guimos con el arpa de 1811. En un mo-
mento en que la misica evoluciona hacia

Arpa cromatica Pleyel, siglo XIX

el microtonalismo, el arpa sigue hacien-
do cromatismos a duras penas.

El paralelismo histérico es interesan-
te: ahora, igual que en el Renacimiento.
se empiezan a poner de manifiesto las de-
ficiencias del arpa para adaptarse a las
nuevas miusicas: igual que no se podia
hacer musica Barroca con un arpa Me-
dieval, no se puede afrontar la misica en
los limites del siglo XXI con un arpa de
principios del XIX. Y no es s6lo cuestion
de volumen o sonoridad, como creo que
tampoco lo era entonces, sino de la natu-
raleza intrinseca de la misica misma.
Ahora, como entonces, es el momento
de que los arpistas pongamos manos a la
obra para que nuestro instrumento siga
evolucionando.

Por eso, las dltimas innovaciones pro-
puestas por los constructores de arpas,
siendo por supuesto loables por el es-
fuerzo realizado y sobre todo por el inte-
rés que demuestran hacia la evolucion
del instrumento. no son definitivas. Se
limitan a colocar en la base de las cuer-
das un mini-micréfono que amplia el so-
nido. o que incluso lo transforma y
distorsiona mediante su conexion a
sintetizadores y modulos de efectos. A
mi entender, y reconociendo la importan-
cia del paso dado, creo que, no obstante,
no es ésa la direccidn a seguir, porque ni
el volumen ni el timbre son los proble-
mas. sino los pedales, los dichosos pe-
dales que «asustan» por su complejidad
mds aparente que real, a tantos composi-
tores, y que ademds limitan las posibili-
dades de los intérpretes: con el actual
sistema de pedales. tocar una sencilla
serie dodecafonica a una cierta veloci-
dad es puro virtuosismo. pero hacer mu-
sica con cuartos de tono es directamente
imposible.

En la era de la informitica, cuando tan-
tos pequenos v grandes problemas se es-
tin resolviendo gracias a la ayuda de los
ordenadores. ;no es licito pensar que
también para el arpa esté ahi la solucion?
JUn sistema informético que realice con
ripidez y limpieza las alteraciones acci-
dentales necesarias, incluidos los
microtonos? Todo un reto para los cons-
tructores.

Logicamente, este articulo no es mas
que una pequena reflexion acerca de la
situacion del arpa, desde un determina-
do punto de vista, siendo consciente yo
misma de que para un andlisis exhausti-
vo habria que analizar otros muchos fac-
tores. Por ejemplo, hay que decir que a
pesar del aparente tono pesimista. sé que
el arpa estid en pleno auge. con una de-
manda cada vez I'I'iilyi)l' en los conserva-
torios y un nivel de calidad interpretativa
sobresaliente. Los arpistas estamos acos-
tumbrados a luchar por nuestro instru-
mento, por eso quicro que este articulo
acabe con un punto de esperanza, con
un llamamiento a los compositores para
que se acerquen al arpa. =
"luan Bermudo, «Declaracion de instrumentos
musicales». 1555.
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ANA ALBERDI

El arpa barroca espanola como
obsceno objeto de deseo

No es norma de nuestra revista ejercer la critica. Pero un repertorio tan fragilizado por la desatencién como es el del arpa
barroca espanola puede ser presa facil de interpretaciones dudosas. Por ello hemos querido incluir, como parte de
nuestro dosier instrumental dedicado al arpa, un comentario critico sobre un reciente concierto centrado en este rico y
maltratado aspecto de nuestro patrimonio como aviso a navegantes.

I concierto madrilefio que ha

iniciado el X1 Festival Interna-

cional de Primavera «Andrés

Segovia» (10 de mayo) estuvo
a cargo de Andrew Lawrence King & the
Harp Consort, con Rodrigo del Pozo (te-
nor y guitarra), Steve Player (guitarra y
danza), Lee Santana (tiorba y guitarra),
Hille Perl (viola de gamba, lirén), Pedro
Estevan (percusion) y A. L. King (arpa y
direccion). Realizado en la sala de camara
del Auditorio Nacional, presentaba de sa-
lida ciertas curiosidades dignas de méri-
to: siendo un festival de guitarra, estaba
dirigido por un arpista.

Al estar programada para el concierto
miisica del siglo XVII, el arpa era de dos
6rdenes al estilo espanol de aquel siglo:
una hilera de cuerdas para las notas
diaténicas (equivalentes a las teclas blan-
cas del piano) y una serie de cuerdas cru-
zadas para las alteraciones (teclas negras
del piano).

El directory arpista del grupo, Andrew
Lawrence King, es un reputado tafedor
de arpa en los circulos europeos y ameri-
canos de musica barroca.

El programa era variado y se desen-
volvié entre el siglo XVI y XVII en la
primera parte, cinéndose en la segunda a
la masica de Ruiz de Ribayaz. Comenza-
ron con laCorrente italiana de Cabanilles
en version para los instrumentos antes ci-
tados.

Antes del concierto se habia montado
un pequeio tablado con cuatro moédulos
en el frente de la escena cuya funcién des-
conociamos los espectadores. Pudimos
descubrirla cuando tocaron la tercera pie-
za llamada Gallarda la Gamba, improvi-
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sacion sobre una pieza de Mudarra, pues
al tiempo que escuchdabamos la Pavana
con su glosa de Cabezon hecha Gallar-
da, 1a bailaba uno de los guitarristas del
grupo, Steve Player.

Andrew Lawrence King & the Harp Consort.

Segufamos escuchando y viendo la
«representacion», pues asi parecia que se
nos queria ofrecer el concierto cuando lle-
gamos a los Canarios coreografiados por
Negri. En esta pieza el tablado adquiria su
funcion pues los zapateados que alli se
daban hacian dudar de la posibilidad de
que hubieran podido ser ejecutados por
los contemporineos de Negri, dadas las
caracteristicas de sus calzados suaves y
sin tacon como puede apreciarse en las
ilustraciones de Le gratie d"amore. Nos
aseguraron que los Canarios procedian
de las islas Canarias, cosa que ya dice
Negri pero que no estd tan clara como para
afirmarla tan tajantemente.

El concierto empezo a adquirir un ca-
racter diddctico a partir de la segunda
parte cuando A. L. King, «muy amable-

mente», empezo a explicar quien era Lucas
Ruiz de Ribayaz, burgalés que vivio entre
Espana y Américaen el siglo XVII y que
compuso el tratado de arpa «Luz y Norte
para caminar por las cifras de la guitarra
espafiola y arpa». Fue algo asi como sien
un auditorio londinense un grupo barro-
co espafiol o francés se hubiera puesto a
relatar a los oyentes los pormenores de la
vida de Henry Purcell en vivo y en direc-
1o.

Pero esta segunda parte fue mas con-
fusa todavia en su comienzo, pues se ini-
ci6 con unas Gaitas, tocadas jen una gai-
ta! por Steve Player, que entrd en la sala
por la puerta de los oyentes, y a las que
siguieron unos pasacalles. ;Tiene senti-
do tocarlas en la gaita cuando la relacién
con este instrumento es que el bajo hace
un bordén?

A continuacion se interpretaron una se-
rie de danzas: Espanoleta, Folia, Xacaras
y Gallarda en las que pudimos apreciar
que la interpretacion no era tan fidedigna
como se sugeria en los discursos
diddcticos, pues cuando llegaban los pa-
sajes de mano izquierda de las Xdcaras
en el arpa, de ejecucion mas dificultosa,
simplemente se habian esfumado, habian
dejado de existir. En la Espaiioleta pudi-
mos escuchar la modernidad de que Pe-
dro Estevan percutiera con las manos la
tabla armonica del arpa al tiempo que ésta
hacia su tafido.

Después de estas danzas dejabamos el
mundo de Ribayaz para tomar el de Juan
de Arafnés con una Chacona que habia
sido el motivo de la comunicacién de la
musicéloga americana Louise Stein en el
Gltimo congreso de Avila, en el que sos-



tuvo que esta pieza era un ejemplo de en-
cargo de musica erdtica paralelo a los en-
cargos de pinturas erdticas.

Pues asi lo realizo dicha compania que,
mds que un grupo musical, intentaba ser
una compania teatral «sui generis». El ar-
pista nos leyo el texto de la Chacona, re-
citdndolo antes de su canto por si acaso
alguin pasaje pudiera pasar desapercibi-
do. Tras ello empezo la musica, el tenor
entono su parte al tiempo que aparecia en
escena, con paso dubitativo, el bailarin
Steve Player con una mdscara negra de
nariz alargada y medio rostro, tipica de la
commedia dell’arte, y se ponia a esceni-
ficar el texto, simulando una masturbacion
con una escoba, cambiada mas tarde por
una guitarra como simbolo fdlico, al mis-
mo tiempo que bailaba laChacona.

En la primera introduccion al concier-
to, A. L. King habia hablado de «los cua-
tro de empezar» como cuatro musicos que
se ponian de espaldas al pablico al princi-
pio de las comedias, «segtn las noticias
de un italiano que pasé por la corte de
Madrid». Pues ellos hicieron los cuatro
de acabar y asi se dispusieron improvi-
sando en las guitarras sobre las Folias de
Marais, de espaldas al puablico. De estos
cuatro se desgajo el bailarin que también
tocaba la guitarra, para danzar la Folia.

Al finalizar el concierto hubo aplausos
por parte del piblico y el grupo ofrecié
una propina. Aparte del relato que hemos
hecho de este concierto iniciador del X1
Festival «Andrés Segovia» de guitarra, en
el programa de mano nos encontramos
con algunos datos sorprendentes:

- Las improvisaciones se hacian «después
de Mudarra», «después de Milan», qui-
zis habian olvidado la expresion «a partir
de» o «sobre»... ésto creaba una confu-
sion temporal, en la que no sabias en qué
tiempo situarte.

- Las falsas o disonancias, asi llamadas en el
XVII, aparecian en el programa como notas
erroneas «que liberan al ejecutante de la ri-
gidez propia de las reglas armonicas.»

- Se mezclan los aspectos interpretativos
del arpa y la guitarra mencionando el ras-
gueado, pero en ningin momento el
arpeado como era de rigor en el siglo del
conde-duque.

- Con respecto a las danzas se establece

el repertorio de los
maestros de danza del
XVIIL mencionando el
minueto dentro del apar-
tado de la danza corte-
sana francesa, minueto
que empieza a introdu-
cir Sebastian Durén
muy a finales del siglo.
- Se habla del ritmico za-
pateado de los canarios
cuando, como ya diji-
mos antes, no queda cla-
ro que asi se bailaran, y
los mezcla con el Bolero
al que denomina danza
folk sudamericana de la
época, cuando el Bolero
es una danza que se empieza a mencionar
en el XVIIT avanzado.

En otro orden de cosas tendriamos
que considerar que el tanido del arpa de
A. L. King tiene curiosidades bastante
alejadas de lo que debio de ser la pricti-
ca arpista del XVII: como utiliza el
glissando, cuando parece que en la épo-
ca no se pasaba de acordes arpeados;
coémo se menciona la digitacion especifi-
caescrita por Ribayaz para no practicarla
despues, tocando con los cinco dedos
de la mano en vez de los tres que se men-
cionan en los tratados de arpa de la épo-

llustracion de un ejercicio para alzar la pierna,
donde aparece el calzado sin tacon para
zapateado.

Las tentaciones de Zurbaran.

ca. Pues es curioso ¢como Ribayaz, no
anotando ninguna figuracién ritmica, si
que anota bastantes digitaciones en sus
piezas. Asimismo, apagaba las cuerdas
siempre con el quinto dedo en vez de apa-
garlas con el dedo que acaba de tocar,
como decia Jovernardi, arpista y tedrico
italiano que fue musico de cimara de Fe-
lipe IV. Hay que llegar a la mitad del XVIII
para que Minguet mencione la importan-
cia de cuatro dedos para tocar el arpa.

Por otra parte, el arpade A. L. King es
muy rara, es de dos ordenes, pero parece
que ni King ni el constructor de su arpa
se han molestado en pasearse por la pe-
ninsula Ibérica para medir, estudiar y con-
templar tantas arpas de dos érdenes
como se pueden encontrar en Madrid y
en Avila sin ir mds lejos. Asi parece que
su arpa esta basada directamente en el
conocido cuadro de Zurbardn Las Ten-
taciones de San Jerdnimo que se encuen-
tra en el Monasterio de Guadalupe. Una
de las tentaciones del santo ermitano es
una doncella que toca el arpa. Pues bien,
de alli directamente se ha sacado el mo-
delo con el agravante de que ese arpa no
es de dos ordenes sino de una.

No se entiende muy bien este espec-
tdculo mds alla de encontrarle una fina-
lidad econémica en la que primaria la
venta de una imagen esperpéntica de la
vida espanola que puede producir mu-
cho morbo, al jugar con medias verda-
des que al no tener limites distorsionan

e

el intento. m



STEFANO RUSSOMANNO

Siete por siete. Zayinde
Francisco Guerrero

El 8 de febrero se estreno en el Teatro Central de Sevilla el ciclo integro Zayin de Francisco Guerrero. La importancia de este
acontecimiento se vio subrayada por las camaras de Canal +, que grabaron el concierto entero, incluida la entrevista entre el
compositor y el critico Vela del Campo. La ejecucion corria a cargo del Cuarteto Arditti, desde hace anos reconocido como

punto de imprescindible referencia en el campo de la musica contemporanea (el dia anterior, y en el mismo escenario, habia
interpretado la integral de cuartetos de Xenakis). No se puede menos que permanecer asombrado ante la desenvoltura con

que los cuatro musicos dominan partituras de semejante complejidad. El grupo inglés brindd una interpretacion admirable,
no solo bajo el punto de vista técnico, sino también desde el punto de vista de la exploracion analitica, como podemos
testimoniar los pocos que tuvimos la suerte de asistir al ensayo.

omplejidad y matematicas son

las dos palabras mas frecuen-

temente asociadas a la musica

de Francisco Guerrero, aunque
hay que decir que la atencion y el entu-
siasmo mostrados por el piblico demues-
tran que estos dos [Erminos no son nece-
sariamente sinénimos de frialdad o
abstraccion. Al contrario, el cilculo
matemdtico es para Guerrero un
medio para la estructuracion formal,
y no impide en absoluto el contacto
directo. instintivo y casi fisico con
la materia sonora. Todo el proyecto
de Zavin gira alrededor del nimero
siete (zayin significa “siete’ en he-
breo. precisamente): siete obras, la
suma total de cuyas duraciones es
de sesenta y un minutos (641 =7).
La composicion abarca un periodo
de tiempo muy amplio, desde 1983
hasta 1997, por lo que ha ido regis-
trando los momentos clave de la
evolucion estilistica del compositor.
Asi la primera obra estd escrita con
procedimientos de combinatoria,
mientras que las demds estin com-
puestas con técnicas fractales, de-
sarrolladas por el compositor a par-
tir de mediados de los ochenta. Tam-
bién la idea original de escribir siete
trios de cuerda dejo paso con el tiempo a
una sucesion mas variada: los Zayin IV y
VIl estdn escritos para cuarteto, mientras
que el Zayin VI es para violin solo. En
cualquier caso, la ejecucion integral ha
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confirmado la extrema unidad del ciclo, asi
como su capacidad para mantener la ten-
sion, sin lugar para los momentos de de-
bilidad o aburrimiento.

En el microcosmos de Zavin se con-
centran los mas puros valores del arte
guerreriano. Desde hace va anos, el com-

Francisco Guerrero. Foto: Ignacio Evangelista

positor ha encontrado en los instrumen-
tos de arco el vehiculo ideal para trans-
mitirle al sonido una tension fisica poco

comun y una plasticidad continua, como
se puede ver en otras obras suyas para
grandes plantillas instrumentales
(Ariadna, Sahara, Oleada, Coma
Berenices). Simultaneamente, esta plan-
tilla de trios y cuartetos nos permite ver
la dimension mas intima del autor, donde
alaextraordinaria fuerza de impac-
to tipica de su estilo, se anade la
busqueda de secretos matices,

Un simple comentario como éste
no puede dar la medida de la extre-
ma variedad expresiva de cada una
de las obras que integran Zayin. El
comienzo de Zayin I, con los tres
instrumentos superponiendo acor-
des de dobles notas fuertemente
disonantes, establece una asonan-
cia ideal con la l6gica sonora del
“rasgueado”™. No es ésta la dnica
referencia que Guerrero conserva
del folklore andaluz, que desde sus
comienzos ha sido para ¢l como una
fuente subterrdnea de inspiracion:
otro ejemplo puede ser el uso sis-
temdtico de los mi-crointervalos.
Sin embargo, si se quiere hablar de
andalucismo, hay que entenderlo
como una afinidad espiritual, mas
que como analogia externa,

Zayin Il se articula sobre la con-
traposicion de dos motivos expresivos:
por una parte el perpetuo creado por la
repeticion de notas, y por otra bloques
mas distendidos basados en el entrela-
zarse de ritmos irregulares. El origen



fractal se percibe claramente cuando las
Iranjas ritmicas empiezan a estirarse, cada
una segtn un modelo propio, como si se
fundiesen juntas tres tiras de diferente
tension. Zavin ! conjuga el lirismo de la
parte inicial con los hormigueantes mo-
vimientos ascendentes de fusas de la se-
gundi. Los movimientos febriles, aunque
contenidos. del Zavin 1. explotan con
violencia en Zavin IV, enel que la mate-
ria sonora sz agita como atraida por tor-
mentosas espirales ascendentes. Al con-
trario, Zayin V esta imbuido por la dulzu-
ra timbrica de las sonoridades con sordi-
na y flautati. que traducen en un inasi-
ble murmullo ¢l movimiento de las partes
instrumentales. regenerandolo cada vez
en densidades mutables. En Zavin VI,
Guerrero da completamente la vuelta a la
imagen tradicional del violin: desde las
tesituras agudas donde suele cantar la
melodia, lo traslada al registro mds gra-
ve, excavando en sus mas oscuras y

matéricas profundidades,

El tono casi crepuscular de algunos
pasajes de Zayin VI ofrece el adecuado
contraste con su inmediato precedente.
En el equilbrio de todo ¢l ciclo eliltimo
Zavin significa casi una recapitulacion:
el sol grave del primer violin se enlaza
con el VY, los rapidos glivandi ascenden-
tes con el /. os largos trinos con el V. el
veloz motivo ondulante hacia arriba y
hacia abajo hace referencia, aunque en
clave mas atenuada. a las espirales so-
noras del 1V, En realidad . el concierto
concluye con la ejecucion de un Zavin
VAT bis. una simpdtica propina. de minuto

vy medio de duracion, que el compositor

eseribio como regalo para el Cuarteto
Arditti.

En fin: ;Que son los Zavin? No son
una serie de retratos (aunque cada uno
esté dedicado a una mujer), tampoco una
serie de narraciones (aungue cada uno
represente en su especificidad un proce-

so dinamico). Los Zavin son siete arque-
Lipos sonoros, una miusica de fuerzas pu-
ris y tensiones que se relacionan entre
si, como sucede en la naturaleza, Cons-
truir mundos a partir de un nimero o de
una ecuacion, hacer respirar a la musica

la complejidad v la pulsacion orgdnica

que se revela en la materia viviente: és-
tas son las intenciones de Guerrero. Para
Guerrero la musica existe solo en la medi-
da en que se ramifica en la totalidad de la
realidad y establece relaciones cada vez
mas estrechas con cuanto la circunda. La
referencia al mimero, la deliberada vy casi
provocadora ausencia de estructuras
programaticas, no se resuelven en el ejerci-
cio de un arte ascético, separado del mun-
do. Es mais bien al contrario: desde ¢l mo-
mento en que la musica se pone al servicio
de un mensaje cualquiera, renunciaa priori
a un contacto total con la vida. que se da
en una perpetua, inextricable v contradic-

toria mescolanza de elementos. m
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JOSE LUIS TURINA

La Propiedad Intelectual,
¢dominio publico?
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| fondo, mas que el conienido, del cita-
do articulo me llevo a redactar unas no-
tas apresuradas que envié a dicho dia-
rio, con el ruego de que, dada su exten-
sion, fueran publicadas asimismo en forma de

articulo. Pero a los pocos dias me comunicaron
telefonicamente que su publicacion era imposible,
dado que era norma del periddico no entrar en ese
tipo de polémicas por esa via, y sugiriéndome que
redactara una version reducida del mismo para su
publicacion en la seccion de «Cartas al Director»,
lo que tuvo lugar el pasado 11 de mayo.

La reduccion del articulo inicial fue un autén-
tico ejercicio de resignacion, por verme obligado
arenunciar a muchas de las ideas iniciales, al adap-
tarlo a la forma de «carta» -ya se sabe, no mas de
30 lineas-. Mientras la hacia, me juré a mi mismo
desquitarme con un nuevo articulo que enrique-
ciera el original con las nuevas consideraciones a
que su redaccion me habia llevado, y que por apre-

En un reciente articulo titulado E/
himno nacional, propiedad privada,
publicado en EL PAIS del pasado 29
de abril, su autor, el conocido
periodista Miguel Angel Aguilar,
denuncia la, a su juicio, escandalosa
situacion en que se encuentra el
himno nacional espanol, tras
haberse percatado de que dos
personas, D. José Andrés Gomez y
D? Maria Benito Silva, percibieron
entre 1990 y 1992 la nada despre-
ciable cantidad de 15 millones de
pesetas en concepto de derechos
por la interpretacion de dicho himno.

Sede de la Sociedad General de Autores y
Editores en Madrid.

suramiento no fueron plasmadas en el mismo. Lo
que sigue, desocupado lector, es el resultado de
todo ello.

Los espanoles no podemos presumir de tener
un himno «de firma», como ocurre en otros paises
-el de Austria se atribuye a Haydn, nada menos-;
el nuestro ni siquiera fue compuesto por un espa-
rol, sino, al parecer, por un musico aleman, a fi-
nes del s, XVIIL. Sin embargo, cuenta con una
orquestacion magnifica, realizada por el compo-
sitor Bartolomé Pérez Casas (Lorca, 1873-Madrid,
1956). que es la habitualmente interpretada por
nuestras orquestas -cuando la ocasion asi lo re-
quiere- o, en su defecto, reproducida gracias a su
grabacion, tanto por radio o televisién, como en
todas aquellas ocasiones solemnes en las que no
hay una orquesta disponible.

D. José Andrés Gomez y D" Maria Benito Silva
no fueron sino fieles amigo y servidora doméstica,
respectivamente, del maestro Pérez Casas. Tan fie-



les debieron ser a D. Bartolomé que éste, antes de
morir, les legd la propiedad de los derechos que
generase la orquestacion que en su dia realizara del
himno nacional espanol.

La antigua Ley de la propiedad intelectual (de
1879), al igual que la actual (de 1985), reconocia
a los autores de arreglos de obras musicales (en-
tendiendo por tales, entre otras, las instrumen-
laciones y orquestaciones) como titulares de los
derechos que la interpretacion de dichos arreglos
generase. En ese sentido, cabe recordar que la Ley
anterior protege la propiedad intelectual durante
toda la vida del autor y hasta 80 afios después de
su muerte (la actual rebaja esta cifra en 10 anos),
por lo que, ocurrida ésta, pasan a ser titulares de
dicha propiedad los derechohabientes o herederos
legitimos del autor, Transcurrida dicha fecha, la obra
entra en lo que se llama «dominio puiblico».

Hay que distinguir, por tanto, entre dos tipos de
autor: el de la obraoriginal, y el del arreglo o arre-
glos que, en su caso, se haga de aquélla, Y en cuan-
to a dichos arreglos, cabe diferenciar a su vez en
otros dos tipos: el de obras que, bien por vivir su
autor, bien por no haber transcurrido el periodo de
tiempo desde su muerte establecido, no puede ser
realizado sin el consentimiento expreso del autor o
de sus legitimos herederos, y el de obras «de domi-
nio publico», El caso que nos ocupa se ubica en el
segundo de ambos supuestos, ya que Pérez Casas
se limitd a arreglar, transcribiéndola para orquesta.
una obra de dominio publico.

A este respecto, el himno nacional espanol.
como cualquier composicion musical o poética
cuya existencia haya rebasado el tiempo legal de
proteccion de la propiedad intelectual arriba indi-
cado, es de dominio publico en el sentido
crematistico de la expresion: no pertenece a na-
die. Ahora bien, a diferencia de lo que sucede con
las obras de todo compositor cuya musica, por
haber finalizado la citada proteccion legal de su
obra, puede ser manipulada por cualquiera, los
himnos, tanto del Estado como de las diferentes
Comunidades Autonomas, gozan de una integri-
dad especial, imprescriptible, que viene conferida
por el cardcter oficial que supone la aprobacion de
sutexto y de su musica (la melodia y su armoniza-
cion) por el Gobierno correspondiente. cardcter
cuya vigencia se inicia, como es habitual, con su
publicacion en el Boletin Oficial del Estado.

Ahora bien, un himno necesita una materializa-
cion que permita su presencia en todas aquellas
ocasiones cuya solemnidad lo requiere, lo que jus-
tifica la existencia de diferentes arreglos: para
bandas militares, bandas sinfénicas, conjuntos

orquestales mds o menos nutridos... El himno, por  «La antigua Ley dela
tanto. puede y debe ser adaptado. siempre y cuan-  propiedad intelectual (de
do ninguno de los factores que gozan de la «ofi- 1879), al igual que la
cialidad» a que se refiere el parrafo anterior sea actual (de 1985),
modificado. reconocia a los autores
Uno de nuestro mis insignes e internacio- de arreglos de obras
nalmente reconocidos compositores, Cristobal musicales (entendiendo
Halffter, me contd hace tiempo que, en cierta oca-  por tales, entre otras, las
s10n, recibio el encargo de realizar una orquestacion  instrumentaciones y
del himno nacional, con el fin de que fuera interpre-  orquestaciones) como
tado en una acontecimiento importante. Conocien-  titulares de los derechos
do sumaestria como instrumentador, estoy seguro  que la interpretacion de
de que su trabajo debio de ser magnifico, y si, al  dichos arreglos
parecer, no prospero fue porque comeltio la «trope-  generase.»
lia» de sustituir en los tltimos compases la armoni-
zacion «oficial» por una modulacion sorprendente
(véase y toquese el ejemplo que ilustra este articu-
l0), lo que -alentado por un eminente critico, ya
desaparecido- estuvo a punto de suponerle un dis-
gusto con la Justicia.
Esa adaptacion necesita, a su vez, del trabajo,

los conocimientos y la habilidad de un composi-
tor., por cuanto la Instrumentacion y la
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Armonizacion de Cristobal Halffter para los ultimos compases del himno nacional.
Observesé la modulacion a Mi bemol mayor que precede a la 6" napolitana de Do mayor.

Orquestacion son disciplinas -nada ficiles de ad-
quirir, por cierto- anejas a la Composicion: de
ahi que su estudio esté vinculado tnicamente a
dicha especialidad en todos los planes de estu-
dios de todos los conservatorios del mundo. Y
estd claro que el compositor al que se encarga la
instrumentacion tiene derecho tanto a percibir una
retribucion digna por ello, como a registrar su arre-
gloy percibir, en lo sucesivo, los derechos que le
correspondan por la utilizacion que se haga del
mismo; derechos que, quede claro, no son de au-
tor del himno, sino de autor de dicho arreglo, y
que, a su fallecimiento, podrin seguir percibiendo
sus herederos durante el tiempo marcado por la
Ley. Quede bien claro, por tanto, que correspon-
de a D. Bartolomé Pérez Casas, tinica y exclusiva-
mente, la autoria de dicha orquestacion, y a sus
actuales herederos los derechos que la Ley sefa-
la sobre la misma.

En su articulo, Miguel Angel Aguilar asegura
que. tras haber descubierto lo que nunca estuvo

e



«...me parece mucho
mas escandaloso que
nadie discuta, al mismo
nivel periodistico, la
actitud de los «listilios»
que no dudan en
«adaptar», para
deficientes mentales y
ad majorem gloriam de
sus cuentas corrientes,
las paginas mas
célebres de la Historia
de la Musica...»

oo [T

oculto, lo sacd a la luz piblica a través de un traba-
jo por él dirigido para el informativo Entre hoy y
manana, emitido por Tele 5 en la madrugada del 12
de noviembre de 1993, Con ello, segiin cuenta, se
inicid el escandalo: la noticia dio origen a una pre-
gunta parlamentaria formulada al Gobierno por el
entonces diputado Diego Lopez Garrido, a la que
respondid el entonces Ministro de la Presidencia,
Alfredo Pérez Rubalcaba, y en la que, como es na-
tural, se confirmaban los hechos (;qué otra cosa se
podia hacer?).

Lo surrealista empieza a continuacion: si he-
mos de dar crédito a Miguel Angel Aguilar, el pro-
pio Gobierno socialista hizo de este asunto «cues-
tion de gabinete», encargando a la Real Academia
de Bellas Artes que tomara cartas en el asunto
(!7) y, segin afirma, promoviera una nueva
orquestacion que, al parecer, se hizo, se ensayo...
y nunca mds se supo, como le ocurria al pobre
Ferndndez del cuento una y otra vez. Sin duda, la
orquestacion de Pérez Casas era mejor que la nue-
va. O, tal vez, alguien decidio imponer sensatez y
reparo en que la orquestacion recién hecha ni su-
pliria a la anterior -a la que, por otra parte, nada ni
nadie obligaba a interpretar-. ni resolveria el pro-
blema, ya que, una vez registrada por su autor,
comenzaria a generar nuevos derechos para él y
sus herederos que, en este caso, prescribirian a
finales del siglo XXI, en lugar de hacerlo en el ano
2036, es decir, cuando se cumplan 80 afos del fa-
llecimiento de Pérez Casas (porque a nadie se le
ocurre pensar que el compositor hizo su trabajo
gratis, o que, de haberlo hecho, fuera a renunciar
a los derechos que le correspondian). Si es ver-
dad que el Gobierno anterior impulso tal desatino,
es de justicia aplaudir al Gobierno actual por su
«indolencia» en este asunto, por mds que ello le
parezca reprobable al Sr. Aguilar.

Todo esto no es sino una anécdota mas o me-
nos comica, de las muchas que animan las tertu-
lias gracias a la labor tenaz de algunos periodis-
tas. Pero, para mi, estd tefiida de un punto tragico,
por cuanto viene a demostrar:

a) la falta, por parte del citado periodista, de
documentacion acerca de la normativa vigente
sobre propiedad intelectual y derecho de autor,
imperdonable en quien, se supone, ha de moverse
continuamente entre copyrights;

b) la preocupante facilidad de nuestros politi-
cos para adoptar decisiones motivadas por falsos
esciandalos, sin que ni siquiera éstos sean evi-
dentes: jcudl es aqui el escandalo: que el himno
nacional genere derechos de autor, o que éstos
supongan una cantidad nada despreciable, y que

ésta sea cobrada por una empleada de hogar jubi-
lada?;

¢) la falta de rigor con que. en general. se valo-
ra el trabajo del compositor en nuestros dias.

Personalmente, a mi me parece mucho mas es-
candaloso que nadie discuta, al mismo nivel pe-
riodistico, la actitud de los «listillos» que no du-
dan en «adaptar», para deficientes mentales y ad
majorem gloriam de sus cuentas corrientes, las
pdginas mds célebres de la Historia de la Misica,
o la de los empresarios «finos» que las utilizan
como elegante fondo musical del anuncio del co-
che del afio o de una nueva marca de yogur. Claro
que mi escandalo es puramente estético, por cuan-
to se centra en la integridad de la obra de arte
(todo lo mas, me lleva a reclamar respeto paraella),
mientras que el que propone Miguel Angel Aguilar
entraria en el terreno de lo ético, pero vinculando
para ello, un tanto demagogicamente. los valores
simbdlicos de la patria (yva se sabe: el himno, la
bandera...) con el, al parecer. dudoso cardcter de
fondo de inversién que la propiedad intelectual,
entendida ésta como capital que genera una ren-
ta, pueda revestir cuando arroja -rara avis- bue-
nos dividendos (lo que le lleva a reclamar, implici-
tamente, que se adopten las medidas legales opor-
tunas para poner fin a la percepcion de ciertos
derechos de autor).

;Se imagina el lector un articulo en el que se
pusiera en tela de juicio el derecho de los fabri-
cantes de banderas rojigualdas a cobrar por su
trabajo, con el fundamento de que sélo el amor a
la Patria debe inspirar la produccion de tan arrai-
gado simbolo? Lo que el articulo de Miguel An-
gel Aguilar viene a discutir, en el fondo, es la
simple existencia de la propiedad intelectual y la
legitimidad del derecho de autor...

Frente a esa opinién, cada vez mas generaliza-
da. no deja de ser sorprendente que cada vez
haya mads interesados por la composicion entre
nuestros estudiantes de misica. El futuro de to-
dos ellos, asi como el de todos mis colegas y el
mio propio, junto con el de los legitimos herede-
ros de los que nos precedieron, es lo que me
mueve a escribir estas lineas, con las que sélo
aspiro a poner las cosas en su sitio y a pedir
tanto que se respete el derecho a la propiedad
intelectual, como que no se pongan en lela de

juicio los beneficios que se derivan de su correc-

ta utilizacion. De lo contrario, pronto habra quien
asegure que el compositor debe trabajar poco
menos que de balde (eso si. siempre por amor:
unas veces al Arte, y otras a la Patria). Y, sino, al
tiempo., W



JORGE FERNANDEZ GUERRA

“La guitarra de luto

El pasado 3 de mayo se nos iban dos nombres importantes del mundo de la guitarra: Narciso Yepes y Feliciano Bayon,
guitarrista el uno, guitarrero el otro, pero ambos ligados ya a la historia de la guitarra espanola. Mas popular el primero,
como corresponde al ambito de extension de los artistas, pero igualmente decisivo el segundo en su aportacién al instru-
mento, asegurando la continuidad de una de las guitarrerias historicas de la capital: la de Santos Hernandez.

arciso Yepes nacio en Lorca
el 14 de noviembre de 1927,
Con una vocacion precoz por
la guitarra. Yepes comienza a
estudiar musica a los seis afos y entra en
el Conservatorio de Valenciaen 1940. Con
19 anos Argenta le hace venir a Madrid vy
un ano mas tarde le brinda su primer con-
cierto publico, En 1952 alcanza la popu-
laridad por su intervencion musical en [a
pelicula Juegos Prohibidos, de René
Clément. Tres afos mds tarde, en 1955,
realiza la primera grabacion del Concierto
de Aranjuez. A partir de ahi su nombre sue-
na como uno de los mas serios postulantes
a la sucesion de Andrés Segovia. Desde
1964 adopta una guitarra de diez cuerdas
que populariza. En 1973 realiza la primera
grabacion integral de la obra para ladd de
Bach en dos versiones, latid y guitarra. Han
compuesto obras para ¢l compositores
como Salvador Bacarisse, Leonardo Bala-
da, Jean Frangaix, Ernesto Halffter, Federi-
¢o Moreno Torroba, Maurice Ohana, Fe-
derico Mompou, Xavier Montsalvatge o
Tomas Marco. Académico de Bellas Artes
de San Fernando, y autoridad mundial en
su instrumento, Yepes se disponia a cele-
brar su 70 aniversario cuando esta muerte
prematura (como lo son todas las muer-
tes) se lo ha llevado a una gira infinita.
Feliciano Bayon nacié en 1922, De for-
macion autodidacta, respiro la fuerza de
su inspiracion del ejemplo de Santos
Herndndez con cuya sobrina contrajo
matrimonio. En 1955, ocho anos después
del fallecimiento del fundador de la
guitarreria, Feliciano Bayon se hizo cargo
de ella hasta que su hijo Santos Bayon,

Feliciano Bayon

sobrino-nieto de Santos Herndndez, le
sustituyo. Sin embargo, su presencia con-
tinuaba siendo uno de los encantos de
este taller. Lo conoci hace muy poco, pre-
parando el dosier dedicado a la guitarra
del nimero pasado de nuestra revista; me
impresionaron enseguida la viveza de su
memoria v un halo general de tranquili-
dad y madurez. Me llamaé por teléfono al
poco tiempo porgque un guitarrista japo-
nés que visitaba el taller se habfa sorpren-
dido de que la portada del nimero 5 de
nuestra revista publicara. en caracteres
japoneses, una lista de fallecidos en el
terremoto de Kobe. Le expliqué que se
trataba de la colaboracion de un artista
plastico francés que vivia en Japon du-
rante el trigico accidente; la pieza se titu-
laba Los desaparecidos y lejos estaba de
imaginar gque Feliciano se unirfa a ellos

Narciso Yepes

antes de un siguiente encuentro. Todo in-
vitaba a una nueva visita para paladear
una de esas conversaciones cdlidas que
este hombre tranquilo regalaba desde la
satisfaccion del deber vital cumplido. En
la feria de Paris, Musicora, coincidi con
su hijo Santos, quien pese al éxito de su
stand me decia a cada momento que de-
seaba volver a Madrid, al taller y a las ter-
tulias-concierto que presidia Feliciano.
Aunque nada hacia presagiar este desen-
lace. es posible que la intuicion tenga ra-
zones que la razon desconoce. Hoy, hay
un hueco en la calle Aduana que el hijo
cubre profesionalmente, pero que nadie
llena humanamente.

Descansen en paz dos nombres dora-
dos de la guitarra espanola que el destino
ha unido, ya para siempre, en una fecha: 3
de mayode 1997. m

docoroes 8
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\3° FESTIVA
TERNACION 4
DE MUSICA

AL

ICA (RNE Radio Clasic

Adhara

Rem in Aliam**
Eola***

Amba**
Collectio**
Leden.

o Terol, clarinete

A REINA SOFiA
Director: José Raman

Intolerancia
Concierto para guit
Zone di Confine**
Fantasia***

IOFONICAS (e Radio Cias

El camino (Peregrinacion)™*
Juegos para la radio*™*

DITORIO DE LA CAJA DE AHORROS
Director: Liviu Danceanu

Solve e coagula*
Echos*

Primitive rituals for a
HlsiﬂfY [

Tango lunaire**
Legend of dreams**

Langsam
ique Deguines, fagot

Jenseits... Diesseits

Concierto para clavlcembilb

D Manzanares, clave

Saros 128

Caurga

Nocturno

Eva Novotna, soprano




18.00 horas - wmomnsucmnemmmnm:o
HUMBERTO QUAGLIATA, piana
FEDERICO MOMPOU Musica callada (Integral)
19.30 horas * TEATRO PRINCIPAL
DROUESTA SINFONICA DE ALICANTE  pirector: Joan ihoms

JOAN ENRIC CANET Sinfonia Concertante’
Solista: Juan Antonio ltamtrez

RAFAEL RAMOS
AMANDO BLANQUER Irldlscenclas Sinfonicas

En el 150 Aniversario del Teatro Principal

I I I

22.30 horas = TEATRO PRINCIPAL
OROUESTA CIUDAD DE MALAGA pirector: 0dén Alonso

OSCAR ESPLA Don Quijote velando las armas
GABRIEL FERNANDEZ ALVEZ Glosa de Hesperia®

ORLANDO gcmro GARCIA  Sombras lluminadas™*

BELA BARTOK Musica para cuerda, percusion y celesta

En el 150 Aniversario del Teatro Principal

12.00 horas + SALA ARNICHES
ORQUESTA DEL CONSERVATORIO SUPERIOR DE MUSICA

"OSCAR ESPLA" Director: Francesc Cabrelles

IGOR STRAVINSKY Suite n° 1
KARLHEINZ STOCKHAUSEN Tierkreis (12 melodias del Zodiace)
OSCAR ESPLA Antaiio

IGOR STRAVINSKY Suite n° 2

PAUL HINDEMITH Tutti Fintchen

SAMUEL BARBER Adagio para cuerdas

19.30 horas + AUDITORIO DE LA CAJA DE AHORROS DEL MEDITERRANEO
LABORATORIO DE INFORMATICA Y ELECTRONICA
MUSICAL (LIEM-CDMC)

JUAN CARLOS DUQUE Salonica®
EDUARDO PEREZ MASEDA Formas naturales: distico*
e: smlgzta. José Maria Manero, violoncello

la Lunay el Agua™*
JOSE MANUEL BERENGUER Karaoke*
Solista: José Manuel Berenguer, electronica

22.30 horas * TEATRO PRINCIPAL
OROUESTA CIUDAD DE MALABGA Director: Pedra Halffter

FRANCO OPPO Concierto para plano y orquesta®
Solista: Francisco Libeta, piano

CRISTOBAL HALFFTER Odradek

KARL AMADEUS HARTMANN  Sinfonia Tragica*

SABADO 27

12.30 horas » CASTILLO DE SANTA BARBARA
ANGEL LUIS CASTAND, acordedan

SOFIA GUBAIDULINA De Profundis
JESUS TORRES Izal

CESAR CAMARERO Luz azul*
GONZALO DE OLAVIDE vol*

CLAUDIO PRIETO
GYORGY LIGETY

Sonata 15 para acordeon’
Musica Ricercata (1, 1, IV, Vil, vill, IX, X)

19.00 horas « CUEVAS DE CANELOBRE (Busot, Alicante)
CONCHA JEREZ-JOSE IGES

El diario de Jonas™*

L R N R

Estreno absoluto
Estreno en Espana

*** Estreno absoluto, encargo del CDMC

Este avance es susceptible de modificacion

B i
ACTIVIDADES COMPLEMENTARIAS

Del 22 al 26 se celebrara un curso de composicion dirigido por Orlando
Jacinto Garcia en el Salon de Actos del Centro 14

LUGARES DE LOS ALCTOS

Teatro Principal
Plaza Ruperto Chapli, 6

Auditorio de Ia Caja de Ahorros del Mediterraneo
Oscar Espla, 37

Aula de Cultura de la Caja de Ahorros del Mediterraneo
Avda. Doctor Gadea, 1

deSan Nicolas de Bari
del Abad Penalva, s/n

Castillo de Santa Barbara
Sala Amiches
Avenida Agullera,

Centro 14, Centro Municipal de Recursos para la Juventud
Labradores, 14

INFORMACION

En Alicante:
Area de Cul'lura del Excmo.

Ayuntamiento de Alicante
Tels.: (96) 514 qz 14y 514 92 34

En Madrid:

Centro para la Difusion de la Musica Contemporanea
Centro de Arte Reina Sofia

Santa Isabel, 52. 28012 MADRID

Tels.: (34) 468 23 10 y 468 29 31

Fax: (34-1) 530 83 21

LOCALIDADES

Auditorio y Aula de Cultura de la Caja de Ahorros del Mediterraneo, Castillo
de Santa Bdrbara, Iglesia de San Nicolas de Bari y Sala Amiches: entrada

Teatro Principal: Un espectéculo 1.000 pesetas (entrada tinica).
Abono para los seis espectaculos: 5.000 pesetas.

Sociedad General é
de Autores e

Centro

para la Difusion
de la Musica
Contemporanea

Y CULTURA




JORGE FERNANDEZ GUERRA

Tres siglos de opera

Hellandeb

tlingande

EL HOLANDES ERRANTE

SONY
Richard Wagner
James Morris, Deborah Voigt, Ben
Heppner, Jan-Hendrik Rootering,
Paul Groves, Birgitta Svendén.
Metropolitan Opera Orchestra and
Chorus. James Levine, director.

La leyenda del buque fantasma
y el holandés errante, conde-
nado a vagar por toda la eternidad
hasta que una mujer le sea fiel
hasta la muerte y rompa, asi, la
maldicion, aparece en la trayecto-
ria del joven Wagner a raiz de su
huida de la ciudad rusa de Riga y
su poco fructuosa estancia en Pa-
ris. Hasta entonces, el compositor
alemin tentaba su camino sin mads
resultado que el de intuir una via
que lo alejase del estereotipo de la
6pera deslavazada de su tiempo.

Con esta sugerente historia,
Wagner va a ser €l mismo por pri-
mera vez. Afios después, el genio
maduro encontrard costurones y
posibilidades mal resueltas en esta
primera obra maestra, pero hasta
los dltimos anos de su vida pensa-
rd en volver a ella para perfeccio-
narla, prueba del afecto que sentia
por este trabajo.

El holandés errante es, posible-
mente, la mejor dpera romantica
de su época y sufre del hecho de
que su autor no dejo de progresar
desde éste su primer grito artisti-
co. La misica articula como un
todo ese aliento gotico que desper-
taria, a mediados del siglo pasa-

- I

do, los temores mds profundos de
una conciencia en transicion; son
los anos de Frankenstein o de los
cuentos de Poe. A su vez, el poeta
Wagner encuentra el tono que le
elevaria hasta las cimas de Tristdn,
La Tetralogia, Tannhauser o Los
Maestros Cantores.,

La historia de esta 6pera es sim-
ple, casi arquetipica: el holandés
maldito pisa tierra cada siete afios
en busca de la mujer que asuma el
sacrificio de su fidelidad y le libe-
re del eterno ciclo; una mujer,
Senta, conoce la historia y suspira
por ser ella la elegida; un aspiran-
te al amor de Senta, Erik, hace
dudar al holandés que se marcha
enfurecido, pero Senta le prueba
su fidelidad arrojandose al mar,
con lo que cumple su designio y
libera al infortunade. Es una his-
toria terrible de masculinidad en
pleno trinsito hacia la crisis de
identidad. ! Castillo de Barbazul,
de Bartok, cierra este ciclo que
invita a la venganza del varon cum-
plida en Lufu, de Berg. Un retrato
de un trdnsito critico de nuestra
cultura reflejado prodigiosamente
por la 6pera hasta que el cine tomo
el relevo para mostrar la banali-
dad y la hipertrofia del problema.

James Levine se da a fondo en
esta entrega discografica que cons-
tituye una de las versiones mis
apetitosas de los dltimos afios. Las
voces sobrias v seguras de James
Morris y Deborah Voight dan vida
a la infortunada pareja con brillo,
y los chicos del MET muestran las
razones del prestigio de la dpera
de Nueva York.

LA CARRERA DEL LIBERTI-
NO

PHILIPS
Igor Stravinsky
Sylvia McNair, Anthony Rolfe-
Johnson, Paul Plishka. Saito Kinen
Orchestra. Seiji Ozawa, director.

P:n‘n Stravinsky el problema
moral era de naturaleza muy
diferente que para Wagner. El dia-
blo era una realidad tangible y
crefa en €l con la misma facticidad
con la que otros creen en las sire-
nas (seglin contaba su asistente
Robert Craft). En cuanto a aqué-
llos que no son capaces de asegu-
rar su entereza moral. no hay sal-
vacion posible.

En La carrera del libertino,
Stravinsky plasma este principio
casi didacticamente. El protagonis-
ta es incapaz de mantener la mas
minima voluntad de sus actos y la
mujer que lo quiere apenas tiene
posibilidades de salvarlo. Tom, el
débil, tiene su oportunidad gracias
a la abnegacion de Anne, pero, tras
ganarle su alma a las cartas al dia-
blo, Nick, éste le quita la razon.
Es todo lo que Stravinsky concede
en términos de salvacion por el
amor, una demencia panfila para
el resto de su vida. Con estos ar-
gumentos (que ya se encontraban
en los mismos érminos en La his-
toria del soldado), Stravinsky cred
su tinica 6pera grande al final de
su periodo neocldsico. Musical-
mente, es el apogeo de las referen-
cias estilisticas: Mozart, Rossini,
Haendel, Purcell, etc. Durante
muchos afos, esta opera, nacida a
contracorriente, en plena eferves-
cencia de las vanguardias de los
afios 50, estuvo en cuarentena.
Hoy, afortunadamente, esas suspi-
cacias han desaparecido y recorre
el mundo con naturalidad. Porello,
muchos grandes intérpretes la cul-
tivan. Sylvia McNair, por ejemplo,
comenzo su reputacion internacio-
nal con ella. Esta es su esperada
version que nos llega en disco, ya
que en directo no pudo ser.

AGRIPPINA

PHILIPS
G. F. Haendel
Alastair Miles, Della Jones, Derek
Lee Ragin, Donna Brown, Michael
Chance, George Mosley, Jonathan
Kenny, Julian Clarkson, Anne Sofie
von Otter. English Baroque Soloist.
John Eliot Gardiner, director.

E n un momento dado, todo el
mundo sabia lo tremendo
que era ser la madre de Nerdn y
la esposa olvidada del emperador
Claudio, mixime si éste estaba
enamorado de Poppea y ¢sta de
Ottone a quien Claudio habia pro-
metido el trono, etc., etc.

A principios del siglo XVIII,
otras intrigas venian a sazonar
éstas mds rancias de la antigua
Roma. Especialmente las que en-
frentaban a Venecia con el Papa-
do. Vicenzo Grimani era carde-
nal y veneciano, sus diferencias
con Roma eran notorias y un li-
breto de 6pera era una buena
manera de publicitarlas. Sobre
este fondo, Haendel compuso la
que serfa su dltima 6pera del pe-
riodo italiano, estrenada en la ciu-
dad de los canales en 1710.

La miisica de esta Agrippina
tiene numerosos préstamos de
miusica anterior del propio
Haendel, lo que en esos anos era
casi una garantia dado el ritmo
veloz de produccion. La presente
version del infatigable Gardiner
llega. al fin, a los estantes, tras
esperar algunos anos desde su
grabacién, para solaz de los afi-
cionados a la sublime musica de
Haendel.



Musica antigua: la marcha hacia atras

TODAS LAS MANANAS DE
LA VIOLA DE GAMBA

VIRGIN (EMI)
Marin Marais: Suite en do
menor, Suite en sol menor,
Suite en fa mayor (37 libro).
Suite en la mayor (2° libro).
Jerome Hantai y Alix Verzier, violas
de gamba; Pierre Hantai, clavecin.

S ucia €época para la misica
ésta nuestra cuando se nece-
sita una pelicula para popularizar-
ln. Pero como el fin justifica los
medios, aprovechemos. El film
francés Todas las mananas del
muneo puso de relieve varias co-
sas: las relaciones dificiles entre
el viola de la corte de Luis XIV,
Marin Marais, y su extraio maes-
tro. el misterioso Sainte Colombe,
asi como un choque de pensa-
miento entre el ambiente de la
corte del Rey Sol y el jansenismo
puritano que profesaba una parte
de la sociedad francesa de la épo-
ca. Curiosamente, de esa pelicu-
la se han beneficiado todos mas
que el verdadero protagonista:
Marin Marais (al fin y al cabo
estaba protagonizado por los
Depardieu, padre e hijo). Se han

rescatado piezas de Sainte
Colombe que son mds que hipo-
téticas, y Jordi Savall, que grabé
la banda sonora, se ha forrado.
JQué esperamos, pues, para co-
nocer mejor aquien fue el mids gran-
de intérprete de viola de gamba
de su época? Si se trata de graba-
ciones, aqui tenemos un disco de
magnifica factura grabado por tres
intérpretes excepcionales.

LA OTRA FRANCIA DE
LUIS XIV

VIRGIN (EMI)
Sébastien de Brossard:
Legons des morts. Sonate en
trio n® 1. Dialogus poenitentis
animae cum Deo.
Veronique Gens, soprano. Gérard
Lesne, contratenor y direccion. Il
Seminario Musicale.

| barroco francés se articuld

sobre la influencia omnipre-
sente de Luis XTIV, rey musico, ca-
paz de interrumpir un consejo de
ministros para tocar un rato la
guitarra o de reservarse un papel
en los especticulos de Versalles.
Pero las provincias también esta-
ban vivas; el normando Brossard
es buen ejemplo de ello: capellin
y musico, ejercio en Estrasburgo
desde 1687, las Legons forman
parte de ese periodo. Brossard
militd en el campo de los
proitalianos, como Frangois
Couperin, aunque éste con la dis-
crecion de un musico de la capi-
lla y la corte del gran Luis. La
obra de Brossard combina la sa-
biduria de un muisico conocido en
su epoca por su erudicion con una
sensualidad comedida pero inten-
sa. Las Lecony des Morts forman
parte de una coleccion de motetes
ofrecidos al rey y caracterizados
por una economia de medios
ejemplar, dos voces y un continuo
de tres instrumentos. Asombra la
riqueza del matiz que sube extraer
de tan reducido conjunto en base
a un fino tratamiento de los dife-

rentes texlos.

DORADA VENECIA

VIRGIN (EMI)
Antonio Lotti: La vita caduca
(madrigales).

Il Complesso Barocco. Alan Curtis,
director.

A ntonio Lotti (1667-1740),
poco conocido hoy dia, fue
uno de los mas ilustres colegas
de Vivaldi. Desarrollo su carre-
ra, principalmente, en la catedral
de San Marcos, donde llegé a ser
maestro de capilla al final de su
vida. El glorioso periodo musical
que le toco vivir deberfa mover-
nos a una mayor curiosidad (era
contempordaneo  de  Bach.
Haendel, Scarlatti, Couperin,
Vivaldi, etc.). Lotti dejé a su
muerte una copiosa obra que cu-
brio todos los géneros: sagrada,
profana, en torno a ochenta dpe-
ras, mis de cincuenta cantatas de
camara, elc.

Los madrigales que se nos
brindan en este disco imprescin-
dible son productos tardios del
género. Unode ellos, i una siepe
ambrosa, fue objeto de disputa al
ser acusado injustamente de pla-
210, Mas tarde, esta misma obra
fue escuchada por el emperador
austriaco Leopoldo que quedo
subyugado hasta el punto de de-
cidirse por financiar la edicion
(ue, tras su muerte, fue editada
por su hijo José y dedicada a la
memoria del padre. Aungue el
madrigal habia vivido sus mejo-
res horas en los siglos XVI y
XVII, esta coleccion recupera los
mgejores alientos del género.

ESPLENDOR DEL MADRI-
GAL ROMANO

VIRGIN (EMI)
Michelangelo Rossi:
Straziami pur Amor
(madrigales).

Il Complesso Barocco. Alan Curtis,
director.

R ossi (1602-1656), aunque
nacido en Génova, es uno de
los grandes nombres del ambien-
te romano de principios del siglo
XVIL Se trata de un periodo que
ha empezado a calar en el aficio-
nado a partir de la reputacion de
un Monteverdi. pero del que que-
dan masas enormes de repertorio
por popularizar. En muchos casos,
las dificultades vienen de la es-
casa conservacion de partituras y
materiales. Las colecciones mads
importantes de madrigales de
Rossi se encuentran hoy en la bi-
blioteca de la Universidad de
Berkeley (California), sin indica-
ciones de fecha, ademds. Uno de
los dos libros alli guardados es el
que ofrece esta grabacion reali-
zada por el mismo equipo del dis-
co de Lotti. Los madrigales de
Rossi son, sin embargo, anterio-
res en casi un siglo y ya en esa
época eran un producto tardio, El
madrigal era un género de cama-
ra vocal de enorme aceptacion por
la gran plasticidad de su expre-
sion: textos de toda clase (profa-
nos, amatorios, morales, alegori-
cos) componian su contenido vy,
ademds, en la época de éstos de
Rossi competian con el nacimien-
1o de la dpera,

e -



En el nombre de la musica barroca

LOS NOMBRES DE BACH

CHANNEL CLASSICS
Georg Christoph Bach.
Johann Ernst Bach.
Wilhelm Friedemann Bach.
Johann Christian Bach.
Johann Bernhard Bach:
Obras diversas.
Catherine Bott, soprano.
Ensemble Florilegium.

T odo el mundo sabe que la di-
nastfa de los Bach es una de
las mas destacadas de la historia
musical. Pero parece que no basta
con saberlo para que a la gente le
dé curiosidad por escuchar algo de
cualquier otro que no sea Johann
Sebastian, excepcion hecha de algo
(pero no mucho) de Carl Philip
Emanuel y Johann Christian.

La formidable dedicacién de
esta familia a la misica no puede
explicarse solamente como un
caso espontineo; orgullo, conti-
nuidad religiosa, autoestima y
una prdctica de matrimonios
interfamiliares dieron pie en esta
familia a una solidaridad que ha-
cia que cualguier miembro recibie-
ra formacion musical de otro del
clan si la circunstancia lo deman-
daba.

El disco de Florilegium se cen-
tra en cinco miembros de la fami-
lia: un tio de Johann Sebastian,
Georg Christoph (1642-1697),
dos de sus hijos, el mayor, Wilhelm
Friedemann (1710-1784) y el me-
nor, Johann Christian (1735-
1782), asi como dos miembros mds
alejados, Johann Bernhard (1676-
1749) y Johann Ernst (1722-
1777).

1 I

HAENDEL ACUATICO

VIRGIN (EMI)
George Frideric Haendel:
Water Music. Music for the

Royal Fireworks.
London Classical Players. Roger
Norrington, director.

as dos obras que integran esle

disco constituyen las obras fe-
tiche del estilo «pompa y circuns-
tanciax». Y como los ingleses tien-
den a conservar hasta el agota-
micnto su hecho diferencial, las
consecuencias de estas musicas
reales atin resuenan, Water Music,
o muisica acuatica para el castizo,
fue compuesta para una fiesta real
celebrada sobre barcos en las aguas
del Tamesis.

Ocurria el hechoen 1717 y se
dice que el rey, que navegaba en
un barco préximo, quedé compla-
cido hasta el punto de solicitar su
repeticion dos veces. La obra al-
canzo popularidad, pese a que
Haendel no la publicé, y pronto
pasd a representarse en teatros
londinense.

La Musica para los Reales Fue-
gos Artificiales fue compuesta en
1749, wreinta y dos anos posterior
a su companera, La razén de su
composicion es evidente desde el
titulo mismo y se utiliz6 para ce-
lebrar la firma del tratado de Aix-
la-Chapelle que puso fin a la gue-
rra de secesion austriaca. La pri-
mitiva version, con un efectivo de
instrumentos «guerreros», mucho
viento y metal, dio paso a una ver-
sién con instrumentos mas proxi-
mos al ensemble orquestal; éstaes
la version ofrecida aqui.

I

TELEMANN DE CAMARA

CHANNEL CLASSICS
Georg Philipp Telemann:
Musica de camara.
Ensemble Florilegium.

a versatilidad del Ensemble

Florilegium, del que ofrece-
mos tres grabaciones diferentes
en esta misma pdgina, parece no
tener limites dentro del marco ba-
rroco que se han asignado. A gru-
po versitil compositor versatil;
Florilegium y Telemann parecian
invitados a entenderse. Telemann
es un compositor barroco de exce-
lente digestion, su miisica entra
bien y su sincretismo extremo,
dentro de la gama europea a la que
podia acceder un hombre de su
época, lo convierte en un compo-
sitor que gusta.

;Por qué, entonces, no ha al-
canzado la popularidad todo te-
rreno de sus comparieros de co-
lumnas? (por no saliros de esta
pdgina). Puede que su fecundidad
y su gigantesca produccion ope-
ren en su contra: jdemasiadas
obras para recordar alguna! Pero
algin dia tendra su pelicula y en-
tonces bueno seri que nos pille
con los discos comprados, sobre
todo si son buenos. Este de
Florilegium se centra en la misica
de cdmara para pequeno conjunto
instrumental. Desde el Cuarteto
«parisiense» n" 6, en mi menor
hasta la Sonata Corelliana en fu
mavor, un total de cinco obras que
muestran con qué facilidad podia
transitar del estilo italiano al fran-
cés sin despeinarse.

EL CHELO SEGUN VIVALDI

CHANNEL CLASSICS
Antonio Vivaldi: Concierto
para violonchelo y cuerdas.

Pieter Wispelwey, violonchelo.
Ensemble Florilegium.

| caso Vivaldi podria ser el

inverso al de Telemann: de-
masiado popular. Las ironias de
la historia son constantes. Vival-
di siempre ha tenido detractores,
incluso en su época. Se le ha acu-
sado de compositor rutinario o
mecanico, cuando no descuidado.
Fue necesario constatar que Bach
copi6 conciertos enteros de €l para
que el respeto se abriera paso. Pero
el otro Vivaldi, el fogoso,
prerromdntico y sofador, sobre el
que se asienta su fama a nivel de
todos los piiblicos, puede ser otro
malentendido.

Reconstruir la imagen total del
padre rojo (sobrenombre que reci-
bia a causa del color de su pelo),
implica una mayor dedicacion a
Zonas enteras de su obra cuando
menos oscurecidas, asi como eva-
luar el conjunto.

En esa linea parecen moverse
el grupo de intérpretes de esta
grabacién. Florilegium crece en
esta ocasion para acompanar a un
violonchelista excepcional de la
nueva generacion:  Pieter
Wispelwey. La sucesion de
Bylsma se hacia esperar y
Wispelwey la ha asumido con bri-
llantez. Aquftoca el amplio surti-
do vivaldiano (violonchelo normal
y piccolo). con auténtico sentido
del estilo.
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Ay Codier

Claudin Monteverdl

ORFEOORIGINAL

ARCHIV
Claudio Monteverdi
Helmut Krebs, Fritz Wunderlich,
Margot Guilleaume.

Coro Staatlichen Hochsehule fir
Musik, Hamburg. Orquesta
«Sommerliches Musikiage

Hitzacker 1855». August
Wenzinger, director.

Lus peripecias de Orfeo apenas
se diferencian de las pastorales
de su época, pero la misica nos
muestra a un dramaturgo a la altura
de Shakespeare, Mozart o Wagner.
Estd claro que una de las mejores
obras del espiritu humano de los
tltimos cinco siglos hay que cono-
cerla. Si. ademds, uno esta metido
en lamisica, ya sea como estudian-
te, profesional o simple aficiona-
do, estd fuera de dudas que hay que
tenerla; ladiscusion se reduce a qué
version. Pues bien, ante una obra
histérica, jpor qué no una version
historica? La que comentamos se
remonta al aino 1955, es decir, la
prehistoria de la interpretacion de
la musica antigua con instrumentos
originales. La dirige August
Wenzinger, violonchelista y
gambista suizo nacido en 1905.
Wenzinger trabajo con instrumen-
tos de época antes de la guerra y
animaé varios grupos en Basilea.
Desde 1954 al 58 dirigio la Capella
Coloniensis, especializada en inter-
pretaciones de misica antigua, De
ese periodo data esta grabacion del
Orfeo realizada con el Coro de la
Academia de Misica de Hamburgo
y la Orquesta del Festival de Vera-
no Hitzacker 1955. Cuarenta y dos
anos después, se busca con interés
nombres de este grupo improvisa-
do y se descubren algunos muy
sonoros: por ¢jemplo, Gustay
Leonhardt al clavecin.

+o I

Jacqueline
W, du Pré

LA ULTIMA INSPIRACION DE
JACQUELINE

EMI
Boccherini, Dvorak, Haydn,
Beethoven, Brahms,
Franck: Obras para violon-
chelo y diversas formaciones.
Jacgueline du Pré, violonchelo.
Enaglish Chamber Orchestra,
Chicago Symphony Orchestra;
Pinchas Zukerman, violin. Daniel
Barenboim, piano y direccion,

i alguna vez hubiera que dar
S la razon a quien afirme que
la vida es un asco seria, segura-
mente, al escuchar la siguiente his-
toria. Habia una vez una joven in-
glesa rubia, bella y excepcional-
mente dotada para un instrumen-
tos: el violonchelo. Con dieciséis
anos comienza uni carreri espec-
tacular. Cuando tiene poco mis de
veinte anos conoce i un apuesto y
talentoso joven, se enamoran y se
casan, lo que la lleva a convertirse
al judaismo, religion de su galdn.
Durante cinco anos son felices y
hacen la felicidad de los que los
escuchan, siendo su marido pianis-
ta y director de orquesta de carre-
ra tan espectacular como la de ella.
Pero. cuando llega a los veintisie-
te anos, la alcanza un mal terrible
del que ningtin mago ni bruja po-
dri librarla: esclerosis, lo peor para
un instrumentista,

Quince anos después fallece y
Daniel Barenboim. su principe
azul, la llora por todo el mundo
hasta que las lagrimas se secan.
Ella se llamaba Jacqueline du Pré,
nacié en 1945 v fue la novia del
mundo musical clasico en la déca-
da de los 60, Solo los discos pue-
den contarle a las nuevas genera-
ciones su triste historia.

Manch

LAEDAD DEORODELA
POLIFONIA FLAMENCA

SONY
Pierre de Manchicourt: Misa
Veni Sancte Spiritus. Motetes.
Canciones.
Huelgas Ensemble. Paul Van
Nevel, director.

R econozco humildemente que
para mi Manchicourt no era
mis que un nombre leido de pasa-
da en alguna lista de compositores
flamencos del periodo dorado de
la polifonia.

Pierre de Manchicourt nacio
hacia 1510 en Béthune, en la zona
francesa de Flandes. Ejercio en
Tours y Arras y sus obras recorrie-
ron Europa. Uno de sus libros, co-
piado en Bruselas en la corte de
Maria de Austria, llegd a Espana
en 1556 v se conserva actualmen-
e en Montserrat. Es el mismo ano
en que Carlos V abdica en favor
de Felipe 11, Es s6lo tres afios des-
pués de su subida al trono, y tras
la muerte de Payen,
Manchicourt es llamado a Espa-
fia. Un ano después viaja a Flandes
en busca de voces de muchachos
y, en Mons, Margarita de Parma
le hace legatario de bienes ecle-
sidsticos. Poco después, un gran li-
bro de coro con quince de sus obras
ve la luz en la capilla de Felipe 11,
manuscrito igualmente conserva-
do en Montserrat. Cuatro afios des-
pués fallece en Madrid.

Huelgas Ensemble, grupo bel-
ga flamenco. cuyo nombre descri-
be su vocacion de atender a la
misica antigua espafniola. nos ofre-
ce una grabacion excepcionalmen-
te cuidada que, desde ahora, debe
considerarse pieza obligatoria para
que no se nos caiga la cara de ver-

que

glienza.

HASSE: UNSIGLO DE
PRUSIA

ARCHIV
Johann Adolf Hasse:
Sinfonia en re mayor. Salve
Regina en la mayor. Sinfonia
op. 3, n? 5. Motete «Chori
angelici laetantes». Fuga y
Grave en sol menor. Salve
Regina en mi bemol menor.
Barbara Bonney, soprano.
Bemarda Fink, mezzo. Musica
Antiqua Kéln. Reinhard Goebel,
director.

acer cuando 1. S, Bach tiene
N 14 anos y fallecer solo ocho
antes de Mozart es toda una proe-
za de longevidad. Hasse fue, sin
duda, el hombre del siglo en la
Prusia alemana del XVIIIL. La in-
fluencia de Hasse fue tan
apabullante en su siglo que son
muchos los que piensan que la his-
toria se ha vengado con un olvido
tan grande como injustificado. Pero
como el que hace la historia nunca
es inocente, no lfaltan voces que
acusan a la musicologia alemana
del siglo XIX de haber construido
una historia centrada en el trinomio
Bach, protestantismo y preponde-
rancia de Prusia.

Hasse habia colaborado con la
corte catolica de Dresde y su musi-
ca sono cuando se abrio la
Kreuzkirche (ejemplo médximo de
iglesia rococd de la que las bombas
aliadas no dejaron mas que una pi-
ramide de ladrillos). Esta idea su-
gestiva la plantea el propio Goebel,
director de Musica Antiqua Koln,
que ha preparado esta sugestiva
grabacion con el cuidado que carac-
teriza a estos espléndidos especia-
listas. Rescatar a Hasse se revela,
asi, tan arduo pero lan necesario
como la misma reconstruccion de
Dresde.



JOAQUIN

RODRIGO

Anaguin Arhdreire, Fams
valeniis Drcheitra
Manwnl Dahful Costhucsw

RODRIGO INSTRUMENTAL

Robnico EviTioN VoL, 1

SONY
Joaquin Rodrigo: Concierto
para piano y orquesta. In
search of the beyond. Per la
flor del lliri blau. Adagio para
instrumentos de viento
Joaguin Achucarro, piano.
Orquesta de Valencia. Manuel
Galduf, director.

ecirque lamusica de Joaguin

Rodrigo estd Hena de image-
nes puede parecer una broma de
mal gusto. Sin embargo, es la sen-
SACION gue impone ante sus obras.,
las instrumentales especialmente.
Ciego desde Ta edad de tres anos,
Raodrigo ha sabido recrear un uni-
verso de cosas contadas y perfila-
das hasta el mis minimo detalle.
Con frecuencia, la elocuencia,
cuando no la retorica, nos asaltan
con la fuerza y la inmediatez de
una musica de pelicula.

Este pie forzado de su expresi-
vidad natural puede tener detrac-
tores v fieles admiradores, pero una
vez asumido nos conduce hasta una
serie de atmasleras que raras ve-
ces entran ¢n contradiceion,

El primer volumen de la edi-
clon gue presenta Sony con la com-
pheidad de Ly Orguesta de Valen-
ey su titular, Manuel Galdul, nos
sumerge de lleno en esa exuberan-
cla narrativa de su musica para
conjuntos instrumentales amplios.
El Concierto para piano se ilumi-
ni bajo los dedos de Achicarro
tanto como las otras tres obras lo
hacen en los instrumentos de la
orquesta de los paisanos del
levantino Rodrigo.

| Jhe PROMIE. AN ANTORNNR |
MLAJLA CHLAN, e |
- Mafah e ecamiasn, Alas

RODRIGO VOCAL

EMI

Joaquin Rodrigo: Homenaje

a Joaquin Turina. Cuatro
madrigales amatorios. Cantico
de la esposa. jUn home, San

Antonio!
Maria Oran, soprano. Rafael
Gomez Senosiain, piano.

A st como la musica instrumen-
tal de Rodrigo desplicga un
imaginario de imagenes de
proliferante variedad, la vocal pa-
rece CErrarse en st misma en un
ambito de intimidad. Es el remo
de la melodia concebida como un
impulso que brota y cae. Rodrigo
es uno de los autores espanoles de
este siglo que mas ha utilizado la
nspiracion pura en ese mundo de
formas reducidas que es la melo-
dia. El resultado es sugestivo a
veces, desigual las mas, Su lectu-
ra de los grandes versos de la liri-
ca hispanica adolece de cierta
planitud; como si los vuelos de la
imagen poctica perdieran todas sus
aristas para entrar en ¢l molde de
ese aliento que Rodrigo concibe
frecuentemente como un arco.

El presente disco nos olrece
cuatro grandes grupos de textos:
Machado, Visquez, San Juan de
la Cruz v Rosalia de Castro. Se tra-
ti de una grabacion del aio 1973
de la historica firma Hispavox con
Maria Oran. acompanada al piano
por Rafael Senosiain. Es un buen
inventario de ese Rodrigo de la
cancion que ha intentado transitar
por un género al que, lamentable-
mente, se le percibe la ausencia del
siglo XIX.

ESPLAYLALUZ

SONY
Oscar Espla: Sinfonia Aitana.
La pdjara pinta. Canciones
playeras.
Victoria de los Angeles, soprano.
Orquesta de Valencia, Manuel
Galduf, director.

D os de las tres obras incluidas
en este disco de Espla tienen
como incitacion la poesia de Ra-
fael Alberti. y las dos son anterio-
res a la guerra espaiola, cuando
una corriente de aire juvenil hizo
que artistas, mMUsicos y poetas se
aproximaran en sus afanes, La
pdjara pinta, por ejemplo, fue un
proyecto que unio a Benjamin
Palencia y Maruja Mallo (pinto-
res). junto con Alberti v Espla, mo-
vidos por el entusiasmo de obras
para marionetas como £/ retablo..
de Falla o una version de La histo-
i del soldado, de Stravinsky, que
se realizo en la Residencia de Estu-
diantes en esos anos. La suite or-
questal que ahora queda de Espla
¢s 8010 una consecuencia posterior
de aquel impulso. Las Canciones
plaveras son. también. de aquel
periodo dorado (1929), cuando
Espla tenia cosas mejores gue ha-
cer que defender la tonalidad frente
aung conspiracion mundial. Luego
llegd lo que Hego y. entre otras co-
sas. La Sinfonia Aitana. subtitula-
da «A la
memoriame». No obstante, Espli es

musica tonal, in
siempre un buen musico, de seguro
oficio, y se escucha con agrado.
Maxime en obras tan inspiradas
como las Canciones plaveras, es-
trella de este disco.

FUGAS Y FANDANGOS

LEMAN CLASSICS
Manuel de Falla: Primera
danza esparnola, de «La vida
breve». Danza de la molinera,
de «El sombrero de tres
picos».
Castelnuovo-Tedesco: Las
guitarras bien temperadas.
Sonatina canonica. Fuga
elegiaca.

Enrique Granados: Interme-
dio. El fandango del candil, de
«Goyescas».

Susanne Mebes y Joaquim Freire,
guitarras

Pnr ahi, por el mundo. deben
de tener la conviceion de que
la musica espanola transpira gui-
tarra por los cuatro costados. Pue-
de que haya un alma de guitarra
en mucha de la masica de Falla y
en la de Granados (por cenimos a
los autores presentes en este dis-
co), pero siempre habiumos crei-
do que su mérito es el de haber
sabido transmutarse en otra cosa.
orquesta por ejemplo. Las trans-
cripciones operan ¢l camino con-
trario. La de la Primera danza espa-
nola de La vida breve y la del In-
termedio de Govescas son de Emi-
lio Pujol. el resto lo son de los dos
guitarristas del disco. Fugas v fan-
dangoys s una curosa asociacion,
pero senalemos que las primeras co-
rresponden, sobre todo, al danico
autor no espanol de toda esta pagi-
na. Mario Castelnuovo-Tedesco,
hombre clave para el repertorio de
guitarra y que suministra, también,
abundante literatura para dos gui-

farras.
7



SEON

: una leyenda

discograficaa

precios moderados

V erdadero festin discogrifico
el que anuncia Sony: la sali-
da a la calle de la coleccion del
sello SEON a precio de discos de
€508 que se graban en Rusia y se
prensan en Filipinas (en torno a
las 1.200 pesetas).

El sello SEON fue creado por
el productor Wolf Erichson en
1972 (la palabra SEON es un ana-
grama de Studio Erichson), conel
fin de atender las grabaciones de
misica antigua e instrumentos
originales en las mejores condi-
ciones. El impresionante legado
dejado por Erichson es de 100 gra-
baciones que Sony se dispone a
sacar en 60 discos compactos.

Lamagnitud de este trabajo se
puede calibrar por los nombres
}'JFL‘SCI']IL‘.\' en esta serie: Frans
Briiggen, a la flauta barroca v di-
rigiendo, Gustav Leonhardt, al
clave y direccion, Jaap Schroder,
los hermanos Kuijkens, Anner
Bylsma, al violonchelo, Michael
Schiiffer al laid, o la Capella
Antiqua Miinchen.

Como aperitivo de esta histo-
rica serie se presentan diez com-
pactos cuya relacion es suficien-
temente explicita de su importan-
cia y de su nivel. De historica se
puede considerar la grabacion de
los Conciertos de Brandemburgo,
de J. S. Bach, con Gustav
Leonhardt dirigiendo y tocando
el clavecin; y por supuesto de las
Suites Inglesas, de Bach, graba-
das por el mismo intérprete; de la
misma serie destaca la grabacion
de los conciertos Apoteosis de
Lully, de Couperin, asi como las
sonatas La Sultane, La Superbe
y La Steinguerque, todo ello diri-
gido por Robert Kohnen que, asi-
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mismo, toca el clavecin y narra los
diferentes episodios de esa curiosa
y apologética obra que, bajo la ex-
cusa de cantar las alabanzas del gran
tirano musical del rey Luis XIV, pa-
rece mads un ironico ajuste de cuen-
tas entre los estilos italiano y fran-

'l "
friggen * Kuljhe * Rylams * Leanhards

CETIN

cés. Esta grabacion, ademads, tiene
el doble interés de ser escasa, ya
que no abundan las versiones del
gran organista de Saint Gervais: a
valorar, también, los Cuartetos,
Op. 20 n"2 y4,de Haydn, a cargo
del Cuarteto Esterhizy: obras
para flauta del compositor fran-
cés Jacques Hotteterre (1674-
1763), uno de los grandes de la
flauta de su época, interpretadas
por Frans Briiggen a la flauta ba-
IToCa; canto gregoriano en version
de la Capella Antiqua Miinchen;
suites barrocas francesas para laid
correspondientes a los siglos
XVIIy XVIIL, la edad de oro del
ladd francés, interpretadas por
Michael Schiffer; las Sonatas
paraviolin y piano, K. 58, K. 304
v K. 451, de Mozart, en la inter-
pretacion de auténtico lujo de
Gustav Leonhardt v Sigiswald
Kuijken: una serie de conciertos
para flauta y oboe de Vivaldi,
Alessandro Marcello y Giovanni
Platti a cargo de Frans Briiggen
(flauta) y Bruce Havnes (oboe),
acompaiiados por la Orchestra of
the 18th Century; y completa esta
primera entrega de diez discos una
serie de Salmos y misica litdrgica
de Thomas Stoltzer (1480/85-
15267), compositor alemén escasa-
mente conocido que sirvio al rey
Luis IT de Hungria. Los intérpretes
son la Capella Antiqua Miinchen.

Si la combinacion de la masi-
cay los intérpretes que protago-
nizan todas estas grabaciones
forma parte ya de la leyenda de
la interpretacion de la misica an-
tigua, el precio convierte a esta
coleccion en obligatoria para ini-
ciarse en una discografia atracti-
va y de calidad.

T
\"no-;- mn dulges aones.,,

RECUPERAR LA EDAD MEDIA

FONORUZ (ANTAR)

Las Piezas instrumentales del
Chansonnier du Roi (h. 1.300)
Unos dulces sones...
Grupo Cinco Siglos.

D e entre las diversas posibili-
dades de acercarse a la miisi-
ca instrumental de la edad media,
el Grupo Cinco Siglos ha elegido
una via que goza de gran acepta-
cion, especialmente entre los mi-
sicos del sur de Espana: la de apro-
vechar ciertas tradiciones instru-
mentales de la musica cldsica
cuya memoria ha
pervivido en los paises del Magreb.
Se trata de una linea de trabajo que
tiene a su favor muchas cosas y
pocas en su contra. De entre lo pri-
mero hay que saludar su eficacia

andalusi,

sonora, el enorme atractivo para la
escucha v, desde luego, el hecho
de operar una suerte de recupera-
cion de tradiciones que fueron nues-
tras y que una historia injusta nos
arrancé. En su contta s6lo se puede
citar que la muisica andalusi ya sue-
na suficientemente bien sin estas
experiencias. En todo caso, es una
iniciativa siempre digna de enco-
mio y que, ademads, el Grupo Cin-
co Siglos, de Cérdoba, trabaja con
notable perfeccion.



La aventura continua

LIGETI: VOLUMEN 5
(MUSICA MECANICA)

SONY
Gyorgy Ligeti: Continuum.
Hungarian Rock. Capriccio n®
1 y 2. Invention. Poéme
Symphonigue. Musica
ricercata. Estudios para
piano: X, IX, XI, Xlll, XIVa, VII.
Pierre Charial. Frangoise
Terrioux. Jirgen Hocker.

Ligeti siempre le han fascina-
do los fenomenos cinéticos:
cruzamiento de pulsaciones ritmi-
cas, saturacion de mallas sonoras,
etc. Ligeti habla de la importancia
que tenia en las artes la teoria de la
informacion en los anos 60. La mu-
sica repetitiva americana también
transitaba por ideas parecidas, pero
Ligeti no pensaba sélo en la
perceptividad, €l ama las paradojas
v los equivocos de la escucha.
Otro fenomeno que le ha moti-
vado especialmente son los apara-
tos mecanicos. De este cruce ha
surgido una serie de obras, o trans-
cripeiones de otras, de enorme ca-
pacidad sugestiva. Esto es lo que
refleja este quinto disco de la edi-
cidn Sony de su obra completa.
Obras para organillos mecinicos o
para pianolas con un encanto proxi-
mo al de las ferias, pero con una
sustancia musical muy ligetiana, a
menudo flirteando con el rock o con
miusica ligeras. Se incluye aqui su
Poema Sinfonico para cien
metronomos, obra del ano 63 que
prueba que, incluso desde el azar,
Ligeti siempre consigue crear un
mundo personal.

LIGETI: VOLUMEN 6
(VISIONES DEL TECLADO)

SONY
Gyorgy Ligeti: Cinco Piezas
para piano a cuatro manos.
Capriccio, n® 1 y 2. Invention.
Tres Piezas para dos pianos.
Passacaglia ungherese.
Hungarian Rock. Continuum.
Ricercare. Dos Estudios para
drgano. Volumina.

Irina Kataeva, Pierre-Laurent
Aimard, pianos. Elisabeth
Chojnacka, clave. Zsgmond
Szathmary, organo.

D e espiritu similar al anterior
disco es este nimero 6 de la
Edicion Ligeti. Varias piezas son,
incluso, las mismas, La diferencia
entre uno y otro es (ue aqui se frata
de intérpretes humanos los que se
hacen cargo de la realizacion.

En todo caso, es el mundo del
teclado el que domina: piano. clave
y Organo. Resulta interesante cons-
tatar que el pensamiento musical
de Ligeti crea soluciones diferentes
en cada instrumento para similares
problemas. Continuum, para
clavecin, es una breve obra que con-
sigue la proeza de generar una es-
pecie de malla a partir de un
arpegiado velocisimo. Volumina,
para Organo, es otra de sus obras
faro; aqui la sonoridad se organiza
desde el volumen sonoro (como el
propio titulo sugiere). El piano, por
su parte, es deudor de los trabajos
para pianola de Conlon Nancarrow,
COMPOSILOr AMEricano poco cono-
cido. En todos prima el trasvase
entre lo mecanico v lo humano.

{ESTO ESHOLLYWOQOOD!

DECCA
Arnold Schoenberg: Sinfo-
nia de Camara n® 2. Suite
para Orquesta de Cuerda en
sol. Tema y Variaciones, op.
43b.
Deutsches Symphonie-Orchester
Berlin. Rondfunk-Sintonieorchester
Berlin. John Mauceri, director.

uropa habia dejado de ser una
fiesta, es cierto. Pero ;qué po-

hacer un
Schoenberg en un sitio como
Hollywood? Primero. evitar que le
frieran los chavalotes de Hitler;

dia chico como

luego, sacar unos dolares para que
su numerosa familia comiera; ju-
gar al ping-pong o al tenis (1o ado-
raba) y. de postre. componer.

El famoso periodo americano
de Schoenberg ha traido cola. La
razon es que los retornos o caidas
a la tonalidad son frecuentes.
Como si el hecho de convertirse
en un paria con mds de sesenta
anos fuera un incidente menor, sus
criticos han mirado con conmise-
racion estos trabajos. Por su parte,
las bandadas de reaccionarios que
han hecho la fortuna de Rach-
MAaninov no parecen muy conven-
cidas por estatonalidad demasiado
rarita, Las tres obras recogidas en
este disco de escucha obligada po-
nen el dedo en la llaga y como han
pasado mis de cincuenta anos todo
suena a Schoenberg. al mejor v mds
puro, al que continda irritando a los
berzas que flotan viendo Shine. Tie-
ne, ademas, un fragante aire deced
que le va muy bien a este disco de
Decca.

PASCAL
DUSAPIN "!‘

VOCES DE AHORA MISMO

SALABERT (HARMONIA
MUNDI)

Pascal Dusapin: Comoedia.
Fist. Aria. Hop. Aks. Coda.
Attacca.

Frangoise Kubler, mezzo. Armand
Angster, clarinete. Ensemble
Instrumental Ars Nova. Philippe
Nahon, director.

P ascal Dusapin (1955) es, hoy
dia, una de las voces mds ori-
ginales de la composicion france-
sa, Originalidad que no consiste en
¢l deseo negativo de reconstruir
desde cero cualquier aproximacion
a lo musical. Es. mis bien, un
ecléctico. Pero un ecléctico que no
renuncia a ninguna de las caracte-
risticas de la invencion y la inves-
tigacion. Dentro de las dos tenden-
cias que aglutinan (y a veces as-
fixian) la creacion francesa actual,
la herencia de Boulez v la corrien-
te espectral. Dusapin hace figura
de solitario sin, por otra parte, caer
en blanduras o concesiones. Su
eclecticismo significa que sin de-
jar de lado una textura musical
comprometida con los lenguajes
miis modemnos, puede vérsele con-
fraternizar con la retdrica o con las
formas mas dispares: la 6pera, por
ejemplo. Su produccién abundan-
te ha tocado la mayoria de la agru-
paciones instrumentales; este dis-
co producido por Salabert. su pro-
pia casa editorial que ha puesto a
punto un sello discogrifico con-
lempordaneo estimable, nos mues-
tra un retrato musical convincente
de este compositor cuyo nombre
conviene retener.

= o



EL ARPA ENCONCIERTO

DECCA
Haendel. Boildieu. Mozart.
Dittersdorf. Gliére. Rodrigo:
Conciertos para arpa.
Marisa Robles y Osian Ellis, arpa.

¢ ha hablado mucho de arpa
S en este nimero de Doce No-
tas. Justo es presentar, al menos,
algunas grabaciones que acompa-
fien a nuestro dosier. La presente
es un doble CD que ofrece seis de
los mds atamados conciertos para
arpa de la literatura musical. Cu-
bre, ademis, periodos tan distintos
como el que va desde Haendel has-
ta Rodrigo. En esos doscientos
anos, el instrumento ha sufrido
modificaciones tan importantes
que han resituado al instrumento,
técnica y estéticamente.

El Concierto de Haendel se es-
trend en 1736 v lo escribid para el
arpista William Powell. Es ésta
una de las caracteristicas mds co-
munes de los grandes conciertos
de arpa, encargos o solicitudes de
artistas a compaositores, lo que, por
otra parte, ha limitado su cantidad.
Este Concierto haendeliano se ca-
racteriza por su ligereza, de estilo
y de instrumentacion, con las flau-
las como Lnico acompafiante jun-
to a las obligadas cuerdas.

ElConcierto para flawta y arpa,
de Mozart, parece haber empare-
Jado para siempre esos dos timbres
ingravidos. Fue estrenado en Pa-
ris en 1778, v se dice que Mozart
no entro en el espiritu de dos ins-
trumentos que estimaba poco. Pero
Mozart no era capaz de hacer algo
mal ni queriendo. v esta obra es

so

una de las mas populares del gé-
nero.

Con Boildieu aparece el genio
constructor de Erard que definid
el arpa moderna. Esta obra estd
escritaen 1R800 para un modelo de
horquilla que fue sustituida diez
anos ms tarde por el definitivo de
doble movimiento.

Los conciertos de Dittersdorf y
Rodrigo, separados por casi dos-
cientos afos, tienen en comun ser
transcripciones: el primero de uno
de clave y el de Rodrigo del cele-
bérrimo Concierto de Aranjuez,
version realizada en 1973 a peti-
cion del gran Nicanor Zabaleta.

Gliere fue un compositor sovie-
tico paradigma del academicismo
y del realismo socialista de la épo-
ca de Stalin. Aunque su ligura sea
antipdtica por haber acumulado
honores cuando Prokofiev y
Shostakovich navegaban en el pié-
lago de la zozobra, su reputacion
actual se mantiene por la solidez
de ese denostado academicismo
que suministraba obras para todos
los usos, ya sea conciertos para
arpa, para trompa o para cualquier
otro instrumento desheredado de
la familia orquestal.

AHiisica de 3
Diry B H

G| Wannentto de la Cierbn Hevida
EL ARPA MILENARIA
SONY

Alfonso X. Walter von der
Vogelweide. Jacopo da
Bologna. Leonel Power.

Alonso de Mudarra. John
Bull. John Dowland. T.

O’Carolan. Javier Sainz y

anonimos
Javier Sainz, arpa medieval.

H ay una convencion muy fuer-
te segtin la cual la sonoridad
del arpa nos habla desde la noche
de los tiempos. El instrumento, en
efecto, es uno de los mds antiguos
de los que se tiene constancia, Pero
adentrarse en los estilos instrumen-
tales anteriores al renacimiento es
siempre una hipotesis: asi pues. la
pretension arcaizante del arpa no
deja de ser un tic moderno, apoya-
do. quizis, por mis de una banda
sonora cinematogrifica de ambien-
le anliguo,

Viene todo esto a cuento de las
auténticas dificultades que tiene
delante quien verdaderamente se
adentra en la reconstruccion de lo
gue pudo haber sido el arpa en la
edad media. En el aspecto fisico,
se sabe que era de un orden, es
decir, diatonica. De hecho. el
diatonismo del instrumento lo ha
definido y. a la postre, lastrado: por
mis que los diferentes modelos
(como el arpa de dos ordenes ba-
rroca espaniola, ver nuestro dosier)
planteados para ampliar su regis-
tro hayan marcado periodos
estilisticos de forma notable.

La grabacion de Javier Sdinz
dedicada al harpa medieval (lo es-
cribe con h, a la antigua) afronta
el riesgo con un instrumento de un
orden reconstruido a partir del
Harpa del Trinity College de
Dublin (siglo XIV) de treinta cuer-
das. Su sonoridad es mas cilida,
las cuerdas son de tripa y las di-
mensiones, asi como las distan-
cias entre cuerdas. son menores.
Todo ello da como resultado un
mayor relajo del intérprete y un
sonido mds envolvente. La musi-
ca que propone Sdinz parte desde
algunas Cantigas de Alfonso X'y
recorre la geogralia de ese vasto
periodo de tiempo: gregoriano,
muisica trovadoresca y lega hasta
piginas renacentistas (Dowland),
La parte mis dudosa (desde el pun-
1o de vista del rigor) se encuentra
en las dltimas piezas del propio
Sdinz. Por supuesto, no desento-
nan, pero es duro componer actual-
mente musica medieval.

EL CHOPIN DEL RAGTIME

SONY
Scott Joplin: Piano rags
Roy Eaton, piano.

atrayectoria musical de un pia-
Lnixl;l Y COMpOSILOr negro ame-
ricano, nacido apenas cinco anos
despues de abolida la esclavitud
en Estados Unidos (1868). seria
pricticamente un misterio de no
mediar un milagroso encanto que
ha hecho que sus piezas traspasen,
no se¢ sabe como, la barrera del
adio, la indiferencia, la acumula-
cion de nuevos estilos (entre ellos
el jazz, nada menos) y la rapina.

El ragtime puede deber su sal-
vacion al saqueo de aquellos que
han utilizado sus deliciosos sones
para toda clase de usos, desde ¢l
fondo de una pelicula hasta la ven-
ta de coches. Finalmente, muchos
se terminaron preguntando sobre
quién era el desconocido autor de
ese The Entertainer que, desde las
cadencias del rio Mississippi has-
1a la estética del cine mudo, pare-
ce reflejar la inocencia de quien
ha creido que. pese a las violen-
cias ejercidas, el mundo no puede
ser otra cosa que bueno.

Scott Joplin triunfa hoy como
el creador de las colecciones mas
eficaces y fascinadoras de ragtime,
ese ritmo que fascind a Debussy y
a Stravinsky. El presente disco del
pianista Roy Eaton rinde justicia a
un autor, a la vez que brinda una
hora de masica que muchos reco-
noceran diciéndose: ;donde he es-
cuchado eso antes? Es. pues. la hora
de darle un nombre de autor: Sco
Joplin.
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o Auditorio Nacional de Musica « Sala sinfonica
Octubre 29 Orquesta Sinfonica Yomiuri Nippon Enero 22 Orchestra of the Age of
22:30 de Tokio 19:30  Enlightenment
Tadaaki Otaka, director Gustav Leonhardt, director

ko T , violi .
Yoo TRkeziwe, Vgl Mozart: Obertura y musica de Ballet

Takemitsu: “Twill by twilight" de ldomeneo
Bruch: Concierto n® 1 para violin y Mozart: Concierto para dos violines,
orquesta oboe, violonchelo y orquesta en re mayor
Strauss: Ein Heldenleben, op. 40 Mozart: Sinfonia n® 38 en re mayor
“Praga"
Noviembre 8 Philharmonia Orchestra
22:30 Esa-Pekka Salonen, director Febrero 6 Orchestre National de France
Paul Crossley, piano 22:30 Charles Dutoit, director
Ligeti: Lontano, para orquesta Debussy: Petite Suite
Ravel: Concierto para piano y orquesta Stravinsky: Sinfonia en tres movimientos
en sol mayor Berlioz: Sinfonia Fantastica
Ligeti: Apariciones, para orquesta
Scriabin: Poema del Extasis, op. 54 Febrero 19 London Philharmonic Orchestra
22:30 Gennady Rozhdestvensky, director
Noviembre 20 Orquesta, Coro y Solistas de la Natelie Clein, violonchelo

22:30 Opera del Kirov

Teatro Mariinski de San Petersburgo Brahms: variaciones sobre un tema de

: ; Haydn
L] r . .
Vaisry Gerglev, director Elgar: Concierto para violonchelo y
Mussorgsky: Boris Godunov orquesta

Sibelius: Sinfonia n® 5
Noviembre 27 Orquesta, Coro y Solistas de la

19:30 Qpera del Kirov Marzo 10 Orchester der Beethovenhalle Bonn
Teatro Mariinski de San Petersburgo 22:30  Mark Soustrot, director
Xavier Giiell, director Charlotte Margiono, soprano
Mabhler: Sinfonia n° 2 Schumann: Obertura Manfredo
Strauss: Cuatro ultimas canciones
Diciembre 15 Orchestre de Paris Beethoven: Sinfonia n° 5 en do menor,
19:30  wolfgang Sawallisch, director op. 67

Beethoven: Obertura Leonora J Mayo 12 Orchestra Sinfonica Nazionale
Beethoven: Obertura Las Criaturas de 22:30  della RAI

Prometeo ;
Beethoven: Sinfonia n° 8 Jeffrey Tate, director

Petrassi: Ottavo concerto per orchestra
Bruckner: Sinfonia n°® 9

ASOCIACION CULTURAL PROMUSICA DE MADRID
C/ Capitan Haya, 22+ 7° D * 28020 Madrid - Telfno.: (91) 597 15 54 * Fax: (91) 556 98 87
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JUAN MARIA SOLARE

Brucknery las mujeres

n mis de un aspecto, la vida de Anton

Bruckner (1824-1896) fue un ciclo de es-

tudios sobre la infelicidad, pero la faceta

que se lleva la palma es su atascada rela-
cion con el sexo femenino,

Poco provisto de gracia social. muy timido, algo
manidtico (y bastante feo), infenté en numerosas
ocasiones hallar una mujer que pudiera y quisiera
transformarse en su companera de toda la vida
(«una muchacha dulce y adecuada», segin de-
cia).

En su desesperacion, la blisqueda casi siempre
consistia en el encaprichamiento con alguna bella
adolescente que apenas conocia; y ademds del
hecho de que él resultaba muy mayor para ella, lo-
graba desconcertar completamente a la pobre chi-
ca. pues su primer acercamiento serio consistia en
una propuesta amable pero formal de matrimonio.
Sin pasos previos. La perpleja respuesta solia ser,
previsiblemente, «Pero Herr Bruckner, justed es
demasiado viejo!» Cuanto mds anciano se torna-
ba, mds jévenes eran las destinatarias de sus poco
acertadas declaraciones.

Bruckner, el

«Bruckner dejo
dispuesto que su
propio cuerpo fuera
embalsamado, lo cual
despierta la sospe-
cha de que la insegu-
ridad de Bruckner se
extendia hasta el
infinito.»

-2 |

as manias pueden tener causas diversas.

En el caso de Bruckner, acaso se relacio-

nen con su caricter inseguro.

Empecemos con su numeromania, la ten-
dencia a contar objetos, tales como los arcos de
una catedral, hasta que conocia la cantidad exacta.
Podria explicarse esta tendencia como la compul-
sion por reducir la desasosegante multiplicidad (sim-
bolo del agobiante infinito) a un orden manejable.
Esta numeromania tiene incluso consecuencias mu-
sicales: en los manuscritos de sus obras sinfonicas,
los compases estan numerados meticulosamente,
en grupos de cuatro, ocho, etc. También se afirma
que a veces la cantidad de compases de algtin mo-
vimiento bruckneriano coincide intencionalmente -
por ejemplo- con la cantidad de ventanas de deter-
minado edificio de Linz o de Viena.

Se conservan algunos nombres de estas «no-
vias mentales»: se declard a Marie Bartl en
Oberammergau en 1880, a Marie Sammet en
Bayreuth en 1882, a Marie Demar en Vienaen 1885
(es interesante destacar que las tres se llamaban
«Marie»). También queria casarse de inmediato con
una mucama que conocio en el hotel Kaiserhof de
Berlin,en 1891 (a la edad de 67 afos). Y nuevamen-
teen 1891 le dirigio a Minna Reischl, en Steyr, una
propuesta oficial de matrimonio.

Esta peculiar actitud respecto a las mujeres le
garantizaba que jamas tendria acceso a una rela-
cion auténtica e intima, con las potenciales amena-
zas que ello implicaria a su escasa confianza en si
mismo.

Ademis, una persona tan pia y tan fervien-
temente catolica como Bruckner no queria consi-
derar siquiera mentalmente una relacion sexual que
no estuviese santificada por los lazos sacramentales
del matrimonio.

Bruckner murio virgen a los 72 anos. Sin duda,
sufrié muchos desencantos amorosos, acumulando
suficiente material para sublimar creativamente. m

aniatico

Otro aspecto de la inseguridad de Bruckner era
su mania de acumular diplomas, reconocimientos
institucionales y testimonios de autoridades musi-
cales, una tendencia que mantuvo hasta los 40 anos.
Esto lo transforma un poco en la antitesis de Franz
Liszt, absolutamente inmune a la critica. A pesar de
su maestria técnica, sin la confirmacion oficial de
una serie de expertos nunca se hubiera persuadido
de la calidad de sus conocimientos. Esto acaso se
relacione con que Bruckner, de origen social relati-
vamente primitivo, estaba acostumbrado a no cues-
tionar jamds la obediencia a la autoridad del Estado
y de la Iglesia catélica.

Cierta vez se sinti6 obligado a pedir al Conserva-
torio de Viena un diploma que certificara su talento y

lo habilitase como instructor de armonia y contra-
punto en academias de musica. La mesa examinado-
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ra estaba integrada por varios misicos de alto nivel,
incluso Sechter, su profesor. Bruckner aprobé con
distincion. El climax del examen fue la improvisacién
al 6rgano de una fuga sobre un tema que le dio el
Jurado. Después de que Bruckner terminé, Johann
Herbeck (director de los conciertos de laGesellschaft
der Musikfreunde y profesor del Conservatorio de
Viena) exclamé, espontdneamente: «El tendria que
habernos examinado a nosotros. Si vo supiera la
décima parte de lo que él sabe, seria muy feliz».
Finalmente, encontramos la mds extrafa de sus
obsesiones: su insistencia, en toda ocasion que fue-
ra posible, de ver de cerca caddveres; y cuanto mas
podridos (aterradores), mejor. Por ejemplo, el cuerpo
muerto de Beethoven y de Schubert cuando fueron
exhumados para enterrarlos en otro sitio; o los res-
tos carbonizados de las muchas victimas de un in-
cendio en el Ringtheater; o el cadiver del Empera-
dor Maximiliano, asesinado en México, que fue tras-
ladado a Viena para su reposo definitivo. Por cierto,
Bruckner dej6 dispuesto que su propio cuerpo fuera

embalsamado, lo cual despierta la sospecha de que
la inseguridad de Bruckner se extendia hasta el infi-

nito. m J.M.S.

Control de rendimiento
en las orquestas

a consigna de reduccion de gastos y au-

mento del rendimiento es crucial en el

mundo de hoy, y no queda exceptuado el

mundo musical. La empresa multinacio-
nal Mac Kinley (especialistas en administracién)
presenté un informe de cinco puntos tras asistir a
un concierto de la Filarmonica de Colonia:

I. En ciertas secciones se repite demasiado. Las
partituras deben ser. en consecuencia, modifica-
das radicalmente. No sirve a ningtin objetivo efi-
ciente que la trompa repita lo que acaban de enun-
ciar los violines. Si se eliminan todos los pasajes
superfluos, la duracion del concierto -que ahora
exige unas dos horas- puede reducirse aproxima-
damente a veinte minutos, de manera tal que tam-
bién puede suprimirse el intermedio (descanso).

2. Los dieciséis primeros violines tocan todos
lo mismo. Esto resulta en una innecesaria super-
posicidn de tareas. Dicho grupo debe ser reduci-
do drasticamente. En caso que se desee una ma-
yor intensidad del sonido, ésta puede alcanzarse
mediante amplificacion eletrénica.

3. Tocar fusas insume un excesivo trabajo. Se

recomienda integrar cada una de estas notas a la
semicorchea mds proxima. Asi se podria, ademiis,
dar empleo a estudiantes de misica y a mano de
obra menos calificada y mas barata.

4. El trabajo estd mal distribuido. Los cuatro
oboistas y los tres trombones no tienen nada que
hacer durante largos periodos de tiempo. Su ni-
mero debe reducirse, y sus tareas repartirse de
manera homogénea entre los demdas miembros de
la orquesta. Si, por cuestiones gremiales o con-
tractuales, no fuera prudente desprenderse atin
de ellos, los instrumentistas inactivos deberin
asumir parte de las labores de sus colegas mas
exigidos, de manera tal que puedan evitarse las
sobrecargas de trabajo.

5. El director no discute la pertinencia de estas
recomendaciones, pero teme que la afluencia de
ptiblico pueda disminuir. En este caso improba-
ble, debiera ser posible cerrar completamente al-
gunas secciones de la sala, con lo que se ahorran
costos de luz, personal, etc. En el peor de los ca-
sos puede cerrirsela por completo y ubicar a los

asistentes en el café del teatro. = J.M.S.

Monumento a Bruckner
en el Parque Municipal de
Viena. El busto, obra de
Viktor Tilgner, data de
1891, fecha en que
Bruckner fue nombrado
doctor honoris causa por
la Universidad de Viena.
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Mordentes

¢, Por que sigue en pie
la catedral de Colonia?

| Dom (la catedral) de Colonia, junto al
Rin, es una de las construcciones mas
apabullantes de Alemania. Su primera
piedra fue colocada bajo el signo de Leo,
el 15 de agosto de 1248; y en su interior se conser-
van las supuestas reliquias de los Tres Reyes Ma-

Colonia destruida y su catedral entera.

s+ |

£0s, en un sarcéfago también supuestamente de oro.
Uno de los mdximos interrogantes que se tejen alre-
dedor de este edificio de estilo gético es como pudo
sobrevivir practicamente intacto a los bombardeos
de la ciudad durante la Segunda Guerra Mundial, y
en particular por estar precisamente al lado de uno
de los nodos ferroviarios mas importantes de Euro-
pa, blanco elemental en cualquier ataque.

Circulan no menos de tres versiones que fingen
explicar esta supervivencia. Acaso las tres sean
falsas, pero qué mas da.

La version candorosa e inocente atribuye esta
salvacion al Hado (que no acepta razones), o direc-
tamente al designio divino, 0 a una magnifica ironia
del destino que dejo al Dom como signo de la fuer-
zade la fe.

La segunda version afirma que los aliados lo
dejaron en pie adrede por razones culturales. Se-
giin los intelectuales que defienden esta hipétesis,
existe en la UNESCO una lista mas o menos secreta
de (hasta ahora, en 1996) 506 «monumentos histd-
ricos que hay que proteger especialmente», patri-
monio de la humanidad que ningtn pais puede bom-
bardear, pues su aniquilacion supondria una pérdi-
da cultural irrecuperable, no ya para un pais deter-
minado, sino para la humanidad en su conjunto.
Esta es la explicacion de los «maduros», aunque
comienza a hacer agua cuando uno recuerda al
Partenon griego, que dudosamente habria queda-
do fuera de tal lista y que fue pulverizado durante
la Guerra. Ademads, el Dom sélo fue incorporado a
la lista muy recientemente, el 6 de diciembre de 1996.

Y segiin la tercera version (la paranoide), al Dom
le fue perdonada la vida ex profeso, pero por cau-
sas mucho menos idealistas: si usted quiere seguir
bombardeando una ciudad, lo mejor que puede
hacer es dejar algin punto de referencia bien visi-
ble e identificable que permita la orientacién de los
aviones desde la distancia. Los 157 metros de altu-
ra del Dom satisfacen estas condiciones, siempre y
cuando se lo deje entero. m J.M.S.



Consuelo Diez, directora del CDMC
y flamante responsable del Festival Internacional de Musica Contemporanea de
Alicante, hace una valoracion de la edicion de este afo.

"Dar la oportunidad de que se conozcan
nuestras orquestas de calidad™

La decimotercera edicion del Festival de Alicante tendra lugar entre los proximos dias 20 y 27
de septiembre. Trece afos de vida para un festival dedicado a la musica contemporanea son
muchos en un pais en el que la media de edad para cualquier actividad dedicada a la musica
actual no suele alcanzar los diez anos, y aun con suerte. Consuelo Diez, actual directora del
Centro para la Difusion de la Musica Contemporanea (CDMC), se ha hecho cargo de la direc-
cion del Festival alicantino, que comienza a echar raices en la soleada region levantina,
siguiendo la linea de sus antecesores: Tomas Marco, que lo fundé, José Luis Garcia del
Busto y Jesus Villa Rojo. Continuidad, equilibrio, voluntad de permanencia, atencion prioritaria
a la creacion e interpretacion espanola, esperanzas de que tiempos mejores,
presupuestariamente hablando, permitan ofrecer alglin espectaculo consistente, tipo dpera,
y desde luego una enorme ilusion definen las lineas de esta decimotercera edicion del
clasico alicantino que acaba de presentarse.

P. ;Cudles son las caracteris-
ticas de esta decimotercera
edicion del Festival de Ali-
cante”

R. Tenemos una mayoria de
orquestas e intérpretes espa-
noles, es lo primero que me
gustaria destacar. Hay unas
producciones radioféonicas
(una tradicion de este festival)
que se hacen en colaboracion
con Radio Clasica, El tnico
grupo extranjero que viene es
el rumano Archaeus Ensemble.
Humberto Quagliata hard la in-
tegral de La Musica Callada
de Federico Mompou, conme-
morando los diez anos de su
muerte; no es muy usual escu-
charla integra. Como parte de
actividades locales que vamos
incorporando al festival con-
Orquesta
Sinfonica de Alicante, que es
una orquesta joven, y con la
Orquesta Sinfonica del Con-
servatorio de Alicante, que di-

tamos con la

rige uno de sus profesores.

Habra un concierto con obras
que se han realizado en nues-
tro Laboratorio de Informatica
y Electrénica con varios estre-
nos. Hay un concierto de acor-
dedn solo a cargo de Angel
Luis Castano, que es especta-
cular con este instrumento, y
CErTaremos con un especticu-
lo en las cuevas de Canelobre,
aveinticinco kilometros de Ali-
cante, un espacio que consi-
deramos idoneo para hacer
determinado tipo de especta-
culos que incluyan musica
electronica, performances, etc.
Tendremos transportes ade-
cuados para que la gente que
acuda al festival pueda llegar
con facilidad, ése sera el bro-
che final.

P. ;Le parece adecuada la
proporcion entre grupos
grandes y pequenos?

R. Hay mds orquestas que otros
anos. Eso nos alegra, porque
para nosotros es dificil poder
contar con muchas orquesta

debido a nuestro presupues-
to. En nuestra actividad del
resto del ano, con el CDMC,
no podemos hacer muchas ac-
tividades con orquestas
sinfonicas porque el presu-
puesto no da para tanto. En el
Festival de Alicante se hace un
esfuerzo para darle brillantez.
Es cierto que este ano sélo hay
dos grupos de cdmara, es algo
que nos ha venido dado, pero
nos parece bien ya que en otras
ocasiones casi no podemos
programar orquestas. A mi me
gusta que sean orquestas es-
panolas, poder dar la oportu-
nidad de que se conozcan
nuestras orquestas con cali-
dad. Como este festival tiene
bastante fama internacio-
nalmente, viene gente de fuera
y es un foco que irradia infor-
macidn al resto de Europa. Esto
me parece bueno para nuestras
orquestas.

P. ;Con cudantos estrenos cuen-
fa esta edicion?

Consuelo Diez

R. Estrenos hay muchos, pric-
ticamente dos por concierto,
Aqui subrayo algo que no he
dicho antes: por primera vez
vamos a dar un especticulo de
danza. Nos hemos arriesgado,
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“Actualidad

aungue es un presupuesto ele-
vado en coproduccion, porque
se estrena aqui. Lo hace la com-
pania Ananda Dansa, que es
un grupo valenciano. En los
concierto de la Orquesta Ciu-
dad de Granada hay una obra
encargo a Pilar Jurado y otra a
Flores Chaviano y un estreno
de Alejandro Civilotti. Las pro-
ducciones radiofénicas tam-
bién son estreno absoluto. El
Archaeus Ensemble presenta
dos programas en los que to-
das las obras son estrenos en
Espana: uno de sus conciertos
estd dedicado a autores espa-
fioles de la Escuela de Alcoy y
el otro a autores centroeuro-
peos. El Grupo Circulo estrena-
rd la obra premiada este ano en

esos compromisos. No sé si
exactamente del equipo ante-
rior porgue no conozco bien
la historia que tienen los pro-
yectos, pero si habia cosas en
cartera.

P. ;Como le gustaria que fue-
ra el Festival de Alicante?
R. Mi idea se acerca bastante
al modelo actual. Yo he propi-
ciado que hubiera un espec-
tdculo de danza, porque una
opera, como ha habido otros
anos, no podiamos producirla
nosotros solos este ano por
cuestiones presupuestarias. Vi
la posibilidad de hacer espec-
ticulos teatrales y me atraia
que fuera la danza porque
nunca se habia hecho. El que
haya muchas orquestas espa-

"Mi ideal de Festival seria tener mayor
presupuesto para poder hacer, por
ejemplo, una épera, un espectaculo
fuerte que en nuestra temporada no
podemos plantear, y, por supuesto,
para ampliar el numero de encargos.”

el Concurso Ciudad de Alcoy,
que es de Carlos Satué. En el
mismo concierto se rinde home-
naje a Juan Hidalgo por sus 70
afios y a Juan Briz, que ha falle-
cido recientemente.

P. ;Cudntos encargos hay del
Festival?

R. Hay once encargos del
CDMC, contando obras de
concierto y coproducciones
con la radio.

P. Esta decimotercera edicion
del Festival de Alicante, ;es
lo que usted hubiera querido
al cien por cien, o hay mucha
herencia del equipo ante-
rior?

R. Hay algo de herencia de
anos anteriores porque hay
propuestas que quedan en
cola y hay que responder a

nolas es algo que también me
gusta, asi que se ha juntado
un poco lo que me interesa con
lo que me he ido encontran-
do. Se ha aunado mi tenden-
cia a potenciar intérpretes,
autores y grupos espanoles
con proyectos anteriores. Mi
ideal de Festival seria tener
mayor presupuesto para po-
der hacer, por ejemplo, una
dpera, un especticulo fuerte
que en nuestra temporada no
podemos plantear, y, por su-
puesto, para ampliar el nime-
ro de encargos. Pero, en ge-
neral, estoy bastante conten-
ta con el disefio actual porque
hay cosas magnificas y creo
que va a salir un Festival muy
completo. m

JORGE FERNANDEZ GUERRA



Intérpretes

Félix Castro, percusion, y Ramodn Puchades, oboe, hacen de cicerones
por nuestra primera agrupacion sinfonica. Pertenecen a la Orquesta
desde hace afos y manifiestan que han alcanzado su maxima aspiracion.

Un dia con la Orquesta Nacional

Diez de la mafana. Café en los
camerinos. El ensayo

En el Auditorio se respira una
gran tranquilidad a primera
hora de la manana. El sol que
se filtra por las grandes estan-
clas provoca que empiecen a
perfilarse las siluetas de los
musicos con toda suerte de
estuches. El pasillo de los
camerinos estd cuajado de fo-
tografias de todos los grandes
solistas que han ocupado es-
tos codiciados camerinos don-
de han dejado su huella: su
firma v su rostro contrastado.
Un trombonista desfila ahora
por esta pasarela de sonidos
Y me sonrie parsimonioso
mientras continia su marcha.
El ambiente es acogedor, el
vapor del café empieza a
invadirlo todo y, poco a poco,
se mezcla con el cadtico afi-
nar de la orquesta. De no se
sabe donde, aparecen los com-
ponentes que forman filas fren-
te al director. El ensayo co-
mienza...

Empiezo a hablar con los mu-
sicos que se han prestado
amablemente a esta entrevis-
ta; Félix Castro (percu-
sionista) y Ramon Puchades
(oboista). Ambos pertenecen
a la orquesta desde hace va-
rios anos y manifiestan rotun-
damente que han alcanzado
su maxima aspiracion. No les
interesa ser solistas; en el caso
de Félix Castro, la percusion
no le permite casi tener esa
duda v Ramon Puchades dice
que, aparte de ser una cues-
tidn de talento, el miisico so-

lista tiene muchas limitacio-
nes en nuestro pais. Les pre-
gunto qué es lo mdaximo para
ellos:

Ramdn Puchades. En un pais
como €éste, donde la misicano
es un articulo de primera nece-
sidad, creemos que lo maximo
esestaren laO.N.E.

P. JEl trabajo en la orquesta
es como lo imaginabais, o hay
algiin choque?

Félix Castro. Sies como lo ima-
ginaba, aunque hay un perio-
do de adaptacion. Es dificil, al
principio, mentalizarse de que
tienes que lograr un promedio
de entusiasmo.

Hablamos de las temidas opo-
siciones. Dicen que la disci-
plina es dura y que se exige el
maximo nivel: estudios supe-
riores, obras obligadas y
otras de libre eleccion v re-
pertorio. «Opositar a la O.N.E.
es opositar al mdximo nivel»,
pero existe en los criterios de
eleccion un gran componente
de subjetividad.

R. P. No se exige normalmente
al mds virtuoso sino al que se
adapta mejor a lo que se esta
buscando. Por ejemplo, puede
que se esté tratando de buscar
una sonoridad que sea recono-
cida como caracteristica de la
O.N.E. en una de las familias
instrumentales.

Félix Castro ha formado par-
te de algunos tribunales, asi
que le pido que me cuente al-
gunas anécdotas;

F. C. Una vez se presentd un
sefior a las pruebas y le tuvie-
ron incluso que dejar un ins-

trumento porque no lo trafa.
Después no conseguia afinar-
lo, se le cafan los papeles y

aunque venia con un
curriculum de dieciséis hojas,
a la hora de tocar fue nefasto,
Nos hizo mucha gracia.

P. A los estudiantes les preocu-
pa qiie no baste con el talento
para entrar en este tipo de
organismos, que haga falta
algtn tipo de recomendacion.
cEs esocierto?

R. P. Normalmente entra el me-
Jor aungue en un principio no
lo sea, pero se puede juzgar
que podria llegar a serlo. Mira.
seria una tentacion para cual-
quiera de los que estamos
aqui. Cada uno sabe como ha
llegado, lo que le han ayuda-
do y lo que le ha costado. Evi-
dentemente, si conoces a al-
guien tienes mis probabilida-
des que si solo cuentas con el
talento, aqui como en todas

partes.

P. Vosotros que habéis renido
la oportunidad de trabajar
con grandes directores, ;po-
driais decirme con cudl ha-
héis obtenido mejores resulta-
dos musicales o cudl os ha
impactado mds por su caris-
ma? ;Qué relacion tenéis con
el director?

F. C. Larelacion con el director
no te da problemas, siempre
que ti no se los des a él. La
personalidad del directores la
que te atrae para hacer algo
especial. El entusiasmo es algo
que pones ti cuando quieres
y tiene mucho que ver con la
persona que le estd llevando
el pulso a la orquesta. Cuando
el director sabe lo que quiere,
hay pocos musicos que no sean
lo suficientemente sensibles
COMO para no entregarse sin
reservas.

P. Si tuvierais que decirme

e



salo un nombre, ;Cudl seria?
F. C. Para mi, Sanderling y
Celibidache. Es estar trabajan-
do y aprendiendo. Las horas
se pasan sin apenas notarlo.
Trabajar con ellos ha sido una
delicia.

R. P. Sanderling pertenece a la
vieja escuela, sabe lo que bus-
ca y te lo contagia inmediata-
mente. Tiene esa aureola. no
de divismo, pero si de algo
inalcanzable, tiene una madu-

rez musical que te hace tocar
de otra manera. Tiene un mag-
netismo especial.

Pasamos a hablar de las Ii-
neas de trabajo en la orques-
ta. Los muisicos manifiestan
admiracion por Lopez Cobos
v de Cecatto se dice que pro-
gramaba hien. Tienen que
contratar a wi director o a un
solista a cuatro anos vista v
dicen acusar los cambios po-
liticos. Las promesas y proyvec-
tos no suelen traducirse en
papeles sobre la mesa, lo que
nos deja en mente wuna orga-
nizacion latente pero caotica.
Para Ramon Puchades falta

so [

sentido de colectividad, «no
se hace ni se deja hacer», pero
no le gusta la sensacion de
salir en la prensa de «nina llo-
rona». Cuando les pregunto
por el principal requisito
para un future miembro de la
O.N.E., contestan:

R. P. Humildad. Hay que apar-
car lasoberbia y el orgullo mal
entendido porque en una or-
questa podemos tocar solos

muy bien pero si no afinamos

juntos de nada nos sirve.

P. ;Sientes que esta orquesta
adolece de m"uu"

R. P. Si. noto algo que a esta
orquesta le falta, Nosotros no
tenemos la tradicion de otras
orquestas centroeuropeas.
Aqui todo emana del talento.
P. ;Dejdis la partitura en el
atril cuando os vais a casa?

R. P. Yo normalmente me llevo
a Ravel.

Los musicos se visten de frac.
El Concierto

El patio de butacas, los anfi-
reatros y galerias se pueblan
en breves instantes. Un puibli-

co heterogéneo con un solo

factor conuin: amor a la musi-

ca. El concierto comienza.
Después de unas horas de ri-
guroso mutismo, sobre la sala
sinfonica se precipitard una
tormenta de aplausos...

P. Sales a saludar uno de esos
dias especiales y percibes el
entusiasmo del publico. Se ha
dado esa conexion...;Qué
stentes?

R. P. Se puede llorar interna-

mente. Hay quien llora.

P. ;Podéis conformaros con el
protagonismo en grupo? ;No
os dan tentaciones de saltar
del asiento para decir «yo he
tocado»?

R. P. Si, el director siempre se
lleva la mayor parte de los
aplausos y cuando te da la se-
fial te conformas con levantar-
te un poquito...(ambos rei-
mos ). Es necesario que el mu-
sico sea vanidoso y dé impor-
tancia a lo que hace. Se trata
de dar lo mejor de ti. Sabes que
cada persona que ese dia estd
en el Auditorio estd por moti-
vos diferentes, pero todos

quieren lo mismo de ti. Tratas
de abrir tu corazon, aunque no
siempre te apetezca para ha-
cer que el publico lo sienta.
P. Mucha gente se pregunta si
concebis la obra en su conjun-
to cuando estdis tocando,

R. P. No. Eso es lo tinico malo.
Estds un poco rodeado y tie-
nes que escuchar a los otros
para ir juntos. Desde que em-
pieza hasta que termina la obra,
tienes que estar en tension.

P. ;Atin te emocionas cuando
estds trabajando, o eso deja de
ocwrrir al cabo de los anos?
R. P. 8i. nos seguimos emocio-
nando. Por ejemplo, el domingo
pasado, tocando La Pasion se-
gtin San Juan. Yo soy mas bien
agnostico, pero, si hubiera un
Dios, lo vi en aquel momento.
Fue una cosa muy bonita.

P. ;Qué opinas de la gente que
piensa que las orquestas son
una especie de cementerio
para miisicos que no pudieron
ser solistas?

R. P. Que es un topico estipi-
do. Cada uno tiene que saber
su lugar y esa decision debe
ser meditada. Las orquestas
estdn ahi porque los composi-
tores han hecho sus obras para
esa formacion y tanta impor-
tancia tiene el primer violin
como el tercer oboe,

P. ;Es la orquesta una meta
en simisma’

R. P. Si, por supuesto que si.

Cuando se apagan los focos

El concierto termina, el puibli-
co se va, pero en los bajos del
Auditorio, fuera va de su in-
dumentaria de trabajo, que
dan las personas que compo-
nen la orqguesta, con sus vidas,
sus anhelos y preocupacio

nes. Cuando sus instrumentos
duermen va en los estuches, se
confiesan. Les pregunto si si-
oue existiendo en sumundo la
bohemia vy me dicen que cada



vez menos. Sobre todo sienten
que su vida cotidiana se ve al-
terada por su horario de tra-
bajo, el trabajar los fines de se-
mana condiciona la vida fami-
liar v las veladas nocturnas de
los mds jovenes porque no ape-
tece, segtin me dicen, lHegar el
domingo por la manana «co-
locado». Esencialmente, sien-
ten que lo tinico que diferen-
cia suvida de la del resto de la
gente es que trabajan en lo que
les «apasionar. « Tiene que ha-
ber pasion ademas de profe-
S10n»,

P. ;A qué tienes que renunciar
para realizar esto que te apa-
siona’

R. P. A nada en absoluto. No
creo lener ninguna frustracion.
Disfruto tanto, que las cosas
positivas siempre pueden con
las negativas.

P. ;Te ha ensenado algo la or-
questa que hayas incorpora-
do a tuvida?

R. P. Si. Te ensefia a ser mas
abierto y a comprender mejor
las sociedades, aquéllas don-
de has viajado para tocar, y eso
te curte como persona. También
te ensena el hecho de trabajar
en grupo. Para mi lo ha sido
todo. He tenido la oportunidad
de conocer mundo (Japdn,
Sudamérica, EEULL etc.). y otras
gentes, v de adquirir una posi-
cion social importante,

P. ;Te has marcado aleuna
otra meta?

R. P. Si las tengo, pero mds a
nivel personal que profesional.
Hablamos sobre lo que les pre-
ocupa en cuanto a la orquesta
v la relacion con la empresa
de los instrumentistas. Ellos
son conscientes de la dificul-
tad de competir con orquestas
como la Filarmdnica de Ber-
Hﬁ‘ Qe cnenta con wn presi-
puestode cineo mil millones de
pesetas. Técnicamente la or-
f{{l‘t.’.\'fﬂ niex !{I sienten como

"Un investigador descubre algo im-
portante y aunque no haga nada mas
en su vida, se consagra. Pero aqui
haces un concierto maravilloso y a la
semana siguiente, si lo haces mal, la
gente ya no se acuerda de como to-
caste La Pasion segun San Juan."

suva, no hayv una cabeza visi-
ble que determine su furiro, ni
una coordinacion en lineas
generales. Las oposiciones se
paralizan y hace mucho tiem-
PO que no cuentan con un di-
titular. El dltimo,
Cecatto, dicen de él que tenia
buenas ideas pero que no era
«El Espiritn Santos. Compa-
rativamente con orras orques-
tas novenala O.N.E.mal, pero
ha tenido tiempos mejores,
quieren que se potencie desde
el Ministerio y son de la opi-
nicn de que si dependieran sus
sueldos del nivel de producti-
vidad que alcanzaran, «otro
gallo cantaria», Es evidente que
también a nivel de orquesta
existe una gran desconexion
entre los artistas y las empre-
sas que rigen el mundo del
arte. La idea de un moderno
mecenazgo no hace demasia-
do felices a los que pretenden
crear, pero hay otras cuestio-

rector

nes que afectan a las orques-
tas como su relacion con la
eritica.

P. Se dice de la critica madyi-
leia que es poco condescen-
diente. [Es asi?

R. P. Eso es como el Tendido
Siete de Las Ventas. Aqui la cri-
tica es aceptada siempre (ue sea
objetiva y no corrosiva. Tienen
que hablar de lo que haces, asi
que tratas de no tener comple-
Jjos. Llega un momento en que
la aceptas con serenidad,

P. (Es entonces el publico lo
que mas os impone” [ Qué se te

pasa por la cabeza cuando
cometes un error con el Audi-
torio hasta los topes?

R. El corazon te late muy depri-
sa. Apuros los ha habido v
muchos. y bueno... los «todo-
poderosos» directores te meten
en muchos aprietos, te dan mal
una entrada y ya no sabes por
donde salir. Pero el piblico no
es lo que mis te impone.

P. ;Son tus companeros?

R. P. Exacto. En esta profesion
tenemos el sentido del ridiculo
bastante desarrollado. Una
nota mal dada... como aqui se
entera todo el mundo de todo,
pasas mucha vergiienza,

P. Pero un error lo tiene cual-
quierd...

R. P. Si, pero es que hay mucha
vanidad. El buen masico tiene
que ser vanidoso y algo ego-
centrico. Tienes que estar muy
convencido de que lo vas a ha-
cer bien para transmitirselo al
publico.

P. ;Como crees que os ve ese
piiblico que tenéis enfrente?
JEs generoso?

R. P. Bueno, mira. en mi caso
(bromea) sabes que tu reputa-
cion depende de una maldita
cana que suele estar viva toda-
viay que, como las mujeres, es
voluble. Siempre estds con esa
tension, por eso sueles acabar
un poco mal de Ta cabeza...(Fija
ahora sus ojoy v, aungue son-
riendo, cambia de expresion).
Estoy bromeando, pero lo que
si es cierto es que tu sales con
tu frac a tocar muy bien y la

gente, aparte de oirte. te ve. Y
para gue te vean como quieren,
tienes que salir autoconvencido
de que eres el mejor del mundo.
P. ;No os sentis comprendidos
por el piiblico?

R. P. Es que esta profesion es
miserable...(ambaos reimos) por-
que no vale paranada lo que has
hecho el dia anterior, Un investi-
gador descubre algo importante
¥, aunque no haga nada mas en
su vida, se consagra. Pero aqui
haces un concierto maravilloso
y a la semana siguiente. si lo
haces mal, la gente va no se
acuerda de como tocaste La
Pasion segin San Juan.

P. ;Nao resulta agotador tener
que ganarse dia a dia el favor
del puiblico?

R. P. No, si te apasiona.

P. ;Cudles son para ti los re-
quisitos indispensables para
un buen instrumentista’

R. P. Metodologia en el estu-
dio. Repetir junto al metréno-
mo las veces que haga falta.
Contar con un maestro que te
asesore bien y, sobre todo, ser
honestos y vivir la musica con
entusiasmo, con pasion.

P.Me gustaria saber si esa pa-
sion se transmite entre los com-
patieros después de un con-
cierto de esos que quedan en
la memoria. El Auditorio esta-
lla en aplausos y...

R. P. Y te olvidas de todos los
demis problemas. Somos un
grupo heterogéneo. y es que
la orquesta es como un zoolo-
gico: hay leones, tigres, loros,
periquitos. de todo, pero enun
momento determinado la pue-
des sentir como tuya propia;
cuando sientes que tocas con
un grupo de amigos y sale un
concierto de auténtica locura.
Se cierran los camerinos. El ru-
morde los iltimos pasos se pier-
de sobre el mdarmol brillante.
Se apagan los focos. m
VANESSA MONTFORT
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l 22,30 b, » Catedral
ARC GOSPEL CHOIR, DE HARLEM
Curtis Lundi, director
ESPIRITUALES NEGROS

20,00 b, » Catedral

José Enrique Ayarra, drgano
Miguel Angel Colmenero, trompa
Obras de . Cherutin, F Correa de Arauxs,
1.5 Bach, S Durdn, H.Eecles, ) Nebia y
Blasco. G.F Haendel y E Torres

2230 b, » Palacio Episcopal

CAMERATA RENACENTISTA
DE CARACAS

VERANO MUSICAL
S EGOVIA

20,00 b. * San Juan de los Caballerns

12,30 b, @ Alameda del Payral

Isabel Palacios, directora

IMUSICA €N LAS CASAS ¥ HACIENDAS DE AMERICA
Ohbras de F Guerrero, M. Flecha el viejn”

y . Fernandez Partugal

22,30 h. » Enlosads de la Catedral
ORQUESTA Y CORO DE LA
COMUNIDAD DE MADRID
Maria José Martos, sopraro
Emilio S5anchez, tenor

Santos Arino, baritono

Alfonso Echeverria, baritono
Odon Alanso, director

HemEenAlE & PABLO SORDZABAL

P Somzabal Victoriana y selecciones

GRUFPO INSTRUMENTAL
CSOLFAUT

Maria del Mar Fernandez Doval,
directora

MUSICA DE MINISTRILES EN LAS CARTLLAS

¥ CATETRALES £sPafioLas

Obras de § Agulera de Heredia,

F. de la Torres, B. Ramos de Pareja,

A, de Cabezdn, etc

22,30 b, » Enlosads de la Catedral

ELS COMEDIANTS
Anthouoiie. Pasen pop Cosetuls

mj.ﬂu b, * Catedral

de Katiuska, La del manojo de
rosas y La labernara del puertn

22,30 b, » Enlosads de la Catedral
ORQUESTA SINFONICA
DE MADRID
Daniel Arredondo, Truaman
José Ruiz, Maese Pedro
Enrique Baquerizo, Don Qujote
losé Ramon Encinar, director
Homenase & MIGUEL D CERVANTES
G Ph Telemann: Suita en sof mayor
"Dan Quijote”
M. Ravel: Don Quichotte & Dulcinge
I, Ferndndez Guerra Dbra encatgo para
dulzaina y orguesta
lestrena)
M, de Falla: £ mtabilo de Maese Pegro

2230 b. = Enlusads de la Catedral
ORQUESTA SINFONICA

DE MADRID

Adolfo Garcés, clarinete

José Raman Encinar, director
HOMENAIE & FRANZ SCHUBERT ¥ JOHANNES
BaanMs, EN EL SGLO XX

Schubert/Bério; Rendernng

Brahms/Berio: Sonata, opus 120 nem. 1
SchubsrtWebern' Seis danzas alemanas
Brahms/Schisnberg, Cusrteto, opus 25
W :0.00 b. « Monasteris de El Parval
CAMERATA CORAL DE
SANTANDER

Maria del Mar Fernandez Doval,

CAMERATA CORAL DE

SANTANDER

GRUPO MUSICAL CSOLFAUT

Maria del Mar Fernandez Doval,

soprano

Miryam Vincent, soprano

Flavio Qliver, contratencr

Miguel Mediano, renar

Alicia Lazaro, franscrpoion y

direccion

TesoRos DE La CATEDRAL D SEGOVIA

| de Carnon: Misa de ls baralla del octavo
fang

(Recuperacion de la partiturs conservads en el

archiver de |3 Catedral de Seqovia, compuesta

hacia 1700)

20,00 b, » Torredn de Lazaya

GRUPO KOTO UTAFUMI,
DE JAPON

Rokudann no shirabe - Mabaroshi oo hashira
- Kikyou gennsoukyaku — Chidan gennsoly

22,300 b, » Enlosads de la Catedral

ORQUESTA SINFONICA DE RTVE
Maria José Montiel, soprano
Pedro Alcalde, director
Concientt PasTaRAL
JC Arnaga: Los esclavos felices

(Obertura Pastoral)
H Berlioz: Noches de verano (Canciones 1 8 )
L van Begthoven: Sinfonia nom. 6 “Fastoral”

BB 2230 5. « Putacio Episcopat

directora

LA POUFONA RELIGIOSA EN LAS CAPILLAS REALES
EN EL SHGLD VI

Obras de 5 Durn y A, Soler

FARSAS, LANZAS Y, PENAS D AMOR DIVIND

v HuanD (EL amMOR BN EL S50 DF Oma)

Obras de F Losada, | B Cabanilles, D Gargon,

Ainhoa Arteta, soprano

Alejandro Zabala, prano

La Voz oe AnHos ARTETA

Obras de A Searlatt, & Vivaldi, G. Rossini

E \Wolf-Ferman, E Granados, X Montsalvatge,
F Obradors y 1. Turing

2230 b, » La Grawnja

€ Patiia y M. Romera

22,30 b, » El Alaizar

TRIO ACCANTO

Esperanza Fernandez, cantacra

Retraro: Mauion SoTeL0

M. Sotelo: Argos - Epilafio - Su tn oceano df
scampanelii - Natfie

CAPELLA DE MINISTRERS
losep R. Gil-Tarrega, director
La ZaR2UELA DF LA GRANIA

W, Martin y Soler

(Repaskion de |3 obra estrenada en

el palacio de La Granja, en 17781

Fi tutor burlads, o (3 madera

BANDA SINFONICA MUNICIPAL

DE MADRID

Enrique Garcia Asensio, director

HoMenale 4 PaBLO SORDZABAL

M. &sins Arhd: Los madrifes

E Chabrier. Fspana

P Sorozdbal Selecoones de Los burladores
{Selectitn - La fabermera ol
puerto (Seleccitin) - La del manojo
de rosas (Fantasia)

22,30 b.w La Granja

ORQUESTA SINFONICA

DE CASTILLA LEON

Ernesto Bitetti, guitarra

Max Bragado Darman, director

Homenase & Narciso YEPES, EN Ls MEMORIA

DE REGING Samz DE LA MAZA Y ANDRES SEGOVIA

| Rodnoa: A la busca del mds atid - Concierta de

Aranjuez - Fantasia para un
gentibombre - Fer ia flor dief i blau

20,00 b. * Los Zuloag

ORQUESTA SINFONICA DE
CASTILLA LEON

Fernando Arjenta, presentacion
Miguel Bosé, narrador

Max Bragade Darman, director
COMCIERTO DE FAMILIA

Obras de G, Bizet, ). Strauss, G. Rossini y
J. Offenbazh

S Prokofiev: Pedro y ef labo

22,30 b. = Aledzar

Tatiana Davidova, soprana
Alejandro Zabala, prano

La posesta 0F RiarabL ALBERTI EN LA MUSICA
ESPANDLA

Ohbras de E Halffter, & Garoia Abal, X
Montsabvatge, R Halffter, E Franco, G.
Gombau, A Garcia Abril, C. Halffter, O Espla,

22.30 b, » Palacio Episcopal

lean-Pierre Rampal, flauta

Claudi Arimany, flauta

Denis Evesque, piano

Jean PiERRE RAMPAL, 75 ANOS

Otras de FD. Kuhlau, F Poulenc, A F. Doppler,
T Bthm, B Martinu y L Hugues,

20,00 b, » Monasterio de El Parral

GCC - GRUPO DE CANTO CORAL
Néstar Andrenacci, director

Musica DE Las CATEDRALES DF AMERICA

Obiras de |3 catedral de Caxaca, México; del
Perd, de la catedral de fa Concepadn,
misiones jesudas de Chiguites, Bolivia; y de ia
tatedral de La Plata, Bolivia

22,30 b. = Alcizar

ENSEMBLE HELIOS 18, DE VIENA
Jérg Waschinskl, soprano
Marie-Louise Oschatz, directora
ComposiToRes N LA5 CoRTeS DE Espalia ¥ AUSTRIA
L Boccherin Sinfonias

G. 5ani; Sinfonia en do mayor

M Martinez La tempesta (Cantata)

BE 2230 5.+ Enlosado de la Catedral

ORQUESTA SINFONICA DE RTVE

Mstislav Rostropovitch, violonchelo

Peter Maag, director

Msmisiay Rostrorovites, 70 anos

WA Mozart: Sinfonia num. 36 "Linz”

A Dvorak: Corncierto para violonchelo y
orguesta, opus 104

22,30 b. # Enlosado de la Catedral
ORQUESTA FILARMONICA
DE TURINGIA

Christian Kabitz, director

CONCIERTO DE ANIVERSARIDS

F Mendelssohn: Suefio de una noche
de verano

). Brahms. Obertura academica

F Schubert: Sintonia num &

A G 0o s T O

BB 2250 b« Palacio Episcopal

PROYECTO GERHARD

Pablo Sainz Villegas, guitarra

Xavier Guell, director

R Gerhard: Fantasts para quitama
Géminis — Libra

B. Bartok: Trio contrastes

1, Stranki: Histana del soldado (suite)

Bl 2230 4. « Entosado de la Catedral

ORQUESTA SINFONICA

DE GALICIA

ORFEON DONOSTIARRA

CORO UNIVERSITARIO DE LEON
Gwendolyn Bradley, soprano
Albert Dohmen, baritono

Victor Pablo Pérez, director
Bravams, 100 afios

1, Brahms: Un réquiem alemdn
12,000 b, » Catedral

CORO UNIVERSITARIO DE LEON
Samuel Rubio, director
Misa En La CATEDRAL

21.00 b, » Enlosado de la Catedral

ORQUESTA SINFONICA

DE GALICIA

ORFEON DONOSTIARRA

Victor Pablo Pérez, director

CLASICOS DEL K610 X1

). Gunidi, Drez mefodias vascas

P Sorozabal. Maite

Olaizola: Aurtsoa Seaskan

G, Verdi: If trovatore (coro de gitanos) —
Mabuceo (coro de esclavos)

Arreglos de Peter Hope sobre canciones

de Juan y Junion, Monte, Cano, Mangicn,

Lenan y MacCartney, Parera, Rodgers y

Hammerstein, y Paul Simon

20.30 b. » Palacio Episcopal

CORO DE CAMARA DE LA
ACADEMIA FILARMONICA DE
ROMA,

ORQUESTA DE CAMARA GLI
AMICI DELLA ARMONIA

Anna Pia Sciolari, piano
Cristina Vinci, soprano

Mons. Pable Coling, director
POLIFONIA SACRA ¥ PROFANA Y CORDS SACROS
DE GRANDES DPERISTAS

Obeas de G.P Palestnng, L, Masenzio, TL. de
Victoria, |, del Encina, O. de Lasso, etc

RESERVAS:
A partir del 5 de junio:
Por fax 2 |2 FUNDACION DON JUAN DE BORBON,
en el nimero (921) 46 22 49.
Por teléfono, en los numeros
(921)46 25 25, 46 14 16 046 14 86
de 10,00 a 14,00 h.

Un 35% del aforo disponible quedard reservada
hasta 1a apertura de |2 taguilla del Festival. Durante
s dos prmeros dias de taguifia {15y 16 de jurio)

10 5@ AMITAran nuevas reservas

TAQUILLAS:

en los siguientes horanos. def 15 de junio al 4 de agosto
unes a sabado de 10,00a 13,30 h ¥ 17,003 1900 h
Domingos: de 10,00 2 14,00 h,

Del 15 de jurve al 4 de agosto: en todes los centros
de €aCavie frgaaza En cada recinto estaran disponibies.
si las hubiere, localidades para el misma dia,
una hata antes del espectaculo

A partir del 15 de junio en Oficina del Patronato de Turismo,
Plaza del Azogueio, 1: tel (921) 46 25 25, (40001) Seqovia

VENTA TELEFONICA:

Por teléfono, las entradas se podran adguinr telefoncamente
del 15 de junio al 4 de agosto, a través del nimero 902 400 222,
sequn los siguientes horanos. de lunes a viernes
de 09,00 3 20,30 h, sabados y domingos: de 09,00 2 1830 h
£l cliente podra optar por la recogida de sus entradas
an cualguier centro de EeCave fngtazs Y en las taquillas
del Verano Musical o, en su caso optar por el envio a domiciio
con un coste adicianal de 600 ptas, en un plazo maximo
de 48 horas

TARJETAS DE CREDITO:
L ventas por teléfono de € Cavie pngtazs 5e podran abonar con
tods |as tanjetas aceptadas, ademas de la de ﬂcnmjngh‘a

ABONOS:
20% de descuento (no acumulable a otras bonificaciones)
por 13 compra de Abonos Completos para
EL VERANO MUSICAL ¥ FESTIVAL JOVEN
10% de descuento (no acumulable a otras bonificaciones)
por la compra de 5 Conciertos que incluyan
snfénica, camara y teatro

DESCUENTOS:
Jovenes menores de 25 anos:
50% de descuento en todos los espectaculos
Mayares de 65 afos:
50% de descuento en todos los espectaculos
Minusvalidos:
50% de descuento en todos los espectaculos.

niza;
FUNDACION DON JUAN DE BORBON.

Con la participacion de:
JUNTA DE CASTILLA Y LEON, AYUNTAMIENTO DE SEGOVIA,
DIPUTACION PROVINCIAL DE SEGOVIA, CAJA SEGOVIA.

Patrocinan:
PATRONATO PROVINCIAL DE TURISMO,
UNION FENOSA, €8 Cavie fngas

Colaboran:
MINISTERIO DE EDUCACION Y CULTURA, PATRONATO DEL
ALCAZAR DE SEGOVIA, IBERIA, GRUPO LINER, M.RW.,
PROSEGUR
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Del 6 al 30 de julio

['2, 300 havars » Tglesia de Nan Martin

ESCOLANIA DE NINOS CANTORES DE SAINT SEVER
(FRANCIA)

MISA CANTADA

00 havas ® Mowasterio de Ef Pavral

CORO DISCANTUS
Monserrat de la Cruz, directora

Obras de autores del XVI al XX
Incluye el estreno de M. de la Cruz: Estudio vocal
num. 1l

Slivia Marquez, organo

Obras de G. Frescobaldi, A. de Sola,
J.P. Sweelinck, D, Buxtehude y ).5. Bach

9 ) M0 bavas » Tarvean de Lozoya
Germdn Diaz, guitarra, zanfona y voz

Obras de 1. Susato, Alfonso X "el sabia”,
).B. de Baismortier, F, Bolum e I, Pignol

|j') 2100 buvay » Patio del Marques de Arco

CUARTETO DE GUITARRAS ALCAZAR

Anonimo: Suite renacentista

P. Arrugant: Suife francesa )

P. van der Staak: Sulte contemporanea
|. Cervantes: Cuafro danzas cubanas
F. Moreno Totroba: Estampas

1 S) 2100 baras * Patio del Mavguds de Areo

CUARTETO DE FLAUTAS DE PICO EL JUBILATE

Obras de F. de la Torre, T.L. de Victoria,
4. de Cabezon, C. Frescobaldi, etc

]6) 21.00 hovas » Alhindiga

Katia Michel Corcoy, piano

|.5. Bach: Partita num. |

L. van Beethoven: Sonata num. 26 "Los adioses”
F. Menselssahn: Rondo caprichoso

E. Granados: Valses poéticos - A

2[) 20,00 boras » Albdudiga

Amau Tomds, violonchelo

José Menor, piano

|.5. Bach; S5onata num. 2

L. van Beethoven: Sonata para violonchelo

y plano num. 4

|. Brahms: Sonata para violonchelo y piano num. 2

Negro de conclerto

22,30 buras » Enlosadu de la Catedval

JOVEN ORQUESTA FILARMONICA DE ISRAEL

Gega Veladimir, clarinete

Zecv Dorman, director

F. Schubert: Rosamunde (Obertura)

C.M. Weber: Concierto para clarinete, num. 2, opus 74
F. Schubert: Sinfonia num. 9

22) 20,00 baras » Albdwdiga

Alicia Miranda y Beatriz Gonzilez Diez, piano
W.A. Mozart: Sonata

F. Schubert: Impromptu num. 3 - Valses
sentimentales

A. Ginastera: Danza de /a moza donosa

| Albéniz: Capricho cataldn

22,30 boras ® La Granja

ORQUESTA JOVEN DE ANDALUCIA

Juan de Udaeta, director

Musica Espanoia en La Grana

T. Breton: £scenas andaluzas

R. Chapi: Fantasia morisca

Seleccion de prefudios e intermedios de zarzuela

20,00 bavas * Albondiy

Maria Orejana, piano

F. Scubert: Sonata la m. Op. 42

|. Brahams: 3 Piezas Op. 76

M. Moussargsy: Cuadros de una Exposicion

22,00 boras » Distintos vecintos

NOCHE LIBRE DE LA MUSICA

ALUMNOS DE LOS CURSOS DE FLAUTA Y CUERDA
CON LA JOVEN ORQUESTA DE ANDALUCIA

22,30 boras » Enlosado de la Catedral

ORQUESTA |OVEN DE ANDALUCIA
Juan de Udaeta, director
T, Breton: Los amantes de Teruel

(Seleccion de la Gpera en version de concierto, Estrena)
P.l. Chaikovski: Sinfonia num. 4

28) 22,30 boras » Alaizar

PROFESORES DEL PRIMER CURSO INTERNACIONAL
DE MUSICA CIUDAD DE SEGOVIA

G. Rossini: Sonate a quattro

L. Boccherini: Quinteto

|. Brahms: Sexteto de cuerdd

29) 22,30 bharas » Alcizar

ORQUESTA DE CAMARA DEL PRIMER CURSO
INTERNACIONAL DE MUSICA CIUDAD DE SEGOVIA
Turina: La oracion del torero
E. Grieg: Suite Holberg
|.5. Bach; Conclerto para violin y orquesta

de cuerda, BWV 1042
X. Montsalvatge: Tres danzas concertantes

20,00 baras ® Los Zaloaga
ORQUESTA DE FLAUTAS DE MADRID
CONCIERTO DE FAMILIA: LA FLAUTA MAGICA

39

2230 baras  San _Juan de fos Caballevas
0RQUE§TJ\ DE FLAUTAS DE MADRID CLASICA
Salvador Espasa, Eduardo Pausé,

Istvan Matuz, Julidn Lopez, flautas
Salvador Espasa, director

1.5, Bach. Suite num. 2

F. Schubert: Ave Maria

G. Faure: Pavana

A Vivaldi: Concierto en re menar

RESERVAS:

A partir del 5 g junio:

Por fax a la FUNDACION DON JUAN DE BORBON, en el numero
(921) 46 22 49

Por teléfono, en los numeros (921) 46 25 25, 46 14 16 © 46 14 86 de
10,00 3 14,00 h

Un 35% del aforo disponible quedara reservada hasta la apertura
de la taguilla del Festf nte fos dos primeres dias de taquilla

{15 v 16 de junio) no se tramitardn nuevas reservas

TAQUILLAS
5 de junio en Oficina del Patronato de Turismo, Plaza
del Azoguejo, 1. tel (921) 46 25 1] Segovia, en los

A partir

4

2. lio
siguientes horarios
Del 15 de junio al  de a
4 19,00 h. Domingos: de 10,004 14,00 h
Del 15 de junio al 4 de agoste: en todos
de EtCaie fngtns, En cada recinto estardn disponibles, si las hubiere,
localidades para el mismo dia, una hora antes del espectaculo

'0: lunes a sabado de 10,00 & 13,30 . y 17,00

VENTA TELEFONICA:

Por teléfono, las entradas se podran adquirir telefdnicamente del 15
de junio al 4 de agosto, a traves del numero 902 400 222, sequn los
siguientes horarios: de lunes a viemes: de 09,002 20,30 h., sabados
y domingos: de 09,004 18,30 h

El cliente podra optar por la recogida de sus entradas en cualguier
centro de €aCavie frgiac ¥ &N las taquillas del Verano Musical o, en
su caso optar por el envio @ domicilio con un coste adicional de oo
ptas. en un plazo maximo de 48 horas

TARJETAS DE CREDITO:
Las ventas por telefono de @aCave fngtas> $e podran abonar con
todas las tarjetas aceptadas, ademas de la de @Caie frgia

ABONOS:
20% de descuento (no acumulable a otras bonificaciones) por la
compra de Abonos Completos para £l VERANO MUSICAL ¥
FESTIVAL JOVEN. 0% de descuento (no acumulable a otras
bonificaciones) por la compra de

iertos que incluyan
sinfonica, camara y teatro

DESCUENTOS:
Jovenes menores de 25 afes: 50% de descuento en fodos los
espectaculos
Mayores de &5 afos: 507 de descue
Minusvdlidos: 50% de descuento e

0 en todos los espectaculos
todos los espectaculos

CURSOS

Primer Curso Internacional «CIUDAD DE SEGOVIA=

Profesorado y fechas
Wialin: Vartan Mangogian y Mani
Vigla: Do Minh Thuan. 2

Cuillen, -3¢ de julio

Violoncello: Margal

Contrabajo; Gil
La Fundacion Don Juan de Borbon convoca cinco becas para este
Curso

VI Curso de Flauta Travesera sMANUEL GARI|Os

Profesorado y fechas: Salvador Espasa, Eduarde Pausa, Istvan
Matui

Segovia del 18 al 31 de jullo de 1997

La Fundacién Don Juan de Borbon convoca cinco becas para este
Curso

INFORMACION

Fundacion Don Juan de Borbén.

Plaza Mayor, (1, 1", 40001 Segovia

Telf.: (921) 46 1400 = Fax: (921) 46 21 49

Organiza
FUNDACION DON JUAN DE BORBON

Con la participacidn de:
JUNTA DE CASTILLA ¥ LEON
AYUNTAMIENTO DE SECOVIA

DIPUTACION PROVINCIAL DE SEGOVIA
CAJA SEGOVIA
Patrocina:

CHERA SOCIAL
|- cwmmae ]
OBRA SOCIAL CAJA DE MADRID

Colaboran:
MINISTERIO D EDUCACION ¥ CUl \, PATRONATO DEL ALCALAR
DE SECOVIA, IBERIA, CRUPO LINER, M.R.W., PROSEGUR
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Agenda de conciertos

Junio-julio

Viernes, 20: 19,30 horas.

Coro de la Comunidad de Madrid.
Fernando Eldoro, director.
PROGRAMA: Lieder corales de
Schubert, Brahms y Mendelssohn.
Auditorio Nacional. Sala de Camara.

Viernes, 20: 20 horas.

Concierto a cargo de Juventudes Mu-
sicales de Alcala de Henares.

Alcala de Henares. Aula de Cultura de
Caja de Madrid.

Viernes, 20; Domingo, 22: 20 ho-
ras.

Orquesta Sinfonica de Madrid,
Coro del Teatro de la Zarzuela.
Direccion musical: Jan Latham-
Koenig. Direccion escénica: John
Abulafia. Escenografia y vestuarios:
John Bury.

Hakan Hagegard, lano Tamar, Pame-
la Coburn, Mario Luperi, Kurt
Streit, Giovanni Furnaletto, Liliana
Nichiteanu, Miquel Ramon.
PROGRAMA: W.A.Mozart: Don
(Giovanni. Libreto de Lorenzo da

Ponte,
Festival Mozart.

Teatro de la Zarzuela.

INTERPRETES (SOLISTAS, GRUPOS Y ORQUESTAS)

Academy of Ancient Music. (19, junio.
Auditorio Nacional)

Anaya, Isidro. Baritono. Herrera,
Manuela. Piano. (23, junio. Alcala de
Henares), (24, junio. Aranjuez)
Concertus Novo. (25, junio. Auditorio Na-
cional) _

Coro de la Comunidad de Madrid. (20,
junio. Auditorio Nacional)

Coro del Teatro de la Zarzuela. (22, 24,
26, junio. Teatro de la Zarzuela)
Cuarteto Sine Nomine. (26, 28, 30, ju-
nio. Auditorio Nacional) :
Dejanovic, Sasa. Guitarra. (23, junio.
Aranjuez) '
Dijo Ferrandez-Rivera. (16, junio. Alcald
de Henares)

doce notas

Juventudes Musicales de Alcala de
Henares. (20, junio. Alcala de Henares)
Nattkemper, Ralf. Piano. (19, junio. Aula
Eloy Gonzalo)

‘Orfeén Donostiarra. (3, julio. Auditorio

Nacional.)

Orquesta de Granada. (1, julio. Audito-
rio Nacional)

Orgquesta Sinfénica de Madrid. (22, 24,
26, junio. Teatro de la Zarzuela)
Orquesta Sinfénica de Madrid. (3, julio.
Auditorio Nacional)

Orquesta y Coro de la Comunidad de
Madrid. (25, junio. Iglesia de San Jeré6ni-
mo)

Solé, Eulalia, Piano. (16, junio. Museo Rei-
na Sofia)

Miéreoles, 25: 19,30 horas.
Concertus Novo,

José Miguel Rodilla, director.
PROGRAMA: Obras de J. Homs; S,
Prokofiey; Garcia Roman y M. Seco.
Auditorio Nacional. Sala de Céimara.

Jueves, 26: 21 horas.

Cuarteto Sine Nomine. Enrique de
Santiago, viola,

PROGRAMA: F.J. Haydn: Cuarreto
en re mayor, Op. 20, n" 4. Hob 11134,
W.A. Mozart: Cuarteto n' 22 en si be-
maol mavor, K, 589. 1. Brahms: Quin-
teto para cuerdas en fa mayor, Op. 88,
Festival Mozart,

Auditorio Nacional. Sala de Camara.

Sdbado, 28: 21 horas.

Cuarteto Sine Nomine, Enrique de
Santiago, viola,

PROGRAMA: F.J. Haydn: Cuarteto
en mi bemol, Op. 20 n* | Hob111:31.

W.A. Mozart: Cuarteto n 23 en fu

mayor, K. 590, J. Brahms: Quinteto
para cuerdas en sol mayor, Op. 111.
Festival Mozart.

Auditorio Nacional. Sala de Camara.

DIRECTORES

Eldoro, Fernando. (20,
junio., Auditorio Nacio-
nal)

Friihbeck de Burgos,
Rafael. (3, julio. Audi-
torio Nacional)
Goodwin, Paul. (19, ju-
nio. Auditorio Nacional)
Latham-Koenig, Jan.
(22, 24, 26, junio. Tea-
tro de la Zarzuela)
Magg, Peter. (25, junio.
Iglesia de San Jerénimo)
Rodilla, José Miguel.
(25, junio. Auditorio
Nacional)

Zacharias, Christian.
(1, julio. Auditorio Na-
cional)



Barce, R. (16, junio. M. Reina Sofia)
Brahms, J. (20, 26, 28, 30, junio. Aud.

Nac.)

na Sofia)

Garcia Romaén (25, junio. Aud. Nac.)
Haydn, F. J. (26, 28, 30, junio. 1, julio.

Aud. Nac.)

Mendelssohn, F. (20, junio. Aud. Nac.)

Mozart

SALAS

Alcala de Henares.
Aula de Cultura de Caja
de Madrid. C/ Libreros,
10, 12.

Aranjuez. Aula de Cul-
tura de Caja de Madrid.
C/ San Antonio, 26.
Auditorio Nacional. C/
Principe de Vergara,
146. Telf. 337 01 00.
Metro: Cruz del Rayo.
Aula de Cultura de
Eloy Gonzalo. Caja de
Madrid. C/ Eloy Gonza-
lo, 10. Metro: Quevedo.

COMPOSITORES

Iglesia de los Jero-
nimos. C/ Moreto, 4.
Metro: Banco y Retiro.
Morata de Tajuna.
Aula de Cultura de Caja
de Madrid. C/ Manuel
Mac-Crohon, 1.
Museo Nacional Cen-
tro de Arte Reina So-
fia. C/ Santa Isabel, 52.
Telf. 467 5062. Metro:
Atocha.

Teatro de la Zarzuela.
C/Jovellanos, 4. Telf. 524
54 00. Metro: Sevilla,

Mozart, W. A. (19, 26, 28, 30, junio. 1,
julio. Aud. Nac.), (22, 24, 26, junio. T

de la Zarzuela), (25, junio. 1. San Jer6-
Cruz de Castro, C. (16, junio. M. Rei- nimo)
Prokofiev, S. (25, junio. Aud. Nac.)

Schubert, F. (20, junio. Aud. Nac.)
Seco, M. (25, junio. Aud. Nac.)

Stockhausen, K.(16, junio. M. Reina So-
Homs, J. (25, junio. Aud. Nac.) fia)

Wagner, R. (3, julio. Aud. Nac.)

Junio-julio

Fin de curso
mozartiano |
atemporada toca a su fin
bajo el signo de Mozart. |
La segunda parte del festival
dedicado a la figura del gran
salzburgués domina este ul-
timo tramo que conduce a la
pausa estival. El aficionado
haria bien en seguir esta ac-
tividad ya que va a serel ul-
timo ano en que se realice.
En efecto, sus infatigables

organizadores, los colegas de

la revistaScherzo, han anun-
ciado que tiran la toalla.
Tiempo habra de llorar como
amigos lo que no hemos sido
capaces de defender como
aficionados.

De momento, queda un
puriado de buenas cosas, en-
tre ellas un Don Giovanni,
en el Teatro de la Zarzuela,
montaje con el que cierra,
también, sus puertas el coli-
seo de la calle de Jovellanos
a la espera de una préxima
temporada en la que la anun-
ciada reapertura del Teatro
Real como espacio operistico
obligard, imaginamos, a re-
| pensar las funciones del tea-

tro que ha servido como re- |
| fugio operistico madrileno
durante la interminable tra- |
vesia por el desierto de la |
Opera en Madrid.
La prestigiosa Academy
of Ancient Music ofrece, a
‘ su vez, una version de con-
cierto de Zaide. singspiel
mozartiano poco conocido
(el singspiel era una férmu-
la de teatro cantado y habla-
do cuyo mas famoso ejemplo
seria La Flauta Mdgica). La
musica de cimara tiene, tres
conciertos dedicados a los
cuartetos de Mozart, Haydn
y Brahms. J.F.G.

T
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SEGOVIAVERANO MUSICAL

3DEJULIOAL 4 DE AGOSTO

egovia convierte, un ano
S mis, su Verano Musical en la
oferta mds suculenta de las proxi-
midades de Madrid. Juntando el
XXI Festival Internacional y las
XXVII Semanas de Camara, la
ciudad del Acueducto organiza
mds treinta conciertos con un equi-
librio modélico entre formaciones,
estilos y periodos. En el capitulo
internacional destaca la presencia
de Rostropovich, que celebra sus
70 anos al violonchelo, y el legen-
dario flautista Jean-Pierre Rampal
que celebra su 75 aniversario.
Como formaciones orquestales se
cuenta con la de la Comunidad de
Madrid dirigida por Odén Alonso,
la Sinfonica de Madrid a las 6rde-
nes de José Ramadn Encinar, la de
la RTVE, con Pedro Alcalde v
Peter Maag, la Banda Sinfénica
Municipal de Madrid y Garcia
Asensio, la Sinfénica de Castilla y
Leon, regida por Max Bragado, la
Filarmonica de Turingia conduci-
da por Christian Kabitz, y la
Sinfénica de Galicia, junto con el
Orfedn Donostiarra, con direccion
de Victor Pablo Pérez,

En el apartado de musica anti-
gua, la Camerata Coral de
Santander ofrece dos sesiones de-
dicadas a los tesoros de la Cate-
dral de Segovia y a la Polifonia re-
ligiosa del siglo X VIII. Hay un in-
teresante concierto de la Camerata

o+ [N

joven

Renacentista de Caracas que mos-
trard la misica en las Casas y Ha-
ciendas de América, y otro dedi-
cado a las catedrales de Américaa
cargo del Grupo de Canto Coral.
Hay emotivos homenajes a
Narciso Yepes, recientemente des-
aparecido, a los citados
Rostropovich (70 afios) y Rampal
(75). alos dos centenarios obliga-
Brahms y Schubert, a
Cervantes por su 450 aniversario
de nacimiento y a Pablo Sorozdbal.
Hay sesiones dedicadas a la zar-
zuela, tanto antigua (Martin y
Soler), como la mis actual. El ve-
rano ofrece. también, estilos mu-

dos,

sicales diversos, como un progra-
ma dedicado a los espirituales ne-
gros y otro centrado en la musica
tradicional del Japon, La musica
actual también estd presente en las
vertientes de intérpretes y com-
positores. En la primera se cuenta
con el novedoso y brillante Ens-
emble Gerhard bajo las 6rdenes de
su director artistico, Xavier Giiell,
asi como una sesion dedicada al
compositor Mauricio
Sotelo. Por su parte, el Verano
segoviano ha encargado a Jorge
Fenandez Guerra un concierto
para dulzaina y orquesta que. po-
siblemente, sea el primero realiza-
do para la dulzaina castellana,
Las jornadas musicales se com-
pletan con el Festival Joven que

ofrece 18 conciertos mds con pre-
sencias tan destacadas como la de
la Orquesta Joven de Andalucia,
dirigida por Juan de Udaeta, o la
Orquesta de Flautas de Madrid
que, a no dudarlo, brindard sus
conciertos a Rampal, el gran deca-
no de la flauta mundial.
INFORMACION: Fundacién
Don Juan de Borbén, Plaza Ma-
yor, 11, 140001 Segovia.

Tel. (921) 46 14 00.

Fax (921) 46 22 49.

GRANADA 46° FESTIVAL
INTERNACIONAL DE MU-
SICAY DANZA

20 DE JUNIO AL 6 DE JULIO

| decano de los festivales

esparioles se dispone a abrir
sus actividades bajo el subtitulo
de Puntos de encuentro: influen-
cias, cruces, contactos y coinci-
dencias protagonizan la edicion.
Entre los invitados se cuenta con
Hamburger Symphoniker, Huel-
gas Ensemble, los Percusionistas
de Strasbourg, la Orquesta Ciudad
de Granada, el Orfedn
Donostiarra, la Real Camara, Lluis
Claret, Quarteto Cristofori, Dan-
ce Theatre of Harlem, la Orquesta
Filarménica de Gran Canaria, la
Orquesta Sinfénica de la RTVE, la
JONDE, Orpheus Quartet y la
Orquesta Sinfonica Portuguesa.
Como es tradicional, habra nume-
rosas sesiones de flamenco, con-
ciertos con solistas y la Fiesta de
la miisica con conciertos por toda
Granada.

INFORMACION Y TAQUI-
LLAS: Corral del Carbon. Mariana
Pineda, s/n. 18009 Granada.

Tel. (958) 22 18 44.

Fax. (958) 22 06 91.

PARIS (FRANCIA)

LA VILLETTE JAZZ
FESTIVAL 1997

28 DE JUNIO AL 6 DE JULIO

E | parque parisino de La
Villette, que acoge al comple-
jo musical mds impresionante de
Europa (Conservatorio, Museo de
la musica, Auditorio modular, mas
de cinco auditorios, un club de
jazz, un Hall grandioso, praderas
y grandes espacios), celebra este

afio un festival de jazz que con-
centra 50 conciertos en diez esce-
narios, muchos de ellos gratuitos.
Bajo el signo de Ornette Coleman,
se esperan artistas como Eddy



Festivales

Louiss & Fanfare, Steve Turre,
Andy Emler Quintet, Dirty
Dozen, Ornette Coleman «New
Quartet», Vienna Art Orchestra,
Michel Portal. Geri Allen Trio.
Aldo Romero, Michel Petrucciani,
Steve Coleman, Alfredo Rodri-
guez, Maria Schneider y muchos
olros.

INFORMACION: Parque de la
Villete. 211, Avenue Jean Jaurés,
75019 Paris.

Tel. (07-331) 40 03 74 82,

BEAUNE (FRANCIA)

15° FESTIVAL
INTERNACIONAL DE
MUSICA BARROCA

4 DEJULIOAL2DE AGOSTO

| Festival de Beaune perpetia

la tradicién musical de la corte
de los Duques de Borgona, una de
las mds fastuosas del siglo XV, En
esta edicion se incluye un ciclo de
opera  con nuevas
producciones: La Pellegrina. dos
operas de Haendel, Ariondante,

seis

v Xerses: Antigona, de Traetta,
recreada en estreno mundial, Les
Eléments de Literes, Gpera
espanola al estilo italiano y El
rapte del Serrallo, de Mozart,
interpretado con instrumentos de
época.

CORDOBA FESTIVAL
INTERNACIONAL DE LA
GUITARRA
4 AL 18 DE JULIO
TR P Wb 3 v, T
E ste festival es uno de los mds
atractivos dedicados a este
instrumento de los que se
desarrollan en Espaia. Sus ciclos
concertisticos estan estrechamente
relacionados con el drea formativa.
Los artistas invitados a los
sefhinarios, cursos y jornadas de
estudio  son  los  propios
protagonistas. A relener nombres
como Manuel Barrueco, Rafael
Riqueni, Manolo Sanlucar,
Antonio Canales, Enrique de
Melchor, Pepe Romero, Leo
Brouwer o Rafael Merengue de
Cordoba. Los dos ciclos son: el
del Gran Teatro, todos los dias a
partir de las diez de la noche y el
de los jardines Alcizar de los

Reyes Cristianos, Noches a la luz
de la guitarra. en la madrugada.
INFORMACION: Gran Teatro.
Avenida Gran Capitan, 3. 14008
Cordoba.

Tel. (957) 48 02 37.

Fax (Y57) 48 74 94.

COIMBRA (PORTUGAL)
5° FESTIVAL INTERNA-
CIONAL DE MUSICA

10 AL 18 DE JULIO

Pnnugul también celebra el cen-
tenario de Schubert v Brahms,
El festival que se celebraen la his-
torica ciudad lusa tiene como prin-
cipales atracciones a la Orquesta
de Cémara de Aix-en-Provence,
los Pequenos Cantores de Viena.
el Trio Da Vinci y la Orquesta
Gulbenkian dirigida por Max
Rabinovitsj. En cuanto a recitales
se cuenta con el baritono Jorge Vaz
de Carvalho o los pianistas
Vladimir Viardo, Artur Pizarro y
Sequeira Costa. El festival se com-
pleta con Master Class, exposi-
clones, conferencias y concursos,
todoello a la sombra de su célebre
universidad.

INFORMACION: R. da
Casquilha, 14 - 5" Esq. 1500 Lis-
boa. Portugal.

Tel. (07-351-1) 760 23 06.

Fax (07-351-1) 760 76 51.

PIRINEOS SUR

6° FESTIVAL
INTERNACIONAL DE LAS
CULTURAS

11 DEJULIO AL 2 DE AGOSTO

En el Valle de Tena, Huesca, tie-
ne lugar este insolito festival
en el que se dan cita muisicos de
los mas diversos paises y tradi-
ciones. Este ano  se ofrecen 36
conciertos, mas de 500 artistas de
26 paises y 4 continentes ¥ una
visita esperada en torno a las
32.000 personas. Se cuenta con la
presencia de Jimmiy Cliff (Jamai-
ca), Cheikh-lo y Positive Black
Soul (Senegal), la Orquesta Nacio-
nal de Barbes (Magreb-Francia),
Matlubeh (Uzbekistan), EI Meya
(Argelia- Francia), E. Zezi (Italia),
Boi Boombah (Brasil), Simentera
(Cabo Verde), Maio Coope Com

Gumbezarte (Guinea-Bissau),
General D & Os Karapinhas
(Angola), Skank (Brasil), Amelia
Muge (Mozambique), Misia (Por-
tugal), Pawolka (Martinica), San-
tiago Jiménez (México), Anastasia
(Macedonia). Vartina (Finlandia),
Orquesta Andalusi de Tetudn
(Marruecos), Enrique Morente

Festival de Radio France & Montpellier

(Espana) y otros muchos artistas
(ue comparten sus sones con ac-
tividades como exposiciones, ta-
lleres, cine o mercados del mundo.
INFORMACION: Porches de
Galicia, 4. 22002 Huesca.

Tel. (347) 422 66 79.

Fax. (347) 424 31 12.

COMMINGES (FRANCIA)
22° FESTIVAL
12 DEJULIO AL 30 DE AGOSTO

rimer Festival de la region de

Midi-Pyrénée de renombre in-
ternacional. Participan: la Orques-
ta Nacional de Tle-de-France. El
Ensemble la Fenice, el Concerto
Rococo, los coros Patriarcat de
Rusia, el Antiphona y el Accentus.
INFORMACION: Bureau: 31260
Mazeres-sur-Salat Francia
Tel.: (33 5) 61 98 45 35

Reservas: (33 5) 61 88 32 00

MONTPELLIER (FRANCIA)
FESTIVAL RADIO
FRANCE & MONTPE-
LLIER

15DEJULIOAL3 DEAGOSTO

| festival mds importante de

la costa mediterranea france-
sa dedica este ano gran atencion a
los dos centenarios de Schubert y
Brahms, pero no se priva de co-
menzar y concluir con Bach (La
Pasién segtn San Juan y la Misa
en si menor). El capitulo de intér-
pretes se cubre con la Orquesta
Filarmonica de Montpellier,
English Concert, dirigido por
Trevor Pinnock. la Orquesta de
Stavanger, la Orquesta Filarménica

Foto:Henri Robert Sipius

de Radio France. la Orquesta Na-
cional de Francia y solistas como
el joven prodigio americano del
violin Corey Cerovsek o el barito-
no Thomas Quasthoff, que canta
el Viaje de Invierno, de Schubert.
INFORMACION:

Tel. (07-33-4) 67 02 02 01.

Fax (07-33-4) 67 61 66 82,

AUVERGNE (FRANCIA)
2° FESTIVAL BARROCO
25 DEJULIOAL 10 DEAGOSTO

| joven y coqueto festival ba-

rroco de la region del
Auvergne puede ser una ocasion
ideal para conocer una region fran-
cesa llena de arte romanico, exce-
lentes embutidos v aguas purisi-
mas, como corresponde al macizo
central del pais vecino. Se trata de
un festival selecto y modesto (ase-

T s



MINISTERIO DE EDUCACION Y CULTURA
INAEM

ORQUESTA' Y CORO _
NACIONALES DE ESPANA

ORQUESTA
Y CORO
NACIONALES

DE ESPANA « VENTA LIBRE DE ABONOS

Desde el 3 de junio hasta el 4 de octubre (excepto agosto).

En el Auditorio Nacional (Principe de Vergara, 146. Madrid) y teatros
dependientes del INAEM (Teatro de la Zarzuela, Teatro Maria Guerrero,
Teatro de la Comedia y Sala Olimpia).

Horario de taquillas del Auditorio Nacional:
lunes de 17 a 19 horas
martes a viernes de 10a 17 horas
sabados de 11 a 13 horas

Teléfono de informacion de abonos:

(91) 337 02 19

(de lunes a viernes de 10 a 14 horas)

de Misica

Principe de Vargara, 146 * Todos los conciertos se celebran en la Sala Sinfonica del Auditorio
28002 Madrid Nacional de Musica (Principe de Vergara, 146. Madrid).

e Cada programa se interpreta tres veces: viernes y sabados a las 19,30
horas y domingos a las 11,30 horas (a excepcion de La Pasién segin
San Mateo: viernes y sabado a las 19 horas, domingo a las 11 horas).

Teiéfono de Mformacip * Localidades de venta libre disponibles cuatro semanas antes de cada

(91) 337 01 40 concierto.

Como llegar
Metro: Cruz del Rayo y Prosperidad
Autobus: 1,9, 16, 29, 51, 52y 73

Horario de taquillas

lunes de 17.00 a 19.00 horas

martes a viernes de 10.00 a 17.00 horas

sabados de 11.00 a 13.00 horas *Esta programacion es susceptible de combios. Se recomienda consultar lo cortelero de la prenso diaria.
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Concierto 1
7, 8 y 9 de noviembre

ORQUESTA Y CORO NACIONALES DE ESPANA
Antoni Ros Marba, director

W. A. MOZART Sinfonia n* 33, ¢n Si bemol, K 19

W. A. MOZART Gran Misa en Do menor, K 427
Concierto EXTRAORDINARIO (fuera de abono)
Con motivo del C Aniversario del Orfedn Donostiarra

15 de noviembre

ORQUESTA NACIONAL DE ESPANA
ORFEON DONOSTIARRA

Michel Plasson, director

G. VERDI Requiem

Concierto 2
21, 22 y 23 de noviembre

ORQUESTA NACIONAL DE ESPANA

Alvaro Cassuto, director

Miguel Baselga, piano

E. HALFFTER Habanera

J. M. BRAGA SANTOS Concierto para piano y orquesta (Primera vez ONE)
H. BERLIOZ Sinfonia Fantastica, Op. 14

Concierto 4

12, 13 y 14 de diciembre

ORQUESTA NACIONAL DE ESPANA

Walter Weller, director

Barbara Moser, piano

F. SMETANA Sarka de "Ma Wlast" (Mi patria) (Primera vez ONE]

F. LISZT Congierto n1 en Mi bemol mayor para piano y orquesta P.
TCHAIKOVSKY Sinfonia n* 5 en Mi menor,0p. 64

Concierto 7

23, 24 y 25 de enero

ORQUESTA Y CORO NACIONALES DE ESPANA

Enrique Garcia Asensio, director

Miriam Fried, violin

Irina Dolienko, mezzosoprano

). TORRE Presencias y memoria (Encargo OCNE)

M. BRUCH Concierto para violin y orquesta n* 1 en Sol menor, Op. 26
S. PROKOFIEV Alexander Newski

Concierto 9

6, 7 y 8 de febrero

ORQUESTA'Y CORO NACIONALES DE ESPANA
G. Pelihvaniam, director

José A. Tomds, clarinete

Maria Oran, soprano

Albert Dohmen, baritono

L. DE PABLO Adagio (Primera vez ONE)

B. H, CRUSELL Concierto para clarinete y orquesta,
Op. 5 en Fa menor (Primera vez ONE)

G. FAURE Requiem

Concierto 11

27 y 28 de febrero y 1 de marzo

ORQUESTA NACIONAL DE ESPANA

Yuri Ahronovitch, director

Rudolf Buchbinder, piano

C. M. WEBER Oberdin (obertura)

G. GERSHWIN Concierto en Fa para piano y orquesta
A. DVORAK Sinfonia n* 8 en Sol mayor, Op. 88
Concierto 12

6, 7 y 8 de marzo

ORQUESTA NACIONAL DE ESPANA

Kurt Sanderling, director

Antje Weithaas, violin

Michael Sanderling, violoncello

J. BRAHMS Doble concierto para violin, violoncello y orquesta en La menor, Op.
102

J. BRAHMS 4* Sinfonia en Mi menor, Op. 98

Concierto 15
27, 28 y 29 de marzo

ORQUESTA NACIONAL DE ESPANA

Rafael Frithbeck de Burgos, director

Victor Martin, violin

C. it::ﬁ;rﬂ Adagin de la Friilhbeck Symphunie (Estreno absoluto, version
ey i)

J. DE MONASTERIO Concierto para violin y orquesta (Primers vez ONE)
L. V. BEETHOVEN Sinfonia n* 5 en Do menor, Op. 67

Concierto 17
17, 18 y 19 de abril

ORQUESTA NACIONAL DE ESPANA

Antoni Ros Marba, director

Silvia Marcovici, violin

E. TOLDRA La filla del marxant (Scherzo)

P. TCHAIKOVSKY Concierto para violin y orquesta en Re mayor, Op. 35
B. BARTOK Concierto para orquesta

Concierto 20

22, 23 y 24 de mayo

ORQUESTA Y CORO NACIONALES DE ESPANA
Walter Weller, director
A. DVORAK Stabat Mater, Op. 58

|
Geelo
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Concierto 3

28, 29 y 30 de noviembre

ORQUESTA NACIONAL DE ESPANA

Raymond Leppard, director

José Rosell, trompa

Salvador Navarro, trompa

J. HAYDN Sinfonia n* 83, en Sol menor “La Poulle” (Primera vez ONE)

J. HAYDN Concierto en Mi bemol para dos trompas y orquesta (Primera vez ONE

L. V. BEETHOVEN Sinfonia n* 3 Heroica, en Mi bemol mayor, Op. 55

Concierto 5
19, 20, 21 de diciembre

ORQUESTA Y CORO NACIONALES DE ESPANA
Uwe Mund, director
H. BERLIOZ La infancia de Cristo

Concierto 6
16, 17 y 18 de enero

ORQUESTA NACIONAL DE ESPANA

Walter Weller, director

Frank Peter Zimmermann, violin

J. BRAHMS Obertura para un festival académico, Op. 80
A. BERG Concierto para violin y orquesta "A la

memoria de un angel”

L. V. BEETHOVEN Sinfonia n® 7 en La mayor, Op. 92

Concierto 8
30y 31 de enero y 1 de febrero

ORQUESTA NACIONAL DE ESPANA
Maximano Valdés, director
Christiane Oelze, soprano

S. REVUELTAS Sensemaya

A. GINASTERA Pampeanas n® 3 (Primera vez ONE)
G. MAHLER Sinfonia n* 4 en Sol mayor

Concierto 10

13, 14 y 15 de febrero
ORQUESTA NACIONAL DE ESPANA
G. Pelihvaniam, director

Leonel Morales, piano
P. SOROZABAL Nocturno de Madrid (Primera vez ONE)

S. RACHMANINOV Concierto n* 3 para piano y orquesta en Re menor, Op. 30

. STRAVINSKY Petrushka

Concierto 13
13, 14y 15 de marzo

ORQUESTA Y CORO NACIONALES DE ESPANA
Kurt Sanderling, director

Pamela Coburn, soprano

Thomas Quasthoff, baritono

J. BRAHMS Un requiem aleman

Concierto 14
20, 21 y 22 de marzo

ORQUESTA Y CORO NACIONALES DE ESPANA
Rafael Frithbeck de Burgos, director

Teresa Berganza, mezzosoprano

G. MAHLER Sinfonia n* 3 en Re menor

Concierto 16
3, 4 y 5 de abril

ORQUESTA Y CORO NACIONALES DE ESPANA
Rafael Frithbeck de Burgos, director
J.S. BACH Pasién segun San Mateo

Concierto 18
8, 9 y 10 de mayo

ORQUESTA NACIONAL DE ESPANA

Klaus Weise, director

Pamela Coburn, soprano

C. DEL CAMPO El infierno (Primeri vez ONE)

R. STRAUSS Cuatro altimos lieder (Fruehling, September, Beim
Schalafengehen, Im abendroth)

R. STRAUSS Muerte y transfiguracion, Op. 24

Concierto 19
15, 16 y 17 de mayo

ORQUESTA NACIONAL DE ESPANA
Antoni Wit, director

Jadwiga Rappé, contralto

J. L TURINA El arpa y la sombra (Primera vez ONE}
G. MAHLER Kindertatenlicder

C. FRANK Sinfonia en Re menor
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Festivales

guran que estd realizado sin sub-
vencion) que cuenta con la parti-
cipacién de 11 misicos para ofre-
cer 22 conciertos. De ellos predo-
minan los holandeses que se re-
parten cuatro de las cinco plazas
de flautas de pico, el violin barro-
co es el espanol Miguel Simarro,
por ejemplo. Con este sencillo
efectivo han montado un progra-
ma dedicado a Bach y Haendel que
serd ofrecido en las iglesias
romanicas de la zona. Los organi-
zadores dicen que el afo pasado,
su primero, recibieron la visita de
5.000 personas que disfrutaron
tanto de los conciertos como de
los ensayos.

INFORMACION: Oficina de
Turismo 63970 Aydat. (Francia).
Tel. / fax (07-33-4) 7379 37 69

PRADES (FRANCIA)

46° FESTIVAL PABLO

CASALS

26 DEJULIOAL 13DEAGOSTO

= ——=sa—se S
| histérico festival creado por
Casals festeja este afio los dos

Festival de Prades 96

centenarios de Brahms (1833-
1897) y Schubert (1797-1828)
junto a obras de Rheinberger,
Beethoven, Mendelssohn, Chopin,
Haydn, Bruch, Lachner. Un
homenaje a Krzystof Penderecki
(estreno de una obra para
violonchelo). Entre los artistas
presentes este afio se encuentran
Gérard Poulet y Gil Sharon, violin,
Bruno Pasquier, viola, Philippe
Muller, violonchelo), J.Ph. Collard,
piano), M.Larrieu, flauta, D. Shifrin,
clarinete, M. Bourgue, oboe, A.
Wallez, fagot, Susan Roberts,
soprano, los cuartetos Talich y

os [

Kandinsky, el Trio Europa, el
Cuarteto Athenaeum Enesco y el
Coro del Festival de Prades.
INFORMACION: Festival Pablo
Casals, 66502 Prades Francia.
Tel.: (33) 4 68 96 33 07. Fax.:
(33) 4 68 96 50 95.

MARCIAC (FRANCIA)
JAZZ EN MARCIAC
7AL17 DEAGOSTO

| otro lado de los Pirineos, a
pocos kilometros de
Toulousse, se encuentra la locali-
dad de Marciac que celebra este

afo sus 20 anos de amor por el

Jjazz. A lo largo de diez dias van a

desfilar artistas como Diana Krall
con Manhattan Transfer. Arturo
Sandoval con Tito Puente, Charlie
Musselwhite con B.B. King,
Riccardo Del Fra con Ray Charles
and the Giants of Jazz, Joe
Lovano, con Tom Harrell, Ahmad
Jamal Trio con George Coleman,
Guy Lafitte Quartet con Oscar
Peterson, la Orchestre National de
Jazz con Wynton Marsalis o Jacky

Terrason con Dee Dee Bridge-
water.

INFORMACION: Place de
L'Hétel de Ville. 32230 Marciac.
Tel. (07-33-5) 62 09 31 98.

Fax (07-33-5) 62 09 38 67.

Teatro Principal de Alicante, uno de
los espacios del Festival.

Daniel Barenboim

MONTREUX-VEVEY
(SUIZA)

52° FESTIVAL DE MUSICA
29 DE AGOSTO AL 17 DE
SEPTIEMBRE

En la Suiza paradisiaca, el Fes-
tival de Montreux, con medio
siglo largo a sus espaldas, acome-
te una nueva edicion con nombres
dorados. De entre ellos destacan
Freiburger Barockorchester, la
Orquesta de Camara de Lausanne,
dirigida por Jesis Lépez Cobos,
La Orquesta Phiharmonia, la Or-
questa Filarménica de Berlin, con
Abbado, Huelgas Ensemble,
Deutsches Symphonie-Orchester
Berlin, con Ashkenazy, la
Camerata Academica Salzburg, Il
Giardino Armonico, la Orchestra
of the Age of Enlightenment,
Capriccio Stravagante, la
Staatskapelle Berlin, con
Barenboim, Marta Almajano, la
Orquesta Nacional de Lyon, la Or-
questa Filarmonica Suiza, The
Academy of Ancient Music,
Hopkinson Smith, el Ensemble
Doulce Memoire y Concerto
Soave.

INFORMACION: Oficina del
Festival. 5, rue du Théitre.
Tel. (07-41) 963 54 50.

ALICANTE 13° FESTIVAL
INTERNACIONAL DE MU-
SICA CONTEMPORANEA
20 AL 27 DE SEPTIEMBRE

L a musica contempordnea ha
echado buenas raices en la ciu-
dad alicantina. Para esta decimo-
tercera edicién se cuenta con una
nutrida presencia orquestal espa-
fiola, como la Orquesta Ciudad de
Granada, el Coro de Valencia, la
Orquesta de Camara Reina Sofia,
la Orquesta Ciudad de Malaga, el
Grupo Circulo, el Archaeus Ens-
emble, el Grupo Entrequatre.
Como solistas destaca el
acordeonista Angel Luis Castafio,
el pianista Humberto Quagliata,
varias sesiones radiofénicas vy,
como novedad, una produccion de
danza a cargo de la compania
Ananda Dansa.
INFORMACION: CDMC Mu-
seo Centro de Arte Reina Sofia.
Santa Isabel, 52. 28012 Madrid.
Tel. (91) 468 23 10.




Cursos

Cursos de verano 97

ALICANTE IV CURSO DE
MUSICA COCENTAINA 97
18 AL 25 DE JULIO

Materias y profesores: Flauta,
C. Arimany. Clarinete, J. V.
Herrera y E. Bernabeu.
Saxofin, 1. Mira. Trompa, §.
Navarro. Trompeta, R, Mar-
qués. Trombon, B, Perelli
Tuba, M. Moreno. Percusion, E.
Llopis. Conjunto instrumental,
A. Martine:.

Precio: 25.000 pesetas,
INFORMACION: Secretaria So-

ciedad Ateneo Musical. Ausias
March, 9. 03820 Cocentaina. Ali-
cante. Tel. (96) 559 17 59.

Fax (96) 559 30 67.

(BARCELONAY PROVINCIA)
BARCELONA CURSO DE
INTERPRETACION MUSI-
CAL SISTEMA
ABERASTURY

30 DE JUNIO AL 4 DE JULIO

T R AT ¢ et
Materias: Pedagogia Musical: Sis-
tema Aberastury; Interpretacion,
Violin, Viola, Violonchelo, Piano,
Clarinete.

INFORMACION: Academia de
Barcelona. Pl, De Rius i Taulet,
6, 08012 Barcelona.

Tel. (93) 218 92 o4.

SANT JULIA DE VILATORTA
13E CURS DE MUSICA
PER A INFANTS |

JOVES INTERPRETS

8 AL 20 DE JULIO

=== oo
Materias y profesores: Piano, M®
L. Renraga. Violin v Viola. J.
Albelda v Eva Santamargarita
Violonchelo, §. Reverdy. Viento-
madera, C. Pertegaz.
CONDICIONES: Ninos (8 a 11
anos) y jovenes (12 a 16 anos).
Precio: 80.000 pesetas, 2° herma-
no: 68.000 pesetas. Actividades
de animacion con monitores.
INFORMACION: Secretarfa.
L'Escola de Musica de Barcelona.
Mallorca, 330. 08037 Barcelona.
Tel. (93) 207 58 18.

VIC 16E CURS INTERNA-
CIONAL DE MUSICA

7 AL 20 DE JULIO
=i = ==
Materias y profesores: Violin, G.
Claret. Viola, C_ Ifrim. Violonchelo,
Li. Claret. Piano, A. Attenelle. Mii-
sica de camara, J. Mora.
CONDICIONES: Edad limite 30
anos. Inscripcion: 15.000 pesetas.
Instrumento y Musica de Cdmara:
46.000 pesetas. Oyente: 15.000
pesetas. Alojamiento y Manuten-
cion: 47.000 pesetas. Solicitud de
becas hasta el 10 de junio.
INFORMACION: L’Escola de
Muiisica de Barcelona. Secretaria
del 17¢ Curs. Mallorca, 330.
08037 Barcelona. Tel. (93) 207 58
18. Fax (93) 457 55 96.

BILBAO CURSOS DE
BIOMUSICA DEL C.I.M.
VERANO (SIN ESPECIFICAR)

= ———=— 8-
Materias: Musicoterapia. Bio-
misica 2, 3 y 4: Verano-Alegria.
Otono-Tristeza. Invierno-Miedo.
INFORMACION: Centro de In-
vestigacion Musicoterapéutica,
Ribera, 8, int. 1" izda. 04005 Bil-
bao, Vizcaya.

Tel. / fax (94) 416 28 23,

CACERES (PROVINCIA)
PLASENCIA GUITARRA
2 AL 8 DE AGOSTO

Profesor: H. Geller.
CONDICIONES: Alumnos de
grado medio y superior. Precio:
25.000 pesetas. Oyentes: 12.000
pesetas. Inscripeion hastael 10 de
Julio).

INFORMACION: Tel. / fax (91)
858 47 63. Movil 929 23 77 51.

CASTELLON (PROVINCIA)
VILA-REAL Il CURSO
INTERNACIONAL DE IN-
TERPRETACION MUSICAL
2AL25DEJULIO
= =
Materias y profesores: Violin, M.
Guillén. Violonchelo, J. E. Bouché.
Piano, B. Ambrosini. Guitarra, D.
Ballesteros (del 2 al 13 de julio).
Muisicade Camara, L. Rego. Gui-
tarra, J. G. Orozco (del 15 al 25
de julio). Técnicas de relajacion y
control del miedo escénico, J. G.
Orozco (15 al 17 de julio),
INFORMACION: C. A. UNED.
AP. de correos 201, Arrabal del
Carmen, 82. 12540 Vila-Real,
Castellon. Tel. (946) 52 33 61 /
52 31 61. Fax (964) 52 47 74.

CORDOBA FESTIVAL
INTERNACIONAL DE LA
GUITARRA

4 AL 18 DEJULIO

[ TSEIPRINN A o bl i SR e
Materias y profesores: Semina-
rios: P. Pejia | E. Fisk, A. Vega, M.

Abella, A. Gilardino. 1X Jorna-
das de Estudio: C. Gonzdlez, M.
Christoforidis, A. vJ. E. Ramirez,
C. Gareia-Matos. Cursos: P.
Pedia, E. Fisk, P. Serrano, L.
Brouwer, J.L. Romanillos, M.
Barrueco, I. Aguilar, A. Canales,
M. Sanlucar, P. Romero, E. de
Melchor, B. del Rey, J. M. Gallar-
do, R. Merengue, S. de Hoces, R.
Rigueni, J. Griffiths.

Precios: segiin curso elegido, de
15.000 a 65.000 pesetas.
INFORMACION: F.P.M. Gran
Teatro. Avda. Gran Capitdn, 3.
Cérdoba. 14008. Tel. (957) 48 02
37. Fax. (957) 48 74 94.

GERONA (PROVINCIA)
TORROELLA DE MONTGRI
CURSOS INTERNACIONA-
LES INTERPRETACION
MUSICAL

21 DEJULIO AL 2 DE AGOSTO
R il e L]
Materias y profesores: Canto,
Piano.J. Aragall,J. Achucarro.
INFORMACION: Joventuts
Musicals de Torroella de Montgri.
Ap. 70. 17257. Torroella de
Montgri. Gerona.

Tel. / Fax (972) 76 06 05.

TORROELLA DE MONTGRI
CURSOS INTERNACIONA-
LES INTERPRETACION
MUSICAL

14 DE JULIO AL 23 DE AGOSTO
s U, | T e )
Materias y profesores: Violin,
Violonchelo, Guitarra, Clarinete,
Flauta, Piano como instrumento
de camara. F. Ayo, R. Aldulescu,
A. Pierri, J. E. Lluna, V. Prats, J.
Gruithuyzen.

INFORMACION: Joventuts
Musicals de Torroella de Montgri.
Ap. de correos 70, 17257.
Torroella de Montgri.

Tel. (972) 76 06 05.

GRANADA CURSO INTERNA-
CIONAL MANUEL DE FALLA
24 DE JULIO AL 9 DE AGOSTO

G- |
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Materias y profesores: Etnomu-
sicologia: India. Composicién.
Documentacion: Electronica mu-
sical. Interpretacion: Direccion y
Canto coral, Vielin, Viola,
Violonchelo, Cdmara, Guitarra,
Pedagogia musical. T. Murail, H.
Christophers, Orpheus Quartet,
P. Romero.

INFORMACION: Auditorio
Manuel de Falla. P® de los Marti-
res, s/n. 18009 Granada. Tel. (958)
21 04 29, Fax (958) 21 03 99.

LA CORUNA CONGRESO PE-
DAGOGIA DE IMAXE E SON
30 DE JUNIO AL 4 DE JULIO
R i, | A
Materias: Pedagogia: talleres y
ponencias.

CONDICIONES: Profesionales
de la Ensefianza. Inscripcion has-
tael 1 de junio.
INFORMACION: Escola de
Imaxe e Son, Someso, 6. 15008
La Coruna. Tel. (981) 13 64 77.

(MADRID Y COMUNIDAD)
ALCALA DE HENARES
CURSO DE VERANO

30 DE JUNIO AL 4 DE JULIO
R = - (# S
Materias y profesores: Miisica
audiovisual “Funciones narrati-
vas de la misica en el formato
audiovisual” . J.A Lled, J.M.
Martinez, E. Téllez, A. Guijarro,
J. Nieto.

INFORMACION: Cursos de Ve-
rano Universidad de Alcald. San
Diego, s/n. 28801. Alcald de
Henares, Madrid.

Tel. (91) 885 40 90.

Fax (91) 885 40 95.

EL ESCORIAL

Il CURSO DE CLARINETE
JULIAN MENENDEZ

18 AL 27 DEJULIO

Profesores:J. Sanz, R. Barona, V.
Llorens, A. Rodriguez Acuna.
ORGANIZA: Selmer, Primus,
Ayuntamiento de El Escorial,
Mundimusica Garijo y Vandoren.
INFORMACION: Mundimiisica
Garijo.

Tel. (91) 548 17 50 / 51 /94,

70 |

EL ESCORIAL | CURSO IN-
TERNACIONAL EN TORNO
AL SAXOFON, LAS IDEAS
COMPOSITIVAS Y LA IN-
FORMATICA MUSICAL

5AL 14 DE SEPTIEMBRE
T TR
Materias y profesores: Saxofon,
Informdtica Musical, Composi-
cian v Armonia. Repertorio
saxofonistico, .M. Londeix, Mas-
ter Class. Saxofon, A. Gomis y
M .B. Charrier. Informdtica Musi-
cal, E. Armenteros. Pianista acom-
panante, K. Morimato. Composi-
tores ponentes,J.L.de Delds, J.M.
Londeix, M. Sotelo, C. Havel, F.
Guerrero, A. Niifiez.
CONDICIONES: Profesionales y
estudiantes de grados medio y su-
perior de saxofdn, informdtica
musical y estudiantes de compo-
sicion y Armonia.
COLABORAN: Ibercaja, CMDC,
Consejeria de Educacién Comuni-
dad de Madrid, Mundimisica,
Euromusica, Polimiisica, Jupiter,
B & S, Selmer.

INFORMACION: Mundimisica
Garijo.

Tel. (91) 548 17 50 /51 / 94.

EL ESCORIAL CURSO DE
DIRECCION CORAL CRIS-
TOBAL DE MORALES

24 AL 31 DE AGOSTO
TSN, | TR R At
Materias y profesores: Direccion
de Coros, J. Esteban del Po:o.
Inscripeion hasta el 18 de junio.
INFORMACION: Escuela Ma-
tisse. Lepanto, 9. 28280 El Esco-
rial. Madrid.

Tel. (91) 890 17 87.

MADRID CURSO DE PIANO
30 DE JUNIO AL 5 DEJULIO
LUGAR: Academia Maese Pedro.
Sagasta, 31,

Materias y profesores: Chopin
“Los 24 Estudios”, “Las 4 Bala-
das”. J. Cruzado.
CONDICIONES: Precio: 30.000
pesetas. Oyentes: 15.000 pesetas.
INFORMACION: Maese Pedro.
Sagasta, 31. 28004 Madrid.

Tef. / fax (91) 447 53 83.

MADRID IV TALLER DE
NUEVA CREACION
MUSICAL

23 AL 27 DE JUNIO
e ]
LUGAR: Colegio “Las Naciones™.
Alfonso, XIII, 90, 28016 Madrid.
Materias y profesores: Curso
para nifios y adolescentes, de 4 a
14 anos. Tanto para quienes de-
sean profundizar y compartir sus
experiencias musicales como para
aquellos gue se inician en la miisi-
ca: Violin, Viola, Canto, Movi-
miento, Coro, Orquesta y Cons-
truccion de instrumentos. Este ano
se trabajard en el montaje
operistico del cuento “El violinis-
ta de Hamelin" .
CONDICIONES: Precio: 15.000
pesetas, hermanos, 13.000 pese-
tas, desayuno y material inclui-
dos. Horario: de 10 a 14 horas,
con un recreo de 30 minutos para
el bocadillo.

INFORMACION: Hasta el 20 de
junio en ESTUDIO 2. Duque de
Osuna, 8, int. 28015 Madrid.
Tel. (91) 320 48 86 / 366 28 44.

MADRID LA INFORMATICA:
UNA VALIOSA HERRA-
MIENTA PARA LA EDUCA-
CION MUSICAL

2 QUINCENA DE JUNIO Y 1* DE
JuLIO

(T s, | T
LUGAR: Colegio Valdeluz (Aula
de Informatica). Fermin Caballe-
ro, 53. 28034 Madrid.

Materias y profesores: Informa-
tica general y musical. A.
Zamorano, Luis Miguel Cebridn.
Coordinador: A. Diez.
CONDICIONES: Para profesores
de Primaria-Secundaria y de Con-
servatorios. Cursos de 20 /40 ho-
ras. Reconocidos por el MEC,
equivalente a 4 créditos. Precio:
48.000 pesetas.
INFORMACION: Polimiisica.
Caracas, 6. 28010 Madrid.

Tel. (91) 319 48 57.

Fax (91) 308 09 45,

TORRELODONES CURSO
DE MUSICA MAESE PEDRO
9AL19DEJULIO
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Profesores: Clarinete, S. Vidal.

Flauta, E. Pausd, Saxofon, M,
Mijdn. Violonchelo, Julia Urman.
Violin, V. Correa. Viola, D.
Quiggle. Piano y Miusica de cd-
mara, G. Jackson y G.
Manzanares. Guitarra, N. Daza.
Canto, P.Jurado. Compaosicién, F.
Guerrero. Andlisis musical, §.
Russomanno. Arpa, S. Cermeno,
M*V.Diego, M C. Collado, G. M*
Martinez y N. Martine:z.
INFORMACION: Maese Pedro.
Sagasta, 31. 28004 Madrid.

Tel. (91) 447 34 55.

Fax (91) 447 53 83.

VALLE DE LOS CAiDOS
SEMANA DE ESTUDIOS
GREGORIANOS

25 AL 30 DE AGOSTO

) SRR | FIRESA A i §
Materias y profesores: Canto
Gregoriano, D. Aguirre, J.C.
Asensio, L. Saenz de Buruaga, E.
Helguera, J.P. Rubio, J.L.
Gonzdalez, J. Berchmans.
CONDICIONES Precio: 13.000
pesetas (matricula y material)
INFORMACION: Secretario de
la Semana. Abadia Benedictina de
Sta. Cruz, 28209 Valle de los Cai-
dos, Madrid.

Tel. (91) 890 54 11.

MENORCA ACADEMIA IN-
TERNACIONAL DE MUSICA
EN MENORCA

31 DEAGOSTOAL 7 DE SEPTIEM-
BRE

SCLE cT=tn w=wl: S T =is
LUGAR: Ciutadella. Menorca.
Baleares.

Materias y profesores: Organo,
Direccion Coral. M. Torrent, P,
Kee, W. Héirlin, M. Barrera, J.
Company.

Inscripciones hasta el 15 de julio.
INFORMACION: Aula de Mu-
sica/ICE, Edifici Sa Riera. Miquel
dels Sants Oliver, 2. 07071. Pal-
ma de Mallorca. Baleares,

Tel. (971) 17 24 06.

Fax (971) 17 24 01.

PALMA DE MALLORCA
CURSO INTERNACIONAL
DE CANTO Y DIRECCION
CORAL

26 DE JULIO AL 3 DEAGOSTO



Materias y profesores: D. Aldea,
L. Climent, C. Mora, 1. Furio, M.
Pujol, M. Barrera, C. Hogset, M.
Farina,J. Villa, Coro Juvenil Na-
ctonal de Noruega,

Inscripeion hasta el 30 de junio.
INFORMACION: Aula de Mii-
sica/ICE. Edifici Sa Riera. Miquel
dels Sanrs Oliver, 2. 07071 Palma
de Mallorca. Baleares.

Tel. (971) 17 24 06.

Fax (971) 17 24 01.

PALMA DE MALLORCA
SEMINARIO DE OPERA
PARA CANTANTES Y PIA-
NISTAS

5AL 12 DE AGOSTO
ey | P |
Materias y profesores: Opera,
Canto. K. Khan, S, Corbacho.
CONDICIONES: Cantantes y
pianistas. (Inscripeién hasta el 30
de junio)

INFORMACION: Aula de Mu-
sica/ICE, Edifici Sa Riera. Miquel
dels Sants Oliver, 2. 07071. Pal-
ma de Mallorca, Baleares.

Tel. (971) 17 24 06.

Fax (971) 17 24 01.

(SALAMANCA Y PROVINCIA)
BEJAR CURSO DE
MUSICA ANTIGUA DE
CASTILLA Y LEON

7 AL 13 DEJULIO

[Ea= i =l o )
Materias y profesores: Violin, E.
Garti vy A. Sampedro_Viola, W. Ten
Have. Violonchelo | Viola de gam-
ba, R. Zipperling, I. Atutxa y V.
Rico. Contrabajo | Violone, M.
Urquhart. Clave, J. Ogg. Canto,
M. Almajano. Oboe, P. Grazzi.
Fagor, J. Borrds. Cuerda Pulsa-
da,J. C.de Mulder.
CONDICIONES: Matricula:
20.000 pesetas.
INFORMACION: Luis Barrio.
Palacio de Maldonado. Plaza de
San Benito, s/n. 37008 Salamanca.
Tel. (923) 29 44 80.

Fax (923) 26 30 46.

SALAMANCA CURSO DE
INTERPRETACION PARA
ORGANO

1AL 11 DEJULIO
CETRICTINS - IR

Materias y profesores: Organo:

Miisica espanola. G. Bovet.
INFORMACION: Marisa Au-
bert, CH 1323 Romainmdtier, Sui-
za. Tel. (07 41) 453 17 18.

SAN SEBASTIAN
ENCUENTRO DE FLAUTA
EN EUSKAL HERRIA

29 DEJULIO AL 8 DE AGOSTO
I e i R ORI (L
Materias y profesores: Flauta. S.
Milan, B. Agirre, M. Cocho, A.
Sueskun.

CONDICIONES: El alumnado
tendrd derecho al curso, concurso
y conciertos.

INFORMACION: Asociacién
Vasca de Flautistas, Euskal Herria.
39. 20400 Ibarra, Guipuzcoa.
Tel. (943) 28 57 48 / 65 50 19.

SANTA CRUZ DE TENERIFE
LA VOZ Y LOS INSTRU-
MENTOS HISTORICOS

Y MODERNOS

1AL 12 DE SEPTIEMBRE
e et o
Materias y profesores: Clases
magistrales. Musica de camara.
Talleres instrumentales. Confe-
rencias, cologuios, charlas-con-
cierto y comentarios previos a los
conciertos. Conciertos de alum-
nos y profesores. Servicio de tra-
duccion. Canto, M.-C. Vallin {so-
prano) y N. van der Meel (tenor).
Flauta de pico, P. Memelsdorff.
Flauta travesera, K. Hiinteler.
Oboe, P. Dombrecht. Clarinete,
E. Hoeprich. Fagot, J. Borras.
Trompa, §. Blonk. Violin, C. Bolsi
v B. L. Sargent. Viola, K. Steeb.
Violonchelo, R. Dieltiens.
Clavicémbalo e interpretacion
barroca, R. Alessandrini. Piano
y pianoforte, N. P. Da Costa. Co-
repetidora, R. Harada. Vihuela,
laud v guitarra, J. M. Moreno.
Coordinador artistico, C. Riera.
CONDICIONES: Alumnos acti-
vos: 20.000 pesetas. Residentes
en la Comunidad Canaria: 10.000
pesetas. Oyentes: 10.000 pesetas.
Residentes en la C. Canaria:
5.000 pesetas. Alojamiento y
Manutencion: 28.000 pesetas.
Posibilidad de ayudas: peninsu-
lares 75 % descuento. Residen-
tes En Canarias, excepto Tenerife,
30 % descuento. Documentacién

Hopkinson Smith, a la izquierda, en el curso 1996 de instrumentos
antiguos de la Fundacién «La Caixa».

hastael 15 de julio
INFORMACION: Servicio de
Musica de la Fundacién “La
Caixa”. Passeig de Sant Joan, 108,
08037 Barcelona. Tel. (93) 458 89
07. Fax (93) 459 06 62. Cabildo
Insular de Tenerife. Plaza de Es-
pania, 1. 38003 Sta. Cruz de
Tenerife. Tel. (922) 60 58 57 /
60 58 99. Fax. (922) 60 57 79.

(SANTANDER Y PROVINCIA)
MONTE CORBAN VII CUR-
SO INTERNACIONAL MUSI-
CA Y DANZA EN LA EDU-
CACION

20 DE JULIO AL 2 DE AGOSTO
==l
LUGAR Seminario de Monte
Corbdn. Crtra. Santander a
Liencres, km. 3,700. San Romdin
de la Llanilla, Santander.

Materias y profesores: J. Bener,
D. Goodkin, B, Haselbach, S.
Lopez-Ibor, V. Maschat, F. Pala-
cios, L. Riveiro, P. Vallejo.
CONDICIONES: Para Profesores
de Musica de Ensefianza Prima-
ria, Secundaria o Escuelas de M-
sica.

INFORMACION: E.U, de Ma-
gisterio. Avda. Los Castros, s/n.
39005 Santander. Tel. (942) 20 11
60. Centro de Estudios Musicales
Isaac Albéniz. Herndn Cortés, 3.
39003 Santander.

Tel. (942) 31 1266/ 31 14 51.

SANTANDER CURSOS DE
VERANO
e =—— =}
Materias: Piano, Cuerda, Cdma-
ra, Canto.
INFORMACION: Escuela Supe-

rior de Musica Reina Sofia. Mar-
tires Oblatos, 25. 28224 Pozuelo
de Alarcon. Madrid. Tel. (91) 351
10 60. Fax (91) 351 07 88.

SANTIAGO DE
COMPOSTELA CURSO
UNIVERSITARIO INTER-
NACIONAL DE MUSICA

3 AL 23 DE AGOSTO

== e = il
Materias y profesores: Pedago-
gia musical: Canto, Guitarra, Ca-
mara, Musicologia, Organo, Pia-
no, Polifonia, Sinfonismo y miisi-
ca actual, Violin, Vielonchelo. M.
del Pozo, J.L. Rodrigo, M.
Zumalave, . Lopez Calo, M.
Torrent, A. lglesias, M. Carra, P.
Ortega, A. Garcia Abril, O. Alonso,
A. Ledn, P. Corostola. (Inscripcion
hasta 1 de mayo).
INFORMACION: Misica en
Compostela. Secretaria Técnica,
Edificio Hazen. Crtra. de la Coru-
na, Km. 17,200. 28230 Las Ro-
zas, Madrid,

SEGOVIA | CURSO INTER-
NACIONAL DE MUSICA
«CIUDAD DE SEGOVIA»

16 AL31 DEJULIO

[T W T} - R e |
LUGAR: Residencia Universita-
ria Emperador Teodosio de
Segovia.

Materias y profesores: Violin, V.
Mannogian y M. Guillén. Viola,
Do Minh Thuan, Vielonchelo, M
Cervera. Contrabajo, Giusseppe
Ertorre.

INFORMACION: Secretaria del
Curso. Plaza Mayor. 11, 17 40001
Segovia.

Ciocsnons 8
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Tel. (921) 46 14 00 / 46 22 35.
Fax (921) 46 22 49.

SEGOVIA VI CURSO DE
FLAUTA TRAVESERA Y
VIOLONCHELO «MANUEL
GARIJO»

18 AL 31 DEJULIO

I < S A
Materias: Clases individuales y en
grupo. Las orquestas de cdmara
y gran orquesta de flautas reali-
zan conciertos y audiciones en la
sede, colegio Claret, y en las salas
de la ciudad.

CONDICIONES: Dirigido a alum-
nos de cualquier nivel de flauta
travesera y violonchelo, y a pro-
fesionales que deseen ampliar su
formacién.

ORGANIZA: Orquesta de Flau-
tas de Madrid. Patrocina Funda-
cién Don Juan de Borbén y
Mundimusica Garijo.
INFORMACION: Mundimiisica
Garijo.

Tel. (91) 548 17 50 / 51 / 94.

(TARRAGONA Y PROVINCIA)
MONTBLANC CURSO

DE INTERPRETACION

1AL 6 DE SEPTIEMBRE

B o e s il
Materias y profesores: Organo:
Interpretacion. J. M. Mas i Bonet.
INFORMACION: Curs d'Inter-
pretacié. Ap. de correos 531.
43200 Reus, Tarragona.

Tel. (977) 77 37 99.

TARRAGONA SEMANA DE
CANTO DE TARRAGONA '97
28 DEJULIO AL 3DE SEPTIEMBRE
= - —a5-—  — |
Materias: Canto.
INFORMACION: Nuria Francino.
Carrer August, 5 17 -3° Tarragona,
Tel. 97) 723 76 68.

(TERUEL, PROVINCIA)
VALDERROBRES CURSO
DE DANZA MEDIEVAL

Y RENACIMIENTO

11 AL 15 DE JULIO

FESTH LS (DR SRS~ )
Materias: Danza histérica.
Inscripciones hasta el 31 de mayo.
INFORMACION: Carlos Blanco.
Pignatelli, 55,4° izda. 50004 Zaragoza.
Tel. (976) 43 92 28.

doce notas

(TOLEDO, PROVINCIA)
QUINTANAR DE LA ORDEN
IV CURSO NACIONAL DE
MUSICA QUINTANAR DE
LA ORDEN

16 AL 25 DE JULIO

Materias y profesores: Violin, V.
Ambroa. Viola, C. Pozas. Violon-
chelo, J. Pozas. Flauta, M. A. An-
gulo. Clarinete, E. Pérez. Oboe,
M. Angulo. Fagot, E. Abargues.
Saxofén, V. Toldos. Trompa, R.
Epelde. Clave, T. Millan. Piano,
A. RierayJ.C. Garbayo.
CONDICIONES: Alumnos ac-
tivos: 30.000 pesetas. Oyente:
10.000 pesetas. Misica de cd-
mara: 17.000 pesetas. Aloja-
miento y pensién completa:
27.000 pesetas.
INFORMACION: Escuela Comar-
cal de Musica. Glorieta de la Cultu-
ra, 1. 45800 Quintanar de la Orden.
Toledo. Tel. (91) 467 59 58

(925) 18 13 47.

Fax. (925) 18 07 54.

(VALENCIA, PROVINCIA)
SAGUNTO VIill CURSO IN-
TERNACIONAL DE MUSICA
“CIUDAD DE SAGUNTO”

4 AL 12 DEJULIO
e e
Materias y profesores: Pedago-
gla Musical-Daleroce, 1.E.
Rodrigues. Violin, J. Palomares.
Piano, M. Monreal. Oboe, J.
Fuster. Trombén, J. Mauger. Saxo-
fon, M. Llopis. Trompeta, P.
Thibaud y L. Vidal. Clarinete, J.
Cervero. Repertorio, R. Loras y
J. Navarro.

CONDICIONES: Alumnos acti-

vos y oyentes. 23.000 y 11.500
pesetas respectivamente. Inscrip-
cion hastael | de julio.

INFORMACION: Sociedad Mu-
sical “Lira Saguntina”. Plaza Cro-
nista Chabret, 6. 46500 Sagunto.

Tel. (96) 266 20 16.

TORRENT CURSO
INTERNACIONAL
MARIANO PUIG

L 3= 3
Profesores: Flauta, A. Arias-Gago.
Oboe, 8. Tudela, Clarinete, V.
Periarrocha y J. Tomds. Fagot, V.
Merenciano. Saxofon, P. Iturralde.
Trompa, F. Burguera. Trompeta y
Fliscorno,J. Orti' y L. Vidal. Trom-
bén y Bombardino, E. Ferrando.
Tuba, M. Navarro. Percusion, E.
Liacer «Regoli». Piano, A. Serra-
no. Violin, V. Martin. Violonchelo,
S, Escrig.

ORGANIZA: Unio Musical de
Torrent, en colaboracién con Caja
Rural de Torrent y Mundimiisica
Garijo.

INFORMACION: Unié Musical
de Torrent. Tel. (92) 15573 23/
15513 54.

Mundimiisica Garijo.

Tel. (91) 548 17 50 / 51/ 94.

(ZARAGOZA, PROVINCIA)
DAROCA CURSO INTERNA-
CIONAL DE MUSICA
ANTIGUA

1 AL 15 DE AGOSTO
S ST VRN
Profesores: Arpa, Nuria Llopis.
Inscripciones hasta el 15 de mayo.
INFORMACION: Institucién
Fernando el Catélico. Miisica
Antigua. Plaza de Espana, 2.
500071 Zaragoza. Tel. (976) 28
88 78. Fax (976) 28 88 69.

VERUELA Il CURSO IN-
TERNACIONAL DE COMPO-
SICION MUSICAL

24 AL 30 DE AGOSTO
I PSR [~ )
LUGAR: Monasterio de Veruela.
Materias y profesores: Presentacion
yandlisis de obras de los alumnos.
Y. Sadai. S. Adler. L. Schidlowsky. F.
Panisello. Plural Ensemble.
Admisién hastael 22 de junio. Méxi-
mo 14 alumnos.
INFORMACION: Diputacién
Provincial de Zaragoza. S. de Cul-
tura. Pza. de Espana, 2. 50071 Za-
ragoza.

Tel. (976) 28 88 80.

Fax (976) 28 88 83.
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ALESSANDRIA (ITALIA)
XXX CONCURSO INTER-
NACIONAL DE GUITARRA
CLASICA «MICHELE
PITTALUGA» PREMIO
CITTA DI ALESSANDRIA
22 AL 26 DE SEPTIEMBRE

el = s et B —o o
Guitarra clasica: solista y solista
con orquesta, Concurso anual.
Edad: para nacidos desde el 1 de
enerode 1967 en adelante. Premios:
1" premio, 10.000.000 de liras y
organizacion de los conciertos: 2°
premio, 5.000.000 de liras; 3% pre-
mio, 2.500.000 liras. Premio espe-
cial 30" edicion: una guitarra de con-
cierto del luthier Grimaldi di Ovada
(AL). Fecha limite de inscripeion;
15 de septiembre de 1997, A los
inscritos se les comunicard la com-
posicion del jurado.

ALESSANDRIA (ITALIA) |
CONCURSO INTERNACIO-
NAL DE COMPOSICION
PARA GUITARRA
CLASICA «MICHELE
PITTALUGA» PREMIO
CITTA DI ALESSANDRIA
22 AL 26 DE SEPTIEMBRE

(6 i A Mo AR (o b2 et 2 b A
Guitarra cldsica solista tradicional
aseis cuerdas. Fecha limite de pre-
sentacion de la obra: 15 de julio.
Premios: 3.000.000 de liras al pri-
mer clasificado; 1.000.000 de liras
al segundo y al tercero. Sin limite
de edad. Duracion de las obras:
entre 9 y 15 minutos.
INFORMACION: Comitato Per-
manente Promotore del Con-
corso Internazionale di Chitarra
Classica « Michele Pittaluga ».
Piazza Garibaldi 16 - 1- 15100
Alessandria (ltalia), Tel.: (39/131)
251207. Fax.: (39/131) 235507.
e-mail: pittalug@email
.alessandria.alpecon.it

BARCELONA XXXV CON-
CURSO INTERNACIONAL
DE CANTO FRANCISCO
VINAS

NOVIEMBRE
PR P T F VG s il

Limite de edad: mujeres, 32
anos; hombres, 35 aios.

Fecha limite de inscripeion: octu-
bre de 1997.

Premios: ademas de 8.500.000
ptas., premios extraordinarios,
debut en una Gpera, contratos,
bolsas de estudios.
INFORMACION: Secretaria del
Concurso Internacional de Canto
« Francisco Vinas », Bruc, 125.
08037 Barcelona, Espana.

Tel.: (93) 21542 27 / 457 86 46.

BENICASIM XXXI CONCUR-
SO INTERNACIONAL

DE GUITARRA
FRANCISCO TARREGA

28 AGOSTOAL 5DE SEPTIEMBRE
AT a2 OO NS
Limite de edad: 32 anos.

Fecha limite de inscripeién: 18 de
agosto de 1997.

Premios: 1¢ premio, 1.350.000
ptas.. CD, conciertos; 2" premio,
800.000 ptas.; premio especial a
la mejor interpretacion de Fran-
cisco Tdrrega: 400,000 ptas. Bol-
sa de estudios para el mejor intér-
prete residente en la Comunidad
de Valencia: 135.000 ptas. Selec-
cionados: 50.000 ptas. Finalistas:
100.000 ptas.

INFORMACION: Presidente de
la Comision Organizadora del 31
Certamen Internacional de Guita-
rra « Francisco Tdrrega », Ayun-
tamiento de Benicasim, Médico
Segarra, 4, 12560 Benicasim
(Castellén), Espana.

Tel.: (964) 30 09 62, 30 38 51.
Fax.: (964) 30 34 32.

BOLZANO (ITALIA) 49 CON-
CURSO INTERNACIONAL
DE PIANO FERRUCCIO
BUSONI

21 AGOSTO ALB DE SEPTIEMBHE

Pruebas cllmmdlorns Del 21 al
26 de agosto,

Pruebas semifinales y finales: Del
27 de agosto al 5 de septiembre.
Concierto de los premiados: 6 de
septiembre.

Limite de edad: 16 a 32 aiios (a

31 de mayo de 1997).

Fecha limite de inscripcién: 31 de
mayo de 1997.

Premios: « Premio Busoni » de
15.000.000 de liras, asi como con-
trato para 60 conciertos con or-
questa y para dos recitales; 2° pre-
mio, 9.000.000 de liras; 3" premio,
7.000.000 de liras; 4" premio,
6.000.000 de liras; 5 premio,
5.000.000 de liras; 6° premio,
4.000.000 de liras: diplomas y cer-
tificados.

INFORMACION: Secretaria del
Concurso, Conservatorio « C,
Monteverdi », Piazza Domenicani
19, 1-39100 Bolzano.

Tel.: (39/471) 97 3579 /97 65 68.
Fax: (39/471)97 35 79.

OPORTO CONCURSO IN-
TERNACIONAL DE MUSICA
DE LA CIUDAD DE OPORTO
DEL1AL12 DE OCTUBHE

e
Ity

Modalidad: Pldl‘ln

Limite de edad: 17 a 34 afios.
Ntmero limite de inscripciones: 90.
Fecha limite de inscripcion: 31 de
agosto.

Premios: 1° premio, 1.500.000 es-
cudos; 2° premio, 500.000 escu-
dos; 3" premio, 350.000 escudos;
4% premio, 150.000 escudos; pre-
mios especiales, conciertos y re-
citales.

INFORMACION: Concurso In-
ternacional de Miisica de la Ciudad
de Oporto. Rua Azevedo Continho,
195. P-4100 Porto, Portugal.
Tel.: (351/2) 609 50 99 /609 57
89. Fax.: (351/2) 600 43 07.

TARRAGONA V° PREMIO
INTERNACIONAL DE CcOM-
POSICION MUSICAL « ClIU-
DAD DE TARRAGONA »

T e i fa ST |
Abierto a compositores de todas
las nacionalidades. Sin limite de
edad. Obra inédita para orquesta
sinfénica. Fecha limite de presen-
tacidn: del 1 de febrero al 15 de
noviembre. Reunién del Jurado
Internacional: diciembre de 1997,
Premios: 1" premio; 1.000.000 de

Concursos

ptas. ofrecido por Hoechst Ibéri-
ca, S.A.; 2° premio, 500.000 ptas.
La obra ganadora serd interpreta-
da en estreno mundial al afo si-
guiente en Tarragona por la Or-
questa Sinfénica de Barcelona i
Nacional de Catalunya.
INFORMACION: Ayuntamien-
to de Tarragona. Plaga de la Font,
1. 43003 Tarragona, Espana.
Tel.: (977) 29 61 22.

Fax.: (977) 29 61 18.

TOULOUSE 42 CONCURSO
INTERNACIONAL DE CAN-
TO DE LA CIUDAD DE
TOULOUSE
15AL20DESEPTIEMBRE

Llrrmc de edad: 18 a 33 afios. Fc
cha limite de inscripcion: 11 de
agosto. Premio: 160.000 francos
franceses.

INFORMACION: Secrétariat du
Concours, Théatre du Capitole,
31000 Toulousse, Francia.

Tel.: (33) 561 11 31 31.

Fax.: (33) 561 22 24 34.

DOS HERMANAS CONCUR-
SO INTERNACIONAL DE
CLARINETE CIUDAD DE
DOS HERMANAS

29 SEPTIEMBRE AL 5 OCTUBRE
Fen daa's T Sl s dvP G LA
Limite de edad: 30 anos.
INFORMACION: Concurso In-
ternacional de Clarinete Ciudad de
Dos Hermanas. Ayuntamiento de
Dos Hermanas. Plaza de la Cons-
titucién, 1. 41700 Dos Hermanas,
Sevilla, Espana.

Tel.: (95) 47 27 001 / 47 29 011.
Fax.: (95) 56 66 645.

ARLES CONCURSO INTER-
NACIONAL DE MUSICA DE
CAMARA CON ARPA

DEL 24 AL 27 DE OCTUBRE

25 == IR
Limite de edad: 30 anos.
Modalidad: arpa y muisica de camara.
INFORMACION: OPERA, 35,
rue du Docteur Fanton, 13200
Arles, Francia. Tel.: (33) 4 90 93
37 07. Fax.: (33) 49093 41 62.

e



juegos musicales
PUZZLES

Por TOM JOHNSON

Tom Johnson vuelve a nuestras paginas con cinco motivos musicales que tienen una continuacion logica. Te
invitamos a que encuentres las soluciones y a que nos las envies. Los acertantes recibirdn una partitura del
propio compositor.
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PROPQSITOS RECOGIDOS POR ELENA MONTANA

Un papelito

Lo consegui! {Por fin! {Me han
dado un papel para cantar en una
opera! Resulta que el novio de una
amiga mia era el encargado de ha-
cer la seleccion de cantantes, asi
que ha sido: mensaje en el con-
testador y aceptacion inmediata. Ni siquie-
ra he tenido que hacer prueba. ; Ya era hora!
En realidad se trata de un papel pequerio,
de €sos que te pasas toda la 6pera en es-
cantas un par de frases. Eso
si, las dos frases las canto solita y bien
fuerte. No como mi amiga, que escogio su
papel porque era mas largo y luego resul-

cena y s6lo

ta que, ademas de hacer de criada, a veces
le toca cantar con el coro.

Los ensayos son de lo mas interesan-
tes. Aprendo un montén. Para empezar,
aprendo italiano, porque yo lo que sabia
era pronunciarlo. Aqui es todo el tiempo
habla y habla, pues el director es de no sé
dénde, pero nos habla en italiano. El te-
nor, Renato, italiano de pura cepa, igual
que Mario, el baritono. La primadona no
la cuento, porque ni se nos acerca,

La opera es de un italiano famoso de
€508 que hay tantos; es que, como todos
acaban en «i», me hago un lio. El titulo
tampoco lo recuerdo, pero no importa por-
que es lo de siempre: la soprano que no
sabe con quién quedarse, si con el tenor o
con el baritono. Ahora, eso si, con mucho
dramatismo y profundo sentimiento. Hay
escenas en las que me dan hasta ganas de

llorar, sobre todo ahora que me soltado
con el italiano y lo entiendo.

Los ensayos los imaginaba mas difici-
les. Me asusté un poco el primer dia, pues
me habian dado la partitura unos dias an-
tes y al llegar pretendian que la cantase
ya con el pianista. Me dio una risa... Me-
nos mal que el pianista al momento capté
la situacion: empezo a tocar mi voz en el
pianoy a lasexta yo ya me la sabia. Si sélo
son dos frases. Una vez digo: «Oh, Dio,
mi cerca la morte!» y la otra: «Lui, lui, il
traditore!»

Con el maestro, ningtn problema. Al
principio me costoé un poco, pero ahora
me he aprendido la musiquilla del tenor,
que va justo antes que yo, y no fallo una.

Lo peor es con el director de escena,
porque nunca le gusta como lo hago.
Como os acabo de decir, en mi primera in-
tervencion digo: «Odio muy cerca la muer-
te». Yo pienso lo que siempre me ensefia-
ron: hay que cantar con el corazén y ex-
presar, expresar sentimientos profundos.
Me concentro y
pesado de la escena que asi no es, que
(De qué
manera querri que lo sienta? Menos mal

s me lanzo. Pues nada, el
tengo que sentir lo que digo.
que yo ya... ni caso. Yo sé que lo estoy
diciendo con toda mi alma y me basta.
Desde luego, los directores de escena
son un tanto estrafalarios. Con lo sencillo
que es todo lo que ocurre, si se trata de un
culebron a lo fino. Pues ellos siempre le

buscan tres pies al gato y nos mandan
ILI)I‘thtﬂ[sll‘ }_.C!\[O.'\ Y .ll.llll.ld(.‘!\' que no com-
prendo. Por ejemplo: en mi segunda inter-
vencion, me dirijo al tenor gritando lo que
os dije antes: «jLuis, Luis, el traductor!»
Y el tenor, en vez de darse por aludido,
sale corriendo como alma que lleva el dia-
blo. El director de escena me reganaba
mucho, porque se me escapaba la «s». Es
que en italiano se dice s6lo Lui. La ver-
dad, es complicado. Yo aiin no sé¢ para
qué necesitan al traductor ni por qué se
creen que el tenor lo es, pero da igual, yo
soy una profesional y repito tantas veces
como sea necesario. Menos mal que a los
demas también les gritan un montén.

Sin embargo, el maestro es otra cosa.
Se le ve con estilo y una educacion refina-
da. Aunque deduzco que las debe de ma-
tar callando, y veréis por qué. El otro dia
estaba Renato cantando su aria. El hom-
bre cala un poco en el agudo, pero va-
mos... lo normal. Pues bien, el maestro,
que le habia hecho repetir el pasaje unas
ocho veces, le dijo muy suavemente:
«Renatino, vi prego». Y el tenor sali6 furi-
bundo de la escena. Vamos, que decirle
que le pega... Me parece el colmo. A mi me
dice algo asi el maestro y le denuncio a
«proteccion del cantor»,

Desde entonces, me cae mucho mejor
Renato, creo que es por solidaridad y por-
que me ensena italiano. Me divierto con
él, pues no tiene ni idea de espanol, pero

Caoce nooe B8



se hace entender de maravilla. Cuando mds hablamos es en la
escena en que nos colocan al fondo del todo y de espaldas. Debe-
mos darnos la vuelta y acudir en ayuda de la primadona en cuan-
to ella dé su agudo, pero ella no canta nunca su parte, para no
estropearse la voz; simplemente, «marca», y lo hace tan piano que
desde nuestro sitio no se le oye, y nunca damos la vuelta a tiem-
po, y el de escena a gritarnos a todos. Al pianista, que es un
bendito de Dios y le cae todo el trabajo, se le ocurrié cantarlo él
para no perder mas tiempo. Entonces la soprano dijo que se sentia
indispuesta y tuvimos que ensayar sin ella. Pero el de escena nos
hizo repetir tantas veces que el pobre pianista se quedé afénico.
Al dia siguiente, la soprano, que seguia indispuesta, y el pianista,
afénico. Pero el buen hombre se trajo de casa una campanilla para
hacerla sonar durante el agudo de la primadona. Asi nosotros
lefamos, ddibamos la vuelta a tiempo y en paz.

Lo que menos me gusta de toda la obra es el diio de la soprano
y el baritono. La verdad es que Mario canta muy bien, es todo un
hombre, jmenuda planta tiene! Y de pronto, cantando con ella,
tiene que decir: «tum’ami, tu m’ami», no s¢, lo encuentro ridiculo.
Claro, que cuando pienso en lo que dice ella... hasta me sonroja
escribirlo, pero jqué tonteria, si lo dice serd por algo! El caso es
que ella canta a plena voz: «pene, pene, le pene». Yo deduzco que
el baritono quiere advertirle que le puede oir su madre. El caso es
que entre pene y tu mami termina la 6pera y cae el telon.

iQué ganas tengo de que llegue el estreno! A ver si me entero del
titulo y de quién es el autor, porque me imagino que, ademas de mi
nombre, vendrd eso tambiénenel programa. Digoyo. =

Vigésimo segunda

milla marina internacional

uentan las cronicas que se celebré una competicion

de remeros entre dos equipos formados por miem-

bros de la administracion pablica de Espafia y Ja-

pon. Se dio la salida y los remeros japoneses empe-
zaron a distanciarse desde el primer momento, llegando a la meta
con una hora de ventaja sobre el equipo espanol.

Los altos cargos de la Administracion se reunieron para sa-
car conclusiones sobre el espectaculo tan bochornoso que se
habia dado, llegando a la siguiente conclusion:

«Se ha podido detectar que el equipo japonés estaba forma-
do por un jefe y diez remeros, mientras que el nuestro lo forma-
ban diez jefes y un remero, por lo que el préximo afio se tomarin
las medidas pertinentes para paliar esta situacion»,

Al afio siguiente, de nuevo se dio la salida y nuevamente el
equipo japonés gano, sacdndole esta vez dos horas y media de
ventaja.

Los altos cargos de la Administracion espafiola se rednen
sacando la siguiente conclusion:

«Este afo el equipo japonés se ha compuesto nuevamente
por un jefe y diez remeros, mientras que nuestro equipo tras
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CALIDAD DEL LiO

eficaces medidas adoptadas por los responsables se ha com-
puesto por un jefe, nueve asesores y un remero, llegando a la
conclusion de que: EL REMERO ES UN INCOMPETENTE».

Al afo siguiente, y como no podia ser menos, el equipo japo-
nés saco una ventaja de cuatro horas sobre el equipo espaniol.

Una vez mds, reunidos los altos cargos y tras cuatro horas de
evaluaciones llegaron a las siguientes conclusiones. A SABER:

«Este afio el equipo japonés optd una vez mas por una tripu-
lacion formada por un jefe y diez remeros; el nuestro, tras una
Auditoria Externa y una Asesoria Adicional, se planted una for-
macion mucho mds vanguardista y se compuso de UN JEFE,
SIETE ASESORES con gratificaciones, UNO con productividad
doble, UN SINDICALISTA liberado, y UN REMERO, al que se
habia castigado sin gratificaciones ni productividad por el fra-
caso de afos anteriores.

Hemos acordado que el proximo afio el remero sea de los que
se encuentran en Comisién de Servicios, toda vez que a partir de
la vigesimoquinta milla marina se viene observando cierta deja-
dez en el Remero, el cual tiene la plaza en propiedad, rozando el
pasotismo en la linea de meta.» W
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? “\L—" 1 1. Orador en latin. Sincopa de sefora. 2. Danar, ofender, hacer la pufieta.

Nota, articulo y muchas cosas mas... La vida por el 3. Delante de ti
’@ (juntos, pero no revueltos). Maullar y. a veces, cantar. 4. Dicese de los que

se ponen delante de la pantalla de Windows y abominan de los signos que
% de los tres tenores. Ni con un canuto te sale. j_ la grasial Arruga si te
atreves. 6. chico es tonto. Al revés, penetrantes instrumentos de percu-

representan a los programas. 5. Postura poco natdral, exceplo si se trata
ston; pero, al derecho, precioso nombre para una ciudad imaginaria de un

o

= pais musical que nunca existird. 7. Vocal de risa. Vocal que por mucho que
‘ gire siempre permanece igual a si misma, Consonante de la risa de antes.
ﬁ ! e El terror de los cantantes, 8. Especialidad musical que practica nuestra
[~ allegada y colaboradora Wen-Yu Ku (plural).
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L. Stravinsky decia que era un mstrumento de percusion para hacer de
rabiar a Rubinstein (al revés). Sonido de un instrumento musical que usan
- los drbitros (al revés). 2. Aquellos que usan mal la voz se quedan __.
: Consonante sinuosa. 3. Las bodas de Figaro tiene cuatro. Escuché. 4.
| CARIMoS HABERTE PEPIDO ___que estudiar mds para llegar a ser persona de provecho, Do, 5.
| weEw\A ceN TV AMica CRELO !f gallo te cantaria. No lo es todo lo gue reluce, pero algunas flautas si. 6,
que erre. Ieo muy grande, Consonante con dos patas, simétrica, bien asen-
tada en la vida y que los ninos aprenden ripido. 7. Consonante licuescente,
larga, limpia y, a veces, ligubre. La misma de antes para variar. ; Vaya
nimero! (al revés). 8. Discursos ardientes (al revés). 9. Mi. Nota positiva
(ul revés). Dicese de alguien que deja de estar en un lugar dado (al revés). 10,
Golpe propinado con la parte posterior de un arma larga (al revés). 11,
Repartir las tie-
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Copista de partituras por ordenador. Programa Finale, to- g | VS TS " S5 (5SD'0E) 197 Y K.
dos los niveles. Ariane Richard. Tel.: (91) 886 92 27.
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Doce Notas se distribuye gratuitamente en los siguientes puntos

Conservatorios de Madrid capital Escuela de Miisica. ALCORCON Carballino, s/n.
Real Conservatorio Superior de Musica. C/ Doctor Mata. 2, Conservatorio Elemental. POZUELO Ctra, de Himera, 15.
Conservatorio Profesional Amaniel. C/ Amaniel, 2. Conservatorio Profesional. MAJADAHONDA Plaza de Coldn, s/n.
Conservatorio Profesional « Angel Arias». C/ Baleares, 18. Escuela Misica. LAS ROZAS Principado de Asturias, 28,
Conservatorio Profesional de Arturo Soria. C/ Arturo Soria. 140, Escuela Misica. ALCOBENDAS Ruperto Chapi, 22.
Conservatorio Profesional de Tetudn. C/ Ceuta, 14, Conservatorio Profesional. ALCALA DE HENARES C/ Alalpardo,
Conservatorio Profesional « Teresa Berganza». C/ Palmipedo, 3. s/n (4" planta). Edif. CEL
Conservatorio Profesional de Ferraz. C/ Ferraz, 62. Conservatorio Profesional. EL ESCORIAL» C/ Floridablanca, 3.
Escuela Superior de Canto. C/ San Bernardo, 44. Conservatorio Elemental. MOSTOLES Parque Cuartel Huete,
Centros privados Madrid capital Tiendas
Allegro. C/ Villa de Marin, 7. Call & Play. Mar del Japon, 15 dup. 28033 Madrid.
Andana. C/ Arturo Soria, 338 Casa del piano. Puebla, 4. 28004 Madrid.
Estudio 2. C/ Duque de Osuna, 8. Evelio Dominguez. C/ Elfo, 102. 28027 Madrid.
Intermezzo. C/ Méndez Alvaro, 2. Guitarreria Santos. Aduana, 23. 28013 Madrid.
Katarina Gurska, C/ Genil, 13. Hazen. Carretera de La Coruia, Km. 17.200. 28230 LAS ROZAS.
Maese Pedro. C/ Sagasta, 31. Ignacio M. Rozas. Mayor, 66. 28013 Madrid.
Misica Creativa. C/ Palma, 35. Juan Alvarez Gil. San Pedro, 7. 28014 Madrid.
Musicvox. C/ Esparteros, 1. Manuel Contreras. C/ Mayor, 80. 28013 Madrid.
Nuevas Misicas. C/ Corregidor Diego de Valderrabano, 59. Mundimuisica. Espejo, 4. 28013 Madrid.
Santa Cecilia. C/ Vivero, 4. Piano Tech's. Marqués de Toca, 2. 28012 Madrid.
Soto Mesa. C/ San Felipe Neri, 4. Polimusica. Caracas, 6. 28010 Madrid.

Rincon Musical. Plaza de las Salesas, 3. 28004 Madrid.
Centros musicales Madrid provincia Union Musical. Carrera de San Jerénimo, 26. 28014. Arenal, 18.
Conservatorio Profesional. GETAFE Avda de las Ciudades, s/n. 28013. Hermosilla, 75 (Adagio). 28001. C. Comercial "La Vaguada".
Escuela de Musica. FUENLABRADA C/ Habana, 33. 28980 Madrid.

Cualquier Centro de formacion musical de la Comunidad de Madrid o establecimiento especializado
interesados en recibir DOCE NOTAS puede ponerse en contacto con nosotros.

Para particulares o envios individuales, solo contempla el envio por suscripcion. Numeros atrasados:
500 pesetas. Pedidos a: DOCE NOTAS. Plaza de las Salesas, 2. 28004 Madrid.

Deseo suscribirme a DOCE NOTAS por 5 niimeros al precio de 2.000 pesetas. Madrid y provincia; 2.500, resto de
Espafia; 3.000 pesetas, Europa.
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La Obra Social de Ibercaja con la cultura

Bienes culturales, riquezas para compartir

La Obra Social de Ibercaja contribuye activamente a la difusion de la cultura
de nuestra sociedad. A preservar y extender los valores, formas de pensamiento
y de creacién artistica que conforman nuestro patrimonio histérico y cultural

Centros Culturales
dinamicos y abiertos
Los Centros Culturales de
Ibercaja desarrollan una
incesante actividad, Lo
organizacion de cursos,
conferencias, exposiciones,
muesiras de cine, representa-
ciones de teatro y danza, recita-
les poéticos y conciertos, entre otras ac-
tividades, son expresion de una dedi-
cacion consagrada al impulso de
nuestra cultura.

La ciencia y el arte en
totlas sus manifestaciones
La labor cultural de Ibercaja se desen-
vuelve en todas las areas. Ciencia y fec-
nologia, humanidades y artes plasticas,
cursos, congresos, seminarios y ciclos de
’ conferencias, socio-
logiu, filosofia, litera-
tura y ciencias politi-
cas, misica clasica y
moderna, folclore y
artesania popular.

Mecenazgo,
itinerancias,
fiestas populares

Ibercaja actia como ver-
dadera impulsora del arte
REEEEY  lo culturo de las areas en
las que se inscribe su activi-
dad. Organizando grandes
muestras artisticas o dando a cono-
cer al piblico nuevos creadores y nue-
vas técnicas

La pregramacién itinerante de estas |
manifestaciones permite que lle-
guen a fodos los lugares de nues-
fra comunidad.

Y se manifiesta también en la cola-
boracién con ayuntamientos, la orga-
nizacion de ferias y fiestas, festiva-
les folcléricos, semanas culturales
y ofros, que se enraizan con
nuestro pasado, nues-
tras esencias regio-
nales y nuestras ge-

nuinas senas de identidad.

._'

iberCaja -e Obra Social

Calidad Humana

Todas estas realizaciones son el reflejo
del compromiso de Ibercaja con nuestra
comunidad, que este afic ha contado
con unos recursos de mas de 2.400 mi-

llones de pesetas para el desarrollo
de su Obra Social.
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