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Afio Falla, imagen de un aniversario...

Editorial

Doce notas nace con el firme proposito de
servir de union entre los distintos sectores que
forman el tejido de la actividad musical clasica y
poner a disposicion del publico. prioritariamente
estudiante de misica. toda una red de informacion
que hoy mds que nunca se hace necesaria. Y lo
quiere hacer desde los medios que constituyen su
vocacion: una informacion musical veraz. seria,
independiente y exhaustiva. Una informacion en-
tendida de forma cualitativa y buscada desde la
optica de lo que cada sector deberia conocer de
los demds si se quiere equilibrar la actividad mu-
sical en un contexto en el que los signos esperan-
zadores coexisten con el desorden.

El Madrid musical, la capital y el drea de la
comunidad, crece pero se comunica mal. Doce
notas, con una cobertura de distribucion para la
Comunidad de Madrid, quisiera contribuir a arti-
cular esta mutacion que, a priori, ofrece tantos as-
pectos positivos como otros susceptibles de gene-
rar nuevos desencantos. Desde nuestra actividad
informadora, apostaremos y trabajaremos por lo
primero. Aparte de esta exigencia, que nos com-
promete con el desarrollo de la vida musical ma-
drilena, la revista que hoy nace tiene como obje-
tivo dltimo ser un instrumento util para cualquier
persona que tenga algan grado de inquietud musi-
cal.

En portada: Retrato de Falla por Picasso / Piano de cola Irmier, Leipzig 1840, Museo del piano, Brunswick / Oficinas de la
JONDE, foto G.C.
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SALIR

HACE ALGO MAS DE QUINCE ANOS, EL SOCIOLOGO FRANCES EDGAR MORIN ESCRIBIA UN

LIBRO CON EL TITULO QUE ENCABEZA ESTE ARTICULO. EN ESOS MOMENTOS AUN HABIA TIEMPO

PARA ORGANIZAR LA SALIDA DEL SIGLO, Y DEL MILENIO, CON UN POCOC DE ORDEN, HAN

PASADO LOS ANOS SIN QUE NADA SE HAYA PREVISTO Y, EN ESTOS MOMENTOS, LA DESBAN-

DADA PARA ABANDONAR ESTE SIGLO CORRE EL RIESGO DE PARECERSE A LA DEL TITANIC.

JORGE FERNANDEZ GUERRA

ara todos los que acumulamos al menos tres décadas

de memoria, es interesante recordar que el fin de este

siglo se anunciaba por entonces como una apoteosis
de la ficcién cientifica. Los extraterrestres, por supuesto, ha-
brian llegato ya, las enfermedades y otras molestias habrian
sido dominadas, y todos vestiriamos con una especie de mo-
nos brillantes y ajustados. Es curioso recordar esas visiones
porque ahora no se ve nada en el horizonte que permita ima-
ginar como serd el ano 2.030, mas alld de predecir que se
acabardn ciertos pantanos, las pensiones estardn en peligro o
que, quizds, el AVE llegue hasta Almeria. Nada se habia pre-
visto en el orden musical en aquellas elucubraciones futuris-
tas, pero lo que entonces se llamaba vanguardia tenia su pa-
pel asignado.

Hay que salir del siglo XX y dejar atrds todo un con-
tenedor lleno de utopias. En el desorden de los escombros
quedan proyectos, diferentes borradores de modernizaciones
y bolsas de plistico repletas de suefos. Pero es la ocasién
ideal para dejar también las anti-utopias, la resignacion y las
bobaliconas contrarrevoluciones. Quizds el lenguaje musical
no haya admitido plenamente las violentas contracciones de
los diferentes asaltos vanguardistas, pero si los estipidos que
predican la adoracion de lo viejo y gastado creen que esa
ganga infame tiene posibilidades de volver a engatusar con
su polvoriento magquillaje, que se echen a un lado. Es preciso
llegar desnudos a un siglo que ya somos incapaces de imagi-
nar.

Pues bien, hay que atravesar el umbral de un milenio
y los espanoles no podemos dejar de pensar que este siglo
que se acaba se nos ha reducido a medio. Esta extrafa catds-
trofe -en el sentido de la teoria de las catdstrofes-, es decir,
esa singularidad topogrifica, ese pliegue del tiempo por el
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cual nos faltan afios por todas partes, se manifiesta ahora en
curiosos agujeros que nos devuelven al pasado ;Ejemplos?
Uno de mdxima significacion; el Teatro Real, con el que Ma-
drid cerrara el siglo, deja las cosas como estaban en su co-
mienzo. Extrafia tarea de Sisifo ésta que consiste en subir
infinitamente la misma piedra del Teatro Real, o del Liceo de
Barcelona. No se trata de cuestionar una restauracion nece-
saria, sino de meditar que, en materia de equipamiento musi-
cal, estamos donde estibamos tras cuatro regimenes, una
guerra y numerosisimas transformaciones administrativas,
Cuando Espana sonaba un futuro posible, en el mediodia de
la dictadura, la verdadera utopia consistia en suponer que el
peso del pasado dejaria de influir. No es que haya que po-
nerse pesimistas ahora que todo parece fluir, sino de consta-
tar que algo dificulta ese fluido, como si quisiéramos echar
una carrera bajo el agua, y ese algo fuera una extrana sustan-
cia formada por pasado sin resolver,

El cincuentenario de la muerte de Falla nos recuerda
que el siglo se empezd con gran optimismo en Espaiia, al fin
la zarzuela habia dejado de ser el baremo de toda la actividad
musical y era posible incorporarse al mundo "civilizado".
Faltaban por todas partes instituciones musicales, pero se po-
dia presumir el talento y se dio una cierta normalidad que
permitio a varias generaciones encadenar experiencias. Hoy,
con el fin de siglo en las narices, se podria repetir la misma
cancién: la normalidad ha producido que al menos cuatro
generaciones de compositores se produzcan en nuestro pais
de manera activa, que los veteranos se encuentren insertos en
los circuitos internacionales y los jovenes puedan intercam-
biar contactos y ensefianzas con los paises de nuestro en-
torno. Se podrian buscar mas simetrias, pero lo dejo al gusto
del lector.



“el gran
almacén en
que se ha
convertido el
Auditorio
Nacional
difumina por
completo
recitales,
musica de
camara y ofros

géneros”

Hacia una politica musical

St el final de siglo nos ha pillado algo justos en el
capitulo de realizaciones musicales de largo alcance, atin se
estd a tiempo de preparar un programa decente para el
proximo... pero a condicion de que dejemos de dar crédito a
la supersticion que ve una frontera alli donde la cuenta de los
afos termina con dos ceros.

Al fin hay un borrador serio de descentralizacion, lo
que se manifiesta en la proliferacién de instituciones musica-
les, orquestas, centros de ensenanza y equipamientos de base
(y digo de base con la conciencia de que los auditorios sinfé-
nicos no son mas que un minimo). Las generaciones nuevas,
que todo lo purifican, se impacientan ante anomalias v abe-
rraciones que toneladas de desidia habian llegado a estable-
cer como normales. Los jévenes manejan armas formida-
bles; por ejemplo, pueden irse al extranjero donde sienten
que ser musico tiene un aprecio social auténtico, y luego
vuelven sin mayores problemas afirmando que a ellos nada

ni nadie les va a arrebatar su pais. Esta desinhibicién para
Vivir su vocacion sin problemas cuestiona el conformismo

de gran parte de nuestros responsables administrativos. Pero,
si estamos esperando que la simple presién de unos centena-
res de jovenes, tras haber alcanzado meritoriamente la con-
ciencia de su profesion, modifique los pardmetros culturales
de un pais al que un simple concurso televisivo puede arrojar
decenas de anos hacia atrds, entonces nos faltardn siglos y
mucha suerte para alcanzar esa tercera dimension espiritual
basada en el autoconocimiento que da la cultura y que per-
mile evitar esa cobardia moral causante de tantos de nues-
tros males. En pocas palabras, y para ser modernos, hace
falta la definicion de una politica musical.

La politica musical es eso que todo el mundo sabe lo
que es hasta que le llega la hora de aplicarla. Alberto Ruiz
Gallardon, presidente de la Comunidad de Madrid, daba
hace unos meses la mitad de lo que podria ser una excelente
definicion. Cito de memoria: "..todo aquello que la sociedad
puede producir por si misma, los poderes piblicos no tienen

oce oo [E



por qué financiarlo...". Lo que pasa es que esta media defini-
c¢ién requiere de su complementaria para ser cierta, todo lo
que la sociedad no produce de manera es-
pontdnea deberia ser alentado por los pode-
res publicos. A condicién, por supuesto, de
que haya acuerdo en su necesidad. Y aqui
llegamos al verdadero problema: ;Cdémo
sabe la sociedad que necesita algo, misica,
por ejemplo? Después de todo, cualquier
cosa es prescindible. ;Para qué necesitamos
la pintura, la poesia o, incluso, el lenguaje?
Por supuesto que serfamos mucho mds de-
cepcionantes, pero seguirfamos viviendo.
No estoy jugando a las reducciones al ab-
surdo, todo hecho cultural es un acto de con-
senso y si no hay muchos que estemos de
acuerdo en la necesidad de algo ese algo no
se produce como hecho cultural, pero para
que muchos estemos de acuerdo en algo
hace falta o bien una larga tradicién o bien
alguna clase de imposicién. La musica clé-
sica europea es una interesante combinacién
de ambas cosas.

En Espaiia renqueamos en nuestra tradicion, los gru-
pos que reclaman misica como cultura no llegan adn a un
nivel de potencia adecuado y la tnica imposicion tolerable
en nuestros dfas es la accién politica; pero quienes deben
aplicar esa accién politica suelen formar parte del mismo
problema que deberian resolver. ;Cémo salir, entonces, del
atolladero? De la misma manera que del siglo XX, con pa-
ciencia y determinacién, sabiendo, eso si, que la normalidad
juega a nuestro favor. También con claridad de ideas, y entre
ellas que una politica musical es un asunto de todos y que a
todos nos afecta.

Una politica musical debe considerar la totalidad de
los problemas que afectan a la musica sin olvidar que cada
aspecto puede precisar un tratamiento diferente. La educa-
cién musical, por ejemplo, exige un tratamiento puiblico na-
turalmente; las iniciativas privadas pueden aportar valiosos
aspectos cualitativos, pero, en principio, la educacién musi-
cal es una urgencia absoluta: cada nifio mal formado es una
negligencia intolerable, y las migajas (un pufiado de concier-
tos escolares, una excursioén a un ensayo, una clase de histo-
ria de la misica encomendada al adjunto de geografia, etc.)
ya no lavan la mugrienta conciencia de quienes hacen del
fatalismo una religion de estado.

Por otro lado, si pasamos de lo que es un derecho ina-
lienable, como es la educacién, a aspectos mis especificos
de la vida profesional, el tratamiento politico exige mayor
sutileza. Por ejemplo, la mayor parte de los productos que
condicionan la vida del profesional o del buen aficionado se
encuentran sometidos a una doble condicion: cultural y co-
mercial. Las tiendas que venden instrumentos de musica,
partituras o derivados, o los establecimientos dedicados al
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el desafio del
proximo siglo es
que seamos
capaces de
articular una
verdadera
sociedad civil en
la parcela que
nos compete: la
musica.

disco, o los promotores de conciertos no tienen la vida facil.
Tampoco las revistas o las editoriales especializadas. Sin
embargo, aqui la accién piblica podria hacer
mucho sin esas inversiones econémicas que
de pronto se han convertido en el chivo ex-
piatorio preferido de todo ultraliberal de (l-
tima hora.

En cuanto a la actividad concertistica,
ha llegado la hora de reclamar algo mds de
especificidad y sutileza; el gran almacén en
que se ha convertido el Auditorio Nacional
difumina por completo recitales, masica de
camara y otros géneros. No es un simple
problema de sala, comienza a hacerse notar
la falta de ofertas musicales que alfen un
buen equipo gestor a un espacio y un pro-
yecto, lo que conduce a echar en falta ese
potencial humano que comienza a hacerse
notar pero adn no se ha convertido en im-
prescindible. Todo el problema de la masica
contempordnea, por ejemplo, se encuentra
reducido a esos limites. ;Cémo evitar que
compita lo que, por fuerza, serd una expe-
riencia hasta que el paso de los afios no la certifique, con
miisicas sobradamente destiladas con el paso de los afos?
Soluciones las hay, incluso se pueden copiar, pero a condi-
ci6én de copiarlas bien y en su integridad. Si se prefiere se-
guir una via propia, siempre queda la férmula enunciada mds
arriba: estar dispuestos a reunir un equipo con un espacio y
un proyecto.

De todo este puniado de ejemplos hay que extraer una
idea principal: una politica musical debe basarse en la nece-
saria complementariedad de todos los sectores que hacen po-
sible la misica, aun a sabiendas de que cada uno pide medi-
das diferentes. Si no es asi, estaremos como hasta ahora, apa-
gando fuegos con un sifén. Lo que hace dificil esta accién
conjunta es que una verdadera politica musical no es una
simple aplicacién de arriba abajo, precisa de la complicidad
activa de la sociedad, o de la parte de sociedad que participa
en ella. No se trata de que los politicos sean débiles por natu-
raleza, como quisieran creer aquellos que niegan el trocito de
politica que les corresponde (la polis somos todos), es que
serdn tan débiles como lo sea nuestra voz.

En realidad, el desafio del préximo siglo es que sea-
mos capaces de articular una verdadera sociedad civil en la
parcela que nos compete: la misica. Para ello todo es vdlido,
asociaciones, agrupaciones, clubes, revistas o, en el menor
de los casos. frecuentacion de actividades musicales que nos
conviertan en participativos; a partir de ahf toda esperanza
nos serd permitida. Hay una forma suprema de participacion
cuando de musica se habla, es algo complejo y simple a la
vez, consiste en hacer musica juntos. El que lo prueba no lo
olvida nunca. Para los espaiioles que salimos de un siglo do-
lorido, éste podria ser el mas bello objetivo ™



El Salon 1nter BRI IRERE NI Clisica de Paris

Musicora

onstructores,  editores,

distribuidores de instru-

mentos (antiguos y mo-

dernos), o de accesorios
(canas para los instrumentos de
viento, arcos para las cuerdas,
fundas, atriles y hasta ldmparas),
reparadores, tiendas, revistas,
agentes artisticos, orquestas, fes-
tivales, conservatorios, radios...,
todos tienen algo que mostrar y
vender, y en este gran bazar se
siente el pulso econémico de la
misica como en ningtin otro lu-
gar.

Esta gran feria de la musica cldsica de Paris, que
celebra este ano su 12" edicidn, se extiende sobre 15.000
metros cuadrados del Parque de Exposiciones de la Puerta
de Versalles. Desde que las obras de restauracion del
Grand Palais obligaron a ésta y otras ferias a trasladarse
a este punto situado en uno de los limites de Paris, los
organizadores se las han ingeniado para hacer mas atrac-
tiva esta visita a base de agrupar mds de una feria. Musi-
cora le ha cogido gusto a compartir el inmenso espacio de
este recinto ferial con la Feria del Libro y el publico, por

a b re sus puertas be[
22 al 27 de marzo

El Salon. a su vez, celebra en cada
edicion una serie impresionante
de pequenos conciertos y audicio-
nes, al margen de grandes mani-
festaciones musicales asociadas
como el Festival Musicora que
brinda cuatro conciertos en el Te-
atro de los Campos Eliseos. A
todo ello se le anaden emisiones
directas de France Musigue (uno
de los patrocinadores principales
de Musicora). concursos y pre-
mios dedicados a luthiers y cons-
tructores o el Club Internacional de la Produccion Musi-
cal, donde se dan cita agentes artisticos, administradores
de salas, directores de festivales o representantes institu-
cionales.

En ésta, como en otras ferias, se dan cita desde el
profesional que sabe muy bien lo que busca hasta el afi-
cionado y el simple curioso que saldri cargado con toda
clase de folletos, chapitas y, quizds, alguna pequefia com-
pra. Pero, para todos ellos, Musicora constituye una grata
experiencia y la posibilidad de ver agrupadas a todas las
fuerzas vivas de la misica cldsica, asi como percibir las

De todas las grandes Ferias dedicadas a la musica clasica, Musicora es la mas

préxima a nuestro pais y, a falta de una propia, todo profesional, estudiante o

aficionado musical que pueda hacer coincidir un viaje a la capital gala con los dias

en que tiene lugar esta manifestacién, no deberia dejar de visitarla.

el mismo precio, disfruta de dos grandes acontecimientos.

En este gran espacio, 450 expositores internacio-
nales esperan la visita de un piblico estimado por los or-
ganizadores en 50.000 personas. Estos expositores repre-
sentan este ano a 21 paises (Alemania, Austria, Bélgica,
Brasil, Canadd, Croacia, Dinamarca, Espana, Estados
Unidos, Finlandia, Francia, Italia, Japon, México, No-
ruega, Polonia, Rumania, Reino Unido, Rusia, Suecia y
Suiza), de los cuales Estados Unidos es este afio el invi-
tado de honor.

necesidades econdmicas y el pulso financiero que late de-
tras de cada sector, por muy modesto que sea. Esto es ya
suficientemente importante para un visitante espaiol que,
por falta de una informacién clara y. desde luego, de una
feria propia en este dmbito, tiene tendencia a infravalorar
0 a sublimar la importancia que tiene una economia salu-
dable en los distintos sectores que hacen posible la mu-
sica. Aunque no sea mds que por ello, una visita al Salén
parisino resulta mas recomendable para el profesional o
aficionado espanol que un paseo por Eurodisney m

doce notas [V}



Llorenc¢ Caballero,
nuevo director artistico

de la JONDE

TRAS DOCE ANOS DE EXISTENCIA, LA JO-
VEN ORQUESTA NACIONAL DE ESPANA HA
PROCEDIDO A SU PRIMER CAMBIO EN EL
NIVEL DE MAXIMA RESPONSABILIDAD. ED-
MON COLOMER, DIRECTOR Y FUNDADOR,
HA CEDIDO LA PLAZA A LLORENG CABA-
LLERO, ANTIGUO MIEMBRO DE LA JONDE

Y DIRECTOR ARTISTICO DE LA ORQUESTA

ENTREVISTA

® Cudl es la razon de que
‘ el primer cambio que
se produce en la histo-
ria de la JONDE haya con-
sistido en pasar de un direc-
tor titular a otro artistico?
Anteriormente habia
un director artistico y titular,
en mi caso s6lo hay un di-
rector artistico. Lo que ha
desaparecido es el personaje
del director titular. La estan-
cia media de los miembros
integrantes de la Joven Or-
questa es de unos tres afos
y lo mds positivo es poder
prepararlos para lo que se
van a encontrar en el futuro.
En funcién del programa, se
puede contratar a distintos
directores invitados para
que trabajen sobre diferen-
tes épocas de la musica o
compositores determinados,

s I

cada uno de ellos buscado
para ese composilor o ese
proyecto, Esa puede ser la
razon, pero el cargo de di-
rector artistico no es nuevo,
lo que es nuevo es que no
haya un director titular.

;Cual ha sido su rrayecto-
ria?

Yo era flautista,
formé parte de la Joven Or-
questa hace mds de diez
afos. Me formé como miu-
sico en Barcelona, luego es-
tuve ocho anos en Holanda
y después he tocado en dis-
tintas orquestas en el mundo
profesional. Desde hace seis
afios me he dedicado mds a
la gestion y la direccion ar-
tistica. Hace seis anos me
hice cargo de la Orquesta de
Cadaqués, que sigo llevando

al mismo tiempo que la Jo-
ven Orquesta como diector
artistico igualmente, y tam-
bién soy director del Festi-
val de Cadaqués.

;No es un poco delicado
que la primera vez que cam-
bia la direccion artistica de
la JONDE, ocurra a pocas
semanas de una elecciones
que pueden cambiar el go-
bierno?

Bueno, puede ser
que si. Tendriamos que
acostumbrarnos a que los
proyectos culturales no de-
ben estar influidos politica-
mente. La funcién de la Jo-
ven Orquesta es preparar a
los jovenes musicos (que
son en su gran mayoria, o al
cien por cien, todavia estu-
diantes) para que lleguen a

Y FESTIVAL DE CADAQUES.

ser buenos profesionales.
Nuestra funcién es darles
una formacién y poner to-
dos nuestros medios a su al-
cance para que esto se cum-
pla, darles una experiencia
principalmente en el mundo
orquestal y en la misica de
cdmara, clases, andlisis mu-
sical de obras del siglo XX,
etc., pero principalmente
una formacién orquestal.
Eso no tiene nada que ver
con la politica, yo supongo
que si me contratan es por
ser profesional. Con lo cual
no creo que futuros cambios
tengan que influir ni en la
base de la organizacién de la
JONDE ni en nuestro fun-
cionamiento. Edmén Colo-
mer anuncié ya el aio pa-
sado que queria dejar la Jo-
ven Orquesta y hace ya me-



S5C8 (ue yo estaba en conver-
saciones con ¢l Ministerio,
el 15 de diciembre cerramos
el contrato y atamos todo lo
que se lenfa que atar para
dejarme una etapa que me
permitiera  incorporarme
aqui. Ha coincidido que del
15 de diciembre a las elec-
ciones de marzo hay dos
meses y medio. A todos nos
afecta la politica pero creo
que el mundo politico y el
cultural tendrian que ser dos
cosas distintas y las cosas
tendrian que funcionar con
profesionales en el mundo
profesional.

Este cambio significard, de
alguna manera, un balance
de todo lo que la JONDE ha
realizado hasta el momento.
L Cudal serta ese balance en
su opinion?

Es un balance suma-
mente positivo. La Joven
Orquesta tiene doce anos de
existencia. Creo que el tra-
bajo que ha hecho, no sélo
Edmdn Colomer sino todo
¢l equipo, es un trabajo fan-
tastico. Hemos tenido mads
de 450 o 500 mdsicos que
han pasado por la Joven Or-
questa. De éstos, actual-
mente hay unos 150 que tra-
bajan en orquestas profesio-
nales, lo cual es un porcen-
taje muy elevado. En cuanto
a las otras dos terceras par-
les, estdn en conservalorios,
en algin grupo de camara,
haciendo actividades solis-
tas, yo diria que prictica-
mente todos estdn relaciona-
dos con la misica ;De qué
ha servido la JONDE? Para
formar una gran canti-
dad de musicos profesiona-
les, nuestro objetivo era
¢ste: formar masicos profe-
sionales que ya estin en or-
questas profesionales, for-
mar buenos instrumentistas,
buenos musicos en general,
buenos muasicos de camara
que pudiesen enseiar y dar

Lloreng Caballero (izquierda), en un ensayvo de la JONDE en Granada, 1986

FOTO: Ros Rihas

su experiencia a otra gente
muchos de ellos estin en
conservatorios, escuelas pri-
vadas, etc. Actualmente hay
ciento y pico que forman la
JONDE y esperamos que
pPOCO a poco se vayan intro-
duciendo en el mundo pro-
fesional ; Cudl es el objetivo
de la JONDE? Formar a j6-
venes musicos, y creo que lo
hemos cumplido en un por-
centaje muy alto. También
ha coincidido que en estos
doce udltimos anos se han
creado muchas orquestas,
creo que mds de la mitad de
las orquestas profesionales
que hay en Espana. La
JONDE ha servido para sur-
tir de musicos a estas or-
questas.

Cuando nacio la JONDE,
la necesidad de miisicos con
una formacion orquestal
era enorme. Quizd en el fu-
turo esa necesidad se atem-
pere bastante [Eso va a
cambiar, de alguna manera,
el punto de vista de la
JONDE?

Creo que no. Ha ha-
bido una época en la que,
por suerte, se han formado
muchisimas orquestas, pero
actualmente se siguen for-
mando otras. Se acaba de
formar la de Santiago, hay
varias comunidades auténo-
mas que no tienen orquesta

v todos esperamos que pue-
dan tenerla. Murcia tenfa or-
questa pero se deshizo y es-
pero que a no tardar vuelva
a tenerla. Aragén ha sido
una comunidad que nunca
ha tenido orquesta profesio-
nal. Lo mismo ocurre con
Extremadura o La Rioja.
Todavia quedan muchas or-
questas por hacer. También
hay que pensar que hay una
rotacion de musicos, es ver-
dad que actualmente puede
ser mds duro que hace doce
anos, pero dentro de doce
anos puede ser mas duro que
ahora: asi que no creo que
esto influya, creo que ha
sido una evolucién que va a
seguir, se van a seguir for-
mando orquestas y las que
ya existen van a seguir nece-

sitando musicos por rota-
cidn, porque algunos se ju-

bilan o porque se van.
Claro, hay una Joven Or-
questa Nacional de Espana,
pero poco a poco se han ido
formando otras orquestas
jovenes. la Orquesta Joven
de Andalucia, la Joven Or-
questa de Catalufia y espero
que todas las comunidades
auténomas, incluso todas las
ciudades, tengan sus or-
questas jovenes.

Y eso no significa mds
competencia?

No, todo lo contra-
rio. No hay que verlo como
competencia sino como co-
laboracion. La Joven Or-
questa tiene muy buena rela-
cion con las orquestas jove-

Ensayo de la JONDE, 1993, FOTO: Ros Ribas
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Entrevista

nes autonomicas ya existen-
tes al mismo tiempo que la
tiene con la Joven Orquesta
Europea. Yo creo que todas
son complementarias y to-
das son fases de una forma-
cion. No quiero decir que
para ser miembro de la Jo-
ven Orquesta tengas que ser
miembro de una autond-
mica, normalmente puede
ser ése el proceso, pero no
siempre tiene que ser asi.
Espero que haya muchas or-
questas, porque cuantas mas
haya el nivel va a subir y
cuanto mds suba el de los
estudiantes mds va a subir el
de los profesionales. Por lo
tanto no lo veo como com-
petencia sino como algo
complementario.

;Como ve al joven miisico
espanol?

Con mucha ilusién,
como a cualquier joven, es-
peranzado en su profesion,
con ciertas dudas, como he-
mos tenido todos cuando to-
davia no te has incorporado
al mundo laboral, cuando

s
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Ensayo de la JONDE, 1993, FOTO: Ros Ribas

todavia se estd estudiando y
hay cierta dudas, pero lo veo
cada vez mejor formado.
Hay mucha méds gente que
estudia misica, creo que es
muy positivo que la musica
se incluya en las escuelas, es
decir que no estudie misica
tan solo aquel que quiere ser
profesional, sino que estu-
die misica todo el mundo,
del mismo modo que todos
hacen gimnasia en las es-
cuelas sin pensar en ser atle-
tas. Creo que al haber mds
escuelas hay mds sensibili-
zacion general hacia la mu-
sica, lo que permite que la
sociedad requiera mas or-
questas, mds grupos de cé-
mara, mas compositores.
Este campo estd en expan-
sién y se va a expandir mu-
chisimo porque creo que la
labor que se hace con la en-
senanza de la madsica en las
escuelas es muy importante.
Yo soy muy positivo y opti-
mista, y creo que estamos en
el buen camino.

La formacion que recibe ac-

.H

tualmente el intérprete
desde el punto de vista de la
integracion en un conjunto
sinfonico antes de llegar a
lo que pueda ser la JONDE,
;le parece adecuada, corta,
mejorable...?

Mejorando y mejora-
ble. Por desgracia llega mu-
cha gente a la Joven Or-
questa que nunca ha tocado
en orquesta. Esto es, en
cierto modo, nuestra fun-
cion, darles una experiencia.
pero seria muy positivo si
cada conservatorio o cada
escuela de musica tuviera su
pequena orquesta. Una or-
questa no la debemos enten-
der siempre como una or-
questa sinfénica sino como
un grupo, puede ser un
grupo de cdmara ampliado
de diez o doce misicos. Si
esto exisliese en conservato-
rios tanto elementales como
medios y luego en el supe-
rior, y luego tuviésemos una
orquesta en las distintas co-
marcas o en los distintos
pueblos, al mismo tiempo
que una orquesta en las
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grandes ciudades y luego una
orquesta en cada comunidad au-
ténoma antes de llegar aqui, la
trayectoria de una persona que
llegase a la JONDE tendria todo
un bagaje orquestal. Nos encon-
tramos a menudo que este ba-
gaje no existe porque no existen
esas orquestas en determinados
sitios. En Madrid, varios con-
servatorios tienen orquesta, en
Barcelona, también, asi como
en Valencia y en otras ciudades,
pero no en todas. Asi que nos
faltan orquestas.

Imagino que uno de los proble-
mas que suele tener un intér-
prete joven para integrarse a
un colectivo serio que quiere
sonar bien, se relaciona mucho
con su instrumento ;La
JONDE. contempla la proble-
mdtica del instrumento del ins-
trumentista?

Después de estos doce
afios de experiencia podemos
decir que, en general, esto
nunca es un problema. Normal-
mente el estudiante tiene su ins-
trumento, mejor o peor, que va
evolucionando un poco con el
musico, y todo
el mundo
viene a hacer
pruebas con su
propio instru-

mento. Ahora
bien, sf que
hay  ciertos

problemas con
algunos instru-

mentos;  por
ejemplo el
contrafagot

que es franca-
mente  caro,
muy pesado,
fisicamente pesa muchos kilos
y es dificil de encontrar. Enton-
ces, la JONDE tiene un contra-
fagot que lo presta a sus miem-
bros integrantes fagotistas
cuando, durante una época,
quieren tener uno para estudiar.
La JONDE tiene cuatro trompas
wagnerianas, que hay muy po-
cas, y cuando quieren practicar



con ellas también las
prestamos.  Facilita-
mos, también, instru-
mentos pesados coOmo
el arpa, contrabajos,
timbales, marimbas y
muchos de percusion.
Los instrumentos que
tenemos estdn a su
disposicion, tanto en
los encuentros como
fuera de ellos. Lo que
no hace la JONDE es
comprar instrumentos
para sus integrantes
porque aqui va pa-
sando mucha gente y
no hay presupuesto, ni creo
que sea la finalidad de la
JONDE.

¢ Podria ampliar la nueva
linea de colaboracion con
directores invitados y com-
positores residentes?

La JONDE ha ser-
vido principalmente para
instrumentistas y me gusta-
ria ampliar estas posibilida-
des a jovenes compositores
y directores. Con los direc-
tores se entiende bien lo que
Vamos a hi!CL‘T: unas master
classes de las que saldrd un
par de directores asistentes
que se encargaran de traba-
jar en todo el proceso de
preparacion, lo que quiere
decir los seccionales, los en-
sayos parciales, los ensayos
previos de conjunto y los
orquestales anteriores a la
llegada de un director invi-
tado. Al mismo tiempo, po-
dridn dirigir grupos de ci-
mara, ensembles y muisica
contemporanea, ésta va a ser
la funcion del director asis-
tente. La del compositor, en
cierto modo, también, la
base del gran repertorio que
hemos de hacer en la
JONDE es clasica, es decir,
repertorio  de [finales del
XVIIL, del XIX y de princi-
pios del XX, pero no vamos
a olvidar la muisica actual,
en absoluto. Mi idea es
nombrar un par de composi-

lores en residencia que pue-
dan trabajar con la orquesta.
Eso quiere decir que puedan
estar con la orquesta, hacer
clases sobre musica actual,
tendencias compositivas, .
analizar obras, es decir, que
hagan una labor pedago-
gica, pero al mismo tiempo
que vivan con la orquesta y
que la culminacion de ese
ano sea escribir una obra
que interpretard la Joven
Orquesta. Conocer a los ins-
trumentistas y poder consul-
tar en todo momento las di-
ficultades técnicas o musi-
cales que puede tener cual-
quier pasaje puede ser bas-
tante formativo para el com-
positor y ayudarle a escribir
para orquesta. Espero que la
JONDE le sirva para for-
marse mejor como composi-
tor, vivir con la orquesta du-
rante un afo y, al linal del
afio, ver su composicion in-
terpretada por aquella gente
con la cual ha convivido. En
cierto modo es escribir sa-
biendo bien quién y cémo lo
va a interpretar. Ademis,
vamos a ampliar los con-
ciertos escolares, tanto de
orquesta como conjuntos de
camara, y espero que el
compositor también pueda
preparar estos conciertos es-
colares e introducirlos. En

Inglaterra o en Finlandia
hay compositores residentes
practicamente en todas las
orquestas, el compositor va
a las escuelas, explica lo que
es la misica clisica, la for-
macion de los instrumentos,
lo que significa un grupo,
una orquesta, y muy a me-
nudo compone con los cha-
vales, es decir. que jugando
llega a componer una melo-
dia, una obra a dos voces y
luego se llega a una inter-
pretacion. Esa es, también,
una labor que vamos a pedir
aqui al compositor en resi-
dencia, es decir que al
mismo tiempo nos servird
para una labor pedagégica
fuera de la JONDE y para
unas clases de andlisis y
unas labores dentro de la or-
questa. Creo que va a ser un
buen ligamen y una buena
manera de trabajar en cola-
boracién, y de este modo
espero ampliar un poco las
miras de la JONDE.

Después de estos primeros
doce anos de historia de la
JONDE, ;como ve los
proximos doce anos?

Creo que se ha he-
cho muy buena labor, por lo
tanto vamos a seguir con
ella y por otra parte vamos a
ampliarla  a otros campos.

También se va a producir,
creo, y en cierto modo todos
lo vemos. un cambio en la
financiacion. La JONDE ha
sido un proyecto del Minis-
terio de Cultura y ha sobre-
vivido gracias a sus aporta-
ciones. Pero todos vemos
cOomo estd la situacion eco-
nomica, no soélo en Espafa
sino mundialmente, y el so-
porte de las instituciones ha-
cia lo cultural (aunque estoy
absolutamente seguro de
que la JONDE seguird te-
niendo este soporte). Poco a
poco, vamos a tener que
buscar la financiacién pri-
vada y complementar la fi-
nanciacién piblica con la
privada. Si hasta ahora era
del noventa y pico por
ciento de financiacién pu-
blica y muy poco de finan-
ciacion privada, esto se va a
ir invirtiendo. No es que lo
desee, pero, viendo lo que
ha pasado en Finlandia, Ho-
landa, Inglaterra o Alema-
nia, ves que aqui también va
a pasar. Es decir, que en el
futuro vamos a tener que es-
pabilarnos para complemen-
tar  las ayudas publicas.
Pero, en cuanto a estudios,
Creo gue van a venir nuevas
generaciones cada vez me-
Jjor preparadas, y esperamos
estar a sunivel H

I
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PROFESORES DE
MUSICA A ESCENA

LA ASOCIACION DE PROFESIONALES DE LA ENSENANZA
MUSICAL (A.P.E.M.) SE DISPONE A PRESENTARSE DURANTE
EL MES DE MARZO, SE TRATA DE UNA DE LAS INICIATIVAS
VINCULADAS AL MUNDO EDUCATIVO MUSICAL MAS
ESPERANZADORAS DE LOS ULTIMOS ANOS, SE PROPONE
AGRUPAR A LOS PROFESORES DE MUSICA Y CREAR UNA
DINAMICA CUYOS AMBICIOSOS OBJETIVOS PODRIAN
LLEGAR A DOTAR DE CONTENIDO A LAS PARTES MAS
REALISTAS DE LA LOGSE. CUALQUIER INICIATIVA DE
CARACTER ASOCIATIVO QUE NACE SERIEDAD. DENTRO DEL
AMBITO DE LA EDUCACION MUSICAL, SUELE INCORPORAR,
CASlI POR DEFINICION, PLANTEAMIENTOS DE CAMBIO DE
GRAN PROFUNDIDAD. LAS LEYES Y LAS REFORMAS (TANTO
LAS BUENAS COMO LAS PEORES) CAEN SOBRE ESTE SECTOR
COMO ALUVIONES Y SOLO LA ACCION PACIENTE Y
DECIDIDA DE AQUELLOS QUE LAS SOPORTAN Y DEBEN
ENCARNARLAS PUEDE CONVERTIRLAS EN UN PRINCIPIO DE
REALIDAD.

a APEM puede haber nacido justo en el

buen momento, ésa es la conviceién de

los miembros de su junta directiva. De

ser cierto, esta asociacion podria conver-
tirse en la buena noticia de la educacién musical
espanola para el fin de siglo. Sobre todo si se con-
sidera la ineficacia de disposiciones y reglas que
no contemplan verdaderos interlocutores en el
sector.

Los miembros de la junta directiva de la
APEM son. sin duda, veteranos conocedores del
desorden en el que se desarrolla su profesidon. Sin
embargo. su disposicion a hacer que las cosas
cambien (v muchos de ellos lo han debido intentar
mids de una vez) les lleva a adoptar una posicién
constructiva. Se encuentran en fase constituyente
y hablan en nombre de un colectivo que atin debe
articular posiciones generales.

Cuatro miembros de la junta directiva de la
APEM nos hablan de sus proyectos. Son José
Manuel R. Cruzado, Manuel Barén, Juan Car-
los Torres y Mari Carmen Lopez.

doce oo B
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. Como definis el cuerpo de profesores de
miisica?

José Manuel R. Cruzado. - El primer
capitulo del articulo segundo de nuestros es-
tatutos lo recoge: "Como profesores se enten-
derdn los titulados que, como tales, presten
sus servicios retribuidos en cualquiera de las
especialidades y niveles que integran las en-
sefianzas musicales, con independencia de la
naturaleza de su vinculacién”. Quiere decirse
que los profesores de conservatorios, de es-
cuelas, los profesores de ayuntamiento, con
tal de que tengan el titulo correspondiente,
pueden ser, a priori, socios. Los catedriticos
no estan incluidos en la asociacion por defi-
nicion estatutaria.

Es decir, que estan los catedrdticos y todos
los demds, y vosotros pretendéis representar
a "todos los demds".

J. M. R. C.- En razén de que cada uno
tiene su problemdtica como cuerpos distintos
si. Todo ello, ademas, siguiendo a la LOGSE
que es la que hace la diferenciacion perfecta-
mente clara. Hasta cierto momento, los pro-
blemas podian ser mds o menos comunes.
Ahora los problemas de ellos son unos y los
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Nnuestros son oLros.

¢ Cudles son esos problemas?

J. M. R. C.- De todo tipo, y no hay
que ver una connotacion negativa en el tér-
mino problema. O, por lo menos, la asocia-
cién no lo analiza, en este momento de su
proceso, ni negativa ni positivamente. Sim-
plemente examina una realidad nueva que
surge a partir de la LOGSE, y en funcién de
eso analiza los resultados, puesto que ésta ya
lleva tiempo en marcha, tratando de aportar
como profesionales las visiones que tenemos
cada uno.

¢ Pero, en el momento de nacer como asocia-
cion,; habréis tomado el pulso a los que con-
sideréis los primeros problemas, o los prime-
ros asuntos sobre los que tratar?

J. M. R. C.- En este momento la aso-
ciacion no se plantea el término problema, se
plantea simplemente constatar una realidad
nueva que surge a partir de la LOGSE: ha-
biéndose derogado el decreto del 1966, cam-
bia la situacion y nosotros lo que hacemos es
analizarla en el momento presente procu-
rando anticiparnos a un futuro.




;Y como analizdis, entonces, esa situacion?

J. M. R. C.- En eso estamos, hay que tener
en cuenta que estamos naciendo. El primer mo-
mento, que serfa el corto plazo, es lo que nos ocupa
ahora: una toma de contacto con todos los profesio-
nales posibles del territorio espaiiol, ya que es el dm-
bito que cubre la asociacion. Una vez que lomemos
ese contacto, a medio plazo lo que haremos serdn
mesas redondas, conferencias o actos de este tipo;
sacar conclusiones, cada uno en su materia.

Manuel Baron.- En sintesis, hay dos vertien-
tes: una es plantear una especie de politica general
de toda la ensenanza, ya se trate de escuelas de mii-
sica, conservatorios profesionales o, incluso, conser-
vatorios superiores y, dentro de ella, intentar auto-
evaluarnos como profesionales, promover cursos de
formacion y resolver los problemas que genera.
Luego, otra vertiente de cara a la administracién, o
sea, intentar poder tener la fuerza suficiente como
para que cuenten con los profesionales, no ya noso-
tros como asociacion, sino con todos los profesiona-
les a la hora de plantear una serie de politicas en ese
dmbito,

Desde la defensa y desarrollo de un sector concreto,
Jcomo creéis que se puede mejorar la totalidad del
problema de la educacion musical?

Juan Carlos Torres.- La asociacién no nace,
en primera instancia, para representar a un sector,
sino como un proyecto para la ensenanza musical en
su conjunto. En este momento, hemos acotado el te-
rreno organizativo a lo que es el profesorado musi-
cal de la educacién publica, eso no quiere decir que
esa sea nuestra linica vocacion hacia el futuro. Lo
que ha hecho que esta asociacién nazca ha sido un
proyecto integral sobre qué vision o por qué tipo de
ensenanza musical debemos trabajar, v en esa me-
dida hemos tomado como punto de partida, o refe-
rencia inicial, un sector del profesorado de caracte-
risticas similares para poner en marcha el trabajo.
Por supuesto, habrd que dar respuesta a unos proble-
mas especificos, pero lo que se estd planteando es ir
ampliando ese marco organizativo, en un futuro,
conforme la asociacion vaya avanzando,

J. M. R. C.- De entrada se va a dar una vi-
sion profesional. No quiero decir con ello que la rea-
lidad en la que nos movemos ahora mismo no esté
definida por profesionales, pero, aunque sélo sea en
términos de cantidad, vamos a dar una vision muchi-
simo mds amplia de lo que presupone la musica en
estos momentos, asi como de lo que probablemente
deberia ser. Eso para empezar,

Y para continuar?
J. C. T.- Que nuestro marco de trabajo no se

va a reducir a lo que es el profesorado del conserva-
torio, sino que en nuestro interés estd en aglutinar a
otros organismos colectivos, asociaciones, ya sean
de padres, de alumnos, entidades relacionadas con el
dmbito musical, social o educativo que estén intere-
sadas en un proyecto educativo para la musica dis-
tinto, o al menos que desarrolle o potencie los aspec-
tos que consideramos mds adecuados para la misma,
O sea, que no es una labor que vayamos a hacer so-
los. Si la pregunta se re-
fiere a la contradiccion de
que somos un colectivo
circunscrito y a cémo po-
demos integrar el objetivo
de incidir en la vida musi-
cal en su conjunto, eso se
va a plasmar en la colabo-
racion o en el trabajo co-
min con otros organis-
mos, en objetivos, en la
medida de lo posible, co-
munes.

Mari Carmen Lé-
pez.- Creo que es impor-
tante decir que esta aso-
ciacion nace buscando la
unién en una desunion. Es
decir, esta asociacion nace
por la fuerza de un grupo
de personas que creen re-
almente en la necesidad,
enorme y prioritaria, de
crear una entidad que unifique y consiga aunar cri-
terios de profesionales. En ese sentido, estd claro
que surge de individualidades, pero, por suerte,
nuestro proyecto de futuro es ir hacia una vision mu-
cho mds generalizada que pasa por encima de opi-
niones individuales. Asi pues, nace de una necesidad
de unidn, eso estd claro, todos estamos de acuerdo:
hace falta una asociacién fuerte y amplia que busque
una cohesion entre los misicos,

J. M. R. C.- Y siempre con la idea positiva
de aportar, quiero decir que no estamos en un cir-
culo vicioso alrededor de los profesores exclusiva-
mente. Queremos recibir todo tipo de opiniones, de
los padres. de los alumnos, incluso tenemos una
enorme vocacion europea, que estd recogida en los
estatutos: conectar con otro tipo de entidades perte-
necientes a otros paises que, como es lGgico, tienen
mds tradicion. Ese sf es un aspecto que, como orga-
nizacion, tenemos muy claro: hay que cubrir, de al-
guna manera, todo un vacio de tradicion sobre el que
se ha puesto el soporte de una ley de la que no opi-
namos si es positiva o negativa, simplemente deci-
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“Lo que ha hecho
que esta asociaciéon
nazca ha sido un
proyecto integral
sobre qué visién o
por qué tipo de
ensenanza musical

debemos trabajar”



mos que debajo hay todo un vacio tradicional. Va-
mos a intentar recoger la experiencia de organiza-
ciones que ya estdn asentadas y con gran crédito en
muchos paises de Europa.

J. C. T.- Si esta asociacién nace es porque
consideramos fundamental que exista un cauce de
participacion del profesorado en sus propios asun-
tos. Estd claro que, independientemente de la valora-
cién acerca de la tradicién musical, hay un vacio or-
ganizativo en lo que es la profesion musical. Y en
ese camino, nuestra idea no es la de cerrar, sino la de
ampliar puntos de vista y un movimiento que nace
no puede ya establecer unos limites excesivamente
cerrados. La asociacion quiere consolidar un pensa-
miento y una allernativa propia acerca de la situa-
cion actual, pero no
debe salir de cuatro
cabezas, sino de un
planteamiento  co-
lectivo en el que
participe gente que,
en muchas ocasio-
nes, no lo ha podido
hacer. o sea que ha-
bria que tejer una
aporfar la vivencia red organiza}iva por

toda Espana que
permita un montén
de opiniones, inicia-
tivas 0 puntos vista
para salir a flote,
cosa que no sucede
actualmente.

“la actitud de la
asociacion sera

siempre positiva:

y el dia a dia de
unos profesionales

que estamos ahi y

¢ Qué puntos comu-
nes podéis ver entre
los profesores de
musica profesiona-
les v los de miisica,
también, pero de la
educacion general?

M. B.- Yo creo
que hay mds puntos
de desconexién que
de conexion. Tam-
poco  conocemos
muy bien todo lo
que les afecta, por-
que también hay
una reforma en la ensenanza obligatoria y estd em-
pezando ahora a funcionar, la secundaria obligato-
ria, la primaria..., antes no existia la asignatura de
muisica en el bachillerato y en BUP habia una asig-
natura que era Historia de la misica, pero un curso

que somos los que
tenemos que dar
vida a la LOGSE y

a su desarrollo”
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nada mds, el primero, y no tenia nada que ver con lo
que se hacia en el conservatorio, Ahora hay un poco
de todo, estd incluida en el curriculum, pero tam-
poco estamos muy al tanto de cémo funciona, sobre
todo porque lo poco que hay es experimental, asi
que todo lo que podemos decir es eso, que hay mads
desconexién que conexion, lo que no me parece de-
masiado bueno.

J. M. R. C.- En todo caso, es un objetivo de
la asociacion el tomar contacto, en el momento
oportuno, con esa realidad. Insisto en que nosotros
no menospreciamos ninguna realidad porque todas
ellas nos van a conducir a tener una vision mds am-
plia y, como consecuencia, més profesional, que es
de lo que se trata.

JHay algiin tipo de asociacion de profesores musi-
cales de la educacion general?

J. C. T.- Hay una asociacién de profesores
de msica de la ensefianza primaria.

J. M. R. C.- Hay, y ha habido, asociaciones,
y nosotros, de hecho, no solamente respetamos el
trabajo que hayan hecho, sino que procuramos asi-
milarlo y ver en qué medida nos puede servir como
primer paso para alcanzar cierta envergadura. O sea,
que el hecho asociativo en el dmbito de los profeso-
res de musica, con mds o menos éxito, ha existido
siempre. Nosotros hemos retomado todo ese movi-
miento.

J. C. T.- De hecho, muchos de nosotros he-
mos participado en varias de ellas.

. Veis alguna accion concreta en el horizonte que se
pueda articular de alguna manera?

J. C. T.- Una de las tareas fundamentales de
la asociacién va a ser la creacion de comisiones de
trabajo que traten tlemas puntuales que afecten tanto
a las especialidades como a temas de la ordenacién
educativa, etc., cuestiones que afectan directamente
a la educacién musical. Lo que pasa es que nos lo
planteamos como una tarea mds a largo plazo, no
como tareas inmediatistas que constituyan un golpe
de efecto y que después no tengan una continuidad.
La idea primera es, por ejemplo, que la asociacién
funcione a través de coordinadores en los diferentes
centros a los que llega y esos coordinadores van a
tener la mision de crear alli, en su centro, comisiones
de trabajo acerca de los temas que los profesores
consideren de mayor interés, en el sentido de ir apu-
rando todo un caudal de pensamiento y de valora-
cion de los problemas que pueda articularse luego en
alternativas practicas y concretas que pueden llegar,
claro, hasta acciones determinadas, en el momento
oportuno, del tipo que sean. De todas formas, lo que



mueve nuestra actividad en este momento es la pu-
blicacion de una revista que va a ser el portavoz ini-
cial de las ideas que van a bullir en toda la asocia-
cion, un 6rgano de difusion y participacion para el
profesorado. Pero, de entrada, no nos vamos a plan-
tear hacer cosas muy inmediatistas que no nos lleven
a ningun sitio.

¢ Tenéis algunos plazos de actuacion?

J. M. R. C.- Como decia antes, dividimos
nuestra actuacion en corto, medio y largo plazo, y en
esle momento estamos en el corto plazo: organiza-
cion de la revista, un acto de presentacion y una se-
rie de cosas; en el medio plazo, es donde vendri el
trabajo fuerte, por decirlo de alguna forma, ;Por
qué? Pues porque tendremos que acotar la realidad
de una ley que constituye el marco general, que es la
LOGSE., y que se estd especificando en determina-
dos decretos y realidades legales que tendremos que
analizar y, a través de congresos, como te decia an-
tes, emitir nuestra opinion sobre puntos concretos,
tanto si estamos como si no estamos de acuerdo, v en
el caso de no estar de acuerdo hacerlo llegar a donde
corresponda para que oigan nuestra opinion. Pero,
en todo caso, la actitud de la asociacion serid siempre
positiva: aportar la vivencia y el dia a dia de unos
profesionales que estamos ahi y que somos los que
tenemos que dar vida a la LOGSE y a su desarrollo,
ése serd el momento en que la asociacion incida,
cuando empecemos a trabajar sectorialmente sobre
los aspectos que desarrollan esa ley.

J. C. T.- Se puede dar un dato concreto, el
acto de presentacion que vamos a hacer el mes de-
marzo, con un concierto a cargo de Josep Colom,
que tendrd lugar en el Circulo de Bellas Artes, su
presentacion en sociedad, sus objetivos y su plantea-
miento, para lo que contamos con profesionales.
profesores y diferentes organizaciones procedentes
de otros ambitos sociales y educativos.

M. B.- En resumen, los objetivos primordia-
les de estos primeros pasos son: crear una conciencia
de colectivo y, aunque sea un juego de palabras. una
conciencia colectiva, también. Hacer ver a todos los
profesionales. o a todos los que podamos, que somos
un colectivo, y luego darle unas lineas generales de
actuacion, pero siempre de manera positiva. Lo que
pretende la asociacién no es criticar a la administra-
cion, sino aportar, Siempre que haya una critica va a
haber una alternativa, no es chillar ni patalear di-
ciendo que mal estd todo.

J. C. T.- En todo caso, lo que si nos orienta
es, desde luego, que €ésta no es una asociacion que
surge para resolver algunos problemas concretos,
nos planteamos que hay que hacer una serie de
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transformaciones profundas porque la educacion
musical que queremos es un reto a conseguir, Puede
parecer general en sen-
tido inmediato, pero si
queremos operar Lrans-
formaciones profundas
en la ensefanza musi-
cal. obviamente no
puede hacerse en poco
tiempo.

“el programa

Creéis gque en el am-
biente musical hay un
deficit de asociaciones?

J. M. R. C.- No
es que haya déficit, es
que es dificil organi-
zarse. que es distinto.
Una asociacion surge
porque hay inquietudes
y es evidente que noso-
Lros surgimos porque
las hay. lo que ocurre es
que es dificil aglutinar-
las en esta profesidn,
Nosotros estamos en el
improbo esfuerzo de or-
ganizar esas inquietu-
des. (Hay déficit de asociaciones” No, echas un vis-
tazo hacia atrds y resulta que ha habido asociaciones
y espero que siga habiéndolas, pero siempre hay di-
ficultad en hacerlo de un modo amplio, porque re-
quiere mucho esfuerzo, muchisima perdida de
tiempo por parte de cada uno de nosotros. Incluso la
situacion nos ha venido bien, porque nos estd obli-
gando a tomar postura, y en esa medida no es que
sea [dcil pero probablemente si lo sea mds en este
momento que en el de los intentos anteriores de
0Lros companeros.

ha cambiado

anos”’

JHay alguna ratz o intento anterior en vuestra ini-
clativa?

J. M. R. C.- No, lo que hemos hecho noso-
tros ha sido coger las experiencias de todas esas aso-
ciaciones anteriores,

J. C. T.- Claro que nosotros hemos partici-
pado en proyectos e iniciativas, a lo mejor no asocia-
tivas como una de dmbito estatal, pero si en iniciati-
vas puntuales 0 en una situacion coyuntural para dar
una respuesta..., es evidente que las cosas nunca su-
ceden porque si. Cuando un grupo de gente toma la
decision de formar una asociacion con mas ambicio-
nes. es evidente que siempre hay alguna trayectoria
detrids, intentada de diferentes maneras. No tanto
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musical espanol a
nivel pedagégico

y a nivel practico

muchisimo en los

ultimos 15 o0 20



porque hayamos estado protagonizando asociacio-
nes como que siempre has estado inquieto ante la
situacion y has estado, en la medida de tus posibili-
dades y de tu conocimiento, andando por donde
creias que era mejor.

M. C. L.- Yo me atreveria a anadir que esto
ha tenido en sus origenes el motor de la implanta-
cion de la LOGSE, que se ha hecho, como es obvio
y ptiblico, con bastantes cuestiones sin aclarar, con
falta de medios, y que eso ha repercutido en que no-
sotros hayamos sufrido en nuestros respectivos cen-
tros y en nuestro desarrollo profesional problemas
graves a veces. Entonces, esto ha surgido de un he-
cho concreto que es la implantacién de la LOGSE y
su manera de llevarla a cabo.

Podria resumir diciendo que a raiz de una serie de
circunstancias, transforma-
ciones legislativas, madura-
cion del ambiente musical,
etc., considerdis que hay un
punto dptimo como para que
un determinado sector haya
llegado al momento ade-
cuado como para transfor-
marse en un elemento de
aportacion a la vida musi-
cal?

J. M. R. C.-Ese seria
uno de los aspectos, el otro lo
constituye el empuje del resto
de Europa. Es evidente que
musicalmente nos estamos
abriendo de unos afios a esta
parte, el resto de Europa empuja y no nos podemos
quedar quietos. Nosotros nos creemos capacitados
profesionalmente como cualquier otro profesor ex-
tranjero y eso también nos ha llevado a decir que
aqui estamos, podemos aportar también algo y no
estar a expensas de lo que venga; nos parece fantds-
tico lo que venga, pero nosotros también tenemos
cosas que decir.

M. B.- Es evidente que el programa musical
espaiiol a nivel pedagégico y a nivel practico ha
cambiado mucho en los dltimos 15 o 20 anos. Antes,
el colectivo de conservatorios era muy pequeno, or-
questas habfa poquisimas, ahora hay muchas mds y
muchos mds conservatorios, el colectivo ha crecido
bastante en estos tltimos afios y de paso también lo
hacen las inquietudes. El programa de la LOGSE
nos ha hecho reflexionar y hemos tenido que reajus-
tar la mentalidad. El momento propicio podria haber
sido otro, pero ha surgido y tampoco tiene un por-
qué exacto; algunos de los que estamos aqui no nos
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“parece que si tienes
un apellido ruso,
francés o polaco ya
sabes mds cosas, y no

es asi realmente”

conociamos antes y, después de un tiempo traba-
jando juntos en este tema, nos hemos dado cuenta
que hablamos el mismo idioma y tenemos inquietu-
des comunes. Eso es lo que pretendemos transmitir
al resto de profesores en Espafia: que hay mucha
gente que habla el mismo idioma, que tiene las mis-
mas inquietudes y que podemos entendernos.

Cuando hablaba de si pensdis que el momento
puede ser dptimo me referia a cosas como éstas:
sale una nueva ley que produce, a partes iguales,
fuertes esperanzas pero un elevado nivel de desor-
ganizacion. Se produce un aumento en el niimero de
conservatorios, pero también una alto indice de dis-
persion. Imagino que las necesidades de coordi-
narse y dialogar se hacen mayores.

J. C. T.- Yo creo que hay dos dmbitos: se
produce una serie de cambios
que piden respuestas nuevas,
provocan contradicciones y
nuevos problemas. Y luego,
hay otro factor, mds ligado a
la casualidad, y es que des-
pués de bregar en diferentes
iniciativas durante anos, lle-
gas al convencimiento de que
la tinica forma de aspirar a
una educacién musical y a
una situacion distinta sélo es
posible sobre la base de una
organizacién que se plantee
las cosas no de forma inme-
diatista o particularizada,
sino con un dmbito mas am-
plio que, durante un largo proceso, vaya acumu-
lando las fuerzas necesarias para poder incidir en esa
situacion. Las dos cosas van combinadas: si no se
hubieran producido todos estos cambios y estuviéra-
mos en la misma situacién de hace 20 afios, en la que
los conservatorios eran pocos y habia un alumnado
mucho menor, esta situacién podia no haberse dado.
Pero existe también el convencimiento de que traba-
jamos en una direccién en la que no hemos trabajado
antes, al menos de forma duradera y amplia. Estdba-
mos abocados a tener que dar respuestas particulares
a tal decreto sin que eso fuera a cambiar realmente
la situacién, podiamos aspirar, tal vez, a hacer pe-
quefios cambios que, en el fondo, no iban a darle
otro rango social a la misica. Esa es la contradicci6n
que pretendemos abordar, poder dar un salto y plan-
tearnos con seriedad si realmente vamos a luchar, en
el mejor sentido, por una situacién verdaderamente
distinta, por la educaciéon musical que siempre he-
mos querido, de verdadero nivel, con un alto grado



de participacion de los profesionales y, por tanto,
con la posibilidad de que salgan muchas mds inicia-
tivas y con un contacto con la sociedad mas directo,
en el que la masica no sea una cosa que estd metida
en centros que no se sabe muy bien ubicar.

Antes habeis hablado del empuje de Europa, ;qué
queréis decir con ello?

J. M. R. C.- Sencillamente, que si te apelli-
das Rodriguez tienes unas connotaciones y si tienes
un apellido ruso tienes otras. Ahi se produce un des-
nivel injusto, profesionalmente hablando. Parece
que si tienes un apellido ruso, francés o polaco ya
sabes mds cosas, y no es asi. Lo que intentamos es
dejar oir nuestra voz para que se vea que estamos
perfectamente equiparados en conocimientos y ci-
pacidades con cualquier persona de otro pais que
trabaje aqui como profesor o miembro de una or-
questa, pero estd claro que también estamos noso-
tros. Todo lo que nos puedan aportar -0 nosotros a
ellos- bienvenido sea, estamos abiertos completa-
mente a eso también.

JExistiria algiin tipo de desfase legislativo o de otro
tipo que consideréis atajable desde vuestra activi-
dad?

J. M. R. C.- Calidades es una cosa y leyes es
otra. La LOGSE puede ser equiparable a otras leves
internacionales; de hecho, yo me atreveria a decir
que estd en gran medida copiada de otras leyes euro-
peas. Lo que interesa ver es si esa plasmacion de la
realidad de la LOGSE es igual en Espana y en otros
sitios, eso es en lo que va a insistir la asociacion,
entre otras cosas. Vamos a ver si la realidad que
tiene nuestro pais para sustentar una ley tan pode-
rosa como la LOGSE es la adecuada o no. Y por eso
quizds este momento sea lan interesante para empe-
zar a trabajar en ello, porque hace ya tiempo que
lleva funcionando la LOGSE. Para eso necesitamos
la referencia del marco europeo, porque ellos tienen
una tradiciéon de mucho tiempo, lo que no sé es si,
teniendo una ley perfectamente equiparable a cual-
quiera de ellas, la podemos aplicar en Espana igual
que en Alemania donde los fines de semana los pa-
dres hacen musica de cimara con sus hijos en su
casa no sé si sélo por tener la misma ley los resulta-
dos serin los mismos en Espainia. En todo caso no me
corresponde a mi decirlo, sino a la asociacion
cuando haga los estudios pertinentes.

M. B.- Es cierto que, como profesionales de
la musica en Espana. somos herederos de una falta
de tradicion y debi¢ramos quitarnos de encima la
carga de que el misico espanol siempre estd peor
preparado que cualquier otro de paises de tradicion

musical, como los paises del este, de centroeuropa o
de Estados Unidos. Pero, evidentemente, hay mu-
chas carencias todavia, aunque no tantas como se
dice. Somos conscientes de estas carencias e intenta-
mos subsanarlas. Creo que lo primero que le hace
falta a un enfermo para poder curarse es saber que
estd enfermo y. en cierto modo, creo que ya hay con-
ciencia en Espana de que la ensenanza musical tiene
una cierta enfermedad que hay que curar.

J. C. T.- Cuando hablamos de alcanzar algtn
dia una tradicion musical, que no hemos tenido en
muchos siglos, estamos hablando de romper con una
situacion: actualmente cuando un masico sale del
conservatorio con una formacién musical muchas
veces se marcha fuera (pero, yano sélo para estudiar
0 hacer un curso concreto sino, simplemente, porque
todo el que tiene opciones puede marcharse en cierto
nivel), y sucede que a menudo nuestros mejores ma-
sicos estan produciendo cosas fuera de nuestras
fronteras cuando tanto trabajo hay que hacer aqui.
Muchas veces no es verdad que aqui la formacion o
el nivel sean inferiores a los de otros paises, sobre
todo si lo miras por la cantidad de nombres que tene-
mos lanto en la iterpretacion como en la composi-
cion. La cuestion es por qué no hay un cauce para
que todo eso revierta en nuestro propio beneficio y,
por tanto, en formacién de nuevos misicos. Ese es
el espiritu que tenemos que crear: la conciencia co-
lectiva de que no basta con que uno consiga su for-
macion particular y el resto siga en la lista de espera
para entrar en un conservatorio. Aqui hay que cam-
biar esa mentalidad en la conciencia de los misicos.
Hay un trabajo enorme que hacer para llegar a enor-
gullecernos en un futuro de que se pueda vivir en
Espana y ser musico

oce roio BB
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“Hoy en dia, el Conservatorio se ha consolidado como uno de los

centros europeos mds importantes en el acercamiento y el estudio

de las estéticas mas actuales”

EL CONSERVATORIO

MONICA TORRE

EL CONSERVATORIO DE PARIS PO-
DRIA ILUSTRAR PERFECTAMENTE ESA
IDEA FRANCESA DE QUE LA REVOLU-
CION INICIADA EN LA BASTILLA TO-
DAVIA EMPUJA. CON UNA HISTORIA
OFICIAL DE DOSCIENTOS ANOS Y UNA
PREHISTORIA DE OTROS ONCE, ESTA
INSTITUCION EDUCATIVA NO DEJA DE
MIRAR AL FUTURO Y DE RENOVARSE,
COMO LO PONE DE MANIFIESTO SU
ESPECTACULAR SEDE RECIEN INAU-

GURADA Y SU APOYO DECIDIDO A LA

20 N

de Paris

| Conservatorio Nacional Superior de Miisica y Danza de

Paris (que ése es su nombre completo) celebra su Bicente-

nario y la comunidad musical francesa se prepara para ce-
lebrar *a bombo y platillo” el cumpleaiios de tan afamada institu-
cion,

El Conservatorio se cred, de hecho, en 1795, pero no abri-
ria sus puertas hasta 1796, y lo harfa reagrupando una institucion
ya para entonces desaparecida, L'Ecole Royale de Chant et de
Déclamation creada bajo el mandato de Luis XV1en 1784, como
herencia del antiguo régimen. con "L'Ecole Pour la Musique de
la Garde Nationale", creada en 1792 por Sarrette, bajo los auspi-
cios de la revolucidon. Se unen asi, por la causa musical, dos mun-
dos enfrentados.

Pero, cuando empieza a cobrar realmente verdadera rele-
vancia esta institucion es durante el siglo XIX, al ser nombrado
Cherubini director en 1822. Serd el que siente las bases que rigen
el Conservatorio hasta hoy en dia: durisimos concursos de entrada
y de fin de carrera, clases principales y numerosos cursos comple-
mentarios. Este modelo fue trasladado a los conservatorios de

provincias, convirtiéndose asi en sucursales del Conservatorio pa-



NUEVO CONSERVATORIO DE PARIS EN LA CITE
DE LA MUSIQUE, OBRA DEL ARQUITECTO
FRANCES CHRISTIAN DE PORTZAMPARC
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risino. Europa se llenaria, también, de instituciones que

imitaban el modelo francés: Génova, Bruselas, Praga, San

Petersburgo.

Tradicién e innovacién

Son muchas las personalidades que han pasado por
este centro, musicos como Fauré, director del Conservato-
rio desde 1905 a 1920, que centrard sus objetivos hacia el
estudio de la masica antigua y las disciplinas humanistas;
Ravel, al que curiosamente se le nego varias veces el "Prix
de Rome"; Debussy; Messiaen, que unié en sus clases de
composicion a analistas v filosofos: Stockhausen o Boulez,
que mas larde se encargard de la creacion del IRCAM...
Este incesante paso de gente ha hecho que el Conservatorio
esté en constante mutacion, conviviendo corrientes de con-
servadurismo con innovacion,

En septiembre de 1990, el gran proyvecto de Mitte-
rrand se hace realidad y el conservatorio se traslada desde
la Rue de Madrid a la Porte de Pantin. en la Cité de la Musi-

que. La arquitectura, concebida por Christian de Portzam-

00 velas

parc, es un claro reflejo del talante moderno del Conserva-
torio, que cuenta actualmente con alrededor de 1.250 alum-
nos y estd dirigido por Marc-Olivier Dupin. Esta integra-
cion en la Ciudad de la Musica (en la que se incluye el
nuevo auditorio modular, sede del Ensemble InterContem-
porain, el futuro Museo de la Mdsica e instituciones peda-
gogicas) permite a los alumnos participar activamente en
todas las actividades que se desarrollan en la misma, desde
la programacion de los conciertos del auditorio hasta la par-
ticipacion en las clases "master” y la universidad de verano,
organizadas conjuntamente por el Conservatorio y la Cité.
Hoy en difa, el Conservatorio se ha consolidado
como uno de los centros europeos mds importantes en el
acercamiento y el estudio de las estéticas mds actuales, y
sus estudiantes salen de alli con un sélida formacién en miu-
sica del siglo XX. Disfrutando, ademas, de un gran desplie-
gue de medios, sobre todo en lo que se refiere a su laborato-
rio de composicion y miisica electroactstica. Qjald algin
dia podamos disfrutar también en Espana de tanto apoyo a

nuestra musica mas contempordanea M

oo PO



Instrumentos

a fascinacion que ejerce el piano es una puerta de
acceso hacia muchas aficiones bien entendidas vy,
por supuesto, hacia el ejercicio de una profesion mu-
sical. No hay que subestimar las imdgenes topicas
porque actiian sobre el imaginario de aquéllos que
desean acercarse al maravilloso mundo de la masica,
generalmente nifos.

:De dénde viene esta leyenda? En primer lugar de la per-
feccidn del instrumento mismo. Incluso su mueble. que tanta litera-
tura y tantas bromas ha provocado, es un reflejo del grado de sofis-
ticacién mecdnica alcanzado por el instrumento rey. En segundo
lugar, del hecho de que proporciona la ilusidn perfecta de la auto-
nomfa: un solo pianista es ya una orquesta potencial y un aprendiz
de miisico tiene en el piano su banco de pruebas decisivo. Y esto
es s6lo hablando del instrumento mismo, dejando a un lado la ri-
queza extraordinaria de la literatura pianistica legada por la gran
mayoria de los compositores.

Adquirir un piano

Comprar un piano es un acto mayor en la trayectoria de un
futuro misico. Se crea una trascendencia simbélica en la posesion
de un primer piano, desde ese momento se ha adquirido ya un com-
promiso con la musica y las propias complicaciones de ubicar y
hacer sitio al nuevo amigo parecen sellar mds adn ese pacto: desde
ahora ya soy muisico.

Pero si comprar un primer piano es un acto casi solemne,
también es una perspectiva que puede estar llena de temores: ;Es
caro? ;Cabrd en casa? ;Como haremos para subirlo al piso?
iMolestard a los vecinos? Si al nifio o la nifia no se le da bien, o se
cansa mds tarde, ;Qué haré con €17 Son preguntas legitimas, pero
la falta de informacion las convierte en factores de angustia o en
criterios para desistir y rogarle al pequefio que pruebe con la flauta.

La mayoria de los establecimientos que venden pianos (en
realidad, todos los que son serios, y son a ellos a los que hay que
acudir) tienen respuestas para casi todas estas cuestiones. La gran
variedad v el desarrollo del mercado convierten, de hecho, al piano
en el instrumento de compra mis segura. Es el que ofrece mayor
qariedad y gama de precios, mayor posibilidad de formulas de fi-

nanciacion, mejor servicio posventa y mejores posibilidades de re-
venta. Ya quisiera la persona que quiere una (rompa, pongamos por
caso, disponer de las posibilidades que ofrece el mercado de pia-
nos.

Un piano de una gama de entrada puede adquirirse a partir
de 400.000 pesetas y comienza a ser un instrumento aceptable para
muchos aios si somos capaces de subir hasta cerca del medio mi-
116n. No es ninguna tonteria esta cantidad, pero la mayor parte de
los instrumentos musicales alcanzan cifras superiores en cuanto se
alcanza el nivel profesional. En el capitulo del transporte y acceso,
los especialistas son capaces de colocar un piano donde sea. Que-
darfa el problema del ruido o las molestias ocasionadas a terceros.
Aqui la tecnologia ha hecho milagros y los nuevos pianos digitales
(eléctricos) permiten cualquier posibilidad en materia de control
del sonido, con niveles de parecido con el piano acistico cada vez
mds asombrosos. Es cierto que muchos misicos, pianistas y, sobre
todo, profesores, son reacios al piano digital. pero el futuro se ace-
lera y ya existen modelos que permiten el estudio silencioso siendo
pianos cldsicos, y estas novedades progresan "que es una barbari-
dad".

Lo que ningdn establecimiento puede remediar es que el
nifo se canse, pero si llega la dimision absoluta y hay que desha-
cerse del cuerpo del delito, los servicios de recompra son muy ex-
tensos; ademds, un buen piano apenas se desvaloriza; de hecho, la
mayor parte de la genie que
vende un piano es para adqui-
rir otro mejor.

. Cuénto vale un transporte?

Transportar un piano no es
ninguna broma. Cuando el
piano es nuevo, o estd vendido
por un establecimiento, el transporte es asumido por la propia
tienda. El ahorro que ello ocasiona es digno de tomarse en conside-
racion. Un transporte contratado directamente a unos especialistas
tiene un coste elevado; como promedio se pueden dar las siguien-
tes cifras: 10.000 pesetas de base mds 2.500 por piso, tanto si es de
subida como de bajada. Esto para pianos de pared, naturalmente, y

22 [N



Decir piano es decir musica. Se diria, incluso, que todo muUsico debe ser
un pianista en potencia, aunque su actividad no tenga que ver con la
de concertista o su instrumento sea cualquier otro.

st hay que salir del casco
urbano habri que anadir un
extra por kilometros. Por
otra parte, contratar 4 trans-
portistas no especializados
no resulta nada recomenda-
ble, aparte de que pueden no
aceptar, ¢ intentar moverlo
de manera privada es una
locura.

Hay que considerar,
también, ¢l problema de las
alinaciones. Un buen esta-
blecimiento asegura, al me-
nos, una afinacion gratuita
posventa.  Después,  serd
bueno una afinacion anual,
dos serd mejor atn, coinci-
diendo con los cambios de
tiempo, si se quiere tener el
mstrumento en perfecto es-
tado.

Lo tengo claro, pero
Jeuinto me gasto?

Esta es una decision
que depende del dinero del
gue uno disponga. Pero, po-
niendonos en la situacion
mis comun, es decir, la de
una economia mds bien justa, se pueden establecer ciertos bare-
mos.

Si se trata de comenzar con ¢l instrumento, lo mas sensato
es plantearse una cifra entre las 400.000 y 500.000 pesetas. Si la
decision es firme y se va a hacer una carrera de piano, el futuro
musico encontrard numerosas satisfacciones disponiendo de un
instrumento entre las 300.000 v 1.000.000 de pesetas. En la mayor
parte de los casos se tratard de un instrumento para toda la vida.

Hasta aqui, estamos ha-
blando de pianos vertica-
les, el piano de cola puede
ir desde cifras algo supe-
riores al millon hasta canti-
dades realmente considera-
bles. Un piano de cola
puede ser imprescindible
para el que quiera desarro-
llar una carrera de pianista
¥, desde luego, no deberia
faltar en instituciones, es-
cuelas, centros y todo tipo
de salas. Pero no es el obje-
tivo prioritario del estu-
diante. aunque cuando se
acerque a uno ¢n su es-
cuela de musica o conser-
vatorio veri la diferencia.

Y los digitales?

Se trata del gran de-
bate. Un piano digital es un
instrumento  electrénico
que imita lo mas fielmente
posible al original. Los dos
grandes problemas a resol-
ver son el sonido y la digi-
tacion. Para lo primero, los
digitales cuentan con un
muestrario de sonidos establecido a partir de un andlisis de los me-
jores instrumentos, esencialmente Steinway, Bosendorfer y Ya-
maha; a este sonido grabado se le intenta dar la mayor verosimili-
tud situando los altavoces para que hagan resonar maderas v demds
elementos del mueble. En cuanto a la digitacion, es mucho el pro-
greso realizado: los dedos necesitan una resistencia y una tecla que
se pueda controlar en intensidad. ésa es la esencia del piano. Los
pianos digitales han comenzado a adquirir peso, precisamente,
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cuando han ofrecido teclados que imitaban a los auténticos, y en
poco tiempo la evolucién ha resultado espectacular. Un digital ac-
twal se parece cada vez mds a uno auténtico, incluso hasta en el
mueble.

Las desventajas del digital se en-
cuentran en gue por mds que se acerque
a uno actstico nunca serd exactamente
igual; un verdadero pianista va a notar
siempre las diferencias, no se pasa uno
en vano toda una vida acariciando un te-
clado, Muchos profesores son intransi-
gentes en este punto. Pero las ventajas
del digital comienzan a ser importantes.
De hecho, muchos pianistas adquieren,
cada vez mads, un digital como segundo
piano. En primer lugar, hay que senalar
que se puede tocar a cualquier volumen
o con auriculares; en segundo lugar, su
afinacion es siempre estable (incluso
modificable eléctricamente), en tercer
lugar es mds pequefio y desmontable,
aunque tiende a parecerse cada vez mds
al verdadero y, ademis, se beneficia de
todas las posibilidades de un instrumento
electronico: se puede conectar a todo
tipo de aparatos digitales via MIDI, orde-
nadores, secuenciadores, grabadoras o reproductoras digitales, etc.,
lo que permite una combinatoria inimaginable. Por dltimo, el pre-
c¢io que equivale a los modelos acdsticos de la gama baja con pres-
taciones ya muy importantes.

Si los digitales se han asentado con tal fuerza es porque
nacen de una auténtica necesidad. El piano cldsico encuentra su
esplendor en salones y espacios amplios y los apartamentos mo-
dernos ofrecen pocas veces estas posibilidades. No es una casuali-
dad que los japoneses (cuyos apartamentos tienen fama de ser pe-
quefios) hayan apostado fuertemente por el digital.

.Y en el futuro?

El universo del piano ha demostrado una gran versatilidad
y las novedades han ampliado el mercado. Si el piano electrénico
se parece cada vez mas al real y éste empieza a recuperar posibili-
dades del universo electrénico, estd claro que el encuentro es inevi-
table.

El piano futuro va a tener, con mucha seguridad, estructura
mecénica y posibilidades electrénicas. De hecho. existe ya pero es
caro aun: ¢l Disklavier de Yamaha, es un piano acustico al que se
le ha incorporado dispositivos electrénicos. Si no es atin popular es
debido a que su funcién no estd clara al considerar su elevado pre-
cio (1.750,000 pesetas para el modelo vertical). Sus promotores
hablan de é] como la pianola moderna, ya que puede tocar automd-
ticamente piezas grabadas y dispone de una libreria de versiones
de grandes intérpretes. Las posibilidades pedagégicas son grandes,
pero hay que reconocer que la ensefianza musical carece dramiti-
camente de imaginacion, y también que por el mismo precio se
puede adquirir un piano de cola. Otra novedad que llama la aten-
cién es el Silent, también de Yamaha, que es un piano convencio-
nal que puede convertirse en electrénico para estudiar con auricu-
lares. Su precio es mas asequible que el Disklavier pero sobrepasa
el millon de pesetas.
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Extension del espectro de difusion en la propagacion de ondas
sonoras

Las posibilidades de los hibridos son, todavia, incipientes
(y caras) pero anuncian el color. Entre el enorme desarrollo de los
digitales puros y la electronizacion de los actsticos el futuro se
aproxima, y lo hace preservando las atri-
buciones del piano cldsico y es de ¢l del
gue hablamos. Queda al margen la selva
de teclados electrénicos de la familia de
los sintetizadores en los que la pulsacién
no es pianistica, aunque sus posibilidades
sonoras los puedan hacer muy atractivos.

;Dénde se hacen los pianos?

El origen europeo del piano co-
mienza a ser un recuerdo; s6lo los alema-
nes parecen haber resistido al impulso
oriental. En cuanto al Este, quedan mar-
cas prestigiosas pero muchas otras co-
mienzan a ser poco fiables.

La saga oriental comenzé con los
japoneses, hoy las marcas niponas estdn
entre las mejores del mundo y cuentan
con su propia leyenda, es el caso de Ya-
maha que, ademds de haber situado sus
pianos cldsicos entre los mejores, es lider
en investigacion tecnoldgica.

El siguiente dragdn oriental que ha entrado con fuerza en
el mercado de pianos es Corea; actualmente los coreanos hacen
pianos cuyos precios compiten en la gama baja, pero son fiables y
se encuentran en la posicion que ocupaba Japén hace afos.

El dltimo invitado es China, (cuidado, que tienen frecuen-
temente nombres europeos, alemanes y holandeses, algunos son
marcas de estos paises que han deslocalizado la fabricacion). Los
pianos chinos tienen mucho camino por delante para hacerse una
reputacion, pero tal y como van las cosas pueden terminar hacién-
dolos bien. De momento, se cuentan entre los mds baratos y, en
consecuencia, son los primeros con los que se topa el comprador
modesto que mira el precio antes que nada.

.Y la segunda mano?

En pianos usados hay de todo. a veces, incluso, maravillas,
pero también riesgos. Si se compra a un particular, hay que contar
el transporte y afinacion por cuenta propia, a veces también repara-
cién mecanica. Los chollos existen, pero, como los Stradivarius en
el desvin, son raros. Si se estd iniciado en el piano ya se debe saber
lo que se hace; pero si es un primer piano el novato tiene mejores
garantias yendo a una buena tienda. No hay que tener miedo a con-
sultar. Los vendedores de pianos son los primeros interesados en
establecer relaciones durables con sus clientes y muchas se prolon-
gan toda la vida.

Por otra parte, lam crte de las grandes tiendas dispo-
nen de instrumentos de ocasion reparados y ajustados. Algunos son
claramente de segunda mano (las tiendas importantes admiten los
pianos usados a los que después hay que dar salida). otros son ins-
trumentos seminuevos con precios muy interesantes, aunque es
raro que estas ofertas afecten a la gama barata ya que son el resul-
tado de pianos alquilados para conciertos, giras y demostraciones m
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Doce pianos para elegir

El presente estudio se ha realizado en base a modelos vigentes en dos establecimientos
especializados de Madrid: Hazen y PolimUsica. Los precios, disponibilidad de modelos y
formulas comerciales pueden ser sometidos a revision en cualquier momento y deben ser
comprobados y confirmados en los propios establecimientos.

Para gastar poco Aires del Este

ASTOREC -10Y
Procedencia: Corea,
Precio: 399.000 pesetas, Pedales: 2,

I piano econdmico por excelencia. Se puede comenzar por €l Ipianao
E pero un pianista con apetito terminard cambiindolo, Buena rela- Rieger-

Ktt!hh Lo

RIEGER - KLOSS ATTRACTIVE 109
Procedencia: Republica Checa,
Precio: 503.000 pesetas. Pedales: 3.

(v

cion calidad precio, pero sobre todo por el precio. Mientras
exista este modelo el que no tiene piano es porque no quiere. un hijo de la
marca Petrof, es- |
cindido tras la li-
beracion econd-
mica. La adapta-
cion al mercado
libre de los pro-

fesionales  che-
cos se ha mate-
rializado,  tam-
bién. en la adap-
tacion del modelo sonoro Yamaha: sonido brillante y, a veces, chillén
con teclados blandos. Queda roto asi el paradigma del teclado checo
caracterizado por su vigor de pulsacién y su sonido opaco y noble que
Petrof sigue defendiendo en solitario. El Rieger-Kloss, por su parte,
gana a la marca madre en la batalla de los precios con modelos sensi-
blemente mds baratos. Sélo el tiempo dird si la industria pianistica
checa tolera tales veleidades.

Un econémico lleno de historia El amigo japonés

HOSSESCHRUEDERS HC 10 KAWALI
Procedencia: Japon. CX-5H

Precio: 425,000 pesetas. Pedales: 2. Procedencia:

Japén,
Precio: 535.000

osseschrue-
d sl pesetas.
Y | 0 :
IS e Bl Pedales: 3.
marca  histo-

rica que fue fabricada
por la casa Hazen en
Espafia durante casi
todo el siglo XIX.
Actualmente la di-
nastin Hazen, que ya

no fabrica pero que
distribuye los presti-
giosos  Yamaha vy
Steinway, ha pedido

ala firma japonesa un piano econdmico que recupere la memoria del
historico piano de los Hazen Los actuales Hosseschrueders son auténti-
cos Yamaha a precios casi divididos por dos. Otra singularidad de estos

modelos es que sélo se encuentran en Espana (en Hazen, naturalmente).

resante. Este Kawai estd hecho para resistir la competencia de

su vecino Yamaha (las dos firmas construyen en la misma ciu-
dad). Precio bajo para un piano que tiene ya sus pretensiones y ese
color cdlido con el que Kawai intenta desmarcarse de su competidor
tradicional. Hay un modelo hermano, el ANYTIME AT-100, que in-
corpora la posibilidad de estudiar con auriculares sin sonido exterior.
Primera incursion de la marea en los hibridos.

I 2

P or encima del medio millon comienza lo verdaderamente inte-
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Clasicos de Oriente

YAMAHA C-108

Procedencia: Japon.
Precio: 685.000 pesetas. Pedales: 3.

on un precio relativamente respetable aparece el primer Yamaha

clasico. Sin duda. la marca goza de una reputacidn que se lo
puede  permitir,
pero aleja a mas
de uno a la hora de
pensar en un Ya-
maha como pri-
mer piano. El C-

b 108 es pequeno y
brillante, como re-
zan los topicos
que le adjudican a
este marca un $o-
nido a veces chi-
ll6n y un teclado
blando. Pero los a
los que les gusta
no pueden pres-
cindir de €l

El piano puesto de pie

KAWAIT CXMH

Procedencia:
Japdn.

Precio:
1.048.000 pe-
setas.

Pedales: 3 (con
pedal soste-
nuto v sordina)

ntere-

sante

modelo
de la marca ni-
pona pensando
ya en profesio-
nales o centros
musicales. Este
Kawai incor-
pora el pedal tonal o sostenuto como los pianos de cola (permite man-
tener la resonancia sélo de las notas elegidas en lugar de todas como el
pedal normal). Con ello se puede tener casi un cola vertical. Ideal para
estudiantes que necesitan trabajar con hdbitos de un piano de con-
cierto. Buen tanto para los muchachos de Kawai.
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Al fin, Europa

SCHIMMEL 120 S
Procedencia: Alemania.
Precio: 1.050.000 pesetas.
Pedales: 2.

un precio algo abultado asoma el pico el primer piano alemin,

Pero como los alemanes tienen siempre sus cualidades, este

Schimmel "econémico” tiene sus buenas ideas, por ejemplo su
ergononfa o esos barras que lo rodean protegiéndoles de choques y
que facilitan enor-
memente su tras-
lado. En suma, un
piano pensado
para centros de
ensenanza, con la
solidez alemana,
¢l elegante sonido
teutdén y que da
toda la sensacién
de que, con los
anos, hasta puede
salir barato.

Sonidos del silencio

YAMAHA SILENT MP100
Precedencia: Japon.

Precio: 1.265.000 pesetas. Pedales: 3

1 Silent es el

primer Ya-

maha que
permite retirar el
sonido real del
piano para estu-
diar con auricula-
res. Una intere-
sante  novedad
que, de momento,
se paga muy alta
en esta marca. El
MPI100 es. por
otra parte, un ex-
celente piano, todos los Yamaha lo son, pero los precios muestran un
punto de orgullo que la competencia no deja de aprovechar.




iTan eléctrico y a la vez tan clasico!

YAMAHA DISKLAVIER MX 10011

Procedencia: Jupon. Precio: 1.699.000 pesetas. Pedales: 3

isklavier es

uno de los

grandes  lo-
gros de la marca: el
plano clisico con to-
das las prerrogativas
v ventajas del elec-
tronico, incluida la
posibilidad de que el
piano. togque  cual-
quier grabacion in-
troducida  por dis-
quette, pero con la
mecinica  tradicio-
nal. Algunos lo pre-
sentan como la pianola de finales de siglo, pero es la via mds promete-

dora de lo que seri el piano de manana. Lo malo es que su precio tam-
bién lo hace un aparato del manana. Ese millon setecientas mil en su
version vertical (también hay Disklavier en cola) ha disuadido a més
de uno de adquirir esta maravilla y ha impedido, probablemente, que
sus prestaciones futuristas entren en los hibitos de los pianistas. Este
es el precio a pagar por adelantarse su época.

Los caprichos se pagan

SCHIMMEL 130 MA

=
Proceden-
cra: Alema-
nia. Precio:
2.200.000
wptae p 1
pesetas. Pe-
dales: 3.

ambién pueden existir millonarios que prefieran darse ¢l gusto

de tener en casa un instrumento de alto diseno para dejar las

Haves encima, Siese es el caso, la firma alemana le propone este
modelo digno de Metrépolis con el que, a no dudarlo, eparard a mis de
uno. Como, ademds, es un Schimmel, sonard bien, durara muchos afos
y lo podrd legar en herencia. Los espiritus mezquinos por el mismo
precio se comprarian uno de cola de gama media-baja, y es que hay
gente para todo,

DIGITAL

Casi un piano por un precio irres

istible
YAMAHA CLAVINOVA CLP-1338

Procedencia: Jupon.
Precio: 269.000 pesetas. Pedales: 2. Polifonia: 28 voces. Memoria de
interpretacion. Metrénomo. 5 sonoridades. 88 teclas.

4 oferta en digitales conienza a ser exuberante. Si pese a los

consejos de los profesores, se opta por una clavinova lo que se

pierde en sensibilidad de digitacién se gana en posibilidades y
juegos. En este modelo de precio para todos los bolsillos se incorpora
un metronomo, memoria de interpretacién., 28 voces simultineas
(aungue no es posible
tocar mis de diez no-
las a la vez. si se
(uicre mantener el so-
mido de las notas toca-
das en escalas. ete., es
importante que pueda
sonar el mayor nimero
de ellas), y por su-
puesto MIDI, la puerta
de acceso a cualquier
otro aparato digital, or-
denadores secuencia-
dores, ete.

DIGITAL

El discreto encanto de la competencia

KAWAT CA440

Procedencia: Japon.
Precio: 399.000 pts.
Pedales: 3. Polifonia;
32 voces. |1 sonorida-
des. B8 teclas.

| éxito de los di-
gitales ha inun-
dado el mercado
de modelos.
Este Kawai icorpora
un clemento de sensi-
bilizacion de las teclas
a4 base de plomos. Un
PAasO mas para mimeti-

ZATSe COMO un piano

de verdad y vencer las reticencias que todavia se mantienen contra los
eléctricos. Este es el aspecto mis positivo de este modelo que tiene,
como es normal, los correspondientes modelos de la competencia pi-
sandole los talones. Posee, ademds, toda una serie de opciones elec-
tronicas de mas con relacion a los de precio mds bajo. pero eso no es
ya un mérito puesto que la acumulacién de extras electrénicos es un
fendmeno automdtico para hacer subir la gama de precios.
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L 0s concursos tienen defensores y detractores pero constituyen una excelente plataforma de
difusion para aquellos que, ademas del nivel requerido, consiguen soportar la presion de unos
dias y dar lo mejor de si mismos. El joven pianista que decide dar el paso encuentra, durante
los dias del concurso, una medida tanto de sus posibilidades como de las de sus rivales, se familia-
riza con escuelas diferentes y aprende a conocerse un poco mejor, a veces a costa de un desen-
gano, pero otras sorprendiéndose por la capacidad de sobrellevar presiones. Para los recompensa-
dos el concurso constituye una confirmacion de sus mejores esperanzas y un estimulo que marcara
toda su vida profesional. Por todo ello, los concursos de piano preliferan y se erigen en una geogra-
fia con la que el interesado se familiariza con cierta fruicion. Es la ofra cara de la carrera de un
pianista, la que muestra aspectos de competicion atlética; los que ganan o no se desmoralizan si no
llegan lejos pueden seguir en la carrera, los demas deberan aprender que el piano serd en adelante
un aspecto complementario de su actividad musical. Un mapa de concursos pianisticos es, también,
un plano de las zonas musicales con mayor inquietud y abundan los aficionados que los siguen con
avidez para ser los primeros en conocer a los astros de manana. He aqui una seleccion de concur-
SOS eUropeos.

ALEMANIA HUNGRIA
Colonia Liszt de Budapest
Fecha: del 1 al 15 de agosto. Fecha: de| 9'al 24 de septiembre.
Fecha limite de inscripcion: 15 de julio. Fecha limiteide inscapcion: 1 de mayo.
Limite de edad: 30 afos. Limite de‘edad: 33 anos.
Internationaler Klavierwettbewerb Koln. Stiftung  nterart Festivalcenter. PO Box 80. 1366
Tomassoni, Dagoberstrasse 38. D-50668 Budapest. Telf. 1 117 9383
Colonia. Tel. 221 91 28 18 -111 0 122.
ITALIA
Schumann ;
Fecha: del 6 al 16 de junio. ' Ferrucio Busoni
Fecha limite de inscripcion: 1 dedbril Fecha: agosto.
Limite de edad: 30 ang€. ", & Fecha limita delinscripcion: mayo.
Minztrasse 12. WSG Zwickau. Ieif 375 Limite de edag"de 16 a 32 @os.
834130 0 22535%' _ Conservatoria *Claudio Mopteverdi'. Piazza
' Domenicati9, 89100 Bolzano. Telf:471 97 35
79 0 97 65 68.
SUIZA

echa limite de |nscr|pcmn 31 de agoslade CIEM
; Fecha: del 20 de agosto al 20 de septiembre.
F 4 Fecha limite de inscripcion; 31 de mayo.
4ss€18. A Limite de edad; 30.af0s

Rue de Carouge 104.CH 1205 Ginebra. Telf
#22'328 62.08.

Provingial de! ﬁinma{t Plaza de
5003 Valen r§ Telf 391 37 90.
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OTRAS FECHAS

BELGICA

Reina Elisabeth (1999)
20, rue aux Laines, B-1000 Bruselas. Telf. 2 513
00 99.

ESPANA

Santander. Paloma Q'Shea (1998)

Calle Hernan Cortés, 3. 39003 Santander. Telf.
42 31 1451.

POLONIA

Chopin (2000)

Sociedd Federico Chopin. Okolnik 1. 00-368
Varsovia. Telf. 22 279 588 o 275 471.

RUSIA

Chaikovski (1998)

UL Neglinnaya 15. 103051 Moscu. Telf. 95925
9649 6869.




Todavia se puede creer

Estos son tiempos de
prisas, crisis y desconfianza.
En PoLIMUSICA todavia creemos que

se puede creer. Porque nosotros creemos todavia

ical

que la atencion personalizada es imprescindible.
| Porque nosotros creemos en la busqueda de las mejores soluciones
(que no tienen por que ser siempre las mas caras). Porque creemos que la
confianza de los clientes en nosotros no puede sustituirse por nada.
Porque seguimos creyendo en la tradicion de los mejores pianos y el futuro de la

mejor electronica dedicada a la musica.
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Lo que siempre has querido saber sobre el disco cldsico
y... Lo que siempre has querido saber sobre el disco
cldsico y... Lo que siempre has querido saber sobre el

COMPRAR UN DISCO

1 disco de muisica cldsica es uno de los productos feti-

che del aficionado. Con un buen siglo de existencia y

al menos medio desde que su soporte puede conside-

rarse un producto fiable, el disco sigue encarnando en
la imaginacién del amante de la musica la libertad de escu-
cha y la peremnidad, casi se podria decir la posesién mate-
rial, de eso tan inmaterial que es la musica. Todo ello al mar-
gen de los eternos debates sobre si una grabacién constituye
un complemento o una sustitucion de la musica interpretada
en directo,

La existencia de un mercado discogrifico ha gene-
rado profundos cambios en la aficiéon musical. Todo posee-
dor, o aspirante a poseer, una discoteca se ha convertido en
un especialista potencial en versiones, periodos histéricos,
matices interpretativos y, si se considera un verdadero colec-
cionista, entendido en srocks y politicas de venta. Y es que
una de las consecuencias inesperadas del enorme desarrollo
efectuado por el sector lo constituye su propia desmesura,
orientarse y estar al dia sobre la oferta discogrifica se ha
convertido en una especialidad y constituye, con frecuencia,
un auténtico freno para aquellos que desean iniciar su anda-
dura en esta aficion.

Las dos caras de un sélo producto

Un disco de musica cldsica tiene la doble cualidad de
producto cultural y comercial (lo mismo vale decir para
otros géneros musicales y para los demds productos musica-
les, instrumentos, libros, partituras, etc.). En su vertiente cul-
tural, el disco se quiere estable como soporte y de calidad
artistica impecable. En su vertiente comercial, el disco no
escapa a la regla de intentar vender el mdximo nimero de
ejemplares. Los especialistas del disco cldsico lo son, preci-
samente, porque saben combinar esta dificil ecuacién. Sin
embargo, los azares inesperados y las modas pueden compli-
car la tarea.

Nadie sabe atin por qué se han vendido millones de
ejemplares de canto gregoriano; si se sabe -aunque no se
trate de un dato especificamente musical-, que una misica
que acompaiia una pelicula de éxito puede multiplicar hasta
por mil las ventas. A veces, una simple estrategia de marke-
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ting puede elevar las ventas milagrosamente, como los ada-
gios de Karajan, las miisica venecianas o los medidticos con-
ciertos de grandes cantantes.

Todo esto no prejuzga, ni positiva ni negativamente,
el valor del canto gregoriano, el barroco francés, los frag-
mentos lentos conocidos como adagios, el atractivo de la
miisica vivaldiana o el innegable tirén de las 4rias de Gpera.
Simplemente una coyuntura dificil de prever arruina las po-
liticas metddicas de aquellos especialistas que trabajan sobre
la base de que la responsabilidad del comercio discogréfico
debe ser la de atender equilibradamente ese vasto continente
que constituye la historia de la musica occidental. Incluso
esta misma idea ha recibido popularizaciones de gran éxito
en las numerosas ediciones por fasciculos dedicadas a la his-
toria de la musica. Este éxito fécil ha incitado a diversos me-
dios periodisticos de distinta indole a incluir discos cldsicos
como regalo y oferta promocional.

esplendor y crisis

En suma, el disco cldsico se encuentra en crisis a la
vez que estd en la cresta de la ola, En crisis porque un buen
disco dificilmente supera en estos momentos las mil copias
vendidas; pero en la cresta de la ola porque distintas promo-
ciones, o azares, elevan esta cifra hasta los cien mil, quinien-
tos mil y, a veces, millones de ejemplares. Se trata de des-
proporciones que dan vértigo y que generan consecuencias;
la primera es que hoy por hoy es dificil decidir qué comprar
al margen de la atormentada vida comercial de este pro-
ducto.

Para empezar, hay que ser rapido. Encontrar un disco
con mds de un afo de vida desde su salida, o qltima reedi-
cidn, revela méritos arqueolégicos. Pero este afio de vida co-
mercialmente (til es reducido drdsticamente por las tiendas.
Todos saben que los pequeiios comercios regidos por autén-
ticos amantes de su producto han desaparecido préctica-
mente en favor de las grandes superficies y encontrar alli
discos durante mds de tres meses seguidos da muestra de te-
nacidad. De todas maneras, el verdadero aficionado es tenaz,
buen seguidor de las informaciones discograficas prodigadas
por los distintos medios e incluso, quizds, amigo de algtin



veterano vendedor que le suministra joyas selectas. El pro-
blema es que este aficionado no es, todavia, lo suficiente-
mente NUMeEroso como para soportar un mercado tan rico.

¢Como empezar?

Para los que quieren comenzar a hacerse una pequeiia
discoteca el problema es otro. Si al principio no se busca
nada demasiado concreto los grandes almacenes dan, in-
cluso, la sensacion de una oferta infinita atendida por crite-
rios serios: compositores por orden alfabético, géneros dife-
renciados como Gpera, recitales, intérpretes, muisica barroca
o contempordnea. Hay aberraciones que pronto llevan a du-
dar de esa pretendida seriedad. Un popular gran almacen
tiene un estante denominado tenores y soprano en el que
estan todos los recitales liricos protagonizados por cantantes
desde el contratenor hasta el bajo. Pero, estos pequeiios deta-
lles no difieren demasiado de esos otros estantes en los que,
por ejemplo, parecen encontrarse todos los pantalones del
mundo hasta que buscamos uno para nosotros.

El principal problema para el que comienza a adquirir
discos es saber qué se quiere a partir de unos medios econd-
micos que, en general, no sobran. Si es un incipiente profe-
sional tendrd preferencias, estilos, intérpretes, compositores
preferidos, una obra concreta que le ha arrebatado, las gran-
des aficiones empiezan siempre asi. Pero, tras una serie de
visitas a uno u otro establecimiento -y, quizas, alguna com-
pra desafortunada-, pronto empieza a acostumbrarse a que lo
que le debe gustar es conveniente que esté en sintonia con
aquello que el mercado ofrece como novedad o como oferta.
En realidad, el mejor consejo es que siga la actualidad de
cerca, pero esto equivale a ser ya un aficionado en funciones
y no resuelve, por tanto, el problema de cémo empezar a
serlo.

Caros, baratos y ofras especies

Otro problema lo constituye el orientarse sobre los
precios. Tras la salida al mercado del disco compacto, se
anuncid un futuro rosa rosa de bajos precios una vez estabili-
zado el producto. La realidad no ha respondido plenamente
a eslas espectativas, y la razén es que la fabricacion (tnico
parametro susceptible de rebaja al masificarse) apenas cubre
el quince por ciento del valor total del disco. Sin embargo,
hay todo un bosque de ofertas sobre las que no es ficil saber
el por qué. En general, un disco de bajo precio corresponde
a producciones amortizadas, con versiones antiguas libres de
derechos. Esto a veces es sinénimo de grabaciones de menor
calidad, con ruidos, etc. Pero, también ocurre que algunas de
estas grabaciones corresponden a versiones de gran calidad
artistica. Otras veces, el bajo precio repercute sobre los libri-

tos que acompanan al disco claramente disminuidos o
inexistentes. En términos generales, cuando un disco es caro
lo es por algo, pero la sorpresa salta constantemente y una
compra insatisfactoria realizada sobre un disco barato deja
menos sinsabor que otra de precio alto. De todas maneras, no
hay mds formula que lanzarse al agua.

Quiero comprar

Comprar un disco de musica cldsica revela una acti-
tud mucho mads activa de lo que se cree, por paradogico que
pueda resultar, dada la acusacion de pasividad que siempre
ha recibido la escucha de musica grabada. Todo aficionado
sabe cuales son los limites de una grabacion y no dejara por
eso de asistir a cualquier concierto en vivo siempre que
tenga oportunidad. En una vida musical amplia, el enemigo
de una parte de esa vida musical nunca es otra de sus partes
sino su ausencia, el que no va a un conciero no compra tam-
poco un disco.

Comprar un disco puede revelar, también, esfuerzo
innecesario si se quiere afinar en la eleccion. Los medios de
difusion especializada prestan una excelente ayuda, aunque
el doble caricter de cultura-comercio de un disco clasico
puede, a veces, generar alguna distorsion.

Sea como fuere, comprar un disco se ha convertido
en una pieza clave de la actual aficién musical y con un poco
de dedicacion (no mayor que la que se requiere para colec-
cionar tarjetas usadas de teléfono. pongo por caso) propor-
ciona tantas satisfacciones como un acervo cultural, ya que,
ademds de la propia misica, suele proporcionar una infor-
macion histdrica nada desdenable. En resumen, iniciarse en
el universo rico de la discografia es una aventura maravi-
llosa, pero el dia a dia de esa aficion precisa una cierta capa-
cidad de orientacion que no parece especialmente favorecida
por la coyuntura actual. Sin embargo, es preciso saber que la
simple compra de un disco. por muy humilde que éste sea,
modifica ya esa coyuntura, la reordena y aclara. Esa es la
grandeza y el poder del coleccionista: que tarde o temprano
esa estructura amorfa que es el mercado se adaptard a €l
Comprar un disco es modificar la fisonomia de todo un sec-
tor y darle un aspecto humano en el que nuestra decision
cuenta. Esto puede parecer una frase comercial y publicita-
ria, pero la prueba de su veracidad es que el mundo de los
conciertos en vivo (la contrapartida necesaria de toda afi-
cién) es mucho mds impermeable a la accién del simple
comprador de una localidad. El que un concierto se llene o
no ha dejado de responder a unos criterios de espectacion
pura y denota, mds bien, una buena o mala organizacion;
incluso los pardmetros tradicionales de éxito (aplausos, bi-
ses, etc.) se han ritualizado a tal extremo que apenas influyen
en la consideracién de los artistas. Sin embargo, nadie es-
capa a la ley del nimero de discos vendidos. Este es el ver-

dadero aplauso de nuestros dias
3
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CANTIGAS DE SANTA MARIA
EL ESPLENDOR DE
LA ESPANA MEDIEVAL

Sony Classical. Serie Hispanica,

SK 62263-5K 62264-5K 62265-5K 62284,
Remedios curativos. Cantigas de Toledo.
Cantigas de Castilla v Leon. La vida de Maria
(vol. doble). Afonso X el Sabio.
Eduardo Paniagua,

L as Cantigas de Santa Maria, de Al-
fonso X el Sabio, constituyen uno de
los monumentos culturales de la Espana
medieval. Pero esta calificacion, que po-
dria aplicarse a muchos otros logros de la
Europa de su tiempo, quizds se quede
corta cuando la empleamos para designar
esta maravilla: una coleccion de 427 poe-
mas musicados, compuestos o encargados
por el rey sabio para honrar a la Virgen
Nuestra Sefiora, dentro del mds puro espi-
ritu trovadoresco. Lo que destaca de esta
coleccion sobre otras de su época es el
contexto hispdnico v el alto rango del re-
gio artista.

Alfonso X nace en Toledo el ano
1221, una ciudad conquistada por su bisa-
buelo Alfonso VIII en el aio 1085. La ciu-
dad del Tajo, no obstante la conquista,
mantendria su pluralidad cultural que la
convertiria en esa mitica capital de las tres

culturas, cristiana, drabe y hebrea. El
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mundo de Alfonso X el Sabio es, el de
miximo esplendor de esa edad de oro de
la tolerancia que vuelve a la actualidad
una y otra vez en nuestros agitados dias.

Todo ese rico tejido en el que se
dan cita lo drabe, lo hebreo y las distintas
mnfluencias del mosaico hispdnico cris-
tiano es el que dota a estas piezas de una
plasticidad maravillosa. Las Cantigas tie-
nen una innegable vocacién dancistica y
pictorica (aunque ésta solo sea perceptible
a los especialistas que pueden consultar
los valiosos cddices). Constituyen, ade-
mas, un valioso cuadro de costumbres de
la época y una fuente de detalles sobre la
propia vida y la corte del rey sabio, artista,
astrologo y conquistador. Este cimulo de
riquezas. ligado a la cantidad del corpus
alfonsino que ha traspasado los siete si-
glos transcurridos, hace de esta obra mo-
numental el primer y mayor tesoro artis-
tico de esa Espana que pudo haber sido y
no fue, la de la tolerancia, el sincretismo y
la pluralidad.

Los cuatro manuscritos de las
Cantigas (dos en la biblioteca de El Esco-
rial, uno en la Nacional y otro en la de Flo-
rencia) han dormido hasta finales del siglo
pasado y su transcripcion es reciente. Sin
embargo, han tentado a numerosos espe-
cialistas que han tenido que recrear el uni-
verso instrumental y vocal originales; una

recreacion quizd mds rica pero mucho
mds arriesgada que la del canto grego-
riano. De hecho, el enorme atractivo de
las Cantigas mds conocidas puede haber,
incluso, frenado una interpretacién que no
quisiera correr el riesgo de fantasear el
original. Puede que ésta sea la razén de
que nunca, hasta ahora, haya habido un
plan de grabacidn integral de la coleccidn.
Este honor le ha correspondido a Eduardo
Paniagua que, con la complicidad de Sony
Classical, inaugura la nueva coleccion
Hispdnica con el plan de grabar la totali-
dad de las Cantigas.

Hasta el momento son cuatro dis-
cos (uno de ellos doble) los aparecidos,
agrupados por temas: La vida de Marifa,
Remedios curativos, Cantigas de Toledo y
Cantigas de Castilla y Ledn. Para ello, Pa-
niagua ha contado con diversos colabora-
dores como Luis Delgado, César Carazo,
Paula Vega, el laudista drabe Wafir Sheik,
su hermano Luis Paniagua o el Coro de la
Escolania del Monasterio del Valle de los
Caidos.

En suma, un gran acontecimiento
de la discografia espanola que hace espe-
rar con las mejores perspectivas no sélo la
continuacién de la coleccién, sino tam-
bién las siguientes entregas de esta colec-
cién Hispénica de Sony, que no podia ha-

ber comenzado con mejores referencias.

Grupo de miisica antigua Edvuardo Paniagua



COSI FAN TUTTE:

ESCUELA DE PAREJAS
LOS AMORES MOZARTIANOS
DEL "JOVEN" SOLTI

DECCA. 444 174-2 Cosi fan tutte, Masica de
W. A, Mozart
Libreto de Lorenzo da Ponte

Intérpretes: Renée Fleming, Anne Sofie von

Oftter, Olaf B&r, Frank Lopardo,

Adelina Scarabelli, Michele Pertusi.
Chamber Orchestra of Europe.
London Voices
Direccién: Georg Solti.

Pul'u celebrar sus primeros ochenta
anos de vida musical, Georg Solti
(1912) vuelve a Mozart. Pocos aficiona-
dos a las Gperas mozartianas habrin pa-
sado de largo ante la version que Solti ha
ofrecido de Lay Bodas de Figaro. La pre-
sente entrega de la dpera mis volteriana
del genio de Salzburgo promete hacer una
carrera discogrifica similar. Mimbres no
le faltan: seis cantantes jévenes que pisan
fuerte, una produccion que ha recorrido
varias capitales (siempre en version de
concierto) antes de llegar al disco, una or-
questa dispuesta a seguir al maestro no
solo en los gestos de su batuta sino por
toda Europa y, por altimo, el carisma del
octogenario mds en forma de la direccion
actual. Con todo esto, el dlbum que pre-
senta DECCA se asienta con fuerza sobre

las estanterias de las tiendas, desaliando a

la competencia y apostando por ser el
Cosi... de la década.

Cosi fun tutte fue la tercera y ul-
tima Gpera que Mozart compusiera con li-
breto del inefable Lorenzo da Ponte. Si en
las otras (Las Bodas de Figaro y Don Gio-
vanni) el tema salia directamente de soli-
das fuentes hteranas, en Cosi... el asunto
es original: los enredos de dos parejas de
enamorados manipuladas por un filésofo
escéptico que quiere demostrar a los fan-
farrones varones de sendas parejas que la
fidelidad femenina es s0lo una conven-
cion sobre la que es mucho mds sabio no
hurgar; una criada enredadora completa la
tercera pareja que ofrece al genio de Mo-
zart la oportunidad de crear un prodigio de
equilibrio musical y dramdtico.

El argumento, muy dieciochesco,
tuvo fuertes detractores (Beethoven decia
que era inmoral) y es justo reconocer que
el propio titulo (asi hacen todas) es algo
grosero. Pero, al margen de las fidelidades
derrumbadas y de las promesas inconstan-
tes., Cosi fan tufte respira un aroma
amargo que pone en entredicho las rela-
ciones entre deseos y convenciones socti-
les, e incluso la distancia entre la expre-
sion més profunda de nuestra subjetividad
y su midscara, Este aspecto moderno de
Cosi... ha contribuido a su plena rehabili-
tacion; algunos, como el escritor francés
Philippe Sollers llegan mds lejos conside-
randola la mejor dpera de todo el reperto-
rio. Hay razones para ello. Si el argu-
mento tiene un trayecto manigueo -las dos
parejas de enamorados siguen fiel y tonta-
mente el guién impuesto por Don Al-
fonso, el viejo fildsofo, como si de una de-
mostracion se tratase-, la musica de Mo-
zart proporciona carne y sangre. Todo lo
que estd teledirigido en el libreto, vibra en
la musica como si cada instante fuera una
decision capaz de transformar la desgracia
en felicidad, la tragedia en risas.

Todas las dperas de Mozart son un
prodigio de dramaturgia musical, pero
ésta es un milagro, uno de esos momentos

del arte que estremecen por su equilibrio

y por la resonancia del conjunto. En otras
operas de Mozart la misica y la dramatur-
gia dialogan; en Cosi.... la historia se
funde en la miisica. no es que no importe,
es que da pie a que la musica despliegue
una gama de emociones pocas veces al-
canzada. Si el filésofo escéptico da una
leccion a los mozalbetes arrogantes que
tanto presumen de sus amadas, al final ese
otro mozalbete llamado Amadeus su-
merge con su arte al viejo incrédulo dando
la razén a Beethoven cuando proclamaba
que la muisica se situaba por encima de la
filosofia.

iDe qué lado estd Solti? Por edad
deberia estar cerca de Don Alfonso, pero
un bullicioso adolescente late en su inte-
rior. Es, sin duda, el milagro de la misica
que hace de este larguirucho de grandes
orejas un amante mds y, sobre todo, un ar-
tista capaz de transmitir ese nervio que pa-
rece privilegio de la juventud. Con 84
anos, no estd garantizado que el director
hingaro pueda volver a maravillarnos con
otra Gpera mozartiana: por i no nos equi-
vocamos, el aficionado deberia considerar

este Cosi fan turre como un legado.

'cOST FAN TUTTE

N o sriA
~ 'LLA SCUOLA
DEGLI AMANTL
"DRAMMA GIOCOSO
IN DUE ATTI

DA RAPPRESENTARSE %

NEL TEATRO DI CORTE L'ANNO m9e.

_ VIENNA
'PRESS0 LA SOCIETA TIPOGRAFICA.

Portada de la primera edicion del libreto de Cosi fan
turte. Coleccion Lehrecht
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LEONHARDT Y EL ORGANO DEL
NORTE DE ALEMANIA

Sony Classical SK 66262
Obras de Scheidemann, Schildt,
anénimo holandés del siglo XVII, Bruhns.
B&hm vy J.5. Bach.
Intérprete: Gustav Leonhardt:

organo de la iglesia de
St. Jacobi de Hamburgo

G ustav Leonhardt es uno de los nom-
bres de oro de la musica antigua y uno
de los decanos del prestigio de que goza
Holanda en este terreno. Leonhardt, que
estard en Madnd el préximo 19 de abril,
tiene una reputacién intocable en la direc-
cidn de grupos especializados y como cla-
vecinista. Sus trabajos como organista
son, sin embargo, menos conocidos. El
disco que acaba de sacar a la venta Sony
Classical ofrece la posibilidad de ir cono-
ciendo esta interesante faceta de su tra-
bajo y de familiarizarse, ademds, con un
repertorio novedoso: el de los maestros de
drgano del norte de Alemania desde el si-
glo XVII hasta Johann Sebastian Bach.
De los seis autores representados
en este disco, cuatro son muy poco cono-
cidos (Heinrich Scheidemann, aproxima-
damente 1595-1663; Melchior Schildt,
aproximadamente 1592-1667; Nicolaus
Bruhns, 1665-1697 y Georg Bohm, 1661-

1733), uno es anénimo (aproximadamente
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1630, fecha de la pieza) y el sexto, el co-
lofén a esta dinastia, es Bach (1685-
1750). En todos estos maestros, especial-
mente en los tres primeros, resuena una
voz casi gotica que nos llega a través de la
austeridad noralemana. Pero a través de
todos ellos (ése es el motivo de la eleccion
de Leonhardt) se establece una linea de
continuidad que ayuda a aclarar las ricas
raices que hacen de Bach una suma de co-
rrientes.

El disco estd grabado en el érgano
de la iglesia de St. Jacobi de Hamburgo,
un instrumento que consiguid sobrevivir a
los cambios romdnticos del siglo XIX.
Aunque sufrié mucho durante las dos gue-
rras mundiales y ha sido objeto de una res-
tauracion desafortunada en la posguerra,
el 6rgano de St. Jacobi ha recuperado todo
su potencial harroco original tras una re-
ciente restauracién. Leonhardt ha cons-
truido sobre €l un programa dificil que
apasionard a los que buscan ampliar las
bases del repertorio y que disfrutarin,
como premio, con tres versiones antol6gi-
cas de otras tantas piezas de Bach: la Fan-
tasia ¢ Imitacion en S5i menor, BWV 563,
la Fantasia en Do menor, BWV 205 y la
Sonata en La menor, BWV 967, Estd ga-
rantizado que la poesfa y la magia sonora
de estas piezas sobrepasan inmensamente
la aridez de sus titulos y la abstraccién de
sus cifras de catalogacion. Disco impres-
cindible que muchos lamentardn no haber

comprado a tiempo.

ANNI: SOFIE VON OTTER |

m?s intheNi gh’r

SW EDISH SONGS

BLN(_rT FORSBERG
PIANO

Amang

ALAS EN LA NOCHE
LA VOZ DE SUECIA

Deutsche Grammophon 449 189-2 GH
Wings In the night. Canciones de Peterson-
Berger; 5. von Koch; W. Stenhammar; T.
Rangstrdm; H. Alfvén y Emil Sjogren.
Anne Sofie von Oftter, mezzosoprano.
Bengt Forsberg, piano.

L os espectadores que hayan asistido
al recital de Anne Sofie von Otter el
pasado mes de febrero en el Teatro de la
Zarzuela, ademas de haber escuchado en
vivo la voz de esta mezzosoprano sueca,
se habrdn familiarizado con los autores
suecos que defiende con valentia la can-
tante, representantes del nacionalismo del
cambio de siglo tenidos de esa nocturna
melancolia que caracteriza a la inspira-
cién nordica. Un tépico, quizds, pero ali-
mentado desde el propio titulo del disco,
Wings in the night (Alas en la noche).
Canciones para sofar, para familiarizarse
con otros climas y para descubrir los en-
cantadores pliegues vocales de la dltima
diva sueca del canto. Con estos entreme-
ses, el aficionado puede hacer suya una
voz que ya comienza a ser imprescindible
en roles que marcan para toda una vida:
Dorabella, en Cosi fan tutte; Charlotte, en
Werther; Cherubino, en Las Bodas de Fi-
garo; Oktavian, en El Caballero de la
Rosa o Judith, en El Castillo de Barbazul.
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LUTOSLAWSKI,
DOS MOMENTOS

Bis CD-743 Digital
Sinfonia n* 3. Chantefleurs et Chantefables.
Witold Lutoslawski.
BBC National Orchestra of Wales.
Direccion: Tadaaki Otaka
Soprano: Valdine Anderson

D urante mds de veinte anos Lutos-
lawski ha sido uno de los composito-
res contemporineos de mayor penetracion
y ha disputado a Penderecki el honor de
ser jefe de filas de la escuela polaca. Lu-
toslawski (1913-1994) era algo mds ma-
yor que los miembros mds representativos
de la vanguardia de la postguerra. Eso le
permitié una mayor identificacion con las
corrientes musicales herederas de un Bar-
tok. Hacia los anos sesenta, su nombre
irrumpe con fuerza tras una puesta al dia
de su lenguaje musical en el que, aun asf,
se detectan rasgos expresivos conectados
con el mundo de la forma sinfénica. Du-
rante los Gltimos treinta anos de su vida, el
compositor ha dado muestras de un raro
equilibrio entre una concepcion evolutiva
de la escritura musical y un gusto por la
forma que le hacia asequible a publicos
mds amplios que los alcanzados por la
vanguardia. Por otra parte, su rigor inte-
lectual le ha mantenido al abrigo de retor-
nos estéticos. Sus sinfonfas tienen ese
gusto por lo nuevo que, no obstante, per-

manece conectado con una tradicion de la

forma que le otorga una calidez especial,

La grabacion que llega a través
del sello Bis aporta dos obras de gran inte-
rés: la Sinfonia n” 3, del ano 1983 y el ci-
clo de canciones para soprano y pequena
orquesta Chantefleurs et Chantefables,
con textos del poeta francés Robert Des-
nos, del ano 1990, La Sinfonia n® 3 fue co-
menzada en 1972 tras un encargo de la
Orquesta Sinfénica de Chicago y le llevo
once aios madurarla. En cuanto al ciclo
de canciones, constituye una de las dlti-
mas obras de su autor y fue estrenado el
aino 1991 en Londres con direccion del
propio autor. Del libro de Desnos, publi-
cado en 1955 y basado en pajaros, insec-
tos y flores, Lutoslawski eligié nueve poe-
mas que mantienen vivo el espiritu infan-
til del libro transmitiendo parte de ese es-
piritu a la misica.

Se ofrece aqui la primera graba-
cion mundial de esta obra tan proxima en
el tiempo, con la colaboracion de la so-
prano Valdine Anderson secundada por
Tadaaki Otaka. El disco constituye, por
tanto, una referencia imprescindible sobre
la obra del gran compositor polaco desa-

parecido hace dos anos.

SERGE] PROKOFIEVE .
Pedro-y elLobo

HRITTEN

PEDRO Y EL LOBO
CON GUIA DE AUDICION

Deutsche Grammophon 439 598-2 G
Pedro y el Lobo, Op. 7. Sergei Prokofiev
Narrador: Juan Pulido
Guia de audicion: Fernando Palacios
Guia de orquesta para jovenes -Varaciones y
fuga sobre un tema de Purcell, Op. 34,
Benjamin Britten
Comentarios: Lorin Maazel.
Orquesta Nacional de Francia
Direccion: Lorin Maazel.

Qué aficionado no siente el mayor ca-

rifio por una obra como Pedro v el
Lobo si tuvo la suerte de conocerla en su
infancia? Esta obra de Prokofiev, eterna-
mente joven, constituye el cuento musical
mids conocido del mundo. En ella, cada per-
sonaje estd configurado por un instrumento,
familia o color musical, y constituye la fér-
mula mds encantadora para iniciarse en el
universo sonoro de la orquesta sinfonica.
Su cardcter didactico estd, ademas, apo-
yado en un narrador que presenta a los per-
sonajes con su sonoridad correspondiente,
y cuenta la simpdtica historia.

Pues bien, Deutsche Grammophon
acaba de sacar una version de la inmortal
obra con un interesante anadido: una guia
de audicién preparada por Fernando Pala-
cios (misico, pedagogo y divulgador musi-
cal). Con esta guia y las ventajas del disco
compacto, que se puede ver evolucionar se-
gundo a segundo a través del lector de dis-
cos, el conocidisimo cuento se puede seguir
sin posibilidad de error. Con ello se am-
plian ain mas las posibilidades didacticas
de la pieza, por lo que nifios que pudieran
tener dificultades para percibir las evolu-
ciones de un color instrumental (el oboe,
por ejemplo) pueden ser guiados en todo
momento de la duracién de la obra.

La version que ofrece este disco es
una antigua grabacion de Lorin Maazel al
frente de la extinta Orquesta Nacional de
Francia y se acompana con otra de las obras
pedagdgicas por antonomasia: la Guia de
orquesta para jovenes, de Britten. El con-
junto constituye ese primer disco impres-
cindible que abre la puerta al maravilloso

mundo de la misica.
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BARTOK T¢

o YEFIM.BRONFMAN
Lt IS MYGELES PH

Y _EeArEHiKs SALONEN

LOS TRES CONCIERTOS PARA
PIANO DE BARTOK, JUNTOS

Sony Classical SK 66718
Conclertos para piano y orquestan 1,2y 3,
Bela Bartok.

Los Angeles Philharmonic Orchestra.
Direccion: Esa-Pekka Salonen.

Yefim Bronfman, piano.

L 0s tres conciertos para piano y or-

questa de Bela Bartok constituyen
una de las series mds destacadas en su gé-
nero de la primera mitad del siglo XX.
Bartok era un pianista excepcional y su
interés por el teclado se manifesté en su
trabajo creador con una densidad poco co-
miin. No sélo en grandes obras sino en su
serie de trabajos pedagdgicos, que consti-
tuyen la obligada iniciacién del pianista a
la sensibilidad del siglo XX.

Los tres conciertos para piano go-
zan de menor popularidad que otras de sus
obras: sin embargo, son su complemento
necesario. Ciertamente, son menos expe-
rimentales o desgarrados que obras como
su Sonata para dos pianos v percusion,
pero constituyen un compendio de su sa-
biduria pianistica. Los dos primeros se es-
cribieron relativamente tarde: el primero
es del ano 1927 y el segundo tres anos
posterior. En cuanto al dltimo, es prictica-
mente la dltima obra que terminé Bartok

(s6lo 17 compases fueron concluidos por

3 NS

su amigo Tibor Serly) antes de su falleci-
miento, el afo 1945.

Pese a sus diferencias, los tres
conciertos dan una imagen bastante com-
pleta de su universo expresivo: gusto por
la forma geométrica y utilizacion percu-
siva en el primero, orden y claridad de
lenguaje musical en el tercero, elementos
de neoclasicismo en el segundo y, mds
alld de inventarios, un genio comun.

Aunque parezea raro, SOn escasas
las grabaciones gue engloban los tres con-
ciertos y no se debe dejar pasar la ocasion
de tenerlos agrupados: sobre todo si. como
en esla ocasion, se cuenta con intérpretes
que se entregan a la labor. El director fin-
landés Esa-Pekka Salonen y el brioso pia-
nista Yefim Brofman forman parte de esa
nueva generacion de artistas que no temen
hacerse una reputacion con repertorio del
siglo XX. Disco. en suma, a retener si se
ama la misica de Bartok, el piano o la sa-

via nueva que representan los protagonis-

tas de esta grabacion.

GALINA
GORCHAKOVA 3‘ a3 .
o 5

VALERY GERGIEV

DESDE RUSIA CON ARDOR.
GORCHAKOVA CANTA A
VERDI'Y CHAIKOVSKI

Philips 446 405-2.
Galina Gorchakova, soprana.
Arias de Verdl y Chalkovski.
Kirov Orchestra.
Director: Valery Gergiev.

| L as nuevas reinas del canto, las que

sonardn durante las proximas déca-
das, hacen su aparicién con fuerza y el afi-
cionado que quiera hacerse con las refe-
rencias del estrellato lirico que viene hard
bien en no dormirse ante el aluvién de
treintafieras que estdn tomando el poder.
Galina Gorchakova era ain estudiante
cuando Rusia recuperd su nombre tradi-
cional y le ha bastado lo que llevamos de
década para ser ya imprescindible en un
repertorio en el que destaca Cio-Cio-San
(Butterfly), Santuzza (Cavalleria rusti-
cana), Liu (Turandor), laroslavna (El

Principe Igor), Tatiana (Eugene One-
guin), (Lady Macheth de
Mzensk), Lisa (La Dama de Picas), Leo-
nora (!l Trovatore) o Renata (El dngel de

Katerina

fuego). Galina Gorchakova es una soprano
spinto que ha dominado hasta el momento
un repertorio de base rusa pero con am-
plias incursiones en ¢l verismo, y su ambi-
cion ya la empuja hacia Verdi.

La Gorchakova ha pisado ya
fuerte las tablas italianas y americanas,
pero es en Gran Bretaiia donde su huella
se ha dejado sentir con mayor fuerza: Fes-
tival de Edimburgo, Wigmore Hall o Pur-
cell Room de Londres.

El primer disco en solitario de la
bella Galina ha sido estudiado con esmero
y ha contado con la colaboracién de Va-
lery Gergiev, director artistico del Kirov y
complice privilegiado de la artista. Verdi
y Chaikovski comparten los honores en
¢sta su primera entrega discografica a
solo.

Del maestro italiano canta frag-
mentos de La forza del destino, Otello,
Aida e Il Trovatore, del romidntico ruso
hay arias de Eugene Onegin, La Dama de
Picas, Charodeika y Oprichnik, Un
avance para los platos fuertes que Philips
ofrece con el equipo Gorchakova, Gergiev
y Kirov: El Principe Igor, de Borodin, y
El dngel de fuego, de Prokofiev. Dos dpe-
ras poco habituales que. de la mano de las
nuevas generaciones, llaman a la puerta
del selecto club de la Gpera internacional.
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Cuatro momentos pianisticos

En el contexto del dossier dedicado al piano, presentamos cuatro

grabaciones de actualidad del méximo interés dedicadas a este

instrumento.

El ULTIMO ADIOS
MUSICA EN LA ESPANA
ROMANTICA

Glossa GCD 920501.

Obras de Marcial del Adalid, Martin Sanchez
AllG, Teobaldo Power, Adolfo de Quesada v
Eduardo Ocdn
Patrick Cohen, piano Erard

L a misica para teclado del siglo XIX
espainiol hace algin tiempo que ha
comenzado a tomar carta de naturaleza
tras décadas de absoluto desconocimiento,
El protagonista de esta interesante graba-
cién, Patrick Cohen, ya tocé obras de los
autores aqui representados en un concierto
celebrado en Madrid con ocasién de los
actos de Madrid Capital Europea de la
Cultura 1992, La recuperacién discogri-
fica de aquel esfuerzo por dar vida a un
repertorio casi desconocido es, pues, una
excelente noticia que ainade un interés his-
torico excepcional al valor musical. El se-
llo espanol Glossa merece las felicitacio-

nes mas sinceras por su esfuerzo en mos-

trar repertorios necesarios para la recupe-
racion del patrimonio espafiol. El interés
del disco se complementa con una nueva
visita de Cohen, que estard en el Centro
Conde Duque de Madrid el préximo 18 de
marzo, con obras de Soler y Mozart en
esta ocasion.

Cohen interpreta en un piano
Erard esta coleccin de piezas roménticas
espafolas de valor, l6gicamente, desigual.
Junto a nombres mds conocidos y cuya re-
cuperacion estd ya en marcha, como Mar-
cial del Adalid, Teobaldo Power vy
Eduardo Ocodn, encontramos auténticos
enigmas, como Martin Sdnchez Alli o
Adolfo de Quesada. Es, en su conjunto,
una musica de gran interés que demuestra
que el siglo XIX espanol no fue un de-
sierto total. Aunque, por supuesto, no es
comparable a las cimas del piano romén-
tico. Lo peor que podria suceder con este
repertorio es enfrentarse a él con la idea
de buscar a un Chopin o un Liszt espaiio-
les. Sin embargo, como retrato de época
estd lleno de encanto y no s6lo en los
nombres mejor conocidos como Océn,
Power o Adalid. Estas piezas desprenden
un aroma a salén burgués v sillones de ter-
ciopelo que resulta conmovedor al descu-
brir una Espana que crefamos ausente. Y
es que la misica no desapareci6 en nues-
tro pais entre Arriaga y Albéniz, sola-
mente se oscurecid y emite sefales mds
débiles. Nuestro agradecimiento a los es-
fuerzos de esos especialistas empenados
en iluminar las sombras de nuestro siglo
mis oscuro: a Patrick Cohen, y a la musi-
céloga Margarita Soto-Viso, que firma las
notas y responsable de algunas de las edi-
ciones de las partituras aqui presentes.
Disco imprescindible para reconstruir la

historia de nuestro pianismo.

DEBUSSY,
EL MUNDO EN TECLAS BLANCAS
Y NEGRAS

Arcana A 62
Claude Debussy, Pour le piano; Estampes,
Llsle joyeuse; Images; Children's comer,
Stany David Lasry, piano Erard de 1921

E I piano ocupa un lugar muy especial
en el mundo creativo de Claude De-
bussy. Sus piezas funcionan como esos
magnificos bocetos de los pintores impre-
sionistas; de hecho, muchas de sus obras
orquestales nacieron antes como piezas
para el teclado. En el planteamiento de un
compositor de su época no existe la idea
de obras mayores y menores en la medida
en que todas son momentos de la inspira-
cion. Sin embargo, y en funcion de la difi-
cultad interpretativa. se tiende a separar
las obras pianisticas de Debussy en dos
grupos: el de ejecucién trascendental,
como los Estudios o los Preludios, y otras
mds asequibles. En todas ellas, la musica-
lidad es la protagonista absoluta y propor-
ciona la imagen mds cabal de un autor que
se confesaba delante del piano como po-
cos. En el grupo de obras mas ligeras para
los dedos destacan aquéllas que hablan de
impresiones, sugerencias e incluso la evo-
cacion infantil. En el tomo 11 de la obra
pianistica de Debussy que estd sacando el

sello Arcana, el pianista Stany David
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Lasry, que, por cierto, se parece al propio
Debussy fisicamente, da muestras de una
compenetracion rigurosa en este reperto-
rio lleno de poesia con una grabacién rea-
lizada en un piano de concierto Erard del
aiio 1921, cedido para la ocasién por el
Conservatorio de Paris. Es de subrayar la
tendencia cada vez mayor a utilizar instru-
mentos de época aunque, como en este
caso, pocas diferencias se puedan notar
entre un instrumento actual y un piano de
los afios veinte. El elemento positivo de
esta tendencia es que da una nueva vida a
instrumentos cuyo destino inevitable serfa
el de arrumbarse o el de modernizarse a
costa de perder singularidades.

LECUONA,
EL TECLADO CUBANO

Bis CD-754
Emesto Lecuona. La cbra completa para
piano. Volumen 1,
Thomas Tirino, pianao.
Polish National Radio Symphony Orchestra.
Direccion: Michael Bartos.

L a portada de esta grabacién ofrecida
por el sello Bis anuncia el color:
"incluye Malagueiia v Canto Siboney”.
Lecuona es, para todos, el compositor de
estas inolvidables piginas, y es que el mi-
sico cubano se inscribe dentro de esa es-

tirpe de creadores de mediados del siglo a

34 R

caballo entre la musica ligera, el estilo la-
tino auspiciado por Hollywood y una for-
macion musical impecable. A punto de
terminar el siglo y tras ver que creadores
como el argentino Astor Piazolla o el ame-
ricano Gershwin se incluyen con toda na-
turalidad en el repertorio cldsico, no hay
grandes razones para discriminar a musi-
cos tan perfectos en su género y tan llenos
de inspiracién como este cubano universal
del que se acaba de celebrar el centenario
de su nacimiento (1895-1963).

Este primer tomo de la obra pia-
nistica de Lecuona incluye la suite Anda-
lucia, que es la mis importante de las su-
yas para piano; aqui se encuentra esa Ma-
laguena universal precedida de Cérdoba,
Andaluza, Alhambra. Gitanerias y Gua-
dalquivir. No es la Gnica obra contenida
en este disco donde lo espanol esté pre-
sente. También se encuentra Ante El Esco-
rial, Zambra Gitana, Aragonesa, Gra-
nada, Zambra, San Francisco El Grande
o Aragon. Dicen que Ravel exclamd al es-
cuchar Malaguena: "Esto es mds que
piano"; quizds, pero es también piano,
como la totalidad de las piezas escuchadas
aqui que cuentan con el arreglo original
del propio compositor y que, sélo por eso,
merecen la pena de escucharse y asi recu-
perar el color concebido por el autor.
Disco nostdlgico pero profundamente pia-
nistico, que deberfa interesar tanto al
amante de recuerdos como al seguidor del
teclado sabroso que estd en la base de mo-
vimientos tan a la moda como la salsa o el

Jazz latino.

Prokoliey

O S

PROKOFIEV O EL VIGOR.

Sony Classical SK 53273,
Sergei Prokofiev: Sonatas para pianon® 2, 3.
S5y@
Yefim Bronfman, plano.

E | pianista Yefim Bronfman tiene un
idilio con la misica de Prokofiev, ha
publicado sus nueve sonatas para piano en
tres entregas, asi como sus cinco concier-
tos para piano en dos discos, en compaiiia
de Zubin Mehta y la Filarménica de Israel.
No nos cansaremos de celebrar este com-
promiso de los nuevos intérpretes con una
musica que, pese a tener sus aifiitos y for-
mar parte de momentos culturales sufi-
cientemente aceptados, la pereza ambiente
hace que se las catalogue con el mar-
chamo maldito del siglo XX (es decir, mii-
sicas raras, poco rentables e inaptas para
coexistir con las sacrosantas piezas ro-
manticas).

No es que la obra para piano de
Prokofiev esté totalmente ausente de la
vida concertistica, pero se echaba en falta
una recopilacién que la valorase en su in-
tegridad, especialmente si, como en este
caso, la interpretacion es excepcional,

Bronfman, en efecto, se entrega a
esta musica en cuerpo y alma y el resul-
tado justifica el esfuerzo. El piano de Pro-
kofiev se muestra resplandeciente y pleno
de vigor, al margen de las diferencias 16gi-
cas entre unas sonatas compuestas con una
diferencia de 35 afos entre la 2%y la 9° Es
curioso constatar hasta qué punto la iner-
cia de la actividad musical genera que
obras de las que nos separan entre 50 y 80
afios comiencen a ser tomadas en conside-
racion como ciclos completos, con todo lo
que ello conlleva de aclaracién de una
obra por las otras. Por supuesto, es una
buena noticia, pero tras ellas quedan mu-
chos ciclos interesantes que, a este ritmo,
van a tener que esperar atin mucho afnos
para entrar en las costumbres. Mientras es-
peramos, felicitémonos de esta integral
pianistica que nos llega en toda su magni-
ficencia.
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Manuel de Falla

que cincuenta afnos no es nada...

HACE MEDIO SIGLO FALLECIA EN CORDOBA, ARGENTINA, MANUEL DE FALLA. EL ANIVERSA

RIO HA DADO OCASION A CONMEMORACIONES DE TODO TIPO. ENTRE ELLAS HAY QUE DES-

TACAR EL HOMENAJE INTERNACIONAL PROMOVIDO POR LA SOCIEDAD GENERAL DE AUTO-

RES DE ESPANA, EN COLABORACION CON NUMEROSAS INSTITUCIONES. PERO NO CABE LA

MENOR DUDA DE QUE CADA AGRUPACION MUSICAL, CADA ORQUESTA, CADA TEMPORADA

O CADA MUSICO QUE TENGA LA OPORTUNIDAD NO DEJARA PASAR LA OCASION DE RENDIR

SU PROPIO HOMENAJE AL GRAN COMPOSITOR GADITANO, EL ANO FALLA SE ANUNCIA

COMO UNA GRAN COSECHA DE CARA A PROFUNDIZAR EN LA OBRA Y EL LEGADO DEL COM-

POSITOR QUE INCORPORO A ESPANA AL REPERTORIO INTERNACIONAL,

a celebracion de conmemoracio-
nes tiene, este ano, particular
importancia para la misica es-
paitola: ademds de Falla, Ro-
berto Gerhard cumple el primer
centenario de su nacimiento. La conjun-
cion que forman ambas figuras ilumina
las polaridades del espectro de la miisica
espaitola en los dos primeros tercios de
nuestro siglo. Falla, campeén de un na-
cionalismo quintaesenciado y elevado a
la maxima categoria del legado que Es-
pana ha podido aportar al mundo; Ger-
hard, transformador de ese mismo na-
cionalismo en la principal forma de se-
rialismo con raigambre hispana.
La diferencia de una generacion
que los separa sirvio para marcar desi-
gualmente el trauma de la guerra. Para-

JORGE FERNANDEZ GUERRA,

Falla significo el final de su periplo creativo
Yy un postrero exilio cuyo dolor es dificil de
evaluar hoy dia. Para Gerhard significé, tam-
bién, el exilio y la muerte en patria ajena, pero
en cuanto a su produccion la guerra se in-
crusto en la mitad de su trayectoria como cre-
ador, permitiéndole una recuperacion que da-
ria pie a su produccion iltima en la que flore-
ceria la ensenanza serial de su maestro, Ar-
nold Schoenberg.

Estos y otros muchos paralelismos son
posibles entre estas dos personalidades clave
de la miisica espaiiola, y los numerosos con-
ciertos y actividades de este ano deben dar la
ocasion de formularlos. Aunque sélo sea por
ello, hay que felicitarse por esta coincidencia
de aniversarios que redundard en una re-
Sflexion, siempre iitil, sobre la accidentada his-
toria de la miusica espaiiola.

oce oo I3
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50 anos sin Falla

El periplo vital de Manuel de Falla ofrece
una paradoja central; parece saberse todo sobre
¢l a la vez que de su figura emana la sensacion de
que es duefio de un mundo ajeno a cualquier in-
tromision. En realidad, ese "todo", eso que se
sabe de €l, se reduce a un puiiado de puntos fuer-
tes de su biografia, mientras que el mundo inte-
rior del maestro parece cubierto por el velo de un
pudor que, indudablemente, es una proyeccion
de su propio cardcter.

Pongamos un buen ejemplo de esa pudo-
rosa reserva: las razones de su exilio. En princi-
pio, Falla se situaba en la 6rbita
emocional del bando nacionalista
debido a sus profundas creencias
religiosas. Pero es impensable que
una personalidad tan entera y com-
pleja, de contactos tan cosmopoli-
tas, pudiera pasar por alto el grado
de violencia, tanto fisica como
moral, del bando que, en teoria,
enarbolaba la defensa de sus
creencias.

Si en aquellos terribles
afos cada espanol fue victima de
una de las dos Espaias, Falla se
convirtié en victima de las dos.
(Qué se sabe de esos anos suyos,
de esa tremenda ruptura? Haga-
mos un sucinto inventario: el epi-
sodio de la muerte de su buen
amigo Gareia Lorca y sus vanos
intentos por salvarlo; el ridiculo
episodio del bando nacional pro-
poniéndole la direccién del mono-
polio de petrdleos, por intercesion
de Pemin, y poco mds, discrecién
ante todo; podemos imaginar, ade-
mis, el mérbido clima de la Gra-
nada de la guerra. Esto y una decision: ir a termi-
nar sus dfas en Argentina a poco de concluida la
guerra espaiiola. Es, quizds, suficiente para justi-
ficar ese momento trascendental de su vida, pero
lo que destaca por encima de todo es esa materia
negra en forma de silencio que rodea, como un
mar, toda esta historia.

Podemos imaginar, razonablemente, que
una parte de ese silencio corresponde a un deseo
legitimo del compositor por no dejar tras de si
una violencia o animadversion sobre su figura
que pudiera volverse en contra de sus proximos,

familia y amigos. Pero no todo puede ser eso,
hay silencios ticticos que terminan por desve-
larse. El silencio de Falla se extiende a todo lo
que emana de él y, de manera principal, a su
obra; el embrollo de La Atldntida atraviesa todos
esos afios sin aclararnos ni una palabra sobre el
universo interior de un artista del que podemos
evaluar su dolor y su desconcierto por la extrema
renuncia a cualquier exteriorizacion.

. Qué se puede anadir a lo ya sabido sobre
la figura de este hombre? O, mejor dicho, ;qué
representan estos cincuenta afos transcurridos
tras su muerte de cara a aclarar algunos de los
enigmas que sigue proponiendo su trayectoria?
Recapitulemos.

Del 98 a la eternidad

En el arranque de su carrera, Falla en-
carna al voluntarioso hijo de una burguesia que,
por primera vez, cree en su mision en la Espaiia
de la época. El final del siglo XIX representé
para nuestro pais la conclusién de una pesadilla
pese al brusco despertar del 98, esa pesadilla
constituida por la inanidad y decadencia del peor
siglo de la historia de Espana; cierto que estaba
el pueblo, el cardcter e incluso el genio local,
pero faltaba la articulacién que en toda Europa
habia establecido la burguesia y el cruce de ideas
entre el romanticismo y el incipiente cientifismo.
Falla fue, ciertamente, un hombre del 98, aunque
no sea facil ligar este concepto a la misica, y su
conviccién de que Espana despertaba es palpable
en su trabajo.

Pero, antes de llegar a ser "Falla”, tuvo
que pasar por la decepcionante prueba de Ma-
drid. El gaditano, serio, concentrado y brillante,
chocaria pronto con ese corral de ambiciones fe-
roces y, en el fondo, canijas del Madrid de su
época. El episodio por el que le escamotearon el
estreno de La vida breve, tras ganar un concurso
que le acreditaba para ello, deberfa estar atin en
la memoria de los gestores culturales de una ca-
pital que no ha cambiado tanto de hibitos como
se piensa.

Sea como fuere, esta trapacerfa le sirvi6
como detonante para marcharse a Parfs y hacerse
un hueco importante entre los nombres de su
época. En sus maletas: sus convicciones, la parti-
tura de La vida breve y las ensefianzas de Pedrell
que le iluminaron sobre un nacionalismo trascen-
dente y depurado. La segunda fase de su vida es
la del compositor que consigue un lugar de ho-
nor en el brillante escenario parisino, un lugar



nunca alcanzado por otro compositor espaiol
desde el infortunado Arriaga y que le ha situado
como el compositor espafiol por excelencia,
tanto como Bartok es el hingaro o Sibelius el
finlandés. Fueron esos afos los de los ballets ru-
sos, Picasso, amistad con Debussy, Ravel, Stra-
vinsky y tantas otras luminarias con las que Falla
emprende la lenta mutacién del nacionalismo
trascendente al trascendentalismo neocldsico.
Son esos afios en los que, por primera vez, un
espaiiol se encuentra en el sitio y en el momento
en que hay que estar,

La gran guerra, no obstante, le hace darse
cuenta que debe encontrar su propio sitio. La Es-
pana sonada y disefiada mentalmente, poco a
poco y con mimo, no podia ser otra cosa que
Granada. Primera reconciliacién: el gran compo-
sitor espaiiol ahora vive en Espana, |y qué Es-
pana! Granada, en un carmen de la ladera de La
Alhambra. Luego vendra otra reconciliacién: el
flamenco, el cante jondo, no ya los gitanos de La
vida breve, algo deudores atn de Curro Vargas
y de La Tempranica; es decir, no un pueblo del
que compadecerse por sus tribulaciones, sino un
pueblo al que admirar por su capacidad de expre-
sion,

Mientras tanto, el mejor Falla estd ya en
marcha; El amor brujo, Noches en los jardines
de Espana, El sombrero de tres picos, el Retablo
de Maese Pedro y, finalmente, el Concerto de
clave. La mayorfa de estas obras corresponden a
encargos internacionales a quien ya era uno de
los grandes del firmamento creador de la época.

El mito Falla

Son anos, también, de embriaguez critica,
cuando el buen Adolfo Salazar proclama que la
muisica del momento pasa por el eje Stravinsky-
Falla-Ernesto Halffter. Incluso perdondndole a
nuestro gran musicélogo el desliz de Ernesto
Halffter, no era eso lo mds saludable que se po-
dia formular en ese momento. En los afos treinta
la aportacion de mds alla del Rhin se constituia
ya como la reflexién mas aguda a una crisis de
sociedad que no podia dejar de manifestarse
como una crisis de lenguaje musical.

Si Falla habia conseguido constituirse
como el compositor espaiiol mds importante
desde, al menos, la decadencia de la Casa Real de
los Austrias, pedir de él que se convirtiera en el
creador fundamental a escala planetaria era en-
trar en el tipico delirio hispano que formaba
parte de ciertas revanchas derivadas de un com-

o Falla

plejo de inferioridad his-
térico, comprensible,
por otra parte. No es po-
sible imaginar que un pdhmx L
hombre de tan recia mo- X E
ral como Falla se pres- Mm#!d. a
tara a ese juego; sin con-
tar, ademds, con su
agudo sentido de la auto-
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Joven y mds tardio de conocer dado su cardcter

casi futurista-, que estaban buscando soluciones
al mismo tipo de crisis que terminé paralizando
a Falla, a saber, la renovacién -o depuracion, si
se quiere- de las condiciones del lenguaje musi-
cal a partir del ocaso de todo un modelo de civi-
lizacion.

De los compositores citados, solo Varese
tuvo una evolucion nitida durante y tras la se-
gunda guerra, y no es ajeno a ello el hecho de
que emigré a Estados Unidos no a causa de la
guerra sino mucho antes. Los demads se toparon
contra ese muro en el que Europa dejé de ser la
fuerza activa de la "civilizacion", En el campo
francés, donde Falla se habia nutrido, Ravel fa-
llecio antes de la guerra, Prokofiev se habia me-
tido de lleno en el avispero estalinista que aso-
laba a su pais y Stravinsky cambié pronto su re-
cién adquirida piel francesa por otra mas nueva
ain: la americana. A la postre fue el tnico capaz
de brincar sobre la crisis del lenguaje musical,
debido, probablemente, a su falta de compro-
miso con cualquier modelo social, a consecuen-
cia de que el dnico que amaba -la Rusia
tradicional- habia sido borrado del mapa antes
de que el traumatismo pudiera hacer mella en su
personalidad.

En cuanto a Falla, sus dificultades para
articular alguna respuesta tras el extraordinario
Concerto de clave de mediados de los afios
veinte no pueden ser entendidas méds que como
la pérdida de una sustancia nutricia fundamental.
En el campo de la inspiracion esa sustancia era,
sin duda, un tipo de consciencia nacional y debié
de ver claro, ademis, que la neoclasizacién del
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nacionalismo era un recurso astuto pero no una
fuerza; la Sinfonietta, de Ernesto Halffter, o el
Concierto de Aranjuez, de Rodrigo, estaban ahi
para demostrarlo.

Hay otro elemento que destacar en Falla:
desde La vida breve hasta el Concerto de clave,
casi toda su produccion estuvo marcada por al-
giin tipo de deber, habia que responder a algo y
esto le motivaba suficientemente, tanto en las
obligaciones estéticas a las que sentfa que habia
que dar respuesta como en las modalidades préc-
ticas, concurso o en-
cargos. Mientras esto
fue asi, no fallé nunca,
ya fueran Diaghilev,
Wanda Landowska,
Rubinstein o la Prin-
cesa de Polignac los
comandatarios.

Pero, desde finales
de los afios veinte, ya
no aparece mas que el
~inmenso borrador de
 La Atldntida, encargo
- de nadie y en donde la
' Espafia sofiada es ya
~una bruma a caballo
- entre la metafisica y la
istoria-ficcién. Son
veinte afios de dar
vueltas sobre una obra
ue nadie habia recla-
‘mado y cuyas raices
eran tan  acudticas
como las del propio
- continente sumergido.
Suefios del nifio gadi-
tano que veia en el in-
inito mar occidental la
evasién de una reali-
ad insoportable?

Sea como fuere, si Falla no concluyé
nada en sus tiltimos veinte afios (no olvidemos,
ademas, la guerra y el exilio), debemos aprender
a valorar su silencio: nunca quiso ofrecer, y
nunca ofrecié, mercancia falsa. Sus no composi-
ciones son tan elocuentes como sus obras reali-
zadas. Pero, al margen del drama de un pais que
fue incapaz de realizar, con éxito, un segundo
impulso de renovacién, ;qué nos dice tanto si-
lencio del mejor compositor espaiiol de la Es-
paiia moderna? Buen motivo de reflexién para
unos ejercicios espirituales de orden musical en
este afo en el que también se vislumbran otros
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ocasos patrios, una cierta exigiiidad moral, una
falta de energia para nuevos avances nacionales
y otro 98 en el horizonte. Que el afio Falla, pues,
sirva para algo, al margen de darnos la oportuni-
dad de contrastar su magnifica misica con el
pulso de nuestro tiempo.

Su influencia

La influencia que pudo ejercer Falla se debe arti-
cular por periodos. De su obra nacionalista, o,
mejor, de la parte nacionalista de su obra, la in-
fluencia sobre otros compositores no podia ser
mas que reducida. El gran impulso nacionalista
habfa cerrado ya su ciclo en toda Europa y sus
conclusiones se estaban manifestando en los pai-
ses periféricos a partir de una estricta depuracion
formal. El Stravinsky temprano habia realizado
una enérgica materializacién del modelo ruso en
forma de estructuras mas geométricas que liricas;
el caso Bartok, en Hungria, fue también paradig-
mético de la tension suprema que exigfa el im-
pulso nacionalista; Janacek renovaba el modelo
checo que, desde Smetana, estaba dominado por
las ondulaciones fluviales del Moldava; mientras
que en Francia, los colores exdticos de otras lati-
tudes derivaba hacia el formalismo y, en el caso
de lo espaiiol, la linea Bizet-Chabrier-Debussy-
Ravel encontraba un principio de autenticidad en
el propio Falla.

En estas circunstancias, los compositores
nacionalistas con mds talento eran sus propios
compafieros, Granados o Turina. La verdadera
influencia de Falla se produce a partir de la estili-
zacion formal que sucede a la primera guerra.
Este perfodo coincide con la eclosién de una
nueva generacién marcada por los mejores aus-
picios: la de la republica (dejemos a un lado la
idoneidad de tal nombre). Falla se presenta ante
ellos como un gran maestro internacional, de in-
tachable reputacién y con una obra reciente -la
que va del Sombrero de tres picos hasta el Con-
certo de clave- de una depuracién extrema. Su
moderado neoclasicismo tiene, sin embargo, un
nervio y una "voluntad de estilo" (como gustaba
de decir Sopena) que debia fascinar a la joven
generacion.

El tema de una influencia directa, en
forma de legado, fue establecido por la propa-
ganda salazarista como una cuestién entre Falla
y el jovencisimo Ernesto Halffter. El autor de la
Sinfonietta fue entronizado como heredero y su-
cesor pronto, demasiado pronto, aunque es indu-
dable que Falla debié de sentir auténtica estima



por sus méritos. Es posible
que lanto exclusivismo entur-
biara las relaciones directas
entre el maestro y el resto de
integrantes de esa nueva hor-
nada: pero es innegable que
la influencia de Falla planeo
de manera soberana sobre to-
dos ellos. Las conexiones en-
tre las obras de esos anos del
musico de Cadiz y las produ-
cidas por los jovenes en los
anos treinta son claras, tanto
en el seguimiento de su rigor
estilistico como en aspectos
de género: la vuelta al con-
cierto, la mirada al siglo
XVIIIL, las formulas teatrales
llamadas "menores”, como el
leatro de marionetas y tantos
Olros aspectos.

Sin embargo. esa gran ilusion de estar
construyendo, entre varias generaciones, un s6-
lido zdcalo para la musica espaiola del siglo XX
se rompe briscamente con la guerra. Del silencio
creador de Falla, antes y durante el conflicto, ya
hemos hablado y resulta cuanto menos compren-
sible; de la elocuencia, algo altanera. de los mo-
zos sorprende su inconsistencia si juzgamos por
la sibita mudez que sigue a la guerra. EBs cierto
que el drama habia sido de una dureza emocional
extrema, pero la generacion anterior habia sorte-
ado episodios tanto o mas graves que ellos; Scho-
enberg encontrd dos guerras, una de ellas de sol-
dado y la otra que le dejo sin pais, sin medios y
en el bando de la raza a extin-
guir. Hay, mds bien, razones de
inconsistencia estética. la elec-
cion de un lenguaje que no vis-
lumbraba la crisis fatal de un
modelo de sociedad y una cierta
ligereza a la hora de explotar un
[il6n estilistico. Solo los compo-
sitores vinculados a una cierta
modernizacion  del  lenguaje
(Gerhard en Inglaterra y. en me-
nor medida, Rodolfo Halffter en
México) reencontraron el ca-
mino de la coherencia composi-
tiva, aunque acarreaban con la
turbadora certidumbre de que
con ello rompian con los mode-
los de una hipotética herencia fa-
Hiana.

“Queda, un
ejemplo
luminoso de
avtfoexigencia
combinada con

suv raro talento”

Cuando los ecos de las guerras comenza-
ron a apagarse, ¢l mundo era otro. La anorexia
creadora de la generacion anterior a la guerra
proyectaba mds, incluso, el silencio de Falla. La
renovacion del lenguaje era una exigencia vio-
lenta y el ejemplo del gran gaditano traia aromas
de un tiempo perdido. Naturalmente que todo
compositor consciente era capaz de extraer
ideas, referencias y ejemplo de su obra, pero al
mismo nivel que de cualquier otro gran creador,
sin distincion de tiempo o lugar.

Los anos han ahondado mis la brecha de
una hipotética influencia directa. En cuanto a la
indirecta, queda, naturalmente, un ejemplo lu-
minoso de autoexigencia combinada con su raro
talento, quedan sus obras v el andlisis estilistico
y socioldgico correspondiente.
Queda lo que es comtin a tantos
otros grandes de la musica. En
cuanto a lo que su persona sim-
boliza, ademas de su obra,
queda esa espesa sensacion de
silencio tan proxima a otros
creadores espanoles, o ligados
a lo hispinico, como Tomis
Luis de Victoria, Cervantes,
Velizquez, Scarlatti o Gaudi,
Quizis, un cierto tipo de artis-
las espanoles sienta la necesi-
dad de rodear sus obras de una
gran capa de silencio que las
aisle del enorme ruido am-
biente de nuestro pais. Si es asi,
silencio: Falla va a sonar este
ano m

(oce o B8



Falla

Ano

FALLA DE GALA

Conciertos, operas, giras...

El aiio Falla va a provocar una seria de aconteci-
mientos en torno a su obra y su ligura de los que serfa
indtil intentar reflejarlos todos, en la medida en que
cada institucion musical va a poner. sin duda, su gra-
nito de arena,

La punta de lanza de una vasta conmemoracion
del aino Falla, con amplia resonancia internacional, la
ha asumido la SGAE (Sociedad General de Autores de
Espafia). en colaboracién, por supuesto, con distintos
tipos de instituciones. Para ello se ha creado un comité
al mds alto nivel de representacion, bajo la presidencia
de honor de S.M. la Reina, con presencia de todos los
estamentos, lanto pablicos como aquellos vinculados
a la persona de Falla, y coordinados por Enrique Ru-
bio, responsable del Area de Promocion de Repertorio
Clasico de la SGAE.

En el plano internacional, el homenaje ha co-
menzado en Paris. con un concierto celebrado en la
sede de la UNESCO a cargo de la soprano Maria Bayo
y la pianista Alicia de Larrocha. El plato de consisten-
cia de este periplo lo constituye, sin duda, la semana de
Nueva York, del 6 al 13 de febrero, en la que se han
dado cita, junto a obras del Falla, sesiones de flamenco
y compositores del dmbito del nacionalismo musical.
El homenaje viajero va a tocar puertos tan importantes
como Sidney, Buenos Aires y Tokio.

En Madrid va a sonar La vida Breve en dos oca-
siones: en version de concierto a cargo de la Orquesta
Nacional de Espafia y en su natural version escénica,
dentro de la temporada del Teatro de la Zarzuela con
direccion musical de Cristébal Halffter.

Por su parte. el festival de Granada prepara una
edicion digna de lo que merece el compositor que elevo
la ciudad de La Alhambra a categoria de simbolo musi-
cal universal. Junto a la musica del autor sonardn otras
partituras de referencias cercanas a la suya, pero cl
plato fuerte lo constituyen dos puestas en escena que
prometen ser espectaculares: El retablo de Maese Pe-
dro, con escenografia de Javier Mariscal y direccion
musical de José Ramén Encinar (tampoco hubiera es-
tado mal ver la version escénica que prepard el pintor
Miquel Barcelé hace unos anos en Paris), y La Atldn-
tida, con direccion musical de Josep Pons y puesta en
escena del sulfuroso grupo teatral La Fura dels Baus.

Otro acontecimiento destacado lo constituye el
ciclo dedicado por la Fundacion March, en colabora-
cion
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con la Orquesta Sinfonica y Coro de la RTV Espanola:
cinco conferencias y seis conciertos para pasar revista
a “Falla y su entorno™, éstos tltimos a celebrar enire la
sede de la Fundacion y el Teatro Monumental, Mis
modesto, pero de gran importancia simbdlica, es el ho-
menaje rendido por la Casa de Veldzquez y el Instituto
Francés de Madrid (entre el 15 y 17 de abril), para re-
cordar a aquel que desarrollo gran parte de su carrera
en ticrras galas.

Exposiciones, congresos, ediciones...

Junto a la misica propiamente dicha, el home-
naje incluye toda una serie de manifestaciones de inne-
gable importancia. Asi, la exposicion "En torno a Ma-
nuel de Falla y la escena” va a permitir evaluar las im-
portantes relaciones entre el compositor y los distintos
géneros leatrales: zarzuela, ballet, teatro de marionetas,
cantata, Opera, ete. Esta exposicion va a hacer, tam-
bién, un largo viaje que le llevard de Granada a Cadiz
-las dos ciudades clave de la vida de Falla-, pasando
por Lishoua. Buenos Aires, Barcelona, Paris y Madrid.

El congreso internacional "Manuel de Falla y la
cultura de su tiempo”. incluido en el dmbito de los cur-
sos "Manuel de Falla™ de Granada, va a permitir la re-
flexion sobre su ligura y su aportacion,

Otra iniciativa de notable calado la constituye el
Aula de composicion organizada por la Junta de Anda-
lucia y que permitird o una serie de compositores jove-
nes, tras previa scleceion, desarrollar proyectos com-
positivos durante dos afios, haciéndose cargo el aula de
todo ¢l proceso que va desde su creacion hasta su es-
treno y edicion.

Quedan las publicaciones, una de las cosas que
permanccen cuando los ecos de las celebraciones se
han apagado. EI homenaje ha previsto una edicion de
un CD-ROM., el primero dedicado a Falla y, en gene-
ral, @ un compositor espanol. La interactividad de este
soporte promete un material de notable interés y privi-
legiada difusion. En el capitulo mds cldsico del papel
se han previsto tres publicaciones: la primera iconogrd-
lica a base de materiales de archivo depositados en el
Archivo Manuel de Falla, las otras dos estin a cargo de
sendos especialistas del autor, Enrique Franco y Anto-
nio Gallego. Quedaria el capiulo musical y en ¢l se
han previsto tres ediciones discogrificas, dos sobre el
propio Falla (una de ellas con grabaciones histdricas)
y una tereera dedicada a compositores andaluces actua-
les.
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REPERTORIOS EDITORIALES DE MUSICA

la Sociedad General de Autores y Editores (SGAE) ha concebido la coleccion
Repertorios Editoriales de Masica con un fin eminentemente préctico: difundir los catalogos
de los editores y contribuir de esta forma a la distribucién y promocion de las obras edita-
das. Para ello se han realizado unos manuales en los que se enumeran de manera conjunta
y detallada los fondos de las editoriales asociadas a SGAE relativos a un determinado reper-
torio musical (guitarra, piano, musica de camara, misica sinfénica, etc.) permitiendo asi una
facil localizacion de cualquier obra musical existente en el mercado a través de una sencilla
busqueda por titulos, autores o editores.

Conocedora de la importancia de las editoriales como vehiculo bésico en la transmisién
de la creacién musical y conocedora también de la necesidad y demanda de este tipo de
repertorios editoriales, SGAE ha querido dedicarles una coleccién completa de su linea de

publicaciones.
PIANO Y OTROS INSTRUMENTOS DE TECLA  ORQUESTA

ISBN 84-8048-071-8 ISBN 84-8048-139-0
Publicaciones y Ediciones SGAE. Publicaciones y Ediciones SGAE.
266 pags. 150 pags.

pvp 1.500 ptas. (IVA incl.) pvp 1.500 ptas. (IVA incl.)

CATALOGO DE LOS FONDOS MusicALEs DE SGAE

Los archivos de la Sociedad General de Autores y Editores (SGAE albergan una de las
colecciones més importantes de musica del Estado espafiol cuyo mantenimiento, ordenacién
y catalogacién han sido confiados al Instituto Complutense de Ciencias Musicales (ICCMU).
El objetivo de estos catélogos realizados bajo la direccién del ICCMU siguiendo las normas
internacionales de catalogacién no es ofro que dar a conocer piblicamente la riqueza de
nuestros archivos y ponerla a disposicién de todos aquellos investigadores y estudiosos que
deseen acceder a su consulta satisfaciendo asi una demanda que, de otro modo, seriamos
incapaces de atender y que en definitiva redundaré en la promocién y difusién de nuestra

musica.
TeATRO LiRICO MusicA INSTRUMENTAL Y VOCAL
ISBN 84-8048-054-8 ISBN 84-8048-128-5
Publicaciones y Ediciones SGAE. Publicaciones y Ediciones SGAE
Madrid, 1994. 272 pags. Madrid, 1995. XV + 555 pags.

pvp 2.500 ptas. (IVA incl.) pvp 3.500 ptas. (IVA incl.)



ebemos dos cosas, principalmente, a Roberto

Gerhard: la primera, ser el introductor del dode-

cafonismo en Espana, que conocid directamente

como amigo y alumno de Schoenberg desde
1927 a 1929. La segunda, participar activamente en el
espiritu regeneracionista del ** grupo del 27 ', que con-
siguid elevar la musica a preocupacién de estado.

Y es que si incluimos a Gerhard dentro de esta
generacion, dicho con todo el cuidado que supone hacer
agrupaciones siempre reduccionistas, no es tanto por su
concepcién estética, como por el ideario musical que
este movimiento preconiza.

En un pais donde la cultura musical no tenia
arraigo y estaba sometida a un concepto subalterno, se
llevé a cabo un intento global de organizacion y restau-
racién de un arte sustancialmente proximo a la raza es-
panola; se consiguié por primera y tnica vez dotar a la
musica de una proyeccion social, insertarla dentro de la
intelectualidad de los afios 20 y 30 y descentralizarla, en
un momento en que el fenémeno musical comenzaba a
ser realidad creadora. Se reaviva la investigacion musi-
cologica, se intenta la reforma de la ensefanza, asi
como la ordenacion de los medios musicales: orquestas,
coros, opera; se fomenta y restaura la actividad critica,
que vive una auténtica edad de oro. Mds importante, si
cabe, es el cambio en la preparacién intelectual del com-
positor, terminando con esa lacra histérica de vivir al
margen de la cultura.
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Fruto de todo ello, es el gran estimulo que recibe
la creacién musical, en sincronia con la vanguardia eu-
ropea y, como consecuencia, la presencia de la musica
en Europa. En todo este movimiento restaurador se im-
plica Gerhard desde el llamado * Grupo de Barcelona ™,
con una postura comprometida no solo desde la compo-
sicidn, sino desde el ensayo, la critica y la opinién musi-
cal, que le llevard a formar parte, en 1936. del Consejo
Central de la Mdusica, durante la 11 Republica, junto con
Bacarisse, R. Halffter, Bautista y Torner. Iniciativa que
se verd abortada con la llegada de la guerra civil espa-
fola, y que llevard a Gerhard a su exilio inglés, afincan-
dose en Cambridge, hasta su muerte en 1970.

Pero debemos resefiar también la faceta creadora
de éste cataldn, que uni6 en su personalidad nada me-
nos, que la ascendencia de Pedrell y la de Schoenberg,
que ejercieron su maestria sobre €l e hicieron de su mu-
sica la mds germdnica de su época. Sus primeras obras,
a partir del Trio, muestran la linea marcada por Pedrell
asi como una cierta influencia impresionista, tan comtn
a toda la musica de este periodo, aunque no carente de
una fuerte personalidad.

Realmente, lo que marcé la miisica de Gerhard
fue su encuentro con Schoenberg en 1927, con el que le
unié no solamente una relacion académica sino una ver-
dadera amistad. Es admirable que Gerhard siendo ya un
musico maduro y conocido, estuviera dispuesto a reco-
menzar su formacion con el compositor vienés, muestra



de GERHARD

POCO SE HA DICHO SOBRE ESTE COMPOSITOR (NACIDO EN VALLS, TARRAGONA, EN 1896), A PESAR

DE QUE LO PODEMOS CONSIDERAR COMO UNO DE LOS MUSICOS ESPANOLES MAS INTERESANTES DEL

SIGLO XX. SU EXILIO TEMPRANO EN INGLATERRA HA HECHO QUE SE LE CONSIDERE COMO UN AUTOR

BRITANICO, MIENTRAS QUE SU MUSICA EN ESPANA SE CONOCIA TARDE Y FRAGMENTARIAMENTE.

mas del talante aperturista y emprendedor del creador ca-
talin.

La importancia de Gerhard radica, sobre todo, en
que supo realizar una sintesis entre elementos espanoles
y serialismo que
da ya un fruto im-
portante en el
quinteto de viento
(1928).  consi-
guiendo un ca-
mino original y
fuertemente atrac-
tivo.

Pero con la
llegada de la con-
tienda todo afin
de  renovacion
musical en Es-
pana se verd frus-
trado, y Gerhard,
como otros tantos
musicos de su ge-
neracion, partird
al exilio. Una vez
en  Cambridge,
donde disfrutara
de una beca del
King's College,

Gerhard pasard por una etapa de fuerte nacionalismo
que se traduce en obras como Alegrias, Don Quijote o
el Homenaje a Pedrell. E1 Concierto para Violin y or-
questa vuelve a una linea de dodecafonismo aliado con
el nacionalismo evolucionado, consiguiendo una de sus
piezas mas interesantes. Las cuatro sinfonias son tam-
bién un gran logro en su produccion destacando la ter-
cera, en la que usa por primera vez cinta electrénica, y
en la cuarta, titulada Nueva York, asistimos al desarro-
llo de un lenguaje personal de gran fuerza, configurando
esta creacion como su auténtica obra maestra. Al final
de su vida, volvid, como otros muchos compositores, a
la composicion cameristica. Obras como Libra ¢ Leo le
confirman como un compositor originalisimo lleno de
vitalidad creadora.

El magisterio de Gerhard como enlace entre la
generacion nacionalista y la vanguardia dodecafénica
hubiera sido fundamental para el desarrollo de la musica
espanola. Aunque por circunstancias derivadas de su
exilio, esto no haya sido posible.

La obra de Gerhard es importantisima en el pano-
rama espanol de su tiempo. Pese a ello, su produccion
sinfonica es hasta ahora parcialmente conocida en Es-
pana, donde la misica de cimara, se va recuperando
poco a poco. Esperemos que este aiio de conmemora-
cion sirva, por lo menos, para hacer de Gerhard un com-
positor mas comtn en nuestros auditorios y objeto di-
recto de un estudio mas pormenorizado =

BT 0



Actualidad

Cuatro conciertos de oro en un bimestre rico en actividad musical. Una breve

seleccién para iniciar una seccién de actualidad de con

iertos que, a partir del

c
proximo nimero, comentard el que, a priori, se presente como el mejor concierto

de cada género o modalidad.

Vladimir Ashkenazy

(14 de marzo. Auditorio Nacional)

A : D ificil eleccion la del me-

jor recital pianistico ya
que, tras el retraso del reci-
tal de Pogorelich, el ciclo
Grandes Intérpretes de la re-
vista Scherzo concentra en
los meses de marzo y abril
a tres grandes del teclado,
los citados Ashkenazy, Po-
gorelich y Sokolov, Opta-
mos por Ashkenazy por ve-
leranfa, simpatia y mayor
versatilidad musical. aun-
que conscientes de que mu-
chos otros pueden pensar de
manera diferente sin salir si-
quiera del mismo ciclo. Ashkenazy interpreta a Beethoven y
a Chopin, lo que significard éxito seguro a poco que lo haga
bien y ;quién duda de lo contrario?

Sylvia McNair

(4 de marzo. Teatro de a Zarzuela)

ylvia McNair es una soprano de la nueva generacion que

caracteriza a toda una escuela que no tiene miedo a cons-

truir una reputacion a partir de repertorios menos conven-
cionales de lo que ha sido habitual. McNair, en concreto, debe
parte de su fulgurante ascension al rol de Anne Trulove en la
opera de Stravinsky The Rake’s Progress de la que afirma que
constituye su 6pera favorita. Su visita al Teatro de la Zarzuela
hard lamentar que no sea ella la que interprete este rol fetiche
en la préxima produccion que prepara el coso lirico de la calle
Jovellanos.
Aparte de esta
Opera, la mds
mozartiana del
siglo XX, la so-
prano  ameri-
cana ha hecho
suyo  Mozart,
Gluck, Rossini
o Monteverdi.
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Gustav Leonhardt

(19 de abril. Auditorio Nacional)

ada visita de Leonhardt es un acontecimiento para el buen
C aficionado a las versiones sobrias
y exquisitas que realiza este espe-
% cialista de musicas barrocas. Sus
<. 8@ programas son, ademas, ejemplos
o de inquietud y de bisqueda de re-
pertorios que se salgan de lo tri-
llado. En esta ocasién Leonhardt
viene en su faceta de director, al
3 frente del Freiburger Barockor-
cherter en el primero de los dos
conclertos que este grupo tiene
previsto en las sesiones de Iber-
muisica. Leonhardt dirigird obras
de Zelenka, Telemann y Rameau.
d Por su parte, el titular de este
grupo, Thomas Hengelbrock, dirigird al dia siguiente misica
de d’'Astorga, Lotti y Bach con el concurso del Balthasar
Neumann-Chor.

La vida Breve, de Falla

(Del 24 de marzo al | de abril. Teatro de la Zarzuela)

L a primera Opera de Falla, la que le sirvié de carta de visita
en Francia y en el mundo, no

podia faltar en este afio del cin-
cuentenario. Acompafada por
Selene, de Tomds Marco, la tem-
peramental 6pera falliana va a es-
tar servida por un equipo de lujo:
Cristobal Halffter, como director
musical, José Carlos Plaza, como
responsable de la escena y Gus-
tavo Torner al frente de la esceno-
grafia. Un trio mdgico para dos
Operas espanolas que, cada una
en su género y época, merecen
sobradamente la reposicion y la
atencion de nuestros responsa-
bles. Esa atencion que, en el caso
de Falla, tanto le falto cuando la compuso y que, a la postre,
constituyd el detonante de su primer y fructifero exilio.
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Viernes, 1: 20,00 horas.

Orquesta Sinfonica y Cora de la RTVE.
Director: José Ramon Encinar.
PROGRAMA: C. del Campo: £/ /nfierno
(final de “La Divina Comedia®). A. Aracil:
Tres imdgenas de Francesca, Stravinsky:
Persefone.

Ciclo B.

Teatro Monumental,

Entradas fuera de abono de 1.000a 2.000
ptas.

Viernes, 1: 20,00 horas

Coro de la Comunidad de Madrid.
Director: Miguel Groba Groba. José An-
gel Ruiz Lépez, piano.

PROGRAMA: Falla: Balada dle Mallorca,
Luis de Pablo: Reralos de la Conguista,
Cuatro canciones populares hingaras,
Cuatro canciones populares eslovacas.
Conciertos en Municipios de la Comuni-
dad de Madrid.

Teatro Cervantes, Alcald de Henares.
Enfradas: de 500 a 700 ptas.

Viernes,1 y sdbado, 2: 19,30 horas.
Domingo, 3: 11,30 horas.

Orquesta Nacional de Espana.

Director: Theo Alcdntara. Victor Martin,
violin.

PROGRAMA: Balboa: Sinfonia n? 1
(estreno mundial). Bernstein: Serenala.
Chaikovski: Sinfonia n® 5 en mi menor,
op. 64,

Ciclol

Auditorio Nacional. Sala Sinfonica.
Entradas fuera de abono: viemes y sé-
bado, deTSOa4100ptas Domingo, de
500 & 2.100 ptas.

Sabado, 2: 12,00 horas.

Cuarteto Assai.

PROGRAMA: Obras de Toldré y Guridi.
Ciclo: El cuarteto de cuerda en Espafia.
Real Academia de Bellas Artes de San
Fernando, Saldn de actos.

Entrada libre.

Sébado, 2: 12,00 horas.

J. L.Gonzalez Uriol, drgano.
PROGRAMA: J.8. Bach: Faniasia y fuga
én do menor, BWV 537, Preludio y fuga én
s/ bemol, BWV 544, Cabezon: Fugasa 4
vooes, Bruhns: Pragludium in mi menor.
A. Scarlatti; Toccata. Buxtehude: Frael-
dium in sol menor, Qjinaga: Fuga de 1°
modo. Mendelssohn: Fuga de la Sonala
an do mayor.

Conciertos del sabado,

Fundacién March.

Entrada libre.

Lunes, 4: 12,00 horas.

Patrin Garcia Barredo, piano.
PROGRAMA  Obras de Mozart, Brahms
y Scriabin

Conciertos de mediodia

Fundacion March.

Entrada libre.

Lunes, 4: 19,30 horas.

La Real Camara

Violin y direccion: Emilio Moreno.
PROGRAMA: L. Misén: Overfura para
Merope y Polifonte. T. de Iriarte: Musica
incidental para la ‘Scena Herdica’ J.
Haydn: Allegro y Menueito Hob I:81/1.

C. Brunetti: Divertimento Quarto en mi

bemol mayor. L. Boccherini: Cuarteto op.
44/4 G 223, sol mayor. Fandango G 448,
sal mayor,

Ciclo: Musica en la eépoca de Goya.
Centro Cultural Conde Duque.

Entrada libre.

Lunes, 4: 20,00 horas.

Sylvia McNair, soprano. Roger Vignoles,
piano.

PROGRAMA: Obras de Purcell, Schu-
bert, Poulenc y Bizet

Ciclo de Lied.

Teatro de la Zarzuela.

Entradas de 800 a 3.500 pts.

Martes, 5: 19,30 horas.

Shlomo Mintz, violin. Itamar Golan,
piano.

PROGRAMA: Schubert: Sonatinas para
violin y piano n® 1. 2 y 3 Sonata
‘arpeggione " (version viola-piano).
Promusica de Madrid.

Auditorio Nacional. Sala

Entradas

Martes, 5: 19,30 horas.

Cuarteto Latinoamericano.
PROGRAMA: Obras de Lavista, Balada,
Revueltas, R. Halffter, Carrillo, Chavez
y Tello.

Centro para la Difusion de la Musica Con-
lemporanea.

Ciclo: Musica Ibercamericana,

Casa de América.

Entrada 600 ptas

Martes, 5; 22,30 horas.
Orquesta Sinfdnica de Madrid.
Directores: Alexis Soriano y Peter Maag,
Miriam Gémez Moran, piano,
PROGRAMA: Brahms: Varaciones sobre
un tema de Haydn, op. 56 A, Liszt: Fan-
tasia Wandersr para piano y orquesta S.
366, Schubert: Sinfonia n°8, en ra menor
“Incompleta’, D. 759,

Auditorio Nacional. Sala Sinfénica.
Entradas: de 1.000 a 2.500 ptas.

Miércoles, 6: 19,30 horas,
Cuarteto Borodin.

PROGRAMA: Barber: Adigio. Schu-
mann: Cuarfeto, Op. 41 n® 3. Shostako-
vich: cuartelo a determinar.
Liceo de Cémara. Ciclo 1.

Auditorio Nacional. Sala de Camara.
Entradas: de25003300&pt&

Miércoles,6: 22,30 horas.
Orquesta, coro y solistas de la Opera
del Kirov.

Valery Gergiev, director.

PROGRAMA: Verdi: Requiem
Promusica de Madrid.

Auditorio Nacional. Sala Sinfonica.

Miércoles, 6: 19,30 horas.

Douglas Riva, piano.

PROGRAMA: Albéniz/Granados: Azule-
Jos. Granados: Valses. Serenata go-
yesca, Goyescas (Los majos enamora-
abs). £/ Pelele.

Fundacién March.

Entrada libre,

Jueves, 7: 19,30 horas. Viernes, 8:
20,00 horas.

Orquesta Sinfénica de la RTVE.
Director: Odén Alonso. Narciso Yepes,
guitarra.

PROGRAMA: J. Gémez: Suite en La Ro-
drigo: Concierto de Aranjuez. Mus-
sorsky. Cuadros de una exposicion.
Ciclo A.

Teatro Monumental,

Entradas fuera de abono de 1.000 a 2.000
plas.

Viernes, 8: 19,30 horas.

Trio Kremer-Maisky- (pianista a deter-
minar), piano, violin y violonchelo.
PROGRAMA: Rachmaninov: 77 élégia-
que, n® 1, en sol menor. Shostakovich:
Trio n® 2, en si menor, op. 67. Chal-
kovski: 77io, en la menor, Op. 50
Ibermisica, Setie A

Auditorio Nacional. Sala sinfonica.

Viernes, 8: 19,30 horas.
Coro de la Comunidad de Madrid.

Director: Miguel Groba Groba. José An-
gel Ruiz Lopez, piano.

PROGRAMA: Falla: Balada de Mallorca.
L. de Pablo: Aetratos de ia Conquista.
Bartok: Siefe coros para voces blancas,
Cuatro canciones papulares hungaras,
Cualro canciones populares eslovacas.
Auditorio Nacional. Sala de Camara.
Entradas: de 1.000 a 1.200 ptas.

Sabado, 9: 12,00 horas.

Cuarteto Tema.

PROGRAMA: Obras de R. Halffter, A.
Coma i Alabert y C. del Campo.

Ciclo: El cuarteto de cuerda en Espana.
Real Academia de Bellas Artes de San
Fernando. Salon de actos.

Entrada libre.

Sabado, 9, 12,00 horas.

Rafael Benatar, laud barroco.
PROGRAMA: S.L. Weiss: Toccata y fuga
en sol menor. Preludio y fuga en do ma-
yor. Fantasia y fuga en re menor. Over-
tura y allegro. Fantasia en do menor. J.S.
Bach: Freludio de la Partita BWV
1006am. Preluolo BWV 998, Fuga BWV
1000,

Conciertos del sabado

Fundacion March.

Entrada libre

Sabado, 9: 20,00 horas.

Compania Teatro Lirico de Europa.
OPERA: Un Baile de mascaras, de G.
Verdi.

Alcobendas. Teatro Auditorio,

Entradas de 1.500 a 2.000 ptas

Domingo, 10: 12,00 horas.

Jovenes compaositores.

PROGHRAMA: José M. Sanchez Verdu
(presentacion: Juan C. Asensio): Pilar Ju-
rado (presentacion: Fernando Cabanas).
Centro para la Difusion de la Musica Con-
temporanea.

Centro de Arte Reina Sofia. Auditorio.
Entrada libre.

(ooc2 noo: B
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Lunes, 11: 12,00 horas.

Margarita Buendia, soprano. Xavier Pa-
rés, piano.

PROGRAMA: Obras de Mozart y Ger-
hard.

Conciertos de mediodia,

Fundacion March.

Entrada libre.

Lunes, 11: 19,00 horas.

Ernesto Bitetti, quitarra.

PROGHAMA: Obras de Granados, Albé-
niz, Piazzolla y Aguado.

V Jomadas de Musica "Dionisio Aguado”.
Fuenlabrada. Casa de la Cultura.
Entrada libre.

Martes, 12: 19,00 horas.

Quinteto de metales “Iberia".
PROGRAMA: Obras de Mouret, Albéniz,
Chabrier y Howart.

V Jornadas de Musica “Dionisio Aguado”.
Fuenlabrada. Casa de la Cultura.
Entrada libre.

Miércoles, 13: 19,00 horas.
Cuarteto de cuerdas “Ibérico”.

. PROGRAMA; Obras de Turina, Toldré y

Dvorak.

V Jornadas de Musica “Dionisio Aguado”.
Fuenlabrada. Casa de la Cultura.
Entrada libre.

Miércoles, 13, 19,30 horas.

Begona Uriarte y Karl-Hermann Mron-
govius, piano a cualro manos.
PROGRAMA: Ciclo Schubert: Sonaia en
do mayor (Gran Duo) Op. post 140, D812,
2 Marchas militares en sol mayor y re ma-
yor gp. 51, D 733. Diverimento & la hin-
gara en sol menor Op. 54, D 818,
Fundacion March.

Entrada libre.

Jueves, 14: 19,30 horas. Vier-
nes,15: 20.00 horas.

Orquesta Sinfonica y Coro de la RTVE.
Director: Alexander Rahbari. Guillermo
Gonzlez, piano.

PROGRAMA: Rachmaninov: Tres can-
ciones rusas. Schumann: Concierto para
piano y orguesta, en la menor. Shostako-
vich: Sinfonia n® 10,

Ciclo B.

Teatro Monumental.

Entradas fuera de abono de 1.000 a 2.000

ptas.
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Sabado, 16: 12,00 horas.

Cuarteto Bellas Artes.

PROGRAMA: Obras de L. de Pablo, P.
Riviere, M.B. Canales y Chapi.

Ciclo: El cuarteto de cuerda en Espana.
Real Academia de Bellas Artes de San
Fernando. Saldn de actos.

Entrada libre,

Sabado, 16: 12,00 horas.

Pablo Cano, clave.

PROGRAMA: Buxtehude: Preludio  fuga
en sol menor, Bux WV 163 J.K. Ferdinan
Fischer: Cuatro preludios y fugas (de
‘Anaane Musica’). G. Béhm: Preludio,
fuga y posiludio en sol menar. Bach: Cua-
fro proludios y fugas (de "El clave bien
lemperado’). A, Templeton: Bach goes fo
fown.

Conciertos del sabado.

Fundacion March.

Entrada libre.

Sabado, 16: 20,00 horas.

Scola Gregoriana de Brujas.
PROGRAMA: Repertorio gregoriano.
Ciclo de Musica Religiosa y Medioval de la
Comunidad de Madrid.

Aranjuez. C. Cultural Isabel de Famesio.
Entrada por invitacion.

Lunes, 18: 12,00 horas.

Dtio Corrente, flauta y guitarra.
PROGRAMA: Obras de Giuliani, Bar-
celd, Cordero y Piazolla.

Conciertos de mediodia.

Fundacion March.

Entrada libre.

Lunes, 18: 19,30 horas.

Patrick Cohen, pianoforte.

PROGRAMA: Antonio Soler: Sonatas n°
2, en mi bamol mayor; n° 8, en fa mayor;
n* 7, en do mayor, n* 11, en si mayor; n*
12, en so, mayor W. A. Mozart: Sonatas
KV 279 KV 283

Ciclo: Musica en la época de Goya.
Centro Cultural Conde Duque.

Entrada libre.

Martes, 19: 19,30 horas.

Ivo Pogorelich, piano.

PROGRAMA: Bach: Suile inglega n* 2
Beethoven: Sonatas n° 17 y 24. Chopin:
Polonesa ap. 40 n® 2; Necluros ap. 48 n"
1y ap. 62 n° 2 Rachmaninov: Sonada '
2

Ciclo Grandes Intérpretes de Scherzo,
Auditorio Nacional. Sala Sinfénica.
Entradas fuera de abono: de 2.000 a
5.000 pts.

Miércoles, 20: 19,30 horas.

Begoiia Uriarte y Karl-Hermann Mron-
govius, piano a cuatro manos.
PROGRAMA: Ciclo Schubert: Rondd en
ia mayor op. 107, D 951. Variaciones so-
bre un tema onigingl en la bemol mayor
Op. 35, D 813. Marcha caracleristica en
do mayor Op. post. 122 n° 2, D 886. Fan-
tasia en fa menor Op. 103, D 840,
Fundacién March.

Entrada libre.

Jueves, 21: 19,30 horas.

Les Jeunes Solistes.

Director: Rachid Safir.

PROGRAMA: Mateo Flecha: La Justa L.
de Pablo: Romancero. )

Ciclo A de Camara, Palifonia y Organo.
Auditorio Nacional. Sala de Camara.
Entradas fuera de abona: 1,300 ptas.

Jueves, 21: 19,30 horas. Viernes,
22: 20.00 horas.

Orquesta Sinfonica de la RTVE.
Director: Yuri Ahronovitch. Rudolf Bu-
chbinder, piano

PROGHRAMA: Stravinsky: Suite para pe-
quena orquesta. G. Gershwin: Concrerto
en Fa, para piano y orguesia. Chaikovski:
Sinforia n® 5

Ciclo A,

Teatro Monumental.

Entradas fuera de abono de 1.000 a 2.000
plas.

Viernes, 22: 19,30 horas.

London Symphony Orchestra,

Director: Daniele Gatti.

PROGRAMA: Mozart: Jon Giavanm, KV
527 (obertura): Sinfonia n®40, en sol me-
ner. KV 550 Bruckner. Sinfonia n® 3. en
re menot, 4. 94

Ibermusica. Serie A.

Auditorio Nacional. Sala Sinfonica.

Sabado, 23: 19,30 horas.

London Symphony Orchestra.

Director: Daniele Gatti.

Paul Edmund-Davies y Bryn Lewis, so-
listas.

PROGRAMA: Mozart: Adagio y Fuga, en
ao menor, KV 546, Concerto para flauta,
ampa y orquesta, KV 299. Bruckner: Sinfo-
mian® I, en do menor. A. 77.

|bermusica. Serie B.
Auditorio Nacional. Sala Sinfonica.

Sdbado, 23: 12,00 horas.
PROGRAMA: Mendelssohn: Sais prefu-
dios y fugas Op. 35. C. Franck: Praludio,
coral y fuga.

Conciertos del sabado.

Fundacion March.

Enirada libre.

s&m.zs:zo.oo-m
zosapnm{&rm.lnh\sun.plm}
PROGRAMA: Obras de Purcell, Brahms,
Schumann y Dvorak.
Teatro de la Zarzuela.
Entradas de 800 a 3.500 pts.

Domingo, 24: 12,00 horas.

Musica y Ti _
G. Melac, voz; E. de Rosa, plano;
*Entracte’ film de René Claire, dibujos de
Charles Martin.
PROGRAMA: Erik Satie: Audlovisual
Centro para la Difusion de la Misica Con-

temporanea.
Entrada libre.

Domingo, 24; martes, 26; jueves,
28; sabado, 30 de marzo y lunes, 1
de abril: 20,00 horas.
Temporada de 6pera 1996.

Direccién musical: Cristobal Halffter. Di-
reccion escénica: José Carlos Plaza. Es-
cenografia y figurines: Gustavo Torner.
Coreograffa: Blanca del Rey.
PROGRAMA: Selene: musica y libreto de
Tomés Marco. La vida breve: misica de
Manuel de Falla, libreto de Carlos
Teatro de la Zarzuela.

Entradas fuera de abono: de 1.800 a
13.200 ptas.

o voo: B3
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Lunes, 25: 12,00 horas.

Duio Reinecke, clarinete y piano.
PROGRAMA: Obras de Mendelssohn,
Debussy, Poulenc, Montsalvetge, P.
Sancon y M. Amold.

Conciertos de mediodia.

Fundacion March.

Entrada libre.

Lunes, 25: 19,30 horas.

Aula 01, trio de cuerda.

PROGRAMA: A. Ximénez, Cualro Trios.
Isidro Laporta: Seis Trios.

Ciclo: Musica en la época de Goya.
Centro Cultural Conde Duque.

Entrada libre.

Martes, 26: 19,30 horas.
Interensemble.

PROGRAMA: Obras de Petrassi, Berio,
Bellon, Beggio, Biasutti y Grisey.
Centro para la Difusion de la Musica Con-
temporéanea

Auditorio Nacional. Sala de Camara.

Martes, 26: 20,00 horas.

Nerea Arias Meyer, clarinete. F.J. Sego-
via, piano.

PROGRAMA: Obras de Ravel, Saint-
Saéns, Debussy y Poulenc.
Majadahonda. Casa de Cultura.

Entrada libre.

Miércoles, 27: 19,30 horas.
Orquesta Sinfonica de Madrid.
Director: Cristobal Halffter.
Martinez-Mehner, piano.
PROGRAMA: C. Halffter: Faniasia sobre
una sonoridad de Haendel Beethoven:
Concierfo para piano y orquesia n° 5, op.
73 ‘Emperador’. Sinfonia n® 8, en fa ma-
yor, Op. 94

Juventudes Musicales de Madrid.
Auditorio Nacional.

Entradas de 2.500 a 4.500 ptas.

Claudio

Miércoles, 27: 19,30 horas.

Begonia Uriarte y Karl-Hermann Mron-
govius, piano a cuatro manos.
PROGRAMA: Ciclo Schubert: Aondo en
re mayor Op. post. 138 D 608. Deutscher
con dos lrios en sol menor, D 618 Gran
Sonata en si bemol mayor Op. 30, D 617,
Andantino Varé en si menor Op. 84 n 1,
D 823. Duo en la menor ("Lebenssitrme’)
ap. post. 144, D 947.

Fundacion March.

Entrada libre.
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Dio Juan Liinares-José Maria Colom,

i i
ng% : Shostakovich: Sonata op.
134. Hindemith: Sonata en Mi. Fauré:
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Auditorio Nacional. Sala de Camara.
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_ 29.19,
Cuarteto Cherubini, .
PROGRAMA: Haydn: Las M»{M

umaemmcma """"
Auditorio Nacional, Sala de Camara,
Entradas: de 2.500 a 3.000 ptas.

Viernes, 29: 19,30 horas.
Agrupacién Coral de tfﬁmt&ﬁ& PSm-
plona.

Direccién: Maximo Oloviz, :
PROGRAMA: Allegri: Miserere, A Sclf
latti; Exultate Deo. Eslava: Dos piezas re-
ligiosas. Mendelssohn: Geisfliche Ge-
motetes. Balada: Voces n° 1 (Preces sin
palabras). T.L. de Victoria: Oficios de Ti-
nieblas de Semana Sania,

I? Festival de Arte Sacro.

Entrada libre.

Viernes, 29 y sabado, 30: 19,30 ho-
ras. Domingo, 31: 11,30 horas.
Orquesta Nacional de Espana.

Director: Hans Martin Schneidt.

Helen Donath, soprano; Ursula Kryger,
mezzosoprano; Adalbert Kraus, tenor;
Kurt Azesberger, tenor; Wolf-Matthias
Friedirch, bajo.

PROGRAMA: Bach: Pasidn segun San
Mateo, BWV 244,

Ciclo Il

Auditorio Nacional. Sala Sinfonica.
Entradas fuera de abono: viernes y sa-
bado, de 750 a 4.100 ptas. Domingo, de
500 a 2.100 ptas.

Sabado, 30: 12,00 horas.

Cuarteto Rabel.

PROGRAMA: Obras de J. Guridi y C. del
Campo.

Ciclo: El cuarteto de cuerda en Esparia.
Real Academia de Bellas Artes de San
Fernando. Saldn de actos.

Entrada libre.

Sabado, 30: 12,00 horas.

Leonel Morales, piano.

PROGRAMA: Shostakovich: Preludio y
fugan® 1, 2y 3. Garcia Abril: Preludios de
Mirambel n° 6, 1 y 4. Barber: Sonata Op.
26

Conciertos del Sabado.

Fundacion March,

Entrada libre.

Sdbado, 30: 19,30 horas.

Zarabanda. Direccion: Alvaro Marias.
Amaryllis Consort. Direccion: Charles
Brett.

PROGRAMA: Cantalas finebres barro-
cas. Ch:J. Boxberg: Besfelle dein Haus.
J.S. Bach: Actus fragicusTelemann:
Trauer-Kantate,

| Festival de Arte Sacro.

Auditorio Nacional. Sala de Camara.

Sabado, 30: 20,00 horas.

Orquesta y Coro de la Comunidad de
Madrid.

Director: Miguel Groba Groba.
PROGRAMA: Bach: Pasidn segun San
Juan.

Conciertes en Municipios de la Comuni-
dad de Madrid.

Méstoles (Teatro de la Villa

Entradas de 1.200 a 1.500.

PROGRAMA: Beethoven: Cuarteion* 15,
mr&z&wmwsﬁm%@w&
Cristo enla Cruz.
F_Wd@ﬁﬁ@&m

Iglesia de las Calatravas.
Entrada libre.

Martes, 2: 19,30 horas.
Grupo Circulo.

P Fesiivaldo At Sacro.
Circulo de Bellas Artes.
Enlracas: 400 plas. Socios CBA: 200
plas.

e

Mrtes, 2000 hors,

Cuarteto Via Nova.
PHOGBAMA.MW Cuarteto n® 15,
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Miércoles, 10: 19,30 horas.

Grupo Circulo.

Director; José Luis Temes, Maria Villa,
soprano.

PROGRAMA: Chapi: Danza monsca, Za-
rabanda y Pofpurri. Chueca: £/ dos de
mayo (instrumentacion J.L. Turina). C. del
Campo: Moras. moritas, moras. Baile de
la gallina. Pittaluga. Canciones para el te-
afro de F.G. Lorca. Bacarisse: Chani de
‘Oiseau qui n'existe pas. Falla: Panto-
mima y Danza nitual del fuego (EI amor
brujo). Psyché E. Halhffter: Awtormne ma-
lade.

Ciclﬁ Falla y su entorno.
Fundacion Mach.
Entrada libre.

Jueves, 11: 19,30 horas.

Daniel Chorzempa, ¢rgano.
PROGRAMA: Bach: Freludios, arias. fu-
gas y extractos del ‘Clavierdbung” (1)
Ciclo A de Camara, Polifonia y Organo.
Auditorio Nacional, Sala de Camara.
Entradas fuera de abono: 1.300 ptas.

Viernes, 12: 20,00 horas.

Orquesta Sinfonica de la RTVE.
Director: Enrique Garcia Asensio.
PROGRAMA: Granados: Tres danzas es-
panolas (Oriental, Andaluza, Rondalia). J.
Turina: Sinfonia sevillana. Falla: Ssele
canciones populares espanolas. Amor
bryo.

Ciclo Falla y su entorno.

Teatro Monumental.

Viernes, 12: 22,30 horas.

Orquesta Sinfonica de Madrid.

Director: Rico Saccani. Manuel Villuen-
das, violin. Pedro Corostola, violonchelo.
PROGRAMA: Mendelssohn: La Gruta de
Fingal ap. 26 (obertura). Sinforva n® 3, en
/a menor "Escocesa’, gp. 56. Brahms:
Doble concierto en la menor op. 102,
Auditorio Nacional. Sala Sinfonica.
Entradas: de 1.000 a 2.500 ptas

Domingo, 14: 12,00 horas.

Jovenes compositores.

PROGRAMA: Israel David Martinez
(presentacion: Agustin Bruach); Juan Ma-
nuel Artero (presentacion: Fernando
QOchoa).

Centro para la Difusion de la Musica Con-
temporanea.

Centro de Arte Reina Sofia. Auditorio.
Entrada libre.

Martes, 16: 19,30 horas.

Octeto Ibérico de Violonchelos.
Director: Elias Arizcuren.

PROGRAMA: Obras de Nobre, Ginas-
tera, Prieto, Greco y Charles.

Centro para la Difusion de la Misica Con-
temporanea.

Ciclo: Musica Iberoamericana.
Casa de América.
Entrada 600 pias.

Martes, 16: 20,00 horas.

Carlos Galan, piano.

PROGRAMA: Obras de Luc Ferrari.
i sk Lk s dicns

Circulo de Bellas Artes,

Entrada: 400 ptas. Socios CBA 200 plas.

Miércoles, 17: 19,30 horas.
Coro de la RTVE.

PROGRAMA: Juan del Encina/Falla:
Tan buen ganadico. Romance de Gra-
nada. F. Guerrero/Falla: Prado verde y
flonido. T, L. de Victoria/Falla: Ave Mar/a.
Albéniz: Saimo VI H. Duparc: Banedicat
vobis Dominus. Faure. Madrigal. Cantique
de Racine. Pavane. Satie: Misa de fos po-
bres. Debussy: Tres canciones de Char-
Jles D'Oreans. D'Indy: Tres canciones po-
pulares, Ravel: Tres canciones. Falla: Ba-
lada de Mallorca. L'Atldntida ; La nit su-

prema.
Ciclo Falla y su entomo.
Fundacién March.
Entrada libre.

Miércoles, 17: 19,30 horas.

José Miguel Moreno, vihuela, guitarras
barroca y clésico-roméntica.
PROGRAMA: La guitarra espafiola de
1536 a 1836

Liceo de Cémara. Ciclo 2.
Auditorio Nacional. Sala de Camara.
Entradas: de 2.500 a 3.000 ptas,

Miércoles, 17: 20,00 horas.
Orquesta Ciudad de Granada (solistas).
Yvan Nommick, piano y direccion. Maria
Tam_n Chenlo, clave. Olivier Kaspar,
PROGRAMA: Falla: 7 Canciones

popule-
res (transcripeién para viola y piano). 3
transcripeion

Obras de juventud ( para
viola y piano). Concerto para clave y cinco

instrumentos. Vicent Paulabiawm--

riam Manuel de Faila.
Instituto Francés.
Entrada libre.

Jueves, 18: 19,30 horas.

Grigori Sokolov, piano.

PROGRAMA: Bach: Jﬁmtdwydm
el I libro diel Clave bien temperadi. Cho-
pin: 4 Nocturnos. Stravinsky: Tres movi-

mientos ae Petrouchka.

Ciclo de Grandes Intérpretes de Scherzo.
Auditorio Nacional. Sala Sinfonica.
Entradas fuera de abono: de 2.000 a
5.000 ptas.

Jueves, 18: 19,30 horas.

Cuarteto Prazak.

PROGRAMA: A.Berg: Suite Lirica. Beet-
hoven: Cuartelo en si bemol mayor, Cp.
18, n° & Janacék: Cartas intimas.

Ciclo B de Camara, Polifonia y Organo.
Auditorio Nacional Sala de Camara. .
Entradas fuera de abono: 1.300 ptas

Viernes, 19 (confirmar hora).
Orquesta de la Comunidad de Madrid.
Director; Miguel Groba Groba. M. Lu-
botsky, violin. M® José Suarez, soprano.
PROGRAMA: Gerhard: Afegrias. Sch-
nittke: Concierto n® 2. para violin y or-
guesta de Camara. Falla: Siefe canciones
populares espariolas (version: Emesto
Halffter); & refablo de Maese Pedro
(suite).

Auditorio Nacional. Sala de Camara.
Entradas: de 1.000 a 1.200 ptas.

Viernes, 19: 20,00 horas.

Orquesta Sinfonica de la RTVE.
Director: Alain Lombard. Leonel Mora-
les: piano.

PROGRAMA: Falla: Noches en los jarah-
nes de Espana. Fauré: Pélleas et Méli-
sande, op. 80 Ravel: La valse.

Ciclo Falla y su entorno.

Teatro Monumental.

Viernes, 19 y sdbado, 20: 19,30 ho-

festiva, op. 96. Baulista: Fantas/a espa-
7iole, op. 17. Beethoven: Sinfonia n® 7, en
/a mayor, op. 92.

Ciclo Il

Auditorio Nacional. Sala Sinfonica.
Entradas fuera de abono: viemes y sdbado,
de 750 a 4.100 ptas. Domingo, de 500 a
2.100 ptas.

Viernes, 19; 22,30 horas.
Freiburger Barockorchester.
mwmm
PROGRAMA: Zelenka: Capriccio n® 4, en
la mayor. Telemann: Musique de Table,
Production. | Rameaw: Sute de
Zoroasiro”
Ibermsica. Serie A.

Sabado, 20: 22,30 horas.
Freiburger Barockorchester y Balthasar
Neumann-Chor.

Director titular: Thomas Hengelbrock.
PROGRAMA: E. d'Astorga: Stabat Mater,
&n do menor. A. Lottk: Cruoifixus etiam pro
nobis a 8 voces. Bach: Komm Jesu, kemm,
By 229

Ibermuisica. Serie B.

Auditorio Nacional. Sala Sinfénica.

= =5
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Miércoles, 24: 19,30 horas.
Deutsche Kammerphilharmonie.
Director y solista: Guidon Kremer.
PROGRAMA: Shostakavich: Oos piezas
para orquesta de cuerda, op. 11. Men-
delssohn: Concierfo para violin y or-
questa de cuerda, en re menor. Sinfonia
n°12 en sol menor.

Ibermusica. Serie B.

Auditorio Nacional. Sala Sinfonica.

Jueves, 25: 19,30 horas.

Wiener Brahms Trio.

PROGRAMA: Beethoven: 7rio en re mm-
mayor, gp. 70, n° 1. Mozart: Trio en do
mayor, KV 548 Brahms; Trio en do me-
ner, ap. 101,

Ciclo A de Camara, Polifonia y Organo.
Auditorio Nacional. Sala de Camara.
Entradas fuera de abonao: 1.300 ptas.

Viernes, 26: 20,00 horas.

Orquesta Sinfénica de la RTVE.
Direccion: Luis Antorio Garcia Navarro.
Agustin Ledn Ara: violin.

PROGRAMA: Falla: Homenajes. £l som-
brero de tres picos (17 y 2° suites). R.
Halffter. Concierto para violin y orguesta.
Ciclo Falla y su entorno.

Teatro Monumental.

Viernes, 26 y sabado, 27: 19,30 ho-
ras. Domingo, 28: 11,30 horas.
Orquesta Nacional de Espana.

Director: Walter Weller. Dorothea Wirtz,
soprano.

PROGRAMA: Brahms: Obertura para un
festival academico, op. 80 E. Llacer
"Regoli": Concertino para soprano colora-
lura y orquesta estreno). Mozart: Misa en
do mayor, KV 317 "De la coronacicn"
Ciclo |

Auditorio Nacional. Sala Sinfonica.
Entradas fuera de abono: viernes y sé-
bado, de 750 a 4.100 ptas. Domingo, de
500 a 2,100 ptas.

ara. Ci
Salada Gémara_

Auditorio
Entradas: dazsoaaaocfomas

Sﬁbgda,ﬂ.ﬂ@hm
- ye

. Ei’ & :
Dlracwrmnwmohaamba

PROGRAMA: Honegger: Prélude, Arioso

Fughette sur fe nom de Bach. Paganini:
Goncierto n° 1, en re mayor, op. 6, para
violin y erquesta. Manuel Seco: Las fa-
mmm(mm

comfa*rt on Mumcipioa de la Comuni-
dad de Madrid,

Doni?ngo, 2& 12,00 horas.
Msica y tecnologia: Estudio de Misica

i o
PROGRAMA: Obras de Globokar, Heini-

ger, Lee, Kessler, Almada y Holliger.
Centro para la Difusion de la Musica Con-

““aé“fﬁﬁaﬁm' Mm.

Entrada libre.

Martes, 30: 19,30 horas.

Amadeus Chamber Orchestra.
Directora: Agniezka Duczmal. Jan-Erik
Gustafsson, violonchelo.

PROGRAMA: Boccherini: Musica not-
tuma nelle strade df Madnd, G. 324, Con-
clerto para violonchelo n® 3, 3n re mayor,
G. 476 Mozart: Divertimento n® 1, en re
mayor, KV 136. Bizet | R. Shedrin: Suite
de Carmen para orguesia de cueraa y per-
CUSION.

Ibermusica. Serie A.

Auditorio Nacional. Sala Sinfdnica,




57 X




Entrevista

SELENE, 1As VOCES DE LA LUNA

ENTREVISTA

Tomis Marco

n la temporada de 1974 se producia el
hecho, insélito para la época, de que el

Teatro de la Zarzuela estrenaba una
opera espanola de cardcter decididamente
experimental, Selene, salida de la pluma de
un joven creador: Tomds Marco. Progra-
mada junto con Pagliacci, se trataba de una
opera corta nacida en vna época en la que
el teatro musical mostraba un rostro decidi-
damente anticonvencional. Sin embargo, su
estreno ftuvo uvna excelente acogida y consa-
gré a su autor como el gran animador de la
generacion joven; Tomdas Marco tenia enfon-
ces 32 anos. La iniciativa, no obstante su

o TR

reposicion de la

buena acogida, tuvo pocas consecuencias
inmediatas y hubo que esperar mas de diez
anos para que ofros climas y ofras atmésfe-
ras hicieran posible un nuevo asalto a la for-
taleza de la épera espanola. Primero, gra-
cias a iniciativas personales como la de Luis
de Pablo y otros, y, al fin, con una linea de
proyectos amparada desde las instituciones
musico-teatrales en las que el propio Tomas
Marco, a la sazén director del CDMC, volvié
a tener decisiva influencia.

Actualmente, fulminado aquel pro-
yecto, como tantas cosas que se produjeron
en los ochenta, la reposicion de Selene
vuelve a convertirse en el islote esperanza-
dor que permite esperar tiempos mejores;
tiempos para los que el propio compositor
madrilenio tiene, también, su reserva de pro-
yectos en el cajon.

Selene se repone, en esta ocasion, for-
mando pareja con La vida breve, de Manuel
de Falla, dentro de los actos del cincuente-
nario. La produccién esta garantizada por la
importante némina de artistas que intervie-
nen: Cristobal Halffter en la direccién musi-
cal, José Carlos Plaza en la escénica y Gus-
tavo Torner en la escenografia.



(Cudndo nace el proyecto
de esta opera?

La compuse en el
ano 72, aproximadamente,
con una beca para composi-
tores que daba entonces la
Fundacién March y, por una
serie de circunstancias afor-

opera prima de

tunadas, se estrend en el ano
74; ¢sta es la primera vez
que se repone,

. Qué es Selene, una dpera
experimental, un nuevo tipo
de teatro lirico...?

Se Illama dpera aun-
que se podria lamar otra
cosit ya que, en realidad. es
un artefacto un poco espe-
cial. En Selene hay una ex-
periencia inversa a lo que se
hacia entonces en otras Ope-
ras experimentales, como
fue el caso de Pousseur,
donde se produce una mi-
sica mévil con un argu-
mento fijo. Aqui la muisica
es fija, o cambia muy poco,
lo que puede cambiar no es
tanto el argumento como los
textos, que pueden ser inter-
cambiables ya que nunca
van cantados; los cantantes
cantan sin texto y los textos
se escuchan o bien con acto-
res o con voces grabadas,
segun la puesta en escena,
Se podria decir que tiene un
nticleo principal de pensa-
miento: la existencia de la
tierra y de la luna, y la sim-
bologia de ambas. La com-
puse muy poco después de
la llegada a la luna (incluso
dos personajes de la dpera

que tienen un pequeno papel
dos astronautas).Ese
descubrimiento acabd con
una serie de mitos sin que
tampoco haya ocurrido gran
cosa por ello: se ha llegado
a la luna vy no ha servido
para mucho, ni siquiera para

son

eliminar
€s0s mitos.

Esa es la idea base de
la 6pera y sobre ella se
puede inventar lo que se
quiera a lo largo de su desa-
rrollo. Por ejemplo, en la
versién que hice con Pérez
Sierra, en el afio 74, los can-
tantes estaban doblados por
actores, cada personaje es-
taba encarnado por un can-
tante y un actor, y habia
unos textos que reflejaban la
idea de la tierra, como son el
realismo o el materialismo y
otros sobre la luna, como el
idealismo, pero también las
fuerzas oscuras, la noche y
ese tipo de cosas. Se situaba
dentro de la ideologia de
aquellos tiempos, aparecian
hippies, ejecutivos... todo
eso, hoy dia estd superado,
pero en su momento tenia
un sentido. La idea bdsica al
componer la dpera era que
el argumento fuera movil,
que pudiera adaptarse a di-
ferentes épocas con una mu-
sica que. basicamente, es la
misma.

En esta nueva ver-
sion, la idea de principio
con Jos¢ Carlos Plaza,
{aunque no sé si se cambiard
luego), es que no habrd ac-

completamente

tores, solo habrd cantantes;
en cambio, las voces que
dicen los textos sonardn por
megafonia mezcladas con
las del Apolo X1, que es un
elemento fijo de la obra. He
recuperado una serie de tex-
tos, que he arreglado en al-

Tomads

gtin sentido. referentes a la
luna y a la tierra de autores
clisicos de todo tipo, desde
traducciones de  autores
como William Blake, Walt
Whitman u otros textos en
castellano, que tienen que
ver con la linea argumental:
la idea de la confrontacion
luna-tierra, juntura o con-
quista que, en definitiva, no
parece que haya servido
para nada, ¢sa es la idea.
Todo eso va a ir con una
puesta en escena de José
Carlos Plaza, basada en una
escenografia de Gustavo
Torner, y creo que de alguna
manera, aunque la misica
sea la misma, el especticulo
va a ser en 1996 tan experi-
mental como lo fue en 1974.

Ha establecido siempre una
relacion especial entre la
voz v el texto.

En las  primeras
obras vocales que escribi,
generalmente las voces no
cantaban un texto y cuando
los habia eran hablados. Es
el caso de Anna Blume, el de
los Cantos del pozo arte-
siano, donde la solista era
una actriz, el de Selene,
donde lo que se canta no
lleva texto, o Transfigura-

cion, para coro, gue tam-
poco lleva texto de ninguna
clase. Pero posteriormente
si he empleado textos canta-
dos. En mi otro proyecto
operistico, que data del es-
treno de éste, pero que estd
todavia haciéndose -entre

Marco

olras cosas porque como no
he tenido oportunidad de
que se vaya a montar tam-
poco me corre prisa-, los

textos si son cantados. En
ese caso, la variante con re-
lacion a la 6pera tradicional
estd en personajes que trans-
migran de voces, por ejem-
plo; es decir, un personaje
pasa por distintas voces a lo
largo del proceso de la
opera, todo ello en relacion
con los procesos formales y
literarios, ya que esta basada
en Las tentaciones de San

(oce noos B2
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Boceto de Gustavo Tomner para la escenografia de Selene

Antonio, de Flaubert, aun-
que bastante arreglada.

Tiene otras obras, ademds
de Selene, gue hablan de la
luna.

Y oo oo

Si. es cierto que la
luna tiene una importancia
absolutamente capital en mi
obra musico-vocal. Selene
es la luna, evidentemente;
en Ojos verdes de luna, la

referencia estd ya en el pro-
pio nombre, y los Tres can-
tos rurales, de Rosalia de
Castro, hacen, los tres, refe-
rencia a la luna. Al prin ci-
pio fue totalmente incons-

ciente luego ya no, ha de-
jado de ser inconsciente a lo
largo de treinta anos. Creo
que es importante, muchos
de los textos que me gustan
tienen que ver con la luna,
no sé por qué. A posteriori,
he descubierto que (res
grandes 6peras del siglo XX
tienen mucho que ver con la
luna: Wozzeck, donde el re-
flejo de la luna es funda-
mental para el asesinato, Er-
wartung, donde la luna estd
presente todo el tiempo. y
Salomé, que es la luna y la
cabeza del bautista conver-
tida en luna.

Aparte de que Selene se ins-
criba en el clima de los anos
setenta, con una serie de co-
nexiones en el teatro lirico
experimental de esos aiios,
Jcree que es una referencia
para lo que luego iha a ve-
nir en los ochenta en la
opera espanola?

No sé si ha podido
influir o no, ya que fue un
poco temprana. Mucha de la
gente que luego hizo dpera
no creo que haya visto Se-
lene en su momento. Pero es
un antecedente en el sentido
de que hasta entonces lo
inico que se habia estre-
nado de épera contempora-
nea en Espana era Maria Sa-
bina, de Balada, y La mona
de imitacion, de Angel Arte-
aga. Selene no es ni mejor ni
peor, pero es anterior a las
que mds tarde hizo Luis de
Pablo y a las que otros ha-
van podido hacer.

Confieso que el tea-
tro me gusta mucho, he he-
cho bastante musica teatral
y VOy a continuar aunque no
es nada facil, ni en este pais
ni en ninguno, pero en ésie
atin menos. Cuando acabé
Selene y tuvo lugar su cs-



treno estaba cuférico por-
que, ademds, salié bastante
bien, sobre todo en aquella
época en la que te mataban,
y no sélo no me mataron
Sino que tuvo mds éxito que
Pavasos, que fue un fracaso
horroroso. Asi que quedé
muy contento y empecé con
Las tentaciones de San An-
tonio, de la que he termi-
nado por tener papeles por
todas partes, tanto de texto
como de musica, ya que no
he tenido ninguna ocasion
de estrenarla. Ademads es
una Gpera grande que llena
una sesion y con muchos
elementos. Algin dia me
gustaria terminarla; incluso,
si es posible, verla puesta en
escena... mientras tanto, ul-
timamente he compuesto
Qjos verdes de luna, que no
he conseguido tampoco re-
presentar pero que todos los
que han tenido ocasidn de
escucharla en version de
concierto estin de acuerdo
en que tiene una vocacion
de monodrama muy clara,
adi que supongo que algiin
dia se montard ya que los
elementos no son en abso-
luto excesivos. Esa es mi
trayectoria, relativamente
pequena, de teatro lirico en
el ambito de la dpera, aun-
que musica para teatro he
hecho mucha y me siento
comodo y a gusto; pero,
bueno, no es desde luego lo
misimo.

Aunque me imagino que
serd coyvuntural el que Se-
lene se represente con La
vida breve, de Falla, ;cree
que el hecho de que se den
las dos juntas puede rela-
cionar la una con la otra?
Supongo que alguna
relacion puede haber, aun-
que cuando hice Selene no

pensaba en Falla
en absoluto. Falla
es un compositor
que me ha intere-
sado. al que he res-
petado siempre v
sobre el que he he-
cho algunas obras,
en concreto el
Concierto  para
violonchelo, poco
después de Selene,
basado en seis de
las Siete canciones
populares, aunque
son pricticamente
irreconocibles
salvo  la  dltima.
Luego he hecho al-
gunas obras con
referencias claras a
Falla, como el Pri-
mer espejo de Fa-
lla, estrenada el
ano  pasado vy
donde si se notan
miis los elementos,
o una obra que acabo de ter-
minar, Segundo espejo de
Falla. En fin, creo que es un
autor que, independiente-
mente de que en muchos ca-
sos haya sido mal interpre-
tado o sca bandera de conse-
cuencias no deseadas, en su
momento era la vanguardia
espanola, aporté mucho vy
todos, de una manera u otra,
le debemos cosas. Yo no sé
qué hay de Falla en Selene,
no me he parado a pensarlo,
pero desde un cierto punto
de vista y en la medida en
gue me parece una persona-
lidad positiva y en la raiz de
la musica espanola del siglo
XX, algo tendri que ver, su-
pongo. El que Selene se aco-
ple con La Vida Breve, en el
Mismo programa, creo que
no es malo, porque aunque
no tengan una relacion mu-
sical directa. puede haber
una cierta relacion espiritual

Entrevista

Concierto Zaj. 1966, Accion de Tomis Marco, El pdjaro de fuegn
Foto: Henning

en cuanto que son dos obras
espanolas y, ademas, pueden
quedar unificadas por el tipo
de puesta en escena que ha-
gan José Carlos Plaza y Gus-
tavo Torner y creo, aunque
no lo s¢ seguro todavia, que
han intentado que el espacio
escénico sea muy parecido.
Por otra parte, el propio
Plaza me comentaba que, en
algin sentido, la muerte de
Saluden La vida breve es
también un episodio lund-
tico.

Se ha inaugurado en el Mu-
seo Reina Sofia una exposi-
cion ZAJ en la que se puede
ver a un Tomds Marco vein-
teainero haciendo acciones y
performances ; Cudl es su vi-
sion de todo ello actual-
mente?

Participé en ZAlJ, no
exactamente desde su funda-
cion (en 1964) porque en ese

momento estaba
haciendo la mili,
sino poco des-
pués, y estuve tres
aios hasta que
Juan Hidalgo v
Walter Marchetti
se fueron otra vez
de Espana. En
aquella época tra-
bajé en todo lo
que hizo ZAJ en
Espaia y parti-
cipé, ademds, con
Wolf Wostell, en
happenings  por
Alemania e in-
cluso llegue a tene
luve una expe-
riencia como ac-
tor que me vino
muy bien. Creo
que fue un mo-
mento en el que
habia que hacer
aquello -igual que
Ligetti hacia
Fluxus-, vy que fue un mo-
vimiento francamente im-
portante, sobre todo por su
capacidad de provocacion,
que luego ha perdido, evi-
dentemente, va que la so-
ciedad acaba absorbién-
dolo. En cuanto al hecho de
que Juan Hidalgo haya di-
cho. nada mds inaugurarse
esta exposicion, que dina-
mita y termina con ZA]
creo que es coherente con
su propia posicién, porque
ZA] tiene una dimension
histérica, como todo, por
otra parte, y algo que fue
utilisimo seguir ahora ha-
ciendo lo mismo seria una
especie de extrana reliquia
patética. No estoy arrepen-
tido de haber participado
en ZAl, creo que fue una
experiencia muy intere-
sante, me lo pasé muy bien
y me sirvio de mucho pos-
teriormente o
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Enredos e intrigas diplomaticas en la primera Oopera espanola

El curioso origen de
La selva sin amor

corresponsal en el siglo XVII
Opera a cambio de estabilidad politica. Este es el
complicado origen de la que iba a constituirse en la
primera opera compuesta y representada en Espana. En
1627, Lope de Vega como libretista y diversos autores en

n el aio de 1626, la Unién de

Armas va a ser una de las princi-

pales empresas acometidas por el
Conde-Duque de Olivares. Con ello in-
tentard sanear la economia espaniola de
tal manera que no sea solamente Casti-
lla el reino que peche con los gastos de
las distintas guerras que tiene entre ma-
nos el Imperio espaiiol. Esta Unidn de
Armas presupone un cdlculo de la pro-
porcién en hombres y dinero que debe-
rian aportar a la Corona cada uno de los
distintos reinos que forman el Imperio
Espaiiol como Valencia, Aragén, Cata-
lufia, los Paises Bajos... Estos hombres,
vestidos y alimentados a cargo de cada
uno de los reinos, contribuirfan a la for-
macién de los ejéreitos que tenfan que
luchar en distintos frentes.

La jura de la Unién de Armas en
la Peninsula concluye en Barcelona con
poco éxito y el Rey Felipe IV, el Conde-
Duque y su séquito vuelven rapida-
mente a Madrid. Alli han encontrado al
cardenal Barberini que ha llegado a la
Peninsula procedente de Francia, acom-
painado de una numerosa embajada,
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ANA ALBERDI.

Este cae enfermo y se apresura a aban-
donar la Ciudad Condal hacia Madnd
con sus acompanantes.

El cardenal Francisco Barberini
estaba cumpliendo una misién papal:
el intento de reconciliar a Francia y Es-
pafa a propésito de la guerra de la Val-
telina, el paso alpino del norte de Italia
a través del que transitaban los solda-
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El Papa Inocencio X, por Veltzquez., Roma

la composicion musical eran reclamados para poner en
pie un espectaculo patentado por los florentinos y con el
que la embajada de Toscana buscaba congraciarse con
la Corona espanola. ;Es posible que tan accidentado
nacimiento haya marcado las complicadas relaciones
entre la 6pera y Espana hasta nuestros dias?

dos mercenarios que guerreaban bajo
bandera espanola, para nutrir los tercios
de Flandes.

Ya en Madrid la embajada tos-
cana tendrd encuentros con distintos
personajes de la corte, asistird a distin-
tas comedias, conciertos... escuchard a
Felipe Piccinini en casa de la Condesa
de Olivares y podrd apreciar las cualida-
des canoras de algunas sefioras de la
corte en las casas de las princesas de Es-
quilache y de Mélito.

El laudista Piccinini habfa sido
asentado como miisico de tiorba en la
Real Capilla en 1613 y con el tiempo
habia pasado a ser misico de camara,
enseiiando a tocar la viola de gamba a
las princesas, a Felipe IV y a sus herma-
nos el infante D. Carlos y el cardenal-
infante Fernando. Otros musicos esta-
ban asentados en la Cimara del joven
rey de 22 anos: el violagambista inglés
Butler, el tanedor de tecla Bernardo
Clavijo del Castillo, residente durante
largos anos en Palermo, el bajon Val-
dés, el arpista Juan de San Martin, los
capones o tiples Floridn Rey y Juan



Martinez, el alto Miguel de Arizo y el
bajete Vicente Sudrez. Estos musicos de
la Camara del Rey amenizarfan mas de
una velada palaciega en presencia del
cardenal Barberini.

Entre los miembros de la emba-
jada papal se encontraban Julio Rospi-
gliosi y Juan Batista Doni. El primero
era un hombre ligado al teatro romano,
escritor de algin libreto de dpera, que
llegaria a ser nuncio en Espana y des-
pués Papa como sucesor de Inocencio
X. El segundo era un estudioso de la
Pocérica de Aristételes y le preocupaba
el tema del teatro enteramente cantado,
0 en parte; en sus escritos argiiia que no
toda la obra debia ser cantada, pues un
estilo recitativo constante podia aburrir
al  oyente perdiendo su  fuerza
"afectiva”, fin y objeto de la obra.

Tanto Doni como Rospigliosi tu-
vieron ocasion de intercambiar sus
ideas con algunos de los misicos de la
corte, no s6lo los de la Cdamara del Rey
sino también los de la Real Capilla. Du-
rante los seis meses de su permanencia
en la corte, ambos pudieron escuchar la
musica y el teatro que se hacian en Ma-
_drid. Doni pudo, sin duda, contrastar la
aplicacion aristotélica que se habia he-

Conseguir los favores
de Madrid en un momento
en el que la escalada bélica
en el norte de Italia podia
producir cambios en los
sistemas de alianzas entre
Francia y Espana, fue
considerado como un asunto
de estado en esta embajada

toscana de Madrid.

cho en Espana en el teatro. En la bi-
blioteca de Carlos Patifio, maestro de
la Real Capilla, se ha encontrado uno
de sus libros.

Desventuras musicales del teatro
espanol

Probablemente, Doni encontré

en esta conversaciones un contraste inte-
resante debido a la situacion teatral espa-
fiola, dominada por la comedia segin las
reglas establecidas por Lope de Vega en
su Arte nuevo de la comedia de 1609. En
esta obra clave Lope plantea, siguiendo a
Aristdteles, la necesidad de la platica
(como funcién diddctica y decorosa cos-
tumbre), del verso dulce (con el octosi-
labo del romance nuevo y el verso poli-
métrico), y la armonia (como el equili-
brio entre los dos anteriores). Todo ello
impregnado del sentido de la verosimili-
tud, basindose en la idea aristotélica de
que el arte debe estar fundado en la reali-
dad. Estas ideas produjeron una prictica
teatral en la que la misica aparecia en las
comedias en situaciones verosimiles,
cuando venia al caso; ya fuera por el so-
nido de la guerra o la bajada de un dngel
ligado al sonido de las chirimias, ya
fuera por el canto de alguna cancién co-
nocida cuyo tema estaba relacionado con
la trama de la comedia respectiva. El re-
citativo era desconocido tanto en los co-
rrales de comedias como en los teatros de
corte.

El teatro espanol del momento era
de los mas barrocos de Europa en su apli-
cacién de lo visual, fantistico y mila-
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Andnimo del siglo XV Ef Aledzar de Madrid. Museo Municipal de Madrid,
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Como autor del libreto
eligieron a Lope de Vega, el
Fénix de los ingenios, autor
de comedias suficientemente

conocido y que podia dar
carta de crédito a este género

novedoso.

groso con los componentes de exagera-
cién y sorpresa, inventados para crear
maravilla en el piblico, quedando la
muisica relegada ante la declamacién del
texto y el efecto de las tramoyas, que
eran esenciales.

Las arias o canciones que se es-
cuchaban en las comedias, cantadas a
s6lo por las actrices de las compaiiias
contratadas por los corrales, pueden ser
rastreadas en los cancioneros que han
quedado de esta primera mitad del siglo
XVIIL. Los compositores que en ellos
aparecen son principalmente misicos
de la corte. En las comedias se cantaban
las canciones originales popularmente
conocidas, que en los cancioneros apa-
recen estilizadas y refinadas musical-
mente.

Muchos de los textos de estos to-
nos de los cancioneros, escritos a 2, 3 y
4 voces, coinciden con las canciones
populares que cantaban a sélo las actri-
ces de las comedias acompanadas por
guitarras. Parece que estas canciones
populares cantadas en el teatro inspira-
ron los tonos que han quedado en los
cancioneros de esta primera mitad de si-
glo. Asi, esta embajada italiana pudo
comprobar como el teatro no sélo mo-
via masas de distintas clases sociales
que asistian a los corrales a disfrutar de
las "verosimiles" comedias, sino que
también inspiraba a los refinados musi-
cos de la corte, en los que no pudieron
apreciar interés por la "seconda pratica”
del juego de las disonancias que habia
prendido entre los musicos italianos.

La visita de esta delegacidn ita-
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liana se prolongé desde la primavera a
los principios del mes de septiembre.
Un afo mas tarde, en el teatro de los
Alcdzares se representaba una opera
totalmente cantada: La selva sin amor.
;Coémo pudo producirse tal evento en
las condiciones anteriormente descri-
tas?

Las tribulaciones del Conde-Duque

En 1627 el Conde-Duque de
Olivares tenia entre manos diversos
proyectos para cambiar el sistema de
alianzas politicas en plena guerra de

Fototipia de Hauser y Menet, Casa-museo de Lope de Vega, Madrid

los 30 afios. Estaba iniciando tratativas
con el cardenal Richelieu a través de sus
embajadores respectivos, con el fin de
poner en marcha una alianza franco-
espanola contra Inglaterra. Las relacio-
nes con Francia eran siempre dificiles e
inciertas, a pesar de los muchos matri-
monios de familia celebrados. Siendo
Francia la potencia mas temida en Eu-
ropa, parecia oportuno aprovechar el
problema planteado a Luis XIII por los
hugonotes que se habian hecho fuertes
en el puerto de La Rochelle. Esta rebe-
lién constituia un elemento de interés
comtn en la lucha contra el protestan-



tismo por parte de ambas
monarquias catolicas.

El 31 de enero se
declaraba  la  bancarrota
ante los banqueros geno-
veses y el Conde-Duque
empezaba a perfilar su sus-
titucion por judios portu-
gueses, no muy bien vistos
en la peninsula. Este ano
marca ¢l culmen de los in-
tentos de reforma de Oli-
vares, que en anos sucesi-
vos se veria que no dieron
los resultados apetecidos.

Por otra parte. el
Rey Felipe IV se habia re-
cuperado de una enferme-
dad muy larga en la que
llegd a temerse por su
vida, durante la cual se ha-
bian producido distintas
intrigas para su posible su-
cesion. Era costumbre de
la corte espanola celebrar
este tipo de acontecimien-
tos, como el restableci-
miento del Rey (ras una
enfermedad. por medio de
una representacion teatral, mds si cabe
con un monarca tan aficionado al teatro
y a la musica.

En este contexto, de nuevo va-
mos a encontrar un grupo de activos ita-
lianos, esta vez en la embajada toscana
en Madrid, encabezados por el embaja-
dor Averardo de Medici. El ducado de
Toscana, que no tenfa una gran relevan-
cia politica en la época. se veia obligado
a pagar subsidios a la Corona espanola
en hombres y dinero. Conseguir los fa-
vores de Madrid en un momento en el
que la escalada bélica en el norte de Tta-
lia podia producir cambios en los siste-
mas de alianzas entre Francia y Espana,
fue considerado como un asunto de es-
tado en esta embajada toscana de Ma-
drid.

Pero ;de qué modo podian con-
seguir estos favores? (No seria una em-
presa notable introducir el recitativo
con un género desconocido en Espaia
como la dpera, cuya prictica sc iba ex-
tendiendo por Italia? ; No quedaria muy

El Cande Dugue de Olivares, por Veldaguez. Museo del Prado.
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reconocido por ello un rey como Fe-
lipe 1V, tan amante de la misica? La
opera italiana se habia iniciado en Flo-
rencia, extendiéndose por toda ltalia.
El embajador toscano, en estrecho
contacto con Florencia, considerd que
éllos eran las personas indicadas para
introducir la 6pera en Madrid, la capi-
tal europea mds importante de la
epoci.

Para ello jugaron con los intere-
ses particulares del ingeniero italiano
Cosme Lotti, recientemente contratado
por ¢l Rey para reformar los jardines
del Alcazar, que aspiraba a convertirse
en el tramoyista de los especticulos re-

El pintor Carducho comenta
que "'se veia un mar con
tanto movimiento que los
que lo miraban salian

mareados..."

ales. Ya se ha mencionado
anteriormente que las tra-
moyas eran esenciales en
las comedias.

Pero tenfan que contar
con que los musicos espa-
fioles contempordneos de
los operistas italianos usa-
ban formas y texturas de la
cancion profana de la gene-
racion anterior, no les preo-
cupaban las consonancias y
disonancias  controladas,
las relaciones contrapuntis-
ticas entre el bajo y las vo-
ces superiores ni las caden-
cias preparadas y ritmica-
mente equilibradas. Por
otra parte, los componentes
musicales de la épera ba-
rroca (recitativo, arias, co-
ros y danzas) tenian sus
propios géneros musicales
en el teatro espanol, con los
intermedios de bailes, los
saraos al final de las come-
dias y las canciones en ro-
mances octosilabos que
servian de nexo de union
entre las escenas, quedando el estribillo
como reducto de "los afectos”. El recita-
livo como género era desconocido en el
teatro espanol.

Problemas con la misica

La cuestiéon musical fue la mas
ardua, pues en una ciudad como Ma-
drid, en la que los extranjeros no eran
bien vistos, era impensable contratar un
miisico italiano para componer una
Opera. Ante la cuestién de qué miusico
en Madrid podia componer en estilo re-
citativo, decidieron que Piccinini, el
violagambista de la Cdmara del Rey, era
el idéneo. Pero el bolonés, ya asentado
en la corte espanola, no estaba avezado
en la nueva monodia vocal que se habia
extendido y desarrollado en Italia mien-
tras que €l se habia ido situando en la
corte espanola. De hecho, no constan
obras suyas que tuvieran relacién con
este género. La udnica que se conserva
estd bastante cercana a las composicio-
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nes espaiolas de la época.

Como autor del libreto eligieron
a Lope de Vega, el Fénix de los inge-
nios, autor de comedias suficientemente
conocido y que podia dar carta de cré-
dito a este género novedoso, pues, ade-
mds de muy bien relacionado con los
circulos de la corte, estaba directamente
implicado en los postulados teatrales al
uso en los corrales de comedias. Es cu-
rioso cémo en esta obra Lope se aleja de
lo verosimil, presentando unos pastores
que mdas bien parecen cortesanos y
usando la métrica italiana con versos de
7y 11 silabas en su mayor parte. Esto
hace pensar que el insigne autor de co-
medias quedé supeditado a las ideas
musicales italianas; en su carta al Almi-
rante de Castilla sobre la representacién
de "La selva sin amor" menciona el
"deleite de los oidos". También los oi-
dos del Rey se regocijaron, pues asistié
a todos los ensayos y parece que can-
taba y tocaba partes de la misica, de la
que no ha quedado rastro como en tan-
tos casos de pérdidas musicales ocurri-
das en este siglo XVII.

Asi que estos italianos asentados
en Madrid se pusieron a la tarea de pro-
ducir un "drama in musica” en la corte
espanola. La complicaciéon musical fue
tal que el secretario de la embajada tos-
cana, el emprendedor Bernardo Mo-
nanni, acabaria componiendo las dos
escenas mds extensas de esta primera
Gpera espaiiola.

Venus en el Manzanares

La selva sin amor es una égloga
pastoril italianizante cuyo argumento
semeja un idilio en el Manzanares. Ve-
nus regana a su hijo Cupido por eludir
sus responsabilidades, al no intervenir
ante la falta de amor existente entre los
pastores que residen en un bosque de la
corte espanola. Cupido entra en accién
y durante las siete escenas de la obra
usard sus flechas para convertir la selva
sin amor en una selva de amores.

La representacién se hizo en el
teatro de los Alcazares. Las noticias que
nos quedan acerca del evento son una
serie de cartas entre Florencia y su em-
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Este producto de una
"intriga toscana'' tuvo
poca repercusion en el
desarrollo posterior de la
musica y el teatro

espanoles.

bajada en Madrid y la relacién que
Lope escribié al Almirante de Casti-
lla. Entre otras cosas le comenta
como este especticulo "era cosa
nueva en Espafia a cuya armonia de
los instrumentos, cantaban las figuras
los versos, haciendo en la misma
composicién de la misica, las admi-
raciones, quejas, amores, iras y de-
mds afectos". Y mds adelante resalta
los ingenios de Lotti, a pesar de que
Lope no era especialmente aficionado
a las tramoyas. El pintor Carducho
comenta que "se vefa un mar con
tanto movimiento que los que lo mi-
raban salfan mareados...". Y Lope
continda escribiendo al almirante:
"...aunque lo menos que en ella hubo
fueron mis versos... El bajar los dio-
ses, y las demds transformaciones re-
queria mas discurso que la égloga,
que aunque era el alma, la hermosura
de aquél cuerpo hacia que los oidos
se rindiesen a los ojos".

No se sabe qué tipo de cantan-
tes interpretaron la obra, si fueron ac-
tores de las companias de comedias,
cantores contratados por la embajada
italiana, cortesanos aficionados o
bien cantores masculinos de la Real
Capilla. La practica comiin para los
"particulares" o representaciones de
corte era que los actores y actrices
fueran cortesanos aficionados, o bien
que se contratara alguna de las com-
panias que actuaban en los corrales
de la Cruz o del Principe, lo que obli-
gaba a cerrarlos en su ausencia.

Aunque la representacion fue
considerada como un éxito por la emba-
Jjada toscana, en la corte pasé desaperci-
bida. Este producto de una "intriga tos-
cana" tuvo poca repercusién en el desa-
rrollo posterior de la misica y el teatro
espaiioles y, mds alld de la carta de Lope
al almirante de Castilla, no hubo ningtin
comentario por parte de los cronistas de
la corte que normalmente eran muy ac-
tivos a la hora de comentar cualquier
lipo de acontecimiento cortesano.

Cosme Lotti consigui6 su deseo
de convertirse en el tramoyista de la
corte. En cambio, Lope no debié quedar
interesado en repelir una experiencia
que supeditaba la platica y el dulce
verso a la misica, contraviniendo los
preceptos bisicos de su "Arte nuevo de
hacer comedias". Por su parte, Piccinini
demostré no estar a la altura de las cir-
cunstancias, al no poder componer la
totalidad de la musica, rematada en las
escenas mds largas por un secretario de
embajada. La busqueda florentina de las
antiguas practicas teatrales griegas que
habia propiciado el desarrollo de la
Gpera en Italia, no producia en Madrid
ni simpatia ni respeto. En la prictica te-
atral de la Espafa de principios del siglo
XVII se ponia especial énfasis en el ca-
ricter nacional y contemporineo de la
comedia, para distinguirla de los anti-
guos espectdculos paganos.

El espiritu reformista de 1627 y
de anos anteriores fue decayendo en los
anos sucesivos, encondndose la relacion
con Francia en el norte de Italia, al
tiempo que iban produciéndose distin-
tos conflictos internos en la Peninsula.
Por el momento, las complicaciones po-
liticas y el desarrollo de la musica en
Espaiia no ofrecerian nuevas oportuni-
dades de introducir el estilo recitativo
en nuestro género teatral, tan asentado
en los preceptos de la comedia.

El pretexto de la visita de la em-
bajada papal daria sus frutos mds ade-
lante. Mediado el siglo, los buenos ofi-
cios de Julio Rospigliosi, Pedro Calde-
ron de la Barca y Juan Hidalgo, conse-
guirfan convertir el recitativo en el vehi-
culo para el didlogo entre los dioses en
el teatro espaiiol m



4 Melodias

Infinitas

obra del compositor Tom Johnson

Musica apta para cualquier instrumento de cuerda o viento. Cuatro melodias que se
pueden prolongar hasta el infinito sin que nunca sean iguales.

Los 50 PRIMEROS LECTORES que la soliciten recibiran esta partitura firmada por el autor.
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Cajon desastre

LAS COSAS CLARAS

El Cajon desastre ha reunido a tres distinguidas personalidades del mundillo
musical: un representante ministerial, una destacada profesora de misica vy un
notable artista intérprete. Todos ellos se han expresado con absoluta claridad vy
nitidez sobre las materias planteadas y sus respuestas iluminan la actual situacion.

C. desastre ; Cdmo creen que puede desarrollarse el actual
panorama musical?

Representante ministerial. »1 "i:emal Do @6 sxvece
HIUSMY S0 V401 )V TOOHMVEOTIA® 00 ALV oot M ¥1)J
Sl QOONES Bh ATV A D FhAGRIIOE 1Y Bl JOAVORY S
+A TEkEAL D0HeT100) 00A FiTHONAVORKEOA o+ Oles=m
© 2OLUNHkET] £ $ATOKRE] B0 00 ALV Okl R IWA VO,
Destacada profesora de musica. *s9nes Qem i

XA GanOotse Uen me MmBOe  MOmeOISOeN 40
Uen. NMOAM-nues e moeCeemicm =20 ek
MOeTe = M+ WOMOCIHSGON MM  AhMKe am  moOor

LAi[Re] = [ Erim

C. desastre. Sin embargo, esas posiciones parecen respon-
der a una estrategia poco adaptada al momento presente.
Notable artista intérprete. ‘Yo yovoidepo Bue €0 mpe—
X100 OPTIXVAD VVoL LovioBpa 8¢ yipxuvBohoyt (v
TPEYIO...

C. desastre ; Pero esas posturas, pese a su claridad de ex-
posicion, pueden revelarse poco prdcticas?
Representante ministerial. @ ®@e: JTsNewEsJ 4 x0u0
AETROMAVORKEO W 4 A 0 Ll 0 sk

C. desastre. ; Estd seguro de eso?

Representante ministerial. ++a++ @@+ Jew Ao,
Notable artista intérprete. Adep(c oy Bue yovordepap
Ao tponpextopro e yodo ovordepay [ v npexioo. Yo
meveo Gue oy Bue Bepho o3 .

C. desastre ;Y la formacion musical en este esquema?
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C. desastre. Creemos que poco mds se puede anadir a estas

ideas tan limpiamente expresadas. Muchas gracias por su
amabilidad en atendernos y esperamos que estos proposi-
tos puedan convertirse pronto en una gozosa realidad.

o ¢Estudias musica?.

salvo cartas geniales).

RINCON DE LA LIBRE EXPRESION

» éTe gusta lo que estudias, pero no como lo estudias?.

* Seguro que tienes algo que decir, una queja, un elogio, una proposicién.

* ¢No estudias musica, pero te gusta? No te preocupes, nadie es perfecto. Tu
también puedes tener algo que contar.

« Escribe al Rincén de la Libre Expresién del Cajéon desastre (méximo 15 lineas,

* Doce notas. Rincén de la Libre Expresiéon. C/ Tres Peces, 14, atico. 28012 Madrid.
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YA TE prJt Que SU pLTIMA (oMPOS\CION
ERA PARA DAR SoLAMENTE LA NOTA

PEQUENOS ANUNCIOS

Compra, vende, promociénate.
Anuncios gratuitos en Doce notas, hasta 25 palabras.
Fecha limite de admisién: 15 antes de la salida de cada
nimero.

DOCTOR COMPACT

Consultas discograficas en Doce notas.
No te quedes con la duda, consulta al afamado Doctor
todo lo que te preocupe.

JUEGO DE PENETRACION
MUSICAL

Las notas que encabezan las distintas materias de esta
revista forman una serie dodecafénica correspondiente
a una obra cldsica del género.

Adivina a que obra corresponde y envia tu carta a la
revista.

Todos los acertantes serdn mencionados en cuadro de
honor que se publicard en el siguiente niimero y uno
de ellos, por sorteo, tendrd un Premio especial

Correspondencia

(Indicar seccién en el interior)
DOCE NOTAS

C/ Tres Peces, 14, dtico.
28012 MADRID
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DOS REBANADA TOSTADOR

Traducciones sobre un tema

La pagina que cierra el Cajon desastre, asi como
el primer numero de Doce notas es una pequena joya.
¢ Quién puede negar que la traduccion, junto con el es-
trupo, el asesinato y otras disciplinas, no constituye una
de las bellas artes?

En nuestro afan por reivindicar las obras maes-
tras perdidas, rompemos hoy una lanza en favor de lo
que empezo siendo un folleto de instrucciones de uso de
una noble maquina doméstica y apostamos a que se
convertird en un paradigma de la poesia comercial de

nuestro siglo.

Dos Rebanada Tostador debid nacer en algun lu-

gar de Estados Unidos y aterrizo, subitamente, en un
congreso de hispanistas que quedo practicamente para-
lizado por la emocion de este raro original.
Nosotros se lo debemos a los desvelos de nuestra amiga
y colaboradora Cristina Bordas. Gracias le sean dadas a
la diligente musicdloga por esta recuperacion en tiempo
real de una pieza maestra.

Dos Rebanada Tostador hay que leerlo con deta-

lle y atencion, es muy recomendable que sea en voz alta
y en presencia de amigos. Si los que escuchan al orador
no creen en lo que estan oyendo siempre sera bueno dis-
poner de varios ejemplares de nuestra revista para las
oportunas verificaciones.

No duden en dirigirse al club de amigos de Dos
Rebanada Tostador si tras la lectura de este soberbio
epigrama contemporaneo la emocion corre a raudales.
Por dltimo, algunos recalcitrantes se preguntaran qué
tiene que ver esto con la misica. Aconsejamos que lo
piensen detenidamente y que, mientras tanto, esperen
pacientemente la salida de nuestro proximo numero.

Arrivederci.




Hamilton Beach

Dos Rebanada Tostador

Cosero Uso Solo

PRECAUCIONES IHPORTANTES

Cuando se user aparalos eléctricos, siempre se deben sequir las precaucionos basicas de
seguridad incluyendo las siguienies:

1. Lea todas las instrucciones

2. No opere en contaclo con supericies calienles. Uso asa o bolén,

3. Para protegerse conlra riesgo de choques eléelricos no sumer|a corddn, laco, o toslador
en agua o en olro liquido.

4. Mucho cuidado es necesario cuando se usa un aparalo eléctrico al lado o cerca de nifips,

5. Desenchule el cordén de Ja pared cuando no eslé en uso y antes de limpiar. Permitir para
fresco anles de quitar o poner piczas y anles de limpiar,

6. Para desconectar, marca sequro pan elevacidn en el ascendente posicidn, entonces
remover laco de muro salida.

7. No opere ¢! aparalo eléctrico si el corda'n o el enchufe no funcionan correctamente o si
se cae al suelo o se dafa de alguna manera. Devuelva el aparhlo al representante
authorizado para servicio mas carcano para que lo examine haga cualquier arreglo
electrénico o mecdnico o lo ajusle

8. El uso de partes que no esttn recomendadas o vendidas para esle aparato eléctrico por
el fabricanta pueden causar dano personal.

9. No use fuera de la casa

10. No deje que el corddn cuclqun da la mesa 0 maoslrauor, o se ponga en conlactd con
superficies callenles

11. No sltio puesto o préximo un caliente gasolina o eléctrico que mador, 0 en un acalorado
homo.

12. Grande alimenlicios, metdlico laminilla paqueltes, o ulensilios mosto no tener Insertar en
un lostador que ellos pueden crear un incendio o eléctrico choque. )

13. Un incendio pueden ocurrir si 1oslador cubierlo o conmovedor inflamable malériel,
ircluso cortinas, colgaduras, muro, el celera, cudndo en operacidn.

14, Wo lentativa o desalojar alimento cudndo tostador alarugar en. S

15. Na limpiar con metdlico fregar cojincillo. Pedazos bole rompimiento malo el cojincillo o
loque eléctricos parte, crear un choque peligro,

16. No uso artilico para olro que intentar uso

17. No uso toda otro adilico en o mismo eléclrico recepticulo o toda olro receptaculo por o
mismo circuilo para su lostador o él voluntad sobrecarga o circuito o golpe un mecha o
circuilo cachén,

LUARDE ESTAS INSTRUCCIONES

IMPORTANTES
RECORRER ESTE ANTES TOSTADA

Q salisfacer su personal perferencia y permilit para el diferente lostador caracleristico o
varios lipo o pan, esle loslador laccion o elaro o obscuro colores selecclon con o ancho
alcance o ambiente,

Intento su favorito pan con el colores selecelon en el centrista posicion. Si el resultado
También claro, movimiento el colores selecclon hacia el derecho. Si también obscuro,
movimiento el colores seleccion hacia el izquierdo.

Si normal para su lostador para producto mucho obscuro tostada puesto el obscuro

ambienle y mucho claro tostada puesto el claro ambiente, y el ancho alcance entre obscuro v
clare voluntad normal trajo su necesidad

CAUTELA

NUNCA TERMICO MANTESUILLA TOSTADAS. Pan, buduelo, pastel conlagioso pasa u
oxtension cen garapia, capa de azucar, queso, elc., no recomendar para algun tostador.
Cudndo de substancia decrotie, ellos causa atasco y Incomodidad.

ROMPER PAN - Evitar romper rebanada de pan. De puedo cOna dentro tostador bien,

ROTO TOSTADAS. Hacia libre rolo tostadas apihar denlro blen, desenchule loslador y

vuelta al vevés. Nunca uso un horea u atilado-filo Instrumento — La puedo dafo calentador
slemento

‘Tostador Palanca

COMO USAR SU rOSTADOR

Este tostador puedo humo el primero o segundo tlempo Ia
usado. La voluntad nada Inlluir el tostadas dentro algin
direcclon y voluntad suspensién ¢l fumar sigulente un par de
tiempo de uso

Enchule el corddn hacia AC comodidad orificio de salida.

Determinado el colores seleccion en o Intermedio
selecclon. Este cuadrante puedo estar determinado hacia
clasticidad su encendedor u obscuro toslada. Cuindo uso
diferente lipo de pan, la puedo estar necesario hacla cambio
el colores seleccion hacia el desear colores.

HACIA COMIENZO TOSTADOR empujén Toslador
Palanca decendente hasta la cerradera, Esle bajo el pan y
comienzo el toslador. Tostada voluntad automatico eslallido
ascendente cudndo lerminado.

HACIA REMOVER PAN ANTES LA ESTALLIDO
ASCENDENTE apretdn ascendente puesto el tossador
palanca. No inserclén horca, cuchllio, u otro metdlico aparalo
hacla 1ostador bien,

COMO CUIDAR DE SU
TOSTADOR

REMOVER MIGAJA COMPLETO. Desenchule lostador.
Esliron bulto de migaja puerta. Estirdn ausente ¥ puerta
abrise de pronto. Sacudida migaja ausenle de lostador y
limpio puerla con un himedo pafo. i

LIMPIO EXTERNO SUPERFICIAL CON UN HUMEDO
PANO. No uso fregar polvo u limp:a cojincillo, No limpio el
interior de el loslador, exceplo el rigaja puerta.

NO SUMERGIR TOSTADOR DENTRO AGUA.

i L

CONOZCA SU PRODUCTO

Migaja Bandeja

— ———

®an Ranura

Zolores Sclecclén

‘Hamilton Beach Inc.
A Glen Dimplex Company

w‘,\shmglnn North Caroling 270809
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