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PARA TERMINAR DE DESPEJAR LAS NUMEROSAS FALSAS INCOGNITAS QUE CIRCULAN DENTRO DEL MUNDO DE LA
LUTHERIA VAMOS A INTENTAR CONTRIBUIR A PONER UN POCO MAS DE LUZ SOBRE LOS PRESUNTOS ENIGMAS, SECRE-
TOS Y MISTERIOS DE LOS QUE HABLABAMOS EN EL NUMERO ANTERIOR. VAMOS A DAR UN REPASO A ALGUNOS HECHOS
QUE SON CIENTIFICAMENTE COMPROBADOS, OTROS CIENTIFICAMENTE INCOMPROBABLES O BIEN CAEN POR SU PRO-
PIO PESO DE TAN OBVIOS QUE SON. OTROS SIMPLEMENTE PROVOCAN HILARIDAD.

Resinas naturales para la elaboracidn

60 DOCE NOTAS

de barnices.

SACCONI Y EL LIBRO

L luthier Simone F. Sacconi nacid en Roma en

1895. Violinista profesional, trabajo en Italia
con Rossi y mas tarde emigrd a América donde
trabajo en el taller del eminente Emil Hermann de
Nueva York. En 1937 expuso en Cremona algunos
de sus instrumentos con gran éxito. Sobre los
anos 50 clasificé y ordend todo el material de
Stradivari que se hallaba en Cremona, haciendo
un estudio muy profundo de su manera de traba-
jar medidas, plantillas, materiales y barnices, con
los que ya venia familiarizado de su estancia con
Hermann. El fruto de sus investigaciones se

materializo en la publicacion del libro I “segreti”

di Stradivani, en el afio 1972. El titulo esta expre-
samente escrito en tono irénico con la palabra
“segreti” entre comillas, pues en el prefacio ya se
da a entender que el Gnico secreto es la grande-
za y genio de la manera de trabajar de Stradivari.
EL libro ha resultado un verdadero éxito de ven-

tas, tanto para luthieres como para musicos, ya
que de forma empirica nos demuestra sus hallaz-
gos e investigaciones. Incluso se atrevio a publi-
car varias formulas de barnices que hoy dia son
seguidas por muchos luthieres. Todo ello muy
lejos de los que han querido entender que Sacco-
ni descubrié verdaderamente un “secreto” y que
no quiso incluirlo en el libro.

STRADIVARI Y LAS MADERAS

Muchas otras de las habladurias acerca del secre-
to de Stradivari salen de una hipotética selec-
cion de maderas que hubieran podido estar
sometidas a un clima extremo. La reflexion que
debemos hacernos ante esta afirmacion es: si
hubo un cambio climatico, se supone que debe-
ria ser para todos los arboles en general... ;o
solamente para aquellos que Stradivari seleccio-
naba? ;Es que los otros luthieres empleaban
maderas de otro mundo?



—

No hay pruebas de que Stradivari saliera con el
hacha hacia los bosques para cortar y seleccio-
nar las maderas personalmente y fuera el tnico
en emplearlas. Lo mas probable es que acudiera
al mismo almacén que los otros luthieres y arte-
sanos y seleccionara la madera como cualquier
otro. Aqui volvemos a tener pruebas muy fiables
al respecto: El gran luthier francés Etienne Vate-
lot ha tenido en sus manos cientos de instru-
mentos y ha podido estudiarlos bajo sus exper-
tos ojos: ha podido constatar que algunos
instrumentos de Carlo Bergonzi (Cremona 1683-
1747) tienen la madera muy probablemente cor-
tada del mismo tronco que algunos de los cons-
truidos por Stradivari, Estas afirmaciones tan
contundentes fueron realizadas basandose en la
observacion y el estudio comparativo del vetea-
do, flameado, densidad y forma de corte de la
madera empleada en varios instrumentos.

¢Por qué los buscadores de misterios nunca
hablan de hechos reales como la maestria de
Stradivari a la hora de seleccionar, cortar, des-
bastar, doblar, regruesar, pulir, es decir, de las
diferentes partes del proceso de construccion de
un instrumento?

STRADIVARI Y EL BARNIZ

Como ya dijimos en el namero anterior, esta
comprobado cientificamente que el barniz que

empled para sus instrumentos es exactamente el
mismo, no solamente al utilizado por otros
luthieres contemporaneos suyos sino también en
muebles construidos en la época e incluso ban-
cos de iglesias de la comarca. Esta tambien
demostrado que era adquirido en una drogueria
de la zona y que estaba preparado por especia-
listas. Entonces, si sus contemporaneos emplea-
ban el mismo barniz también éste deberia con-
tener el “misterio”. ;Por qué, entonces, no se
habla de un misterio comln a otros luthieres?
Para aquel que quiera verlo y no buscar subter-
fugios aqui tenemos otra prueba -otra mas- de
la gran maestria de Stradivari: aplicar el mismo
barniz mejor que nadie.

ANALIZANDO BARNICES ANTIGUOS:

LA OPINION DE UN EXPERTO

En un encuentro de luthieres que tuvo lugar en
Barcelona a finales de 2006, se impartio un
curso de barnizado y salié inevitablemente el
tema de la mitificacion de los barnices antiguos.
El experto que dirigia el curso era Frangois Pere-
go, restaurador oficial de los museos estatales
franceses -entre ellos, el Louvre- y gran conoce-
dor de las técnicas empleadas en los barnices
desde el siglo xi1. Hablando precisamente sobre
el hecho de analizar los barnices antiguos y con-
cretamente el de Stradivari, no pudo evitar una

MIMA
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Herramientas de Stradivari,
Museo Stradivariano di Cremona.

Particula del barniz de Stradivari.
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expresion mezcla de estupor y sar-
casmo. Seg(n su opinion, los frag-
mentos que podamos analizar
extraidos de un barniz de hace 300
anos no tienen nada que ver con el
barniz que se aplicara por aquel
entonces. El barniz normalmente
esta en constante estado de cam-
bio debido a las reacciones quimi-
cas y la interaccion entre los
diversos componentes. Si ademas
le anadimos el proceso de secado y
pérdida de humedad logica y evi-
dente a lo largo de los afios -;y de
los siglos!- nos damos cuenta de
que estamos analizando un fosil.
También habria que anadir el
polvo, la resina, el sudor del misi-
co, los mas que probables retoques
de barniz anadidos posteriormen-
te, las veces que se han empleado
productos de limpieza o pulido...
;Estamos en condiciones de ase-
gurar que lo que estamos analizan-
do tiene algo que ver con lo que
una vez fue un liquido viscoso de
un color y textura parecido a la
miel, al que llamamos barniz, apli-
cado hace 300 afios?

LAS CENIZAS DEL VOLCAN

Este quizd es el topico mas
empleado acerca del presunto bar-
niz misterioso. Teniendo en cuen-
ta lo dicho en el parrafo anterior
tampoco hace falta ahondar
mucho mas en el tema. Solamente
anadir que es extrano que nadie
haya organizado expediciones a
las zonas volcanicas de Italia bus-
cando muestras y analizandolas.

NAGYVARY Y EL BARNIZ

En el articulo publicado en el afio
1988 en el periodico La Vanguar-
dia, Nagyvary decia haber demos-
trado que sus propios instrumen-
tos no sufren deterioro. Teniendo
en cuenta que en ese ano Nagy-
vary tenia 47 anos, sus primeros
instrumentos podian llevar, a lo
sumo, unos 30 o 35 anos construi-
dos. En el caso contrario, es decir,
que hubieran sufrido un gran dete-
rioro en tan corto tiempo, muy
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malo tendria que ser el barniz de
Nagyvary para deteriorarse en tan
pocos anos cuando algunos violi-
nes lo tienen desde hace siglos.

Si entonces su barniz ya era tan
bueno (;Qué precoz!) no le vemos el
sentido de buscar desesperadamen-
te una cosa tan misteriosa. Por cier-
to: actualmente, Nagyvary, a la
edad de 66 afios, por ahora sigue
sin desvelar la composicion del bar-
niz con que recubre la madera. Ni el
suyo ni el de Stradivari...

EL “CEMENTO ROMANO”

Es el nombre que se da a una pasta
obtenida de la reaccion del oxido
de calcio y una ceniza volcanica lla-
mada Puzolana, abundante en la
region de Cremona. Nagyvary dice
haberla encontrado en el barniz de
Stradivari y que es la que modifica
el sonido de dichos instrumentos.

Seqln el codigo ASTM (American
Section of the International Asso-
ciation for Testing Materials)
(1992), en la definicion 618-78,
habla de las puzolanas como “ma-
teriales siliceos o alumino-siliceos
quienes por si solos poseen poco o
ningdn valor cementante, pero
cuando se han dividido finamente y
estan en presencia de agua reaccio-
nan quimicamente con el hidroxido
de calcio a temperatura ambiente
para formar compuestos con pro-
piedades cementantes”.

Las puzolanas naturales se pue-
den subdividir en dos grandes gru-
pos:

a) Rocas volcanicas, en los que
el constituyente amorfo es vidrio
producido por enfriamiento brusco
de la lava. Por ejemplo las cenizas
volcanicas, la piedra pomez, las
tobas, la escoria y obsidiana.

b) Rocas o suelos en las que el
constituyente siliceo contiene
opalo, ya sea por la precipitacion
de la silice de una solucion o de
los residuos de organismos, de lo
cual son ejemplos las tierras de
diatomeas, o las arcillas calcina-
das por via natural a partir del
calor o de un flujo de lava.

Pero, atencion, también se pueden obtener puzolanas a
partir de desechos de la agricultura (cenizas de la cafia de
aziicar y el arroz). El proceso de secado del barniz, que dura
muchos afos, segin Frangois Perego, puede culminar con la
formacion de particulas parecidas a la puzolana, ya que cris-
taliza y pierde humedad. De ahi viene la famosa confusién
sobre las ya mas que célebres cenizas del volcan: una cosa
es la que Stradivari aplicé en su momento y otra el analisis
de lo que encontramos después de 300 afnos.

QUITINA

Una de las teorias mas extravagantes de Nagyvary es que
el secreto del barniz de Stradivari esta en la quitina: “una
sustancia que da dureza a los exoesqueletos de insectos y
crustaceos”. Lo que no dice es que relacion tiene esto con
el barniz... Por original no se queda corto.

Nagyvary rechazo su propia idea sobre la quitina cuando
tuvo la oportunidad de leer un libro editado en 1867 donde
se explica que los luthieres de Cremona compraban el barniz
en la farmacia local. Ante tal evidencia, opt6 por idear una
teoria nueva, también digna de su imaginacion desbordada.
Esta vez afirmd que Stradivari si compraba el barniz en la
farmacia o drogueria, pero que “seleccionaba la parte supe-
rior del barniz contenido en un barril y asi conseguia una
sustancia cinco veces mas refinada que la de sus companie-
ros de oficio.” Habria que saber como dedujo que Stradiva-
ri —;Solo él? ;En exclusiva?- se quedaba con la parte supe-
rior del barril, y no la del medio o la de mas abajo y sobre
todo como supo que el barniz de la parte superior del barril
era exactamente cinco veces mas refinada. Podian ser cua-
tro o seis veces, pero Nagyvary quiso que fueran cinco.

HONGOS Y BACTERIAS

Nuestro feliz protagonista, el ya familiar luthier-biélogo-
quimico Joseph Nagyvary, es una fuente inagotable que
nos proporciona constantemente diversas variantes del
misterio de Cremona. También explica que “la madera
usada en la region de Cremona alrededor del siglo XVIII era
atacada por hongos y bacterias. Estos a su vez fabricaban
enzimas que destruian la hemicelulosa contenida en los
troncos, que entonces perdia agua. Asi la madera quedaba
mas seca y ligera, y por tanto, mucho mas adecuada para
la fabricacion de violines”, Afiade que ha estudiado aque-
lla época y ha deducido que “los maderos eran trasladados
por rios hasta la laguna de Venecia, donde permanecian
meses y meses a merced de los hongos y bacterias. Una vez
en Cremona, la madera podia estar en el agua todavia un
ano.” El bioquimico ha encontrado en las maderas usadas
para la fabricacion de violines una concentracién de sal
muy superior a la que tendrian si no hubieran permaneci-
do tanto tiempo en el agua de la laguna. ;Solamente en la
madera de los Stradivari? ;Y la de los otros luthieres con-
temporaneos?
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Osciloscopio

SOBRE LAS PARTICULAS DEL RIACHUELO

Da un poco de vergiienza ajena tener que hablar
de ello pero ahi esta, publicado por la prensa. Ya
no nos centremos en un taller cualquiera de
lutheria: a ningln artesano en general, incluidos
carpinteros y ebanistas, que tenga un minimo de
sano juicio y estime como muy valiosas sus
herramientas de trabajo -con las que debe
ganarse el pan de cada dia- se le ocurriria banar
sus herramientas en un rio ni siquiera ponerlas
bajo el grifo. El agua podria oxidar las herra-
mientas o pudrir los mangos de madera.

LAS MINUSCULAS VIRUTAS DE MADERA

Los cientificos que analizan muestras y mas mues-
tras en busca del secreto tarde o temprano acaban
encontrando particulas “relevantes”. Dicen haber
sacado pequenas virutas del interior de un Stradi-
vari (sacrilegio!!) y, puestas bajo la luz de la cien-
cia, constatan solemnemente: “Asi lo atestiguan
las particulares trazas de acetil-carbono obteni-
das en el espectroscopio.” Con estas doctas pala-
bras Nagyvary y los demas cientificos ponen sobre
la mesa un elemento mas de misterio. Es muy
posible que lo que digan sea cierto, es decir, que
dichas particulas existan, pero de ahi a afirmar la
relacion causa-efecto con el sonido de los Stradi-
vari va un trecho muy largo y sinuoso.

LOS METODOS EMPLEADOS EN LOS ANALISIS
Nagyvary no se corta nada empleando términos
cientificos y técnicos a la hora de describir los
métodos que emplea para descubnir el secreto. A
pesar de todo ello, el misterio sigue sin resolver:
- Espectrografia dispersiva de energia de
rayos X
- Espectro de frecuencias
- Espectroscopio de infrarrojos
- Analisis de micrografias de los electrones de
una viruta de madera
- Espectroscopia fluorescente de rayos X
- Analisis de acetil-carbono en el espectros-
copio
-Y un largo etcétera que harian sonrojar al
mismo Stradivari.

;Qué pasaria si juntasemos todos los
hallazgos de Nagyvary? Exoesqueletos de
crustaceos y mariscos, cemento romano, hon-
gos, bacterias, enzimas, sal concentrada, tra-
zas de acetil-carbono, oxidaciones, cenizas
de volcan, particulas de riachuelo, quitina...
Todo junto da la sensacion de salir de un capi-
tulo cualguiera de la serie televisiva CSI, o si
no, de Expediente X. ;Como se puede barmi-
zar un instrumento con todo esto por medio
y encima que quede transparente?

A manera de epilogo, conviene recor-
dar, que el estado de Texas concedio a
Joseph Nagyvary, alla a finales de la
década de los 80, una subvencion de
200.000 dolares (30 millones de pese-
tas de la época) para proseguir sus tra-

Portada del libro de Sacconi

bajos de investigacion. Por esa cifra,
cualquiera se pone a construir violines
pudiendo investigar hongos, cenizas y
particulas de riachuelo a cuenta del es-
tado. La prueba de que como método de
propaganda ha funcionado la encontra-
mos en los muchos articulos y paginas
que se llevan escritos desde el afo
1988. Otra cosa es cOmo suenen sus ins-
trumentos. m

P.S. Me gustaria dedicar tanto éste articulo como el anterior a una de las mentes mads
licidas y preclaras del panorama de la lutheria en Espana: el Maestro José Angel Cha-
con, de Mdlaga, por su buen saber hacer, maestria, precision, sentido del humory por
las muchas horas de sana conversacion que hemos tenido con respecto a todo lo aqui

expuesto.
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