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Esta revista es
miembro de ARCE
(Asociacian de
Revistas Culturales de
Espafia) y de CEDRO
{Centro Espafiol

de Derechos
Reprograficos)

penalidades del grado superior de misica contindian; es mas, se

hacen mas complejas, aunque sélo sea porque ya no hay quien
entienda lo que pasa aqui. Se realiza una reforma de la Educacion
Musical seria y profunda y los asuntos del grado superior quedan pos-
puestos, cambian los gobiernos y, con ellos, los partidos politicos y
todo sigue igual; se transfieren las competencias educativas a las
Comunidades Auténomas y lo Gnico que aumenta es el estupor; se
plantea una oportunidad de armonizar la legislacion europea en el
ambito de la ensefanza y optamos por seguir aferrados a una mise-
rable paralisis. ;Sera que sequimos en la Espafia de La Regenta, como
indica un lector con mucho tino en su ponderada carta? La catedra-
tica de piano del Conservatorio Superior de Madrid, Almudena Cano,
fiel colaboradora de nuestra revista, se pregunta si sirve de algo la
firma de 22 Premios Nacionales de Mdsica y las de mas de 3.000 pro-
fesionales y estudiantes que unen su voz al coro de los que entonan
la cantata de la estupefaccion. La respuesta deberia venir del Sena-
do, donde se debate la LOE y una vez mas la misica naufraga.

Y como parece que todo es muy complicado, hagamos un esfuer-
zo por aclarar las cosas a los profesionales de la perplejidad: el grado
superior es la ensefianza de la masica; no es la (inica, por supuesto;
pero si hay que simplificar hasta el punto en que lo entiendan los
mas obtusos, éste seria el resumen. Podemos seguir ensefiando a
nuestros musicos y amantes de la masica desde la base, y luego des-
viarlos a la ensefianza privada, mantenerlos en el autodidactismo,
incentivarlos para que se vayan a un extranjero que cada vez es mas
accesible, o situarlos en las formaciones pre-profesionales que tan
buenos resultados nos han dado (como las jovenes orquestas). Sélo
con ello, el nivel de nuestra formacién musical ha subido mucho,
pero sequimos careciendo de una ensefianza musical. Si alguien
necesita mas ejemplos faciles, sigamos. ;Imagina alguien un pais
que no forme en un plano universitario a sus ingenieros, médicos,
cientificos, matematicos, filésofos, abogados, etc.? ;Qué pais con un
minimo de ambicién puede permitirse que los profesores arrastren,
con justicia o no, insuficiencias formativas intolerables? ;Por qué se
perpetia este disefio mediocre y digno de una rep(blica bananera en
este pais sean cuales sean sus gobernantes, ideologias o competen-
cias territoriales? ;Es que nos ha mirado un tuerto?

iQué tremenda es esa apuesta por una Espana pobre, marcada por
el voluntarismo y el sonambulismo, y peor adn cuando Espaiia ya no
es pobre ni esta encerrada mas que en las cabezas de los sordos!

Los afios pasan, para nuestra revista ya han pasado diez, y las
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CARTAS A LA DIRECTORA

Cartas a la directora

“:Quién se imagina departamentos de las facultades o escuelas superiores de ingenieria cuyos

docentes sean incorporados entre profesores de institutos de ensefianza secundaria y bachillerato?”

1 resurgimiento del interés

de la sociedad espanola por

la musica, ligado a la evolu-
cion economica y cultural del
pais, ha tenido, como no podia
ser de otra manera, reflejo en la
explosion de la demanda de su
ensefianza, La encomiable labor
de escuelas de musica y conser-
vatorios de grade medio para
satisfacer esta necesidad, cabria
esperar que fuera el origen de
futuras generaciones de profe-
sionales y aficionados cultiva-
dos. Sin embargo, estos logros se
estan viendo obstaculizados por
una renovacion insuficiente en la
ensenanza superior musical. Los
cambios en los planes de estudio
en los conservatorios superiores
no han cumplido hasta el mo-
mento las expectativas que estas
reformas generaron. Se apunto a
que estos fueran de rango uni-
versitario, pero ni la equipara-
cién administrativa termina de
homologarse con la universidad,
ni el nivel de su ensenanza esta
en las fechas actuales, a la altura
de la de aquella. El Ministerio
deberia dirigir una mirada aten-
ta hacia esta situacion v llevar a
cabo los cambios e iniciativas
necesarias para que estos conser-
vatorios espafoles sean verda-
deros centros de formacién de
futuros musicos profesionales, v
no como actualmente, de un nu-
mero demasiado elevado de titu-
lados con escasa preparacion

para poder competir en los cir-
cuitos del mercado de trabajo.
Varios son los motivos que cau-
san esta situacion. Voy a limitar-
me a senalar dos de los mas lla-
mativos, cuyo remedio ya consti-
tuiria un enorme avance : El pri-
mero y fundamental parte de la
preparacion de bastantes de los
profesores superiores. Antigua-
mente estos docentes pertene-
cian a un cuerpo que no tenia
rango universitario, (ni siquiera
superior), no se les exigia un titu-
lo de postgraduado, resultando
que, mientras que en ciertos ins-
trumentos y actividades que por
la propia dindmica de su tradi-
cién, existian y existen magnifi-
cos profesionales, en otros la-
mentablemente demasiado nu-
merosos, donde no existe tal tra-
dicion, nunca se ha conseguido
romper ese nudo gordiano de la
contratacion de profesionales de
suficiente prestigio profesional.
La mediocridad se ha instalado y
reproducido de esta manera
década tras década. El nombra-
miento de profesores de nuevas
promociones no ha mejorado
esta situacion. El resultado: mu-
chos alumnos contindan en una
tesitura propia de la Espana de
La Regenta: tienen su profesor
oficial en el conservatorio y se las
ingenian, si lo consiguen, para
seguir la ensenanza “de verdad”
con un profesor particular. La
causa es la inaudita anomalia

que existe en Espafia en la con-
tratacién de profesores de grado
superior: una gran parte de estos
proviene de conservatorios de

grado medio. Sélo contadas ex-

cepciones poseen el titulo de
doctor en masica. Asi, mientras
en las universidades un profesor
titular recién contratado, o elegi-
do mediante concurso oposicion,
ha pasado cuatro, cinco o seis
afos de licenciatura, mas cuatro
o cinco anos de doctorado, mas,
como minimo, otros tres o cuatro
afos de postdoctoral donde se
ha fogueado en circuitos compe-
titivos, demasiados de los nue-
vos profesores de grado superior
son meros titulados en mausica
que, con no mucho mas que el
primer titulo, pasaron a profeso-
res de conservatorios de grado
medio.

(Quién se imagina departa-
mentos de las facultades o escue-
las superiores de ingenieria cu-
yos docentes sean incorporados
entre profesores de institutos de
ensefianza secundaria y bachille-
rato? ;Qué médicos, cientificos,
ingenieros, economistas, etc, po-
driamos esperar tener en tal
situacion? Bien, pues ese es exac-
tamente el caso con gran parte
del nuevo profesorado de los
conservatorios superiores; en
consecuencia, la inmensa mayo-
ria de ellos esta constituida por
profesores que, pueden ser bue-
nos en el grado medio, perono lo

ENSENANZA SUPERIOR

son en el grado superior. En
segundo lugar esta la falta de
atencién del Ministerio por pre-
parar un correcto plan de becas
de formacién en el extranjero
para estudiantes de musica. Los
intercambios Erasmus, de unos
meses, las pocas becas oficiales
actuales, aquellas de entidades
privadas, son claramente insufi-
cientes. Créense convocatorias
permanentes, pero exigentes, de
becas que satisfagan plenamente
las necesidades para estudios en
el extranjero. Requiérase a nues-
tros profesionales de conservato-
rios superiores y orquestas de
prestigio un titulo de doctor y
una actividad post-doctoral re-
conocida. Ese plan de becas con-
seguira la disponibilidad de esos
profesionales dentro de unos
anos. El resultado ya lo ha visto
la sociedad espanola en otras
ambitos universitarios: ciencia,
economia, medicina, etc, que
cuentan con estos programas
desde hace algunas décadas.
Hoy dia Espana posee extensos
cuadros de estas profesiones que
se igualan con los mejores de los
paises de nuestro entorno.
Mientras nuestros dirigentes
no se tomen en serio esta cues-
tion, los conservatorios superio-
res continuaran siendo un verda-
dero cuello de botella en la ade-
cuada preparacién de musicos
competentes, u I8
HEcToR PATiN
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Conciertos

CAPILLA REAL DE GRANADA
Miércoles, 8 de marzo. 20,00 horas (Granada)

Concerto Copenhagen
Emma Kirkby, soprano
Lars Ulrik Mortensen, director

Musica religiosa de W, A, MOZART

IGLESIA DE SANTA CATALINA
Lunes, 10 de abril. 20.00 horas {Valencia)

La Compania Musical
Josep Cabré, director

PERE BABASSA

La Clora de los Santos (1715)

IGLESIA DE SAN AGUSTIN DE
TALAVERA DE LA REINA
Viernes, 19 de mayo. 21.00 horas (Toledo)

Forma Antiqua

Per basso solo...
Obras de FRESCOBALDIL GABRIELL.

IGLESIA DE SAN ISIDORO
Viernes, 9 de junio. 22.00 horas (Ledn)

Ensemble Organum
Marcel Pérés, director

EL CANTO DE LOS TEMPLARIOS
Ef oficio de la Trinidad v de la Transfiguracion (siglo X1

CATEDRAL DEL TUI
Viernes, 14 de julio. 20.00 horas (Pontevedra)

Daniel Oyarzabal, 6rgano

Obras de M. WECKMANN v 1S, BACH

Los horarios de los conciertos son susceptibles de modificacion.

IGLESIA DE SANTO DOMINGO
Sabado, 2 de septiembre. 21.30 horas (La Coruna)

Cuarteto Mosaiques

JUAN CRISOSTOMO DE ARRIAGA
(nartetos

CATEDRAL DE CUENCA
Jueves, 28 de septiembre. 20.00 horas (Cuenca)

Fnsemble Gilles Binchois
Les Sacqueboutiers de Toulouse
Jan Willem Jansen, dérgano

Bewdicion ¢ inauguracion del argano de Julian de la
Urden, restawrado por los Hermanos Desmottes

PALAU DE LA MUSICA
Domingo, 22 de octubre. 19.00 horas (Barcelona)

Il Giardino Armonico
Magdalena Kozena, soprano

WOLFGANG AMADELS MOZART

Sinfonia 0" 40 v otras obras

MUSEO DE SANTA CRUZ

Jueves, 17 de noviembre. 20.00 horas (Toledo)
Vittorio Ghielmi, viola da gamba
Lorenzo Ghielmi, fortepiano

JOHANN SEBASTIAN BACH

Sontas para viola da gamba v tecla

FUNDACION



¢ CRiTICA DE LA CRITICA?

Tras leer en el n® 50 de la revista
“Doce Notas” los demoledores
comentarios que Gerardo Fer-
nandez dedica a “Los Lieder de
Schubert”editados en Poesia
Hiperion, escribo esta carta para
dar mi opini6n sobre la ejemplar
iniciativa editorial que presenta
por primera vez en lengua caste-
llana los poemas que utilizé
Schubert para componer sus Lie-
der, en cuidada edicién bilingtie
con comentarios adicionales.

El sefior Fernandez habla del
“trabajo que Ediciones Hiperién
tiene la desfachatez de poner en
venta”, realizado por “un profe-
sor de matemdticas aficionado a
la mdasica y con ciertos conoci-
mientos de aleman, un hombre
que divierte sus ocios de jubilado
en traducir para su propio placer
estos textos”. Asombroso que se
descalifique tan importante tra-
bajo basandose en el absurdo pre-
juicio de que quien lo realiza no
posea un determinado titulo.
Decir que las “traducciones ado-
lecen de frecuentes inexactitu-
des” implica un enorme descono-
cimiento del campo que esta tra-

tando en su destructiva critica,
pues la traduccién no es una cien-
cia exacta. El sefior Fernindez
descalifica esta publicacién sin
aportar un solo ejemplo de esas
“frecuentes inexactitudes”, mien-
tras escribe en su resena la pala-
bra Lieder con “L” minuscula,
cuando los sustantivos en aleman
comienzan siempre con mayus-
cula. Personalmente opino que el
trabajo del sefior Pérez Carceles
es una magnifica herramienta de
la que pueden beneficiarse tanto
melémanos como profesionales,
estudiantes y profesores de canto.
Las traducciones son claras y sen-
cillas, y como cualquier traduc-
cion, discutibles y sujetas a diver-
sas interpretaciones, pero en
general correctas.

Prosigue el sefior Fernandez
refiriéndose a la informacion so-
bre los autores de los poemas:
“incompleta por demds, esta tru-
fada de todo tipo de juicios perso-
nales carentes de valor”. Me gus-
taria saber qué es lo que entiende
el sefor Ferndndez por una infor-
macion “completa” sobre autores
como Schiller, Goethe o Shakes-
peare, pues no bastarian ni tres
tomos ni otros tres mil para reco-

CARTAS A LA DIRECTORA | CRITICA

pilar la informacion “completa”
que sobre dichos autores existe
hoy en dia. En mi opinién resulta-
ra de gran utilidad saber més
sobre los poetas en los que se basd
Schubert en sus Lieder para com-
prender mejor la obra del genial
compositor austriaco.

Continta el sefior Fernandez
con su obsesivo ataque a las
notas diciendo que aquellas
"referentes a Beethoven, Mozart
0 Brahms dan vergiienza”, que
es exactamente lo que he sentido
leyendo su resena, por su caren-
cia de argumentacion, parciali-
dad y cardcter exclusivamente
destructivo frente a un trabajo al
que se pueden poner pegas, pero
cuya descalificacion sistematica
no puedo sino imaginar que se
debe a razones alejadas del sano
ejercicio de la critica literaria.

El senor Fernandez finaliza asi
su comentario: “cabe pensar si ha
merecido la pena el gasto de
papel y tinta en sacar a la luz el
trabajo de un aficionado con to-
das las carencias que como tal tie-
ne; cabe pensar qué ha llevado a
Ediciones Hiperion a publicarlo
sin correccién ni revision y cabe,
sobre todo, dudar de la honesti-

EN RESPUESTA

Vista la carta del sefior Viribay, es
preciso proceder a la respuesta.

En primer lugar, el sefor Viri-
bay se refiere a la palabra “lieder”
y nos informa de que en la orto-
grafia alemana los sustantivos se
escriben con mayuscula. Cierto
que es asi en la ortografia alema-
na (que conozco sobradamente,
sefior Viribay), pero, ;quién ha
escrito en aleman aqui? Sepa el
senor Viribay que habitualmente
escribo con escrupuloso respeto a
las normas ortogréficas de la Real
Academia Espariola y, que vo
sepa, no es preciso escribir los
sustantivos con mayiscula, ma-
xime en palabras como ésta, cuyo
uso es ya tan frecuente como para
que esté admitida, bien que como
extranjerismo, en el Diccionario de
uso del espariol de Maria Moliner,
al menos desde la edicion del afio
2001.

Por otra parte, sepa también el
sefior Viribay que llevo el sufi-

6 doce notas

ciente tiempo traduciendo y tra-
bajando sobre traducciones como
para saber muy bien lo que digo
sobre esta materia. Lo mismo
cabe decir de la elaboracién de
notas a pie de pagina, en las que
nadie creo que pretenda incluir,
sefior mio, la informacién de tres
mil volimenes y para cuyo resu-
men tal vez no sea necesaria una
titulacion, pero si las destrezas
que se adquieren en el curso para
conseguirla y, posteriormente, en
el ejercicio de la profesion. Esto es
lo que le falta al senor Pérez Car-
celes y es donde, tal y como apun-
to en mi resefia, la editorial le
deberia haber asesorado.

En cuanto al contenido de la
carta, debo reconocer que tras
haberla leido varias veces, no
hallo en ella un solo argumento
que me lleve a modificar lo que
escribi sobre el libro en cuestion:
la critica que el sefior Viribay hace
de mi resena es, por lo menos, tan
subjetiva y tan demoledora como
dice él que es la mia, de modo que

huelga el juicio sobre el trabajo de
los demds cuando nosotros hace-
mos lo mismo.

Esto dltimo viene a cuento de
que el sefior Viribay ha firmado
en otro medio una resena del
mismo libro, resena bastante
mas breve y general que la que
dedica a mis lineas en el pasado
nimero de “Doce Notas” y de
caracter completamente positi-
vo, casi me atreveria a decir que
promocional. En ella, evita el
sefior Viribay referirse directa-
mente al contenido del libro,
salvo la cita del elogio que el pro-
fesor Zanetti tributa al autor en
el prélogo. Parece que, dado que
su critica alaba el libro, no hay
problema alguno. Perdone el
sefior Viribay, pero la critica
amable, complaciente, que evita
entrar en honduras y soslaya los
problemas de las publicaciones,
no me parece critica. En su carta,
el sefior Viribay me acusa de rea-
lizar un “ejercicio irresponsable
de la critica”; a la vista de sus

dad de una editorial que prescin-
de de profesionales de los cam-
pos en los que se basa su labor”.
La correccion de las comprensi-
bles erratas existentes en una
obra de tal envergadura supone-
mos que se efectuard en proximas
ediciones de esta publicacion. A
la editorial Hiperion nos queda
animarle a continuar la excelente
labor iniciada con la edicion de
“El Lied clasico”, continuada con
“Los Lieder de Schubert”, a los
que seguirdn otros dedicados a
los Lieder de otros compositores
claves en la historia del género, El
“gasto de papel v tinta” era algo
muy necesario y estas obras no
deberian faltar en la biblioteca de
ningn conservatorio o escuela
de musica de grado medio o su-
perior. El gasto de papel y tinta
del senor Fernandez en su resefia
ha sido mucho menor pero tam-
bién ha merecido la pena, como
comprobacion del inaudito nivel
al que puede llegar el ejercicio
irresponsable de la critica. w |2

AURELIO VIRIBAY

Pranista ¥ PROFESOR DE REPERTORIO
VocAL EN LA ESCUELA SUPERIOR DE
CaNTO DE MADRID

escritos, yo pensaria que él care-
ce de sentido critico,

Por otra parte, el sefior Viribay
se refiere a mi “obsesivo ataque”
a las notas del senor Pérez Carce-
les. No creo padecer obsesion
alguna, de haber aqui alguien
obsesionado, seria el seror Viri-
bay, que, no contento con su rese-
fa, tiene que corregir las de los
demas.

Y a fin de cuentas, jqué es lo
que le ha molestado tanto?, jque
mi resefia no coincida con la suya?
Eso es lo esperable en la critica. Si
se trata de opiniones, es obvio que
no nos vamos a poner de acuerdo,
pero eso no creo que nos invalide
a ninguno de los dos, pues, sin
duda, hemos tomado el punto de
vista que hemos creido oportuno
para dar la informacion que nos
parece mas relevante. m I

GERARDO FERNANDEZ SAN EMETERIO
Doctor EN FrLoLoGia HISPANICA Y
ProrFesor DE CANTO EN LA EMM
“Fenerico CHUECA” DE MADRID



»»» electronica musical

La mayor exposicion de electronica-informatica
musical de Madrid.

Todos los primeros miércoles de cada mes, foros
gratuitos de acercamiento a las nuevas tecnologias
en nuestro salon de actos.

»> Pianos

Profesionales cualificados te
ayudaran a elegir el piano que mejor
se adapte a tus necesidades. Podras
probarlo en la mayor exposicion de
Madrid.

Seminarios permanentes de técnica
e interpretacion pianistica.
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Los cursos de verano en la

por GRACIA CATALA CONCA
Y HECTOR JULIO PEREZ

Comunidad Valenciana

La mayor parte de los estudiantes de misica, en un momento dado, decide ampliar su

formacion a través de un curso de verano ;Qué caracteristicas ofrecen estos cursos? ;por

qué son tan necesarios en la formacion de un misico? La encuesta realizada por la Uni-

versidad Politécnica de Valencia, sobre los cursos de verano de miisica que se llevan a

cabo en esta Comunidad, pretende arrojar luz sobre estas cuestiones.

on un total de 113 encuestados, con

edades comprendidas entre los 12 y los

25 anos, el cuestionario aborda temas
relacionados con la edad de la primera asis-
tencia, el nimero de cursos realizados por los
alumnos, sus motivaciones para asistir a los
mismos; vy lo que es mas importante ;qué
aprovechamiento se hace de este tipo de for-
macion?

Intentaremos dar contestacion a las cues-
tiones que acabamos de plantear mas arriba
analizando todos los datos que hemos obteni-
do en las distintas preguntas de la encuesta.

Hay que considerar la divisién de los
alumnos encuestados en tres segmentos de
edades: alumnos de entre 12 y 16 anos,
correspondientes a aquellos que inician el
grado medio; de entre 17 y 25 anos, que estan
finalizando el grado medio y comienzan el
superior; y alumnos de mas de 25 afos que
finalizan los estudios superiores, o realizan
cursos de perfeccionamiento, postgrados, ete.

1. Edad de la primera asistencia
Un primer dato que puede revelarse muy sig-
nificativo es la respuesta del alumnado a la
siguiente cuestion: “;A qué edad empezaste
a asistir a los cursos musicales de verano?”.
Las respuestas mas comunes dicen que las
edades de comienzo de los cursos son por
orden las de 15, 14 y 13 anos. Pero si analiza-
mos los datos por edades, observamos que
existen variaciones de interés entre los distin-
tos grupos. De hecho, observamos una ten-
dencia clara de los alumnos a asistir cada vez
mas jovenes a este tipo de cursos. Los alum-
nos con 25 afios 0 mds han asistido por pri-
mera vez a cursos de verano a las edades de
14,16 y 18 afios. Los alumnos de 12 a 16 afios
asisten por primera vez a los cursos de vera-
no a la edad de 13 anos. Si bien no hay un
abismo entre unos y otros se percibe clara-

TE

mente que los alumnos asisten a los cursos de
verano cada vez mas jovenes.

Antes de dar una interpretacion a estos
datos hay que retrotraerse a una considera-
cion de caracter historico. Los alumnos de 25
afos 0 mas son los primeros alumnos que se
formaron con este tipo de cursos. Segun
hemos visto en la recopilacién y evolucion de
todos los cursos realizados en la Comunidad
Valenciana, los primeros cursos musicales se
realizaron en el afio 1981. Hasta el afio 1994 |a
cifra llego a los diez cursos. Estos cursos esta-
ban destinados a alumnos de estudios supe-
riores y perfeccionamiento. Desde 1994 hasta
el ano 2000 el nimero de cursos aumenta
notablemente hasta 26, pero es a partir del afio
2000 y hasta 2005 cuando crece a mayor velo-
cidad el namero de cursos, a un ritmo medio
de 10 nuevos cursos por afio. Asi, en 2005 la
oferta es de 66 cursos registrados a través de
las diferentes fuentes para este estudio.

Como vemos a través de datos anteriores,
los alumnos de 25 afios 0 mas no pudieron
comenzar tan tempranamente como hoy en

OBSERVAMOS UNA TENDENCIA CLARA DE LOS ALUMNOS A ASISTIR
CADA VEZ MAS JOVENES A ESTE TIPO DE CURS0S.”
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Seminario Internacional Misica. Curso de perfeccio-
namiento instrumental y de mdsica de camara 2005.
Organizado por el Conservatorio Profesional de Misica de
Valencia. Foto: ®CPM de Valencia.



dia: no tenian una gran oferta de cursos y los
que se ofertaban durante esos afios estaban
destinados a alumnos con un nivel musical
alto. En la actualidad, el nimero de cursos ha
aumentado tanto que el nivel de exigencia de
los mismos ha tenido que bajar para que pue-
dan acceder a ellos mas alumnos, Es facil que
si los cursos actuales solo se realizaran para
alumnos con estudios superiores no pudie-
ran sostenerse, ya que el nimero de alumnos
que cursan Grado Elemental v Grado Medio
es superior al numero de alumnos que cursan
Grado Superior.

Asi, aunque existe una tendencia clara a
asistir a los cursos cada vez a una edad mas
temprana, las causas de ello parecen encon-
trarse mds que nada ligadas a la evolucion
reciente de este fenomeno. Ademas hoy va
existe una competencia tan grande entre los
numerosos cursos que se ofertan, que el nivel
de exigencia para realizarlos ha tenido que
descender hasta alumnos de Grado Elemen-
tal y Medio, quienes componen la franja prin-
cipal de estudiantes de musica de la Comuni-
dad Valenciana. Asi, refiriéendonos a los cur-
sos nacidos en los ultimos cinco afios, el
numero en que se les ha exigido un nivel
superior a los alumnos ha sido de 6, mientras
que en 24 no se ha solicitado ningtin nivel.

Inmediatamente, esta situacion puede
hacer nacer la sospecha de que en el aumento
notable de una oferta que no tiende a la espe-
cializacion, sino que potencia la mezcla de
edades y el descenso general en la calidad, se
escondan sobre todo los motivos econdmicos
de quienes encuentran en esta actividad un
complemento idoneo a las retribuciones de la
docencia reglada. En todo caso, el inicio de
nuestro analisis nos lleva a plantearnos atn
con mayor énfasis la cuestion: ;Por qué desde
el ano 1981 hasta el 2000 solo existian un
pequefio grupo de cursos destinados a alum-
nos con estudios superiores y ahora, desde el
afio 2000, contamos con una gran cantidad de
cursos destinados a todos los alumnos que
cursan cualquier nivel musical?

2. Nimero de cursos realizados

Antes de responder a la pregunta previa exa-
minaremos otra cuestion relevante: el name-
ro de cursos que han realizado los alumnos
encuestados, Un 36,6 % ha realizado un tinico
curso y el resto ha realizado dos, tres y cuatro
cursos, Esos datos nos senalan que la mayor
parte de los alumnos repite varias veces la
experiencia de asistir a los cursos de verano.
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Si analizamos los resultados por grupos de
edad vemos los siguientes resultados: el
grupo de edades comprendidas entre los 12 y
16 anos ha realizado un curso o dos, el grupo
de edades de 17 a 24 anos es el grupo que mas
cursos ha realizado (uno, tres o cuatro cur-
s0s), v finalmente, los alumnos que pertene-
cen al grupo de 25 afios 0 mas, han realizado
varios cursos aunque algunos de ellos no
recuerdan ni siquiera el nimero exacto de
ellos.

De los datos anteriormente expuestos
podemos intuir una correlacion, el grupo de
edades entre 12 y 16 afios ha realizado pocos
CUrsos (quiza porque son gente joven que aun
no han comenzado estudios musicales con el
horizonte preciso de la profesionalizacion,
probablemente en la mayor parte de los casos
el interés prioritario no es anicamente el de la
musica.

Sin embargo, no ocurre lo mismo con el
siguiente grupo que comprende las edades
de 17 a 24 anos, del que forman parte los
alumnos que cursan final de Grado Medio y
Grado Superior. Para estos alumnos la musi-
ca es uno de sus objetivos principales. Por
ello, v como veremos mds adelante, asisten a
los cursos de verano con frecuencia, con la
intencion de seguir manteniendo el ritmo de
estudio del ano, de perfeccionarse, de apren-
der, de conocer nuevos y prestigiosos profe-
sores, etc. El grupo de 25 anos y mas es un
grupo que engloba a dos clases de alumnos:
los que terminan los estudios de grado Supe-
rior y aquellos que va lo han terminado. Dis-
tinguimos entre estas dos clases de alumnos
porque ésta puede ser la clave que nos expli-
que el porqué en los datos expuestos ante-
riormente encontramos alumnos que reali-
zan pocos cursos v alumnos que realizan bas-
tantes. De hecho, los alumnos que intentan
terminar los estudios superiores pueden
tener los mismos motivos de asistencia que el
grupo cuyas edades comprende desde los 17
a los 24: aprender, perfeccionarse, conocer
profesores de prestigio, etc. Plantear esta

< Actuacion de Spanish Brass Luur Metalls, organiza-
dores del Festival Spanish Brass y de los Cursos de vera-
no de viento-metal de Alzira,

cuestion por tanto lleva a pensar que los
alumnos que realmente quieren emprender
carreras musicales profesionales son los que
mas frecuentan los cursos de verano.

3. Los motivos

La variedad de motivos que pueden conce-
der un atractivo e interés a los cursos de
verano es muy amplia v puede representar
aspectos complementarios tanto respecto a la
actividad didactica en centros oficiales como
respecto a las posibilidades de estimular la
“vida de estudiante”.

Si analizamos los resultados obtenidos a
través de esta pregunta por edades encontra-
mos el siguiente estado de cosas. Todas las
edades coinciden en valorar la importancia
de conocer gente nueva y mantener puntos
de vista diferentes con ellos. Sin embargo,
hay algunos cambios en el resto de respues-
tas por edades. El grupo de edades entre los
12 y 16 anos afirma que otros motivos por los
que asisten a los cursos son para conocer
gente (46,7%), para aprender (26,7 %), para
no perder el ritmo de estudio (26,7%) y para
divertirse (26,7%). Este es el tinico grupoenel
que la diversion parece alcanzar un rango tan
importante como el aprendizaje. Parece logi-
co, pues se trata del grupo mas joven de asis-
tentes, libre todavia de responsabilidades
importantes que cumplir. Por tanto, asisten a
los cursos para aprender pero también para
conocer gente, ademas de para pasar unos
dias de vacaciones v divertirse, que no son las
mismas motivaciones que las de los otros dos
grupos de edades, cuya asistencia a los cur-
s0s parece mds centrada en el estudio que en
la diversion. El grupo de edades de 17 a 24
anos afirma asistir a los cursos para conocer
gente (43,8%), conocer nuevos profesores
(39,1%), aprender (21,9%) y no perder el
ritmo de estudio (20,3%). Recordemos que
este grupo estd compuesto de estudiantes
que realizan los altimos cursos de Grado
Medio o cursos de Grado Superior. La res-
ponsabilidad musical es mucho mayor que la
del grupo anterior. Sus pretensiones profe-
sionales les obligan a perfeccionarse v cono-
cer nuevos profesores con quienes probable-
mente realicen cursos superiores.

Finalmente el grupo de edades de 25 anos
0 més, asiste a los cursos para conocer gente,
nuevos profesores v realizar actividades que
no son habituales durante el curso. Esta ter-
cera motivacion tiene el interés de manifestar
como la conciencia de las carencias que los p
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p cursos de verano pueden cubrir, o de los
aspectos complementarios que pueden enri-
quecer, aparece primordialmente en los
alumnos que ya estan realizando o finalizan-
do estudios superiores.

Otra pregunta formulada en los cuestio-
narios y relacionada con los motivos de asis-
tencia a los cursos consiste en la eleccion, por
orden de preferencia, de siete motivos de
asistencia a los cursos que nosotros, previa-
mente, habiamos elegido. La opciéon mas
valorada por todos ha sido la siguiente: asis-
ten a los cursos porque quieren profundizar
en sus conocimientos musicales. La 2 opcion
mas valorada ha sido la de conocer nuevos
profesores. A estas dos opciones les siguen
por orden las siguientes: asisten porque quie-
ren conocer gente, porque pueden realizar
actividades musicales que no hacen durante
el curso escolar y porque pueden tocar con
otros musicos. Estos resultados coinciden
perfectamente con los expuestos anterior-
mente. A esto es preciso anadir que las dos
opciones menos valoradas, elegidas en las
posiciones 6 v 7, han sido: asistir al curso por-
que les obliga el profesor v asistir al curso
porque les obligan los padres. Parece ser
pues que existe un predominio muy claro de
los factores dependientes del atractivo e inte-
rés que privilegia la libre eleccion voluntaria
de los cursos de verano, frente a los casos
denunciados en ocasiones de presion ejercida
por determinados profesores para obligar a
sus alumnos a tener lecciones extraescolares,

Otra cuestion pertinente para corroborar
o desmentir nuestro supuesto en el ambito de
las motivaciones la brinda la siguiente pre-
gunta formulada en el cuestionario: jconoces
a los profesores que asisten a los cursos? Los
resultados son los siguientes: el 82,1% afirma
que si conoce a los profesores, si bien el 79,5%
de los encuestados afirma que no son los mis-
mos profesores los que imparten los cursos
de verano que aquellos que tienen durante el
curso escolar. Entrando en matices, los gru-
pos de edades entre los 12 y 16 afos contestan
con un 80% que no son los mismos profesores
que les imparten clases durante el curso esco-
lar. El grupo cuyas edades estin comprendi-
das entre los 17 v los 24, también afirma con
un 79,7% que no son los mismos profesores.
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Sin embargo, ¢l grupo de edades de 25 anos y
mas, reconocen con un 72,2% que si son los
mismos profesores los que imparten los cur-
sos de verano que aquellos que tienen duran-
te el curso escolar. Estos datos tan diferentes
entre los alumnos de 12 a 24 afios y los de 25
anos v mas, nos hacen pensar que los profeso-
res que realizan los cursos de verano son los
que imparten los cursos de Grado Superior.

De estos datos podemos concluir que los
alumnos que cursan Grado Elemental y Me-
dio acceden a los cursos para conocer profe-
sores de prestigio que imparten clases en el
grado Superior y que en un futuro puede que
sean sus propios profesores,

4, El atractivo de la actividad complementaria
A la pregunta: “;por qué realizas los cursos
durante tus vacaciones?”, el 52,7% contesta
que asiste a los cursos en vacaciones porque
es cuando mas tiempo libre tiene. Conside-
rando que el crecimiento de la oferta de cur-
sos se ha producido con algunas nuevas ten-
dencias facilmente identificables como atrac-
tivos complementarios, la ubicacion de las
sedes educativas en entornos naturales o la
propuesta de actividades fuera del horario
docente que fomentan aspectos sociales y/o
lidicos, hemos creido pertinente abrir un
filon en nuestras encuestas que lleve a un
analisis de estos aspectos “aparentemente
secundarios”, Comenzamos, entonces, con la
siguiente pregunta: “; prefieres que los cursos
se ubiquen en lugares atractivos?”

La respuesta general es afirmativa, el
63,4% contesta que prefiere cursos que se ubi-
quen en lugares atractivos. Segtin los resulta-
dos por edades todos coinciden sustancial-
mente. Estos datos vienen a afirmar que aun-
que los alumnos de mas de 17 anos tengan

Los ALUMNOS QUE CURSAN GRADO ELEMENTAL Y MEDIO ACCEDEN A
LOS CURSOS PARA CONOCER PROFESORES DE PRESTIGIO QUE IMPARTEN
CLASES EN EL GRADO SUPERIOR.”
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< Alumnos de tromban en los cursos de verano del Fes-
tival Spanish Brass de Alzira 2005.

como interés principal el de aprender, en
todo caso es relevante que el lugar donde se
realice el curso sea atractivo. Hemos profun-
dizado en las raices de este factor de atraccion
a través de la siguiente pregunta: “;por qué
te gusta o no que el curso se ubique en luga-
res atractivos?”

Segun los resultados generales obtenidos,
nuestros alumnos prefieren que los cursos se
ubiquen en lugares atractivos relacionando
esto con la existencia de actividades de inte-
rés fuera del horario de clases. Si analizamos
los datos obtenidos en esta pregunta por eda-
des vemos alguna diferencia de resultados.
Si, todos los grupos de edades incluyen entre
sus respuestas que un lugar atractivo les
motiva, y como hemos adelantado, ya las
edades comprendidas entre los 12 y 16 anos
concede mayor importancia al atractivo de
las actividades después del horario de estu-
dio (36,7%). El grupo de edad de 17 a 24 afos
también elige como primera opcion que le
gusta un lugar atractivo porque pueden
hacer otras actividades después del estudio
(359%), en segundo lugar, admite que un
lugar atractivo les motiva (18,8%). Finalmen-
te el altimo grupo de asistentes, los de 25
anos 0 mds, también ha elegido las mismas
opciones y en el mismo orden que el grupo de
17 a 24 anos.

Vemos, entonces, que todos los asistentes
piensan que un lugar atractivo les motiva
fundamentalmente porque es importante
realizar actividades fuera del horario de estu-
dio. Si vemos los resultados obtenidos por
edades a la pregunta: “;prefieres los cursos
que ofertan actividades fuera del horario de
clase?” comprobamos que, efectivamente,
todos los grupos prefieren, con un 60,7%,
actividades fuera del horario de clase. De
nuevo esta cuestion confirma una matizacion
presente en la pregunta precedente: el grupo
de edad de 12 a 16 anos elige con un 66,7% la
opcion de preferir actividades, y el grupo de
25 anos o mas, elige con un 50% esta opcion.
Por tanto, los mas jovenes son quienes mas
demandan una oferta de actividades cuando
finalizan las clases.

Hay datos generales muy significativos
respecto del contenido de esas actividades
segun los cuales los alumnos mayores prefie-
ren actividades relacionadas con las especia-
lidades instrumentales, conciertos, concur-
sos, conjuntos instrumentales, clases técnicas,
antes que otras de ocio como las deportivas y
las mas ludicas. En cambio, el grupo de jove-



nes cuyas edades se comprenden entre los 12
v 16 anos, elige como actividades preferidas
solo las de ocio (33,3%) v deportes (30%).
Ante este cuadro que incluso concede el
maximo a las actividades complementarias en
un sentido educativo musical, no es de extra-
nar que a la cuestion: “;crees realmente que
aprendes cuando asistes a uno de estos cur-
s0s82", responda un 95,5% afirmativamente.
El indice de satisfaccion del alumnado
puede medirse asimismo con la respuesta a:
“¢has repetido en mds de una ocasion el
mismo curso?” El 55,45% de los encuestados
responde que si ha repetido algun curso de
verano. De estos datos podemos deducir que
parece que la mayor parte de los alumnos
esta satisfecha con la realizacion del curso, si
es que la diferencia a la respuesta en el sector
mas joven no impone una fuerte correccion a
la baja de este pardametro. Segun edades, los
de 12 a 16 anos responden con un 63,3% que
no han repetido ningan curso de musica. En
cambio, no ocurre lo mismo con el resto de
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alumnos. Los grupos de edades de mas de 17
anos afirman con mas de un 60,9% que si han
repetido algun curso en mas de una ocasion,
y los de mas de 25 anos responden afirmati-
vamente con un 66,7%. Si nos referimos a los
motivos de la repeticion encontramos una
linea absolutamente en coherencia con los
resultados inmediatamente expuestos, pues
mientras el grupo de menor edad valora el
factor educativo en un 33,3%, el de mayores
de 17 lo hace en un 53,1% vy el de mas de 25
con un 61,1%. Todos estos datos son mas sig-
nificativos si se tienen en cuenta a la luz de la
respuesta dada a la cuestion de si los alum-
nos asisten a los cursos para abordar cuestio-
nes pendientes del curso escolar. La respues-
ta general, con un 59,8%, es afirmativa, asis-
ten para trabajar las cosas que les quedan
pendientes por hacer. w2

Hector JuLto PEREZ, COORDINADOR DEL PROGRAMA
DE DOCTORADOD DE MUSICA DE LA UPV, v GRACIA
CATALA CONCA, DOCTORANDA DEL PROGRAMA.

CONSEJERIA DE EDUCACION

Ferraz, 62 - 28008 Madrid

Direccion General de Centros Docentes

Plazo para scribirse: a partir del dia I de mayo de 2005

Fecha de las pruebas: 15-30 de junio y I-15 septiembre

Comunidad de Madrid

Conservatorio de Musica Adolfo Salazar

Teléfonos: 91 541 49 25 - 91 541 52 75

PRUEBAS DE ADMISION
CURSO 2006-07

Ll Conservatorio convoca prucbas de admisién para:

Plazas vacantes de Grado Elemental v Grado Medio en las slguivnlvs l':iptrci.llid.'ldcré:

PIANO - GUITARRA

VIOLIN - VIOLA - VIOLONCHELO - CONTRABAJO

FLAUTA - OBOE - CLARINETE - FAGOT - TROMPETA - TROMPA - TROMBON
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por ALMUDENA CANO

Estupor, indignacion y decepcion

sobre las Ensefanzas Artisticas Supe-

riores y solicité la firma de musicos que
fueran poseedores del Premio Nacional de
Musica. Todos los premiados con los que
contacté no dudaron en firmar, pues el conte-
nido que planteaba el Manifiesto era del mas
elemental sentido comun: disponer de una
ley propia que permita la equiparacion real
de nuestros centros respecto al resto de las
ensefianzas superiores que participan de la
Declaracién de Bolonia.

El texto, con sus 22 firmas, lo envié por
mensajeria a la Presidencia del Gobierno,
Ministra de Educacion, Ministra de Cultura y
a los siguientes medios de comunicacion
encabezados por la Agencia EFE:

Diarios: seccién de educaciéon de El Pais,
El Mundo, ABC, La Razén, La Vanguardia, El
Periodico de Catalufia, El Correo y Las Pro-
vincias.

Revistas: seccion de educacion de Cambio
16, Tiempo, El Siglo, Epuca, ademas de Ritmo
v Doce Notas. (A Scherzo envié un avance de
firmantes para poder entrar en la inmediata
edicion). Radios: servicios informativos de la
SER , Onda Cero, COPE, RNE, Punto Radio.
Programas: Hoy por hoy (Ihaki Gabilondo),
Protagonistas (Luis del Olmo), La ventana
(Gemma Nierga), Hora veinticinco (Carlos
Llamas), La noche cromatica ( Maria Santace-
cilia / Jacobo Duran-Loriga) y El ojo critico.

Television: servicios informativos de TVE,
Telemadrid, Antena 3, Tele 5, Canal+, CNN +.

De todos ellos, que yo sepa, tinicamente se
hizo eco el diario El Pais, que en septiembre
de 2005 publicé un articulo y posteriormente
un editorial y una respuesta del Director
General de Educacion. Pocos dias después lo
hicieron los semanarios Tiempo y La Clave;
Radio Sabadell y RNE Radio Clasica en su
programa La Noche Cromatica, ademas de
las revistas Scherzo v Doce Notas, que infor-
maron en cuanto pudieron. También Los

En junio de 2005 redacté un Manifiesto

Muriecos del Guinol recogieron la reivindica-
cion en una de sus secuencias.

Estupor

¢Es esta toda la respuesta de los medios de
comunicacién a una declaracién firmada por
22 musicos espafioles de prestigio internacio-
nal premiados por el Estado? ; Acaso no con-
sideran que la formacion de los futuros pro-
fesionales de la misica sea un tema que
pueda interesar al conjunto de la sociedad
espafola? ;Es que el Gobierno y el Ministerio
de Educacién no valoran la opinién de 22
Premios Nacionales sobre las necesidades de
los estudios superiores? ;Por qué no han
intentado contactar con ellos, preguntarles,
sopesar, reflexionar sobre lo que piden y que
no recoge el Anteproyecto de Ley?

El segundo Manifiesto que redacté -y col-
gué en mi pdgina web para todo aquel que
quisiera firmarlo- cuyo texto apoyaba y
ampliaba el de los 22 Premios Nacionales de
Musica, ha sumado 3.331 firmas a dia de hoy,
7 de marzo. A lo largo de estos meses pasa-
dos lo envié -junto con el Manifiesto “de los
22"~ primero con unas 1.300 firmas y luego
con casi el doble a los Grupos Parlamentarios
y Comisiones de Educacién del PSOE, PP e
Izquierda Unida, y otra vez al Presidente del
Gobierno, Ministra, Secretario General y
Director General de Educacion.

Indignacion

;Es que ningtin responsable del Ministerio de
Educacién ni de los tres principales partidos de
ambito nacional consideran importante o per-
tinente lo que firman 22 Premios Nacionales,
mas otros dos mil y pico musicos y estudiantes
de musica, que plantean la ineludible necesi-
dad de conseguir un marco legal adecuado, ya
que la nueva Ley Organica de Educacién
-segun el borrador que se estd tramitando en el
Senado- impide la incorporacién de la ense-
fianza artistica superior al Espacio Europeo de

m ¢ES QUE EL GOBIERNO Y EL MINISTERIO DE EDUCACION NO VALORAN
LA OPINION DE 22 PReMIOS NACIONALES DE MUSICA SOBRE LAS
NECESIDADES DE LOS ESTUDIOS SUPERIORES?
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LA NuevA LEy ORGANICA DE EDUCACION —SEGUN EL BORRADOR QUE SE
ESTA TRAMITANDO EN EL SENADO— IMPIDE LA INCORPORACION DE LA
ENSENANZA ARTISTICA SUPERIOR AL Espacio EuroPEO DE EDUCACION

SUPERIOR.”

Educacion Superior (EEES) en las mismas con-
diciones de autonomia académica y organiza-
tiva que caracteriza a la inmensa mayoria de
los centros homoélogos en los paises de la UE?

(Es de recibo por parte del Gobierno man-
tener en la nueva ley (recordemos que la LOE
es la ley que regula toda la ensenanza no uni-
versitaria) a las ensefianzas superiores artisti-
cas que desde 1990 otorgan titulos equivalen-
tes a todos los efectos a Licenciatura Universi-
taria y que en la nueva LOE otorgaran titulos
equivalentes a todos los efectos a Grado y Pos-
tgrado en una situacion juridica, administrati-
va, docente y organizativa parecida a la de las
Ensenanzas Primaria y Secundaria?

Sabemos hace varios afos que se avecina
una nueva coyuntura de educacién superior
europea, con un sistema de créditos muy dis-
tinto, con unas homologaciones de calidad
educativa que sélo se podran conseguir en
unas determinadas circunstancias. Muchos
profesores y estudiantes de los centros supe-

riores conocemos como “se han puesto las
pilas” en la mayor parte de los conservatorios
superiores y de las universidades de misica
europeas, creando comisiones de estudio,
disenando todos aquellos aspectos que hay
que transformar para adecuarse a la inmi-
nente nueva situacion, adelantando la im-
plantacion del nuevo funcionamiento y del
sistema de créditos ECTS v, lo que es tremen-
damente importante, revisando los métodos
de ensenanza y asesorando con criterios pro-
fesionales y vision de futuro a las administra-
ciones, ministerios y politicos de sus respecti-

VOS paises.

Decepcion

(Es que los que formamos parte de los cen-
tros superiores de ensefanzas artisticas va-
mos a seguir dependiendo para todos estos
asuntos —que son el ser o no ser en el futuro
académico y profesional- de lo que estdn
negociando con las administraciones educati-

vas unas juntas directivas incapaces de infor-
mar en sus propios centros y de activar alar-
mas, crear comisiones de trabajo, etc.? Es que
los miembros de estas directivas no son par-
ticipantes supuestamente activos de la Aso-
ciacion de Centros Superiores de Ensenanzas
Artisticas (ACESEA) en la que poco o nada se
hace y nada se ha conseguido desde que exis-
te? ;Es que no nos importa si son interlocuto-
res validos o lo han sido en algtin momento?
E
situacion a que nos condena la LOE sin re-
chistar, sin haber levantado una voz por no
haber recibido durante estos afos -cuando

s que nos vamos a conformar con la

atn hubiera sido oportuno movilizarse y
tomar iniciativas- informacién puntual por
parte de quienes tienen la obligacion de
hacerlo por el cargo que ocupan? ;Es que el
colectivo de profesores y estudiantes univer-
sitarios no se habrian movilizado masiva-
mente para defender sus intereses, ante la
posibilidad de quedarse fuera del Espacio
Europeo de Educacion Superior homologa-
ble, si hubieran padecido una situacién equi-
valente de desinformacion, inoperancia, o-
cultismo Y m‘mgdn(id por pﬂl’tt' t’t’ Llllit‘nt’.“u
les representan? m I2
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EDUCACION | PROPUESTA

Trabajar en equipo

Una propuesta de dialogo entre los diferentes
modelos de centros de ensenanza musical

En los dltimos anos, la creacion de las escuelas de miisica en Espana y la explicacion de este

modelo alternativo ha ocupado muchas paginas de esta revista y ha centrado el interés de

muchos debates, jornadas de reflexién y congresos. La importancia del desarrollo de estos

centros y su necesaria consolidacion justifican sin duda alguna toda esta atencién.

omo bien apuntaba Elisa Roche en su

ponencia en las “Jornadas de la Federa-

cion Madrilena de Municipios”, la crea-
cion de escuelas municipales de misica en
Espana ha sufrido resistencias, tanto desde el
punto de vista sociologico (incomprension
ante una ensefianza que no conduce a la
obtencion de titulacion alguna), como educa-
tivo (revision de los objetivos formativos),
estructural (conservadurismo de las adminis-
traciones) y econémicos (escasez de recursos
presupuestarios).

A pesar de todo ello, podemos celebrar
que las escuelas de misica son hoy una reali-
dad incuestionable en el panorama musical
espanol. Como bien nos recuerda Elisa Roche
en la misma ponencia, son una “de las tres
grandes aportaciones que establecio la LOG-
SE para actualizar la planificacion de las
enseflanzas musicales -las otras dos son la
inclusion de la educacion musical en la ense-
fianza obligatoria y el inicio de un tratamien-
to diferenciado para la ensefianza superior”.

perfil profesional- que deberia estudiar en un
conservatorio.

(Por qué insisto tanto en ello? Porque si
volvemos a leer pausadamente la legislacion
vigente y entendemos y aceptamos la respon-
sabilidad v la finalidad de cada uno de los
centros -ensefanza obligatoria, escuelas de
musica, conservatorios de grado medio, cen-
tros de grado superior- finalmente entende-
remos el encaje natural de las cuatro piezas
del puzzle y conjuntamente podremos hacer
crecer y mejorar el sistema educativo en el
ambito musical.

Desde la aplicacion de la LOGSE hemos
asistido a debates sobre la conveniencia de la
reforma, a polémicas sobre los retrasos en la
creacion del nuevo grado superior, a la ebu-
llicion propia del periodo de creacion de un
nuevo modelo de centro -las escuelas de
miisica-, a reivindicaciones sobre la validez
profesional de la titulacion de grado medio.

Han sido muchos frentes abiertos, inevita-
bles en su momento, que quizas no nos han

POCAS VECES HE VISTO QUE EN JORNADAS SOBRE ESCUELAS DE
MUSICA SE INVITARA A LOS “VECINOS” CONSERVATORIOS DE GRADO

MEDIO..."”

Quiero aqui apuntar una cuarta aporta-
cion innovadora de la misma LOGSE: la rede-
finicion de la mision de los conservatorios de
grado medio, como centros para alumnos con
aptitudes especificas y con voluntad de dedi-
carse a unos estudios con un perfil profesio-
nal, con el doble objetivo de prepararse para
el grado superior o como apertura a otros iti-
nerarios profesionales. De acuerdo con lo que
establece la normativa vigente, la funcion de
estas ensenanzas queda claramente definida
y netamente diferenciada de otras vias para
acceder al conocimiento de la musica.

Creo que es esencial recordar esta nueva
misién establecida por ley, a las administra-
ciones, a los profesionales y también a la
sociedad, a la que hace afos debemos una
clara explicacion de cual es el dnico perfil de
alumnado -con aptitudes especificas y con
voluntad de dedicarse a unos estudios con un

14 doce notas

permitido comprender que su solucién em-
pezaba desde una mayor actitud de didlogo
entre todos los actores protagonistas de esta
apasionante aventura de Ja educacién musi-
cal. Dialogo que aportaria conocimiento de
unos y otros, conocimiento que generaria
confianza. Confianza que permitiria un acer-
camiento de posturas, desde el reconocimien-
to v la aceptacion de unas realidades, unas
misiones y unos perfiles de alumnos comple-
tamente diferentes.

Hasta ahora todo esto no ha existido, o no
en grado suficiente, Pocas veces he visto que
en jornadas sobre escuelas de masica se invi-
tara a los “vecinos” conservatorios de grado
medio, pocas veces he visto que los conserva-
torios se acercaran a la escuelas para mejorar
conjuntamente el diseno de las pruebas de
acceso, pocas veces he visto la suficiente co-
municacion entre centros superiores y el

por DAVID MARTI

resto. Para no hablar del escaso interés mutuo
entre los profesionales de la musica en la
ensefianza obligatoria y el resto. Cada sector
ha estado demasiado obsesionado en la lucha
por su propio protagonismo, en hacerse un
hueco entre los demas.

Antes he hablado de la necesidad de fo-
mentar el didlogo entre todos. De percibir al
vecino como un miembro del mismo equipo
y no como un desconocido a quien no quere-
mos conocer. Me he equivocado: no queria
hablar de necesidad sino de obligacion. Ya lo
dije hace 5 afios, en una entrevista que esta
revista me realizé (n” 26, abril-mayo 2001) en
relacién a la polémica sobre la implantacion
del grado superior en Cataluia: “Espero que
pronto se consiga un espiritu de dialogo que
permita establecer una confianza mutua
entre los colectivos y las administraciones
responsables de la formacion de nuestros
musicos. Es nuestra obligacion.”

Como servidores piblicos tenemos el
encargo de ofrecer a nuestros alumnos una
educacion con absoluta garantia de calidad,
sea cual sea el itinerario de formacion musi-
cal que quiera realizar. Garantia de calidad
que solo puede existir si incorpora la posibili-
dad de cambiar de tipologia de centro sin
grandes sobresaltos, con las puertas abiertas
para un posible viaje de regreso. Garantia de
calidad que sélo puede existir si incluye unos
planes de estudios mas coordinados, desde el
reconocimiento de la diversidad de los res-
pectivos modelos.

La solucién es bien sencilla: incorporar en
la relacion, tanto entre centros como entre los
profesionales de todos los sectores, los va-
lores del trabajo en equipo que diariamente
ensenamos a nuestros alumnos en activida-
des como la musica de camara y los conjuntos
instrumentales.

Sabemos hacerlo. Tan s6lo necesitamos
ejercer nuestras responsabilidades con una
actitud abierta al didlogo, jy disfrutar de la
experiencia! ald

Davip Marrti
DIRECTOR DEL CONSERVATORIO PROFESIONAL
MuniciPaL DE MOSICA DE BARCELONA



EDUCACION | PSICOLOGIA DEL CONOCIMIENTO

El conocimiento musical

La misica habita en nuestra mente: una compleja actividad se pone en funcionamiento

en nuestros cerebros cuando escuchamos, interpretamos o creamos miisica. Parece una

perogrullada afirmarlo, pero la existencia de una cognicién musical es desconocida para

mucha gente, desde los propios misicos y profesores de misica hasta los politicos y

funcionarios ministeriales encargados de redactar los curriculos educativos.

unque hace veinte anos comenzo a

popularizarse la idea de una “inteli-

gencia musical”a partir de la publica-
cion de Estructuras de la mente: La teoria de
las inteligencias multiples, del psicologo
Howard Gardner, aan hoy el publico en
general cree que la inteligencia incluye solo
las habilidades logico-matematicas v lingiis-
ticas. La psicologia cognitiva lleva décadas
investigando los procesos que subyacen a la
actividad musical, desde la memoria melodi-
ca de corto plazo -cuya independencia de la
memoria lingtiistica fue demostrada en 1970
por la investigadora Diana Deutsch- hasta
los sofisticados procesos que subyacen a la
creatividad de los compositores. Familiari-
zarse con estos estudios es recomendable
tanto para quienes buscan argumentos para
apovyar la presencia de la musica en la educa-
cion general como para la propia actividad
docente, ya que una adecuada evaluacion del
aprendizaje exige poder identificar los dife-
rentes procesos cognitivos que integran las

somos capaces de operar sobre ese recuerdo y
transformarlo, por ejemplo cantindola mas
rapido 0 mas lento, subiendo o bajando la
tonalidad, o cambiando el texto por una
vocalizacion con una consonante sonora. Es
facil comprobar esta teoria si palmeamos el
ritmo de una cancion -por ejemplo, “Tengo
una vaca lechera”- a alguien y le pedimos
que descubra de qué cancidn se trata; proba-
blemente pueda identificarla después de
unos instantes y a continuacion cantarla. Este
proceso de recuperacion de memoria a partir
de una informacion incompleta opera en un
nivel inconsciente similar a cuando pregun-
tamos “;qué has dicho?"al escuchar una frase
que no escuchamos bien, pero compren-
demos el significado de antes de que nos la
repitan, v tiene distintas velocidades para
cada persona.

(Qué hay de cognitivo en la audicion
musical? Pensemos por ejemplo en la memo-
ria ritmica de corto plazo, que nos permite
repetir con precision un ritmo que acabamos

PENSEMOS EN UN VILLANCICO QUE HAYAMOS APRENDIDO EN NUESTRA
INFANCIA Y CANTEMOSLO EN ESTE MOMENTO. ¢ COMO ES POSIBLE QUE
PODAMOS RECORDARLO DURANTE ANOS, O DECADAS?”

habilidades musicales (tocar, cantar, repenti-
zar, etc.) y su grado de desarrollo.

(Como pensamos en sonido? Analicemos
para ello un proceso mental: la memoria
musical. Pensemos en un villancico que
hayamos dpn;‘ndidn en nuestra infancia v
cantémoslo en este momento. ; Como es posi-
ble que podamos recordarlo durante anos, o
décadas? Esta claro que se trata de una
memoria de largo plazo por alguna razon
mucho mas poderosa que otras memorias, ya
que probablemente recordemos canciones
pero no lecciones de historia o geografia de
esa época. ;Como guardamos esa melodia en
nuestra mente? Segun la investigadora Carol
Krumhansl, estaria guardada como una serie
de eventos, con sus propiedades (altura,
duracion, intensidad, timbre) v las relaciones
temporales entre esos eventos, y no como una
especie de “cinta magnetofonica”, porque

de escuchar: entre los sonidos oidos vy el
“eco”, el ritmo queda registrado de una
manera muy precisa en la mente. Se trata de
un proceso cognitivo que todos desarrollan
espontaneamente, aunque por supuesto la
extension de esa memoria de corto plazo
variara con la edad v el entrenamiento ritmi-
co, v dependera del grado de estructuracion
v simetria del propio ritmo. Lo mismo sucede
con la memoria melodica de corto plazo, aun-
que en este caso podriamos distinguir dos
procesos complementarios pero distintos: la
memoria del contorno melédico (aquella que
por ejemplo nos permite reconocer la recu-
rrencia de un motivo en un estribillo, aunque
eventualmente no podamos cantarlo) v la
memoria intervdlica (que es necesaria para
entonar lo que acabamos de escuchar). Otros
procesos melodicos, cuvo desarrollo es nece-

sario para el dominio de la lectoescritura »

por GABRIEL RUSINEK

Coro de nifios y adultos de Aula de miisicas. Fiesta
de la Mdsica 2004, Circulo de Bellas Artes.
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p musical, podrian ser la discriminacion de
altura -necesaria para comparar o reproducir
alturas absolutas-, la discriminacién polifoni-
ca -necesaria para poder adecuar nuestra voz
en cuanto a ritmo y afinacion a las demds en
un entramado polifénico- o la discriminacion
tonal, que permite intuir la relacion con res-
pecto a la tonica de una pieza a cualquier per-
sona. Estos procesos funcionan independien-
temente de que seamos capaces de simboli-
zarlos, es decir, escribirlos con la notacion tra-
dicional, segn ha corroborado la neurologia
musical: Eckart Altenmiiller y Wilfried Gruhn
observaron que aunque tanto masicos como
no-musicos activan el lébulo temporal dere-
cho, los musicos ademas activan el l6bulo
temporal izquierdo cuando utilizan estrate-
gias cognitivas de analisis, o el 16bulo frontal
izquierdo, cuando intentan identificar los
intervalos pensando en el nombre de las
notas. Aunque hay diversas teorias detrés de
las investigaciones sobre la cognicién musi-
cal, lo que resulta evidente es que para llegar

EDUCACION | PSICOLOGIA DEL CONOCIMIENTO

dos en funcién de la armonia que esta oyendo.
6. Decodificar los simbolos ritmicos para esti-
mar las duraciones relativas de los sonidos.
7. Interiorizar el pulso en el que la obra esta
siendo repentizada con sus companieros.

8. Adecuar las duraciones relativas estimadas
al pulso percibido para establecer las dura-
ciones absolutas.

9. Traducir las duraciones absolutas a articu-
laciones enviando instrucciones a su lengua
para que segmente el flujo de aire y enviando
instrucciones a sus dedos para que cambien
las combinaciones de llaves presionadas.

PARA LLEGAR A DESARROLLAR COMPLEJAS DESTREZAS MUSICALES
COMO LA REALIZACION DE UN DICTADO MELODICO ES PRECISO HABER
DESARROLLADO Y SER CAPAZ DE COORDINAR UN GRAN NUMERO DE

PROCESOS MENTALES.”

a desarrollar complejas destrezas musicales
como la realizacion de un dictado melodico es
preciso haber desarrollado y ser capaz de
coordinar un gran niimero de procesos men-
tales.

Las acciones corporales en la ejecucion
musical -tocar un instrumento o cantar- tam-
bién requieren una gran actividad cognitiva.
Pensemos, por ejemplo, en un alumno de
cuarto curso de grado elemental tocando una
melodia a primera vista con una flauta trave-
sera en un conjunto instrumental. En fraccio-
nes de segundo debe, como minimo:

1. Decodificar los simbolos en el pentagrama
para obtener los nombres de ciertas frecuen-
cias que conocemos como “notas”.

2. Traducir esos nombres a digitaciones y
enviar instrucciones a sus dedos para que
presionen ciertas combinaciones de llaves.

3. Insuflar aire por la embocadura variando la
velocidad y la inclinacién de sus labios segtin
la altura.

4. Comprobar auditivamente la calidad tim-
brica de los sonidos emitidos.

5. Comprobar la afinacion de los sonidos emiti-
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10. Comprobar auditivamente que lo que
suena de su instrumento coincide -si su
entrenamiento en lenguaje musical es sufi-
ciente- con lo que esta simbolizado en la par-
titura.

11. Decidir donde respirar de acuerdo con su
intuicion o con el andlisis formal de la parti-
tura,

12. Adecuar el fraseo y la intensidad a la
interpretacion del resto del conjunto, o a las
indicaciones de un director.

Aunque podamos estar en desacuerdo
sobre como diseccionar la habilidad musical
de “tocar la flauta travesera en un conjunto”,
es indudable que esa habilidad estd integrada
por un gran niumero de procesos mentales
-subyacentes tras los movimientos fisicos
observables- que es necesario desarrollar de
manera equilibrada. Esos procesos probable-
mente sean diferentes de acuerdo a la cultura
en que un misico se desarrolle -pensemos en
los requerimientos de memoria en una tribu
africana dgrafa o en un conservatorio euro-
peo- y a la vez de acuerdo al instrumento
-por ejemplo, la discriminacién polifonica

requerida por un organista en el plano de eje-
cucién o por un director en el plano auditivo,
que un clarinetista no necesitarfa desarrollar.

La metacognicién es comprendida en psi-
cologia como cualquier actividad cognitiva
que tiene por objeto o regula aspectos de em-
presas cognitivas, La metacognicion musical
consistiria, entonces, en actividades de la
mente que regulan los procesos de la cogni-
cion musical, en la audicion -por ejemplo, las
estrategias para transcribir a un pentagrama
melodias escuchadas en un dictado-, en la
ejecucion —por ejemplo, los recursos elabora-
dos para la resolucion de problemas técnicos
que desarrolla un alumno de instrumento- y
en la creacion -por ejemplo, cuando improvi-
samos y debemos tomar decisiones musicales
en tiempo real, o cuando componemos y de-
sarrollamos estrategias creativas personales
para desarrollar la primera idea o imagen
sonora mental hasta el producto final. La
autonomia que llegamos a comprobar en un
joven instrumentista de grado elemental,
cuando comprobamos que al practicar ya no
repite el estudio una y otra vez desde el prin-
cipio sino que intenta solucionar el pasaje en
el que se equivoca, o cuando comprobamos
que respira en los finales de frase y no en cual-
quier sitio, no es otra cosa que una muestra de
la metacognicion en la ejecucion musical.

Sin dejar de considerar la importancia del
cuerpo y de las connotaciones emocionales y
sociales del aprendizaje musical, parece evi-
dente que una parte importante de la dificul-
tad de este aprendizaje reside en la coordina-
cién simultinea de los procesos mentales
requeridos para la audicion, la ejecucion v la
creacion musical. Asi como un profesor que
no tome en cuenta la postura corporal o los
factores de actitud corre el riesgo de frustrar
los empenios musicales del nino o adolescen-
te, también puede desmotivarle quien no dis-
tinga esos procesos cognitivos, porque corre
el riesgo de estar proporcionandole informa-
cion de evaluacion equivocada. La didactica
en los conservatorios y escuelas de musica
puede nutrirse de la investigacién cognitiva,
sobre todo en la ensefianza del lenguaje
musical y de los instrumentos, porque en
definitiva la musica es una actividad mental,
y necesitamos seguir intentando comprender
como habita en nuestra mente. w I8

GABRIEL RUSINEK
UNIversToAD COMPLUTENSE DE MADRID



OPINION | EN CLAVE DE ESTETICA

Prejuicios

xisten, sin duda; v eso nos

recuerda el presente v el

pasado. Ellos, los prejui-
cios, tan ajenos a nuestras vidas,
a nuestras actitudes y gustos, a
nuestras preferencias y pasiones
son palabras extranas a todos y a
cada uno en particular; palabras
que curiosamente se formulan
en plural, pues no es frecuente
escuchar expresiones del tipo
“qué prejuicio tiene sobre ese
asunto” o “tienes un prejuicio
que te impide ver las cosas con
naturalidad”. Se dicen y oyen en
plural, quizas porque cuando
estan presentes son tan abun-
dantes como el aire que respira-

mos, como si fueran una condi-
cion de la naturaleza humana.
Pero no, sin duda que no
deben ser asumidos como natu-
rales, pues mas bien son el resul-
tado de una educacion desajus-
tada, desequilibrada o excluyen-
te. Tener un prejuicio es estar
plenamente seguro de una cosa
que no se sabe. jParadajica situa-
cion! Es algo asi como observar,
percibir v describir las cosas de
tal manera que solo es admitido
lo que interesa para reafirmar
una postura. Imaginen por un
instante lo que esto puede gene-
rar; uno lee y escucha lo que pre-
viamente tolera v no presta aten-
cion a otros numerosos detalles
de la vida artistica, educativa,
musical, ete. Dicho de otro mo-

por JOSE LUIS NIETO

do, una de las mejores formas de
opinar sobre algo es no informar-
se ampliamente v verter aquellos
Juicios que convienen a nuestra
moral e intereses. jDivino!

Por si no ha quedado claro, lo
matizo: un prejuicio es un juicio
que se emite sobre algo que no
ha sucedido, o sobre alguien a
quien no conocemos correcta-
mente; en definitiva, se juzgan
cosas, personas o hechos antici-
padamente. Y este comporta-
miento parece instalado con
“naturalidad”: ese es uno de los
grandes fracasos de la educacion
y la convivencia, pues afecta a
todos los aspectos y circunstan-
cias de nuestras vidas.

(Enque se basan aquellos que
los tienen, donde fundamentan
sus argumentos, como justifican
sus actos? Pues en la nada, o sea,
en ellos mismos, que con sus ges-
tos y acciones se autodescalifi-
can, a pesar de sus manifestacio-
nes de prepotencia y orgullo,
siempre injustificadas. Y quede
claro que no pretendemos des-
preciar gustos, pasiones, prefe-
rencias o sentimientos, pero no
debemos juzgar el valor de los
hechos, las obras o las personas a
traves de manifestaciones infun-
dadas o, peor aan, sectarias y
manipuladoras cuando no inte-
resadas v perversas.

Prejuicios. Existen hasta el
aburrimiento v la saciedad. Revi-
semos algunos ejemplos: un ins-
trumentista que siempre califica
lo nuevo como sindonimo de ma-
lo; un gestor que ha escuchado
algo de un compositor v afirma
que toda su obra es igual; un
alumno que solo aprecia lo que
conoce v no estd dispuesto a
abrir nuevos horizontes; un tri-
bunal que prejuzga a algunos
aspirantes -al margen de sus
capacidades- porque no piensan
como ellos; un aficionado que
sOlo se conmueve con aquello
que conoce v tiene bajo control...

Prejuicios: si, los hay, Y les
digo una cosa: resultan malo-
lientes, emponzonados, dan
asco. Son un gran fracaso de la
estetica. mIg

v
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! 1 “sibelius no plensa la musica por mi,
¥ pero me proposciona mucho mas tiempo para pensar en la musica”

epilveda 13608015 Barcel

Condarta epr L distribiidoe habibs .. I'I: \ @mlcrorusa

2T FIAAT 1Y Th wosw.microfusa.com
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INSTRUMENTOS | EXPOSICION
por FATIMA DELGADO

Asi tocaba el abuelo:

instrumentos de Madrid

Un mortero, una botella de anis, cucharas de madera... y un violin! Aunque parece que estos objetos no guardan relacién entre si, en

realidad todos ellos sirven para hacer misica. Asi lo demuestra la exposicion “Los viejos instrumentos de miisica en la Comunidad de

Madrid” que da cabida a 62 piezas de finales del siglo XIX y principios del XX, y que ilustra la manera en que se tocaban nuestras

melodias mas populares. Desde el tamboril y la pandereta, pasando por la dulzaina y hasta la tabla de lavar, la muestra acoge las for-

mas mas variadas que el pueblo ha encontrado para expresarse musicalmente,

naugurada el pasado 1 de marzo en Ras-

cafria, e itinerante durante el resto del afio

por diversas localidades de la Comunidad
de Madrid, la exposicién recrea no sélo c6mo
eran estos instrumentos, sino también la vida
de aquéllos que los tocaron, y el contexto
musical en el que se desenvolvian. Se pone asi
el acento en la misica popular y tradicional, la
que no estd escrita en la partitura, Los instru-
mentos que se pueden contemplar son el fruto
de una larga bsqueda y una cuidadosa inves-
tigacion de recuperacion y reconstruccion.
Muchas de las piezas proceden de desvanes,
anticuarios o mercadillos, mientras que los
instrumentos que no se han podido encontrar
se han reconstruido basdndose en estudios,
como el de Garcia Matos sobre las tltimas
melodias de pastores, o en base a viejas foto-
grafias, muchas de las cuales ilustran también
esta exposicion,

El coleccionista de fondo

La contribucion de José Antonio Vallejo Oreja,
constructor vy coleccionista de instrumentos,
ha sido decisiva para llevar a cabo esta mues-
tra. Su labor de busqueda y recoleccion se
remonta hasta 15 anos para poder reunir pie-
zas representativas. De este modo, la exposi-
cién cuenta con 65 instrumentos, bien origina-
les o reconstruidos, que constituyen una

buena representacion de todas las familias:
idiéfonos, cordofonos, membranofonos y
aeréfonos. Sin embargo, el criterio que se ha
escogido para su ordenacion ha sido el de
agruparlos segtn los diversos conjuntos que
los empleaban. La exposicion presenta asi los
instrumentos utilizados por la banda, la ron-
dalla, las rondas... v una curiosa seleccién
dedicada a instrumentos musicales infantiles.
En este 1iltimo apartado resultan de gran inte-
rés la “llave” que se empleaba como aeréfono,
0 “las tablas de Lazaro”, idi6fono entrechoca-
do cuya existencia se remonta hasta la Edad
Media. Llama nuestra atencién la inclusion de
algunos instrumentos considerados “cultos”,
como el violin, su inclusién aqui se explica por
el hecho de haber sido utilizado ocasional-
mente por algunas rondallas.

También encontramos instrumentos que
no pertenecen per se a nuestra musica popular,
como es el caso de una mandolina napolitana,
que no obstante fue muy empleada en nuestro
pais a finales del s. XIX. En la exposicion pode-
mos admirar un ejemplo de este instrumento

A la izda., huesera, y a la dcha., mandelina napolitana de Salvador Ibdnez, principios siglo XX, Valencia.
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Organillo

realizado por el luthier Salvador Ibafiez en
Valencia a principios del siglo XX.

Medio siglo de tradicién

Se ha tratado de reflejar de la manera mas fiel
posible el panorama de la musica popular de
hace cien afios, por lo que los instrumentos no
siempre se encuentran en un estado de con-
servacion optimo; sin embargo, sus desperfec-
tos cuentan también una historia y es también
un indicador de las formas de construccion y
reparacion empleadas hace cien afos en un
medio rural. No se trata tanto de restaurarlos
para volver a hacer musica con ellos, sino de
presentarlos como testigos de una época y una
manera de hacer masica que, por desgracia, se
estd perdiendo. La finalidad de esta exposi-
cion es netamente didactica, es por ello que se
ha puesto a disposicion de los visitantes un
CD que recoge los distintos sonidos produci-
dos por estos instrumentos.

En estos dias se pueden admirar estos ins-
trumentos en La Casa de Cultura de Mejorada
del Campo; y durante el mes de mayo en el
Centro Cultural de San Lorenzo de El Escorial,
y en la Casa de la Cultura Giralt Laporta en
Valdemorillo. Durante el resto del ano, la
exposicion recorrera varias localidades de la
Comunidad de Madrid como Aranjuez, Torre-
jon de Ardoz, Patones... finalizando su anda-
dura en Valdemoro. u 2
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El secreto de la eterna juventud:
"El Mesias" de Antonio Stradivari

El violin construido por Antonio Stradivari en 1716 y conocido como “le Messie” es

posiblemente uno de los violines mas famosos y conocidos del mundo. El motivo no es

solamente quién lo hizo sino su excepcional estado de conservacion y el porqué ha lle-

gado a nuestros dias en este estado de originalidad y pureza extrema.

Un poco de historia

Dentro de su vitrina en el museo Ashmolean
de Oxford, en Inglaterra, ha sido contempla-
do por miles de visitantes: musicos, aficiona-
dos, luthieres y curiosos, pero sélo unos
pocos afortunados han podido tener el placer
de escuchar su sonido va que solamente es
tocado en publico en contadas excepciones.
Curiosamente v a diferencia de muchos otros
instrumentos de Stradivari, la fama de “Le
Messie” (El Mesias) no le llega por su sonido.

Este violin nunca llegé a ser vendido por
el propio Antonio Stradivari en vida. Era uno
mas de varios instrumentos que se quedaron
en su taller por alguna razon desconocida. Si
quiso guardarlo para si, reservarlo para algu-
na ocasion o compromiso especial o simple-
mente nadie se interesé por él en aquel enton-
ces es algo que nunca sabremos.

A su muerte, el instrumento pasé a
manos de su hijo Francesco v posteriormente
al mds joven de sus hijos, Paolo, quien en
1775, treinta y ocho afios después de la muer-
te de Antonio Stradivari lo vendié al conde
Cozio di Salabue, un noble italiano que fue el
primero v mas famoso coleccionista de violi-
nes. Cozio publicé un libro, el famoso “Car-
teggio”, donde entre muchas cosas describi6
como era “le Messie”.

Ya entrados en el siglo XIX, en 1827 los
herederos de Cozio lo vendieron a Tarisio
(ver “el espiritu de Tarisio” en el Doce notas
n” 38 del 24 oct-nov 2003) Tarisio vendi6
muchos instrumentos italianos a los luthieres
de Paris, pero “le Messie” haciendo honor a
su nombre nunca llego a la mencionada ciu-
dad, quedandose en la casa del propio Tari-
sio, guardado celosamente mientras vendia
poco a poco los otros violines. A la muerte de
Tarisio y continuando la linea abierta por su
mentor, sus herederos lo vendierona|. B Vui-
llaume en 1855.

Después de la muerte de Vuillaume

20 doce notas

“Le Messie” de Stradivari. Tapa, aros y fondo.

(curiosamente también lo guardd sin vender-
lo) en 1875, su yerno, el gran violinista y vir-
tuoso Alard, heredé el tan preciado instru-
mento. A la muerte de Alard el instrumento
paso a ser propiedad de su esposa, es decir la
hija de |. B Vuillaume. Tras su fallecimiento
pasé a sus herederos, quienes en 1890 ven-
dieron el violin a la prestigiosa casa Hill de
Londres.

Durante la segunda guerra mundial y
para evitar los bombardeos, Arthur y Alfred
Hill, los entonces directores de la casa Hill,
ubicada en Londres desde finales del siglo
XVII, decidieron trasladarse a las afueras, en
Great Missenden, Buckinghamshire, vy asi
preservar todo su patrimonio historico e ins-
trumental. Anos mas tarde, en 1950, llegaron
a un acuerdo con el Ashmolean Museum de
Oxford para poder exhibir de forma perma-
nente su espléndida coleccion, incluyendo al
violin protagonista de nuestro relato: “le
Messie”.

INSTRUMENTOS | LUTHERIA
por JORDI PINTO. CASA PARRAMON

Descripcion de un gran instrumento

“Le Messie” es un violin construido durante
el denominado “periodo dorado” dentro de
la produccion de Stradivari, cuando alcanzo
la plenitud y perfeccion. Los tres grandes
periodos dentro de la produccién stradiva-
riana son: de 1665 a 1685, el primero; el
segundo periodo de 1685 a 1700 v el tercero
de 1700 a 1737 (periodo dorado).

El cardcter del trabajo que Stradivari reali-
z6 sobre “le Messie” es tan remarcable como
su historia: las efes un poco diferentes a las
demas, las puntas -especialmente cuadradas
y bien conservadas sin erosion ni desgaste
alguno- y los bordes son tratados de forma
muy diferente a lo que hizo anteriormente.
Las bovedas son excepcionalmente planas,
en especial las de la tapa. La madera es de
una belleza extrema, aunque similar a otros
instrumentos realizados por Stradivari en ese
periodo prodigioso de calidad suprema vy
perfeccién insuperable,
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“Le Messie” de Stradivari, cabeza.

P Al haber estado siempre retirado de la circulacion y pasado por
muy pocas manos de musicos el barniz esta en unas condiciones
o . impecables. Es mds, es uno de los pocos instrumentos del siglo
XVIII que nos puede dar una idea exacta del aspecto que tenian
s i i estos violines cuando eran nuevos: el barniz con el color todavia
TG e SOk vAde i fresco, uniforme, inmaculado v la textura lisa sin golpes ni desgas-
AESTIRIIES ¥ iigUel QFtek: i tes. Ni siquiera el minimo desgaste que podria llegar a causar el
¢ pulimento que se aplica a los barnices para limpiarlos después del
uso, va que precisamente su uso ha sido practicamente nulo.
Cualquier violin del siglo XVIII, incluso muchos construidos
i durante el XIX que han tenido un uso normal v cotidiano pasando
Enric Gran i deunmisicoa otro, tiene un desgaste apreciable y visible. Este des-
i gaste suele ser una degradacion leve y muy progresiva de color,
o0 M i gruesoy textura, siendo mas claro en las zonas en las que el intér-
Robert Gerhard, Froder i prete entra mas en contacto fisico con el instrumento: el color
MIOHIPRE TNk Folelte i marron, amarillo, naranja, rojo y oro viejo se combinan muchas
veces dando esa P.'!llll'lfl con un sombreado muy caracteristico que
incluso se imita en algunos instrumentos nuevos para darles el
aspecto de antiguos y usados. Pero precisamente este no es el caso
. de “le Messie” v esa es su singularidad: la pureza original.
Pt En la cabeza se aprecia perfectamente el chaflan de la voluta
i todavia con la tinta china negra original. Ha permanecido practica-
Munuel Narro ! mente inalterado durante 290 afios.
e : “Le Messie” ha sido objeto siempre de tales cuidados que llegan
a extremos inusitados: a pesar de que la barra armonica fue cam-
biada por Jean-.Baptiste Vuillaume a mediados del siglo XIX para
poner una mas larga vy fuerte y asi poder adaptarla a los nuevos
tiempos v que, posteriormente, la familia Hill se la renové una
segunda vez, la original de Stradivari esta expuesta junto al violin
perfectamente localizada y conservada. Este violin ha sido tan poco
tocado que las clavijas v el cordal son todavia los que también Jean-
] Baptiste Vuillaume le ajusto cuando era de su propiedad.
www.irito.es
El sonido del silencio
Como si de la enigmatica sonrisa de la Gioconda se tratara, “le Mes-
sie” esconde un potencial sonoro que nadie conoce. Nunca ha sido
tocado al nivel de los mas potentes y preciados Stradivari, por lo
que es una incognita lo que puede o hubiera podido dar de sien el
supuesto caso de haber sido tocado por grandes concertistas a lo
largo de su existencia. Muy pocos intérpretes conocidos han tenido
la fortuna de tocarlo, aunque fuera de forma fugaz y ocasional: por
lo menos se sabe de Alard, Joachim y Millstein. u 2
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INSTRUMENTOS | ARPAPLUS

por ZORAIDA AVILA Y
FATIMA DELGADO

Arpa Plus en Valencia

VIII edicion del concurso y
‘ exposicion de arpas

Juso figo I Concurso Arpa Plus para estu-
‘ ] diantes de grados elemental y

medio se ha convertido en un refe-
rente en el reducido ambito de los pro-
fesores y estudiantes de arpa a nivel
nacional. El certamen, que cada ano se
celebra en una ciudad distinta, ha teni-
do lugar en el Conservatorio Profesio-
nal de Valencia durante los dias 17, 18 y
19 de febrero pasado.

Mas de 80 participantes de los 10 cursos de ensenanza profesio-
nal acudieron a la capital valenciana. Las bases del concurso exigian
la inicrpretaci(m de una obra nhligada y otra de libre eleccion; este
ano las obligadas eran todas del mismo autor: Bernard Andres
(1941), arpista y compositor francés, profesor de arpa en varios cen-
tros de la region de Paris y a cuyos alumnos dedica la mayor parte
de su produccion. El lenguaje moderno y con tintes jazzisticos del
estilo de Andres resulta especialmente atractivo para los estudian-
tes, como también para el piblico oyente.

La casa Salvi, empresa patrocinadora del evento, brindo la oca-
sion de escuchar a la intérprete Anneleen Lenaerts, laureada en los
ultimos certimenes internacionales, que ofrecié un recital demos-
trativo de un gran virtuosismo. Asimismo, los asistentes tuvieron

Tfno: 91 5431817

ocasion de admirar una excelente coleccion de arpas, cedida por |
Salvi.

Las organizadoras del concurso (no olvidemos que el gremio es
mayoritariamente femenino) son profesoras de los conservatorios |
de Madrid, Sevilla, Zaragoza y Badajoz. Ellas son: Susana Cermefio,
Maria Vicenta Diego, Maria del Carmen Collado, Gloria Martinez y
Noemi Martinez que atnan esfuerzos para llevar a cabo este even-
to anual en aras de la difusion del instrumento. No hay que olvidar
que el arpa continaa siendo un instrumento con escasa presencia en
los centros oficiales: dos clases de grado elemental, y una en el
medio y superior en los conservatorios de Madrid; y presente tan
solo en tres escuelas municipales.

Igualmente los profesores de arpa se han involucrado en esta
empresa, puesto que al comienzo del afo lectivo, se considera la |
obra obligada de “Arpa Plus” para el curso correspondiente antes
de determinar el programa de cada alumno. Los mejores intérpretes
reciben 70 euros como reconocimiento a sus esfuerzos, pero la satis-
faccion de haberlo hecho lo mejor posible es el auténtico premio que
cada uno recibe. Algunos premios quedaron desiertos -senal de que
la exigencia aumenta-, el concurso puede y debe seguir mejorando,
desde aqui animamos a docentes y estudiantes a continuar en la
tarea de difundir este instrumento. w I

ZORAIDA AVILA ES PROFESORA DE ARPA EN “KATARINA GURSKA”, MADRIO.

www.atocar.com
info@atocar.com

un lugar para los musicos
C/ Ferraz, 77 28008 MADRID ( Metro Moncloa)

Audiciones

, R

Grupos de
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Primeros premios

Arpa Plus

GRADO ELEMENTAL

Primer curso: Blanca Ayuso [higo

(E.M.M. Villamayor)

Segundo curso: Ana Aquilar Pérez
(C.P.M, de Murcia)

Tercer curso: Aina Fontich Garcia
(E.M.M. Santa Perpetua de
Maogoda)

Cuarto curso: Maite Pardo Perelln

(S.M.A. Bunol),

GRADO MEDIO

Sequndo curso: Olga Benito Ramirez
(C.M.M.P. de Barcelona)

lercer curso: Anna Quiroga Serra
(C.M.M.P. de Barcelona),

Cuarto curso: Valentina Casades

| apiedra

president del
Consell Valencia
de Cultura, con
los primeros
premios del
concurso Arpa
Plus

(C.M.M.P. de Valencia)

Quinto curso: Maria Valero Menchén
(C.P.M. “Angel Arias Macein” de
Madrid).

Sexto curso: Rosa M* Rodriguez
Boya

(C.5.M. de Badajoz)

PREMIO ESPECIAL Victor Salvi

Valentina Casa

es Lapiedra

(grado medio, cuarto curso)

PREMIOS ESPECIALES Arpa Plus

Cedido por Mundimusica Gar)o:
Anna Quiroga Serra (grado medio
tercer curso).

Cedido por Musical Serrano: Blanca

Ayuso Inigo (grado elemental,

primer curso).

Santiago Grisolia,

INSTRUMENTOS | ARPAPLUS

La exposicion

En el marco del concurso
anual Arpa Plus, celebrado
en el Conservatorio Profe-
sional de Valencia durante
el pasado mes de febrero,
participantes y publico a-
sistente pudieron admirar
una veintena de estos ins-
trumentos cedidos por la
casa Salvi, firma patrocina-
dora del evento.

Oir, ver y tocar, este po-

dria ser el lema de esta

exposicion, que pone en contacto, tanto a [‘r'nh'\icrrhih-H como a estu-
diantes, con las altimas novedades del mundo del arpa. Con nuevos
modelos, divididos en categoria de gran concierto y de estudio, los
asistentes pudieron admirar piezas como el, Apollo, dirigido a profe-
sionales, o el Arianna, que presenta un primoroso trabajo de marquete-
ria, de gran belleza, Otros modelos ya consolidados, como el Diana y
Aurora, estuvieron también presentes en esta muestra. Pero la gran
novedad de esta exposicion fue sin duda el arpa Daphne 47ex. Modelo
de estudio, dirigido a estudiantes avanzados, v que reane las principa-
les caracteristicas de un instrumento de gran concierto. También resul-
taron especialmente atractivas las arpas célticas dirigidas a la categoria
de principiantes. Los asistentes pudieron no sélo admirar la belleza de
estos instrumentos, sino también probar su sonido. FAtiMa DeLGabo

Ponemos a su alcance el sonido de las Estrellas
¥ ¥ X X X

WWwW.Stomvi.com

info a stomvi.com
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Articulacion temporomandibular
en las artes escénicas (3)

MUSICA Y MEDICINA

ARTICULACIONES
por JOSE LUIS LINARES

En anteriores articulos, hemos estudiado las distintas alteraciones mas importantes que pueden afectar a la articulacién temporoman-

dibular. Para finalizar, hablaremos de como estan relacionados los distintos dolores y contracturas en la espalda con la A.T.M. Y acabare-

mos haciendo mencién de los distintos grupos de miisicos que se ven mas afectados por los trastornos que provoca dicha articulacién.

oy en dia, uno de los sin-

tomas mas comunes que

solemos padecer, es el
dolor de espalda. Multitud de
causas v situaciones desencade-
nan un dolor de espalda, como
por ejemplo: alteraciones especi-
ficas de la columna como hernias
discales o escoliosis, alteraciones
en las extremidades inferiores
como tener una pierna mas corta
que otra, contracturas muscula-
res, ete. Incluso cierto desequili-
brio de las arcadas dentarias, va
sea por falta de piezas o por mal-
posiciones o maloclusiones den-
tales, puede producir dolor de

espalda. Esta ultima causa es la
mas insospechada pero no carece
de logica puesto que, el cuerpo
humano se mantiene en pie gra-
cias al equilibrio existente entre
todas las estructuras que lo com-
ponen y una alteracion, al nivel
que sea, influira en el resto del
organismo. La mandibula se arti-
cula con el craneo mediante la
articulacion temporomandibu-
lar. Como es una articulacion
que no debe ser sobrecargada,
todas las piezas dentarias deben
estar en perfecto equilibrio y
encajar correctamente para evi-
tar que la articulacién temporo-
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mandibular sufra. 5i el equilibrio
se rompe por extracciones o por
malposiciones dentales, se pre-
senta una maloclusién provo-

cando asi una sobrecarga de
muasculos de la cara. Por lo tanto,
cuando la mandibula se desequi-
libra acaba afectando no sélo a
los de la cara sino también a los
musculos de la columna cervical,
desencadenando asi los dolores
de espalda.

Si todo lo anteriormente men-
cionado lo aplicamos al campo
de las artes escénicas, nos dare-
mos cuenta de que, en mayor o
menor medida, tanto los instru-
mentistas como los cantantes o
los recitadores padecen de dis-
tintos desequilibrios de la articu-
lacion temporomandibular que
les producen dolores de espalda
y pueden acabar afectando al
ejercicio de su carrera.

Si nos referimos a los instru-
mentistas, entre los grupos de
instrumentos que tienen mas
problemas con la A T.M. y, por
tanto, con dolores de espalda
debidos a esa causa, destacamos,
en primer lugar, el grupo de los
vientos, concretamente los que
tienen embocadura. Este grupo
instrumental somete a un gran
sobreesfuerzo a la musculatura
de la cara en mayor medida que
los demads a la hora de tocar su

instrumento. Asi pues, se produ-
ce una sobrecarga, no solo de los
musculos de la cara, sino tam-
bién de los de la columna cervi-
cal. Ademas, las boquillas no son
iguales en todos los instrumen-
tos existiendo unas que son mas
anchas, otras mas finas, otras con
lengiieta... Por ello los labios o la
lengua, al adoptar distintas pos-
turas, condiciona la posicién de
los dientes y de nuestra cavidad
oral. Los musculos realizaran un
mayor o menor esfuerzo depen-
diendo del instrumento. En algu-
nos casos, ese esfuerzo es tal que
llegan a producirse rotura de
alguno de dichos musculos.

El grupo de cuerda, concreta-
mente el violin y la viola, tam-
bién suele padecer de distintos
trastornos en la A.T.M. Como se
puede apreciar en la fotografia,
el apoyo del instrumento se rea-
liza en la mandibula. Eso despla-
za lateralmente la mandibula
provocando una alteracién en la
misma y sobrecarga muscular,
va que al sujetar el instrumento
entre la mejilla y hombro aumen-
ta el problema involucrando
también los misculos del cuello
v espalda. uld

José Luis LINARES. MASAJISTA
0sTEOPATA. TEL. 91 327 17 19
WWW.SCENOPATIAS.COM
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» SET DE 3 PLATOS MEINL MCS. COMPUESTO
POR CHARLES DE 14" CRASH DE 16 Y RIDE 20",
REGALO PAR DE GUANTES PARA BATERISTA.
PVP 275 % POR LA COMPRA DE ESTE SET

DE PLATOS, FUNDA ARKADIAN DE PLATOS TIPO
MOCHILA. PVP 53€ DTO. 25% OFERTA 40 €

BATERIA MAPEX PRO-M5255 ESTANDAR.
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PLATOS MCS Y FUNDA ARKADIAN TIPO MOCHILA.
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BATERIA ELECTRONICA ROLAND TD3.

COMPLETA. REGALO SOPORTE. PVP 1384€
DTO. 20% OFERTA 1100 €

DJEMBE SENEGAL. EN MADERA CON PARCHES
DE PIEL Y TENSORES DE CUERDA. TAMANO
PEQUENO. PVP45€ D70, 20% OFEATA 31 €

LOG DRUM DE PADAUK EN DO PENTATONICO
DE 60x20x18. REGALO SOPORTE Y BAQUETA.
PVP 450€ DTO. 25% OFERTA 335 €

LOTE DE 16 INSTRUMENTOS SAMBA. DE
PEQUENA P{EHCUSION PARA ESCUELAS.
REGALO BAUL PARA GUARDARLOS. PV 130 ©

» ORGANO YAMAHA PSR1500. DE 61 TECLAS.
PVP 1599€ DTO. 25% OFERTA 1200 €

I ORGANO YAMAHA PSR2100. DE 61 TECLAS.
PVP 1670€ DTO. 25% OFERTA 1250 €

» ORGANO YAMAHA PSR450. DE 61 TECLAS.
PVP 569€ DTO. 25% OFERTA 430 €

Mundimusica s.1.

» TROMPETA EURO BRASS. PLATEADA. REGALO

FUNDA. PVP 538€ DTO. 50% OFERTA 270 €

TROMPETA YAMAHA NUEVO MODELO NEW YORK
YTR9335. EN SIB PLATEADA. PVP 3315€
DTO. 15% OFERTA 2800 €

CORNETIN DE 3 PISTONES JUPITER. LACADO 520ML
CON ESTUCHE. PVP 570€ DTO. 20% OFERTA 415 €

REQUINTO BUFFET E11. LLAVES PLATEADAS, CON
ESTUCHE. PVP 1470€ DTO. 25% OFERTA 1055 <

CLARINETE SELMER SIGNATURE. EBANO, LLAVES
PLATEADAS. PVP 3686€ DTO. 25% OFERTA 2765 ¢

CLARINETE BUFFET E11. EBANO LLAVES PLATEADAS.
PVP 1082€ DTO. 25% OFERTA 815 £

OBOE FOSSATI TIERY E30. EN EBANO. PVP 3130€
DTO. 15% OFERTA 2600 €

SAXOFON ALTO SELMER. LACADO SERIE IIl.
PVP 4012€ DTO. 25% OFERTA 3000 €

SAXOFON ALTO YAMAHA YAS275. LACADO.
PVP 1230€ DTO. 20% OFERTA 985 €

FAGOT MOOSMANN MODELO 100.
CON LLAVE DE RE Y MI SOBREAGUDO. PVP 6100€
DTO. 15% OFERTA 5200 €

FAGOT SCHREIBER 5013. MECANISMO PARA
NINOS. PVP 5760€ DTO. 25% OFERTA 4300 €

» GUITARRA AZAHAR. MODELO ESPECIAL MUNDIMUSICA.

REGALO FUNDA TIPO MOCHILA, PViP 135 €

Unidades limitadas (2 de cada instrumento)

Para pedidos
MUNDIMUSICA S.L.

Tfn0.915481750
E-MAIL: jsuarez@garijo.com

iDonde estamos?

* C/Espejo, 4 - 28013 Madrid (Junto al Teatro Real) + C/Suero de Quinones, 22 - 28002 Madrid
Telfs: 91 548 1794/ 50/ 51 - Fax: 91 548 17 53

www.mundimusica.es
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Problemas en la embocadura (6):
lesiones nerviosas

MUSICA Y MEDICINA | A TONO

Por JAUME ROSSET I LLOBET

En los Gltimos nimeros hemos hablado de las lesiones mas habituales en la zona de la embocadura de los instrumentos de viento. En

esta entrega hablaremos de las que afectan a los nervios que transcurren por esta zona.

0s nervios estan compuestos de cente-

nares de neuronas. Su funcion es la de

transmitir la informacién nerviosa, ya
sean los estimulos sensitivos o las érdenes de
movimiento, mediante la conduccion de esti-
mulos eléctricos, Su correcto funcionamiento
requiere la integridad tanto del “cable inte-
rior” como del “aislante externo” que lo recu-
bre.

Sin embargo ni la funda aislante es muy
resistente ni el cable interior es duro como el
cobre. Por ello, aunque suelen transcurrir por
zonas en que quedan protegidos por los hue-
sos, los musculos o la grasa, a lo largo de su
recorrido, existen zonas en que son facilmen-
te expuestos a las agresiones. Incluso la pro-
pia tensién muscular, ya sea por ser excesiva,
demasiado sostenida o desequilibrada puede
irritar alguno de los nervics. De todas for-
mas, es la presion excesiva o repetida del ins-
trumento que presiona el nervio entre éste y
alguna superficie dura como el hueso o los
dientes, la que mas habitualmente altera la
estructura del nervio y provoca problemas en
su conduccitn eléctrica.

En ello tendra una influencia muy impor-
tante la constitucion del individuo (recorrido
que realizan los nervios, cantidad de tejido
graso que los protege, forma y posicion de los
dientes, etc.) y de como toca (configuracion
de la embocadura, tension que ejerce el ins-
trumento contra la boca, etc.).

En caso de lesion, en primer lugar se
modifican las caracteristicas quimicas de la
funda del nervio. Eso genera una alteracion
de la sensibilidad (hormigueo, quemazon,
dolor, disminucién de la sensibilidad, etc.) o
modificacion de la movilidad que cedera al
cabo de pocos minutos de forma espontanea.

Debe tenerse en cuenta que, durante un
cierto tiempo, esa alteracion en el nervio,
aunque hayan cedido completamente los sin-
tomas, le hace mas susceptible a volverse a
lesionar. Eso implica que serd necesaria una
presion menor para causar nuevamente el
trastorno o, en caso que la agresion sea de
igual o mayor intensidad, que acabe por
lesionarse la parte mds interna del nervio.
Dicha lesion no cura tan rédpidamente
pudiendo requerir muchos dias para sanar.

Esta lenta velocidad de reparacion es
debida a que la restitucion no se consigue
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ensamblando de nuevo los dos extremos si
no que el nervio debe crecer nuevamente
desde el punto de la lesion hasta llegar al
final de su recorrido. El crecimiento, si se pro-
duce de forma favorable, se realiza a una
velocidad aproximada de un milimetro cada
dia. Si debe crecer un par de centimetros, esto
puede llevar cerca de un mes.

Pero no siempre la lesion nerviosa es
directamente atribuible a una tension excesi-
va en la embocadura o a una presion de la
boquilla sobre una zona susceptible de la
boca. Existen dos situaciones, incluso mas
frecuentes, en que algtin nervio de la cara se
lesiona: en primer lugar estd la conocida
paralisis facial. Esta tiene maltiples causas,
entre las mas frecuentes la infeccion por un
virus y suele comportar una alteracion en la
movilidad de alguno de los musculos de la
cara.

En segundo lugar estd la lesion nerviosa
que acontece durante algin proceso de
extraccion dental, ya sea porque el pinchazo
para la anestesia lesiona accidentalmente
alguno de los nervios o, mas habitualmente,
porque los aparatos utilizados para abrir la
boca o separar los labios presionan y lesionan
un nervio de la zona. El mas frecuentemente
afectado es el nervio mentoniano que, al
verse afectado, provoca una zona de falta de
sensibilidad en el labio inferior y la barbilla.

Sea cual sea la causa que ha provocado la
lesion la actitud a tomar es la siguiente:
1. Evitar que se produzca una nueva agresion
en la zona afectada para evitar que empeore
la lesion.
2. 5i la alteracion no desaparece en 24 horas,
acudir a un neurélogo para iniciar un trata-
miento lo mas precoz posible. Ello facilitara
que la restitucion sea mas rapida v que no
queden secuelas.
3. Hay que asegurar que la afectacion evolu-
cione adecuadamente mediante un segui-
miento médico.
4. No volver a tocar hasta que la lesion esté
completamente recuperada; aunque esto
requiera estar semanas apartado del instru-
mento. Esto no sélo evitard el empeoramien-
to si no que, sobre todo, no permitira que el
hecho de tocar sin una correcta percepcion de
las sensaciones de la embocadura o con
defectos de movilidad pueda generar gestos
0 acciones compensadoras o respuestas auto-
maticas indeseadas por parte del cerebro. m I

Jaume Rosser 1 LLoBET. MEDICO DEL INSTITUTO DE
FIs10L0GiA ¥ MEDICINA DEL ARTE-TERRASSA.
Director DE LA Funpacion Ciencia v ARTe. CTRA.
DE MonTcapa 668, 08227 TerrAsSA. TEL.
93.784.47.75. WWW.INSTITUTART.COM Y
INFO@INSTITUTART.COM
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DODECAFONISMO Y SERIALISMO EN
EspaNA. COMPOSITORES Y
OBRAS

Agustin Charles

Rivera Editores. Valencia, 2005

El dodecafonismo o serialismo sigue
intrigando. No se sabe bien por qué,
pera emana de este fenameno algo
sulfuroso e inconfesable. Algunos
dicen no entenderlo, pero no obstan-
te es el movimiento artistico mas
simple de entender. Se trata de com-
poner a partir de series de doce notas
(es decir, todas en el ambito tempe-
rado) bajo el principio de no repetir
ninguna dentro de esa misma serie;
aunque ya desde el principio quedd
claro que la serie podia ser transfor-
mada como si fuera de goma siempre
que se respetara el principio. Y, la
verdad, hay muchos entre los que me
cuento que no terminan de entender
que algo asi no se entienda. Se podria
entender que a alguien no le quste, le
parezca artificial o no
sepa a cuento de que
venia eso, pero el meca-
nismo es tan sencillo
como la popular asa de
un cubo. Por tanto, la
dificultad

desplazarla
contexto historico que
obligd a una serie de
creadores a trabajar con
ese método. Tampoco,

habria que
hacia el

por otra parte, es mas
extrano el sistema que
el de usar acordes de
cuartas, varias tonalida-
des superpuestas, esca-
las de tonos enteras o modos de dife-
rente origen, folklorico, medieval,
pseudogriego, etc. Es, si acaso,
menos calido y debemos recanocer

PUBLICACIONES | CONTEMPORANEA

que el serialismo fue el inico método
(o el mas eficaz) que garantizaba la
abstraccion en mdsica. A cambio,
permitia una familiaridad asombrosa
con el pensamiento numérico, la
escritura contrapuntistica y, andando
el Hiempo, el estructuralismo de corte
cientifico. Y como el siglo XX se
empeno en hacer tabula rasa con la
tradicion romantica y el decadentis-
mo burgues, al serialismo no hubo
quien lo parara mas que el agota-
miento de sus propias formulas. EL
dodecafonismo en Espana tardd en
entrar lo que es logico que tardara
una corriente artistica modernista,
altamente especulativa, racionalizan-
te y de inconfundible aroma germani-
co. Es bien conocida la historia de
que sole el hecho de que el catalan
Roberto Gerhard llegd a conocer de
primera mano esta técnica gracias a
sus clases directas con el fundador
Arnold Schoenberg, como éste, ade-
mads, paso algunos anos en Barcelona
antes de su exilio de 1933, se esta-
blecié en la capital catalana la pri-
mera cabeza de puente antes de la
Guerra Civil. Luego la tremenda pos-
guena dilato mas los plazos y cuando
los jovenes quisieron enterarse de
algo, el serialismo era ya integral, su
cientifismo era obsesivo e incluso
cuando empezaron a poder visitar el
sancta sanctorum de Darmstadt ya
era algo tarde. Consecuencia, Espana
apenas olio algo del movimiento de
creacion musical mas importante del
siglo XX. Pero, claro, ésta es una
vision de trazo grueso, y la realidad
siempre estd llena de matices y sor-
presas.

Por ello es tan estimable el trabajo
que acaba de publicar el compositor
Agustin Charles, sea lo que fuere lo
que sucedid entre el serialismo y

W,

EL ARGONAUTA

la libreria de la musica

Especializada en libros r publicaciones
a

relacionados con

musica

Consulta nuestro catalogo y realiza tus pedidos
a través de Internet

www.elargonauta.com
Calle Blasco de Garay, 47. 28015 Madrid

Tel.: 91 543 9441 Fax: 91 543 9474
info@elargonauta.com

Espana, lo mejor es saberlo, y lo peor,
el sonambulismo, el prejuicio y dar
por hecho que lo que no sabemos es
ya suficiente. Agustin Charles es un
notable compositor, ahora mismo
casi todas las orquestas espanolas
estan interpretando su obra ganadora
del penaltimo Premio de Composicion
de la AEOS, es también un gran peda-
goqo, responsable del Departamento
de Composicion del Conservatorio
Superior de Zaragoza. Pero, ademas,
es certero, quiere saber exactamente
algo que practicamente todos en el
ambiente zanjamos deprisa y corrien-
do. Y para ello se embarco en un tra-
bajo de campo que incluia enviar
cuestionarios a todos los composito-
res activos para prequntarles eso que,
por lo visto, nadie queria responder,
unos porgue lo ocultan, otros porque
se les olvida y otros porque nadie se
lo ha preguntado: ;Qué tiene que ver
su musica con las tecnicas seriales? El
resultado es parte importante de este
libro, pero no lo agota. Charles inclu-
ye una excelente introduccion sobre
el serialismo clasico que, pese a sus
modestas 17 paginas, constituye un
cuaderno de lo mejorcito que se ha
publicado en nuestro pais sobre el
tema. Luego sigue con su indagacion
sobre la musica espanola, antes del
serialismo y dentro de él. Y, por fin,
un repaso a la obra de 85 composito-
res, uno a uno, desde el veterano,
Gerhard (1896-1970), hasta el mas
joven, Alberto
(1960). Y aun anade apéndices con
las consecuencias del fendmeno, lis-

Garcia Demestres

tado de autores y series empleadas
por compositores espanoles, biblio-
grafia, etc.
Para misicos de toda indole, esta
obra es al dia de hoy imprescindible y
deberia ser acicate para ampliar esta
via de estudio. En cuanto al publico
en general, aunque sea un libro téc-
nico (faltaria mas) no seria perder el
tiempo que se hiciera un esfuerzo, ya
que ain colean “intelectuales” que
no ponen el mas minimo reparo al
paso del tranvia de caballos al AVE y
que, sin embargo, son capaces de sol-
tar idioteces en grandes tribunas a
proposito de un movimiento tan ins-
talado en el ADN de la historia de la
musica occidental que se pregunta
uno qué necesidad hay de que lo
defiendan. En todo caso, el libro de
Charles no puede resultar mas opor-
tuno.

JoRGE FERNANDEZ GUERRA
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e La Asociacion de Escuelas de Euskal Herria ha editado
diferentes partituras adaptadas y/o creadas por profe-
sionales para agrupaciones poliinstrumentales,

e Cada ejemplar adjunta una guia didactica, partitura
general, partichelas y un CD con todo ello donde las

partituras se presentan en Finale,

e El precio de cada ejemplar es de 25 € + Gastos de

Tfno.: 94 431 58 59
Fax: 94 480 13 04
e-mail: ehme@euskalnet.net
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INSTRUMENTACION Y
ORQUESTACION CLASICA Y
CONTEMPORANEA

Volumen 2: Percusion y teclado
Libro de trabajos
Agustin Charles Soler

Rivera Editores, 2006

Este trabajo, presentado el pasado 9
de febrero en Valencia, viene a llenar
un hueco existente en materia de tra-
tados de instrumentacion y orquesta-
cion, adaptados a los nuevos usos de
|a orquesta y procedimientos deriva-
dos de la inclusion de la misica elec-
tronica. Los antiguos tratados se cen-
traban en la descripcion de cada ins-
trumento utilizado en el ambito de la
orquesta, sin atender a su uso como
solista o cameristico, y en el empleo
y combinacion de los diferentes ins-
trumentos dependiendo del gusto de
la época. Asi, en estos libros, se halla
un estudio pormenorizado de la téc-
nica de cada instrumento teniendo en
cuenta, no solo su uso orquestal, sino
también su empleo en la misica de
camara y solista; abordando ademas
una redefinicion de las distintas com-
binaciones orquestales adaptandolas
a las técnicas actuales. En este senti-
do, el autor no se ha olvidado de las
nuevas notaciones, algunas todavia
en proceso de gestacion y continua
evolucion, asi como de los nuevos
instrumentos, sobre todo lo que con-
cierne al apartado de percusion y
teclado que detalla en el segundo
volumen presentado.

Dada la exhaustividad que propone el
autor, el trabajo se desarrolla en
cinco volimenes: los tres primeros
dedicados a la descripcidn instru-
mental (instrumentos de viento y
voces, percusion y teclado e instru-
mentos de cuerda) y otros dos para el
desarrollo técnico y practico de la
orquestacion (orquestacion y libro de
trabajos).

La obra se halla dirigida a estudiantes
de composicion y orguestacion, y
ordenada en orden creciente de difi-
cultad, De esta forma, el Libro de tra-
bajos se presenta en dos grandes blo-
ques que tratan por separado reduc-
ciones y realizaciones orquestales
concretas del mismo compositor; de
manera que propone al alumno la rea-
lizacion orquestal de las reducciones
presentadas para después comparar-
las con las realizaciones del composi-
tor. A su vez estos dos grandes blo-
ques se organizan en texturas simples

(homofénicas) y complejas (polifoni-
cas). Este volumen se acompana con
un doble CD que incluye las grabacio-
nes de todos los ejemplos musicales
descritos para ayudar en el aprendi-
zaje de |3 orquestacion.

En cuanto al libro dedicado a los ins-
trumentos de percusion y a los tecla-
dos, recoge de una manera muy por-
menorizada todas las posibilidades
sonoras de estos instrumentos, su

INSTRUMENTAC
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Inclye fes CO's

Aguitin Chares

INSTR

escritura y disposicion en la orques-

ta. Asi, podemos encontrar, por ejem-
plo todas las formas posibles de tocar
en el interior del piano o una amplia
exposicion sobre los instrumentos
que utilizan medios electronicos para
la produccion del sonido.

Branca CastiLLo Sanz

ETUDE TECHNIQUE ET STYLISTIQUE
DE L'HARMONIE

Jean Doué
Gerard Billaudot Editeur, 2005

Este manual de Jean Doué supone un
acercamiento interesante al aprendi-
zaje de la armonia tanto por sus
sucintas explicaciones, acompanadas
de ejemplos bien elegides, claros v



faciles de tocar al piano, como por los
ejercicios que les acompanan, pocos,
sencillos tambien, encaminados de
forma directa y clara al concepto que
se esta explicando. A esta voluntad
didactica, anade el autor la de orga-
nizar el estudio por épocas, un poco
al modo del conocido tratado de Die-
ther de la Motte, y anadir al estudio
técnico el estilistico. Cabe, en cam-

technins r:‘ a‘?&'ﬁ'l’u

bio, senalar que, probablemente en
aras de la brevedad, se prescinde de
explicaciones que ayuden al alumno
en la resolucion de los ejercicios de
tipo estilistico que el autor propone.
Si es, en cambio, de agradecer que el
autor plantee el trabajo sobre forma-
ciones como el cuarteto de cuerda o
la escritura pianistica a la hora de
avanzar en el estudio de la armonia,
sin permanecer anclado en las cuatro
supuestas voces humanas de la ense-
fianza tradicional de la armonia.
En conjunto se trata de un manual de
gran interes para el profesor que le
permitird extraer muy buen material
para uso en clase.

GERARDD FERNANDEZ

LA VENECIA DE VivaLbi. MUsIcA
Y FIESTAS BARROCAS
Patrick Barbier, trad. de Jordi Terré
Paidés, Barcelona, 2005

El libro de Barbier es del mayor inte-
res, tanto por la informacion que
contiene como por la forma en que
ésta se cuenta, El estudio de la Vene-
cia en que vivio Vivaldi se abarca
desde la rigida estratificacian social y
politica de la Reina del Adriatico,
desde la pasion musical de sus habi-
tantes, hasta la organizacion musical
de los hospicios y el estudio técnico
de la obra del Prete Rosso. Para ello
se han tenido en cuenta todo tipo de
documentos de época: penodicos

venecianos de la epoca, relaciones
del viajeros e incluso corresponden-
cias privadas de embajadores en las
que se da cuenta de numerosas parti-
cularidades de la sociedad veneciana
del cambio entre los siglos XVII y
XVIIL.

Con todo ello, se logra transmitir de
forma amena y cercana, pero en abso-
luto superficial, el universo social al
que pertenecio Vivaldi, asi como
acercarse a las circunstancias para las
que se concibio la mayor parte de su
obra. Resulta sumamente interesante
observar como hay capitulos enteros
dedicados a cuestiones completa-
mente extra-musicales (singularmen-
te los dos primeros) y como no resul-
tan ni extranos, ni impertinentes al
lector.

A pesar de ello, de nuevo es preciso
llamar la atencion del mundo edito-
rial por el descuido con que se llevan
a cabo las traducciones. Sin ser la
peor que hayamoes visto en los dlti-
mos tiempos, la que lleva a cabo
Jordi Terré incurre en galicismos y en
faltas de ortografia como “Savoya”

La Venecia
de Vivaldi

por “Saboya” (pag. 153) que debieran
haber sido evitados va por el propio
traductor, ya por esa especie en
extincion conocida como corrector de
pruebas. Con todo, no podemos dejar
de felicitarnos por la edicion de un
estudio a la vez tan ameno y tan Gtil,
realizado con mano tan habil como
precisa. G. F.

VICTORIA DE LOS ANGELES.
MEMORIAS DE VIVA VOZ
Jaume Comellas

Peninsula. Barcelona, 2005

La publicacion de estas memorias
orales fue sin duda un consuelo para
cuantos sentimos un vacio con la
desapanicion de la gran soprano bar-
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celonesa. La calidez que su figura
transmitia iba mas alla de su presen-
cia en los escenarios y su fallecimien-

VICTORIA
DE LOS ANGELES

MEMOMLIAS IE VIVA VO

Fapinyynin

to hizo sentir una falta que, al menos
quien estas lineas firma, ha visto
paliada con estas memorias.

La idea de Comellas de publicar la
transcripcion de sus conversaciones
con Victoria de los Angeles, conver-
saciones que tuvieron lugar en la pri-
mavera de 2002, fue sin duda exce-
lente: la calidez del tono de voz de
Victoria traspasa las paginas con la
cercania y humanidad que |a caracte-
rizaban. A lo largo de las mas de 300
paginas del volumen desfilan refle-
xiones y recuerdos, ideas musicales y
explicaciones vocales de la gran
soprano junto a confidencias, e inclu-
so cotilleos, de la mujer experimenta-
da que era Victoria de los Angeles. No
es de extranar que el autor defina en
la presentacion del libro estos parra-
fos como haikus donde la entrevista-
da se explaya con un profundo lirismo
incluso cuando habla de temas coti-
dianos. Es necesario también desta-
car el acierto del profesor Comellas a
la hora de ordenar el material, dejan-
do para el final la parte mas personal.
Si cabe censurar algin defecto en la
transcripcion que deberia haberse
subsanado con notas a pie de pagina
para evitar errores. Es el caso cuando
Victoria, en un par de lapsi linguae
completamente  disculpables en
quien charla con un amigo, habla de
“la opera vasca El caserio” para refe-
rirse a la zarzuela de Guridi (pag. 95)
o cuando confunde (en dos ocasio-
nes) al director de orquesta Arturo
Tamayo con el de escena José Tama-
yo (pags. 96 y 307), error que ni
siquiera se subsana en el indice ono-
mastico. Asimismo, la sucesion de
faltas de ortografia (bison por visgn
hasta siete veces en las paginas 223

y 224) y de titulos y autores mal
transcritos (Des Knaben Wunderhomn,
pag, B6; Hugo Wolff en vez de Wolf en
numerosas ocasiones) nos llevan a
dar un cierto tiron de orejas a la edi-
torial.

Con todo, la gran cantidad de infor-
macion contenida, junto con la sen-
sacion de calidez, de cercania, de
intimidad y profundidad que transmi-
te el libro, lleva a hacerlo altamente
recomendable, aunque rogando enca-
recidamente a Ediciones Peninsula se
sirva poner mas cuidado en el aspec-
to ortografico en una posible segun-
da edicion. G. F.

José Luls TURINA

José Luis Temes
Fundacioén Unicaja, 2005

Dentro de la coleccion “"Compositores
Contempordneos” y en el marco del
12 Ciclo de Masica Contemporanea de
Malaga, José Luis Temes lleva a cabo
una detallada biografia del composi-
tor José Luis Turina a la que acompa-
fa un disco compacto grabado por la
Orquesta Filarménica de Malaga que
incluye varias de sus obras para plan-
tilla orquestal.

Como suele suceder con el maestro

Temes, el trabajo
esta realizado a
conciencia y ello
redunda en una
biografia detallada
hasta el extremo, en la que los
recuerdos comunes se superponen
necesariamente a la labor de bidgra-
fo que Temes ha acometido y nos lle-
van a veces a extremos poco necesa-
rios para la comprension de la trayec-
toria musical de Turina.

A ello acompana un analisis exhaus-
tivo del catalogo turiniano que inclu-
ye ediciones, grabaciones y biblio-
grafia sobre el compositor, junto con
una seleccion de textos del propio
José Luis Turina. G. F.
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Huber 1LEONARL

violin

6 SoL0S FACILES
or.41/2° SoLo EN M1
MAYOR PARA VIOLIN Y
PIANO 0P.38

Hubert Léonard
Ed. Gérard Billaudot

Esta obra, poco conocida,
del virtuoso violinista y
compositor belga Hubert
Léonard, sale a la luz de la
mano de la editorial
Billaudot, que edita
también los otros 5 solos.
Léonard estudio en los
Conservatorios de Bruselas
y Paris y se establecid en
Paris como compositor,
profesor y virtuoso solista,
e intérprete de masica de
camara. Sus composiciones
evocan el espiritu de
Brahms, Saint-Saéns, Faure
y Lalo, como bien lo
demuestra esta pieza. Las
digitaciones e indicaciones
de arco estan a cargo del
célebre violinista Guy
Comentale, Primer Premio
en 1984 de Violin y Misica
de Camara en el
Conservatorio de Paris.
Podria ser una partitura
muy adecuada para los
dltimos cursos de Grado
Medio de vielin.

Branca CAsTILLO SANzZ

violonchelo
CONCIERTO EN MI MENOR
PARA VIOLONCHELO Y

ORQUESTA

Edward Elgar
Barenreiter-Verlag, 2006, BA
9040 / BA 9040a.

La edicion que nos ocupa
merece ser destacada por
muchos extremos. En
primer lugar, por el cuidado

con el que su editor,
Jonathan Del Mar ha
revisado las fuentes
manuscritas e impresas,
que demuestran gue la
edicion de misica de
Comienzos del Siglo XX no
implica un trabajo editorial
sencillo por el que se
pueda pasar sin mayor
atencion. En segundo, por
la disposicion de la
edicion: el aparato critico

acompana en volumen

aparte a la partitura
orquestal y, junto con
ellas, se edita la reduccién
para violonchelo y piano,
original del compositor. Y
por tltimo: tode ello con [a
calidad habitual (papel
incluido) de Barenreiter.
GeraRDO FERNANDEZ

violin y violonchelo
VARIACIONES BRILLANTES
SOBRE “(GOD SAVE THE

King”, or.38

A.F, Servais- J. Ghys
Ed. Gérard Billaudot

El violinista Ghys y el
chelista Servais escriben
estas variaciones tomando

AE SERVAIS . | GH

como modelo el
virtuosismo de Paganini,

que ya antes habia escrito
sus propias variaciones
sobre este popular tema.
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De esta forma escriben una
partitura llena de
virtuosismo y pasion pero,
al contrario que Paganini,
lo hacen dentro de un
estilo antiguo y barroco.
Estas variaciones recuerdan
en su expresion a la
Passacaglia sobre un tema
de Haendel que Halvorsen
escribiera para estos dos
mismos instrumentos.

En esta edicion, Billadout
ha elegido para las
digitaciones e indicaciones
de arcos a dos virtuosos
hermanos, Gautier y
Renaud Capugon, que ya
habian grabado esta pieza
en 2003, Las numerosas
indicaciones de fraseo,
dinamicas, articulacion y
golpes de arco reflejan con
claridad la interpretacion
que estos dos virtuosos
hacen de esta pieza. B.C.S.

__ orquesta de cuerda
Dos INVENCIONES

Joaquim Homs

La ma de guido 237

La editorial “La ma de
guido” dentro de su linea
de publicar obras de
autores catalanes nos
ofrece estas dos
invenciones de Joaguim
Homs, autor del que
precisamente celebramos
este afio el centenario de
su nacimiento. La obra,
gue aparecio en 1959,
pertenece plenamente al
estilo personal del autor,
que en esos anos 50
adoptd la técnica serial
"dodecatdnica” como él
mismo la definio, y a la
que en esencia fue fiel
hasta sus Gltimas
composiciones, Segln
palabras del mismo Homs,
en la primera invencion “la
construccion musical es a
traves de figuras sonoras
muy simples, de variada
textura, intensidad y
coloracion entrelazadas por
silencios” mientras que la
sequnda es “dinamica y
expansiva, con una
estructura contra-

puntistica”. La edicion es
cuidada aunque se echa de
menos un prefacio para
conocer datos de la obra y

LTI

HOMS

IR IMVENLITNS
PERLA CORDES

s

[P ——

el momento cuando el
autor la cred, asi como
datos tan esenciales como
la fecha de composicion.
MiGueL HUERTAS

trio
SEIS DIVERTIMENTI PARA
FLAUTA, VIOLIN Y
VIOLONCHELO

Fr. J. Haydn. HOB. IV: 6-11. HN
608

G. Henle Verlag, 2005

Estos seis trios, publicados
por el editor londinense
William Forster en la
primera mitad de la década
de los ochenta del siglo

XVIII, parecen ser la
respuesta a un encargo
realizado a Haydn (tal vez
por el propio editor). A ello
parece apuntar el hecho de
que buena parte del
material sea en realidad
transcripcion de otras obras
de Haydn, tales como
fragmentos de la dpera Il
Mondo della Luna o del trio
en re mayor para bariton,
viola y violonchelo Hob.



X1:97. Como senala el
editor en su prologo, la
escasa presencia de la
flauta en la obra
cameristica de Haydn esta
vinculada casi siempre a
encargos realizados desde
Inglaterra, donde parece
que el namero de
aficionados a este instru-
mento era grande, G. F.

_ agrupo instrumental
TALEA

Carmen Verda

EMEC, Madrid, 2006

La compositora alicantina
Carmen Verdi compuso esta
pieza de entre diez y trece
minutos de duracion
(segan la fuente que se
consulte) para conjunto
instrumental formado por
clarinete, fagot, violin,
violonchelo y percusion. Se
trata de un encargo del
XIIT Festival de Musica
Contemporanea del COMC
(1997), durante el cual fue

estrenada por el Archaeus
Ensemble. Grabada
posteriormente por el

mismo grupo, se edita en
partitura por primera vez
en este momento.G. F.

piano

EL Viale

manos, La propuesta
metodolégica esta basada
en la labor conjunta de
alumne y profesor a la hora
de trabajarlas. Estas
pequenas piezas vienen
acompanadas de
fragmentos narrativos que
el autor ha dejado
incompletos, con el fin de
implicar al alumno en el
desenlace de los mismos. El
viaje tiene como origen y
fin dos piezas musicales
especificas, a las que
acompanan siempre sus
respectivas historias. Lo
que ocurra entre el inicio y

Elvigje

Angel Tabuerca Fernandez
Zaragoza: Excmo. Ayuntamiento
de Zaragoza, 2005

Angel Tabuerca nos
presenta un libro de obras
escritas para ser
interpretadas a cuatro

———
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el final de cada "viaje”
dependera de lo que elijan
alumno y profesor, pues las
narraciones se pueden ir
encadenando y, con ellas,
sus respectivas
composiciones musicales,
hasta lograr la extension
deseada. Las piezas estan
articuladas en bloques
tematicos seqgun su
dificultad, que abarca los
tres primeros anos del
estudio pianistico.

El hecho de interpretar las
obras a cuatro manos hace
que los alumnos se sientan
motivados a la hora de
trabajar estas piezas, pues
el piano pasa de ser un
instrumento individual a
ser un instrumento
colectivo. El resultado es
un material de trabajo que
estimula al estudiante y le
inicia en la masica de
camara desde los primeros
cursos. La edicién resulta
muy atractiva para los
alumnos por la eleccion de

los colores, los dibujos, los
titulos, etc.

Es de agradecer la
elaboracion y publicacién
de recursos didacticos
orientados al estudio
pianistico a cuatro manos.
Resultan siempre
bienvenidos, pues escasean
frente a la gran oferta de
obras para piano solo.
CARMEN PErez

Yoz
Don Grovanni/BeTuLIA
LIBERATA

W. A. Mozart,
Barenreiter, Kassel, 2006

Continuando con su
politica de reeditar,
mejoradas cuando se
puede, las reducciones de
voz y piano de la misica
vocal de Mozart, la
editorial Barenreiter
conjuga textos de la altura
y difusién de Don Giovanni
con otros como el oratorio
Betulia Liberata, de menor p

Barenreiter

Las sinfonias
completas

Partituras de estudio
en estuche de cartén
BARENREITER WRTEXT
1.632 paginas en cuatro
volumenes

TP 600

Las grandes operas
Siete partituras de estudio
en estuche de carton

BARENREITER URTEXT orquesta
3.748 paginas - TP 601

VO
Contenido: idomeneo / Le nozze di NUE
Figaro / Die Entfuhrung aus dem Serail
(El rapto en el seral Giovanni /

: o/
(La flauta magica)

Cosl fan tutte
Die Zauberflote

Afio MOZART 2006

Los conciertos para piano y

Partituras de estudio

en estuche de carton
BARENREITER URTEXT
Aproximadamente 2.500
paginas en tres volumenes
TP 602

@ Por primera vez, los conclertos
para piano y orquesta de
Mozart en un set

® Edicion critica con el Urtext

de |la «Neue Mozart-Ausgaber
(Nueva Edicion Mozart)

Barenreiter

www . baerenreiter com
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p calado, al menos en lo que a

Dodecafonismo v serialismo

Agustin Charles

Agustin Charles

Agustin Charles

Alfonso Lopez
Quintés

FPRNCPOS DF Lt FLAUTA TRAVESERA
O FLAUTA D ALEMANI DE L FLAUTA DE PCO
O FLAITA DULCE ¥ DE. OBOE

Jacques Hotteterre

Carlos Nunez Deza

www.editores.riveramusica.com

! Sy /. Paz, 19

RIVERNEIERES 46003 Valencia
_Tel. 96391 55 67 - Fax 96 392 17 36
editores@riveramusica.com

su difusion se refiere.En la
reedicion de Don Giovanni, se
han incorporado materiales
recientemente descubiertos
(2003). Ademas, dado que la
dpera cuenta con dos
redacciones diferentes, de las
que con frecuencia se realiza
una version mixta para las
representaciones, la editorial
ha optado por editar en el
cuerpo del texto la version
original (estrenada en Praga
en 1787) e incluir en apéndice
las modificaciones llevadas a
cabo por el propio Mozart para
las representaciones de Viena

MOZART

MOZART

al afo siguiente.

En cuanto a Betulia Liberata,
oratorio al estilo italiano
compuesto a los quince anos,
a instancias de Giuseppe
Ximenes, Principe de Aragona.
Encargado al parecer al paso
del compositor por Padua, y
basado en la historia de
Judith, parece que nunca lleg6
a escucharse en vida del
compositor. El libreto de
Metastasio que Mozart utilizo
parece haber sido utilizado
por alrededor de treinta
compositores mas. A pesar de
no estar concebida para el
teatro y de que su misica se
cifie al género del oratorio, la
gran capacidad dramatica de
libretista y compositor la
hacen también apta para la
escena. G. F.

LA CANCION ARTITICA EN
AMERICA LATINA

Patricia Caicedo

Tritd, Barcleona, 2005.

La soprano y musicologa
colombiana Patricia Caicedo ha
llevado a cabo con esta
antologia un trabajo digno de
encomio. En él, junto con casi
cincuenta canciones de
diferentes compositores hispa-
noamericanos de los siglos XIX
y XX, se incluyen ademas
sugerencias de interpretacion
asi como traducciones de los
textos al inglés y al portugués
(al espanol de los originales en
lengua portuguesa) y una atil
transcripcion fonética de los
mismos. G. F.

- piano
TRES BAGATEL - LES

Esta obra, sequn relata el
propio compositor, es el remate
de su intensa dedicacion a la
composicion pianistica entre
los anos 2002 y 2003.
Estrenadas en el XX Festival de
Misica de Alicante (2004),
estan dedicadas al pianista
Ananda Sukarlan, que llev a
cabo su estreno. G. F.
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Ensayo de Water concerto. © Elena Montana

Adoptar un misico

Proyecto educativo de la Orquesta Nacional de Espana

POR ELENA MONTARA

El departamento de Educacién Artistica del
CRIF de "Las Acacias” de Madrid, en colabo-
racion con el INAEM y la OCNE, ha coordina-
do una experiencia piloto, que se inicio el
curso pasado en colegios de primaria y en
éste se ha realizado por primera vez en cen-

tros de secundaria.

doptar un masico es proyecto experi-
mental de la Orquesta y Coro Nacional de
Espana, dirigido por el misico y peda-

gogo britanico Mark Withers, consistente en el

trabajo conjunto de un misico de la OCNE con

el profesor de misica de un centro de ensenan-

za obligatoria (primaria o secundaria), enfoca-

e

do hacia la composicion de una obra donde par-
ticipe toda la clase. Dicha composicién estara
inspirada en una obra sinfonica de repertorio y

apoyada en las directrices que aporta M.

pequenos anuncios

Withers. Pres s profesores selecciona-
dos tienen un encuentro con el profesor M.
Withers en el CRIF de “Las Acacias”.

En talleres anteriores los chavales acudieron
en primer lugar al auditorio y trabajaron sobre
las propuestas de M. Withers, que se relaciona-

actualidad @
publicaciones @

ban con las singularidades de la obra de autor

en portada @

elegida como base del proyecto. Los grupos

pasaban a elaborar composiciones propias,

siguiendo las consignas del taller y dirigidos
por el misico amigo que dia a su centro en
varias ocasiones. Una vez elaboradas, las piezas
se presentaron en un ensayo general en el audi-

torio donde fueron ultimadas, antes de ser ofre-

cursos y concursos @

cidas al publico en un concierto compuesto de
dos partes. En la primera los chicos interpreta-
ron sus propias obras y en la sequnda, la OCNE

interpretod la obra original que habj rvido de

referencia al trabajo de prof

El taller que nos ocupa varia un poc

que comienza con la asistencia de lo
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> ensayo de la obra de referencia.
Se trata de una obra muy
inusual centrada en el agua
-Water Concerto del chino Tan
Dun (1957)- e interpretada por
la OCNE y el grupo Neopercu-
sion. A continuacion pasaron
con sus respectivos profesores a
una sala del Auditorio Nacional
donde recibieron una primera
clase practica con el profesor M,
Withers, el cual propuso ele-
mentos muy basicos para com-
poner una obra. Hablo y ejem-
plifico sobre bisqueda de soni-
dos interesantes, el silencio,
parte A y parte B, el bordon, el
obstinato, escalas, singularidad
de los intervalos, dinamicas,
cantidad de ideas y estructura
en la composicion. Los asisten-
tes practicaron las propuestas y
salieron de alli con el encargo
de organizar todo eso de manera coherente en una
obra que utilizara, se relacionara o aludiera al
agua, y durara entre 5 y 10 minutos.

A partir de ese momento empezo el trabajo del
musico amigo, en este caso componentes de Neo-
percusion que acudieron a los diferentes centros de
ensenanza secundaria a trabajar sobre la composi-
cion de las obras con los chicos y sus profesores de
musica. Esta parte durd unas 3 semanas, al cabo de
las cuales cada grupo con su profesor habia com-
puesto una obra.

Y volvieron a reunirse en el Auditorio para escu-
char las obras de todos v retocar lo que fuera nece-
sario antes del concierto. Ahi se pudieron apreciar
las diferentes maneras de acercarse al tema pro-
puesto, desde la version mas simple con instru-
mentos de fabricacion casera, hasta la mas compli-
cada, con escenificacion y vestuario. Los chicos se
aplicaron e implicaron como pocas veces lo hacen
a esas edades. EL concierto final, con un pablico
muy cercano apoyando, fue un éxito total.

Los grupos participantes pertenecian a los IES
de Madrid “Ramiro de Maeztu”, “Cervantes” y “Pio
Baroja”, al “Carrascal” de Arganda y al “Dionisio
Aguado” de Fuenlabrada. La experiencia es alta-
mente enriquecedora y se percibe con claridad que
un punto fundamental en ella es el entusiasmo y
las ganas de trabajar de los profesores de musica
participantes.

El siguiente taller estara basado en la 97 sinfo-
nia de Beethoven y se trabajara con alumnos de

centros plblicos de primaria v secundaria.

Dos momentos del concierto.

Y volvieron a
reunirse en
el Auditorio
para
escuchar las
obras de
todos y
retocar lo
que fuera
necesario
antes del
concierto...

EN PORTADA B

El saxo se da a conocer: Primer
Congreso de Saxofén en la UAM.

Algo se esta moviendo en el panorama musi-
cal del saxo. La actividad en torno a este ins-
trumento en nuestro pais es muy pobre en
comparacion con el resto de Europa. Por este
motivo, un grupo de saxofonistas ha decidido
rescatar el espiritu que promovid la creacion
de la Asociacién de Saxofonistas Espafoles en
1987, que estuvo en funcionamiento hasta
1995; y se han unido para poner en marcha
durante el proximo mes de mayo el Primer
Congreso en torno a este instrumento, bajo el
nombre “El Saxofdn y su misica”. El evento se
desarrollard entre los dias 18 y 20 en las
Facultades de Educacion y Psicologia de la
Universidad Auténoma de Madrid (UAM), y en
el Auditorio de Tres Cantos. Contard con con-
ciertos, conferencias y clases magistrales de
figuras de primer orden, como el profesor del
Conservatorio Superior de Paris Claude Delan-
gle. Mas informacién e inscripciones en la

Cucho Valcarcel.
pagina web: www.asaxe.com
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VENTA DE TEMARIOS
CURSOS DE ANALISIS PARA INSTRUMENTISTAS
CLASES PREPARACION REPERTORIO CON LOS
MEJORES ESPECIALISTAS

ESPECIALIDADES: VIOLIN, VIOLA, CELLO, CONTRABAJO,

FLAUTA, OBOE, CLARINETE, FAGOT, SAXOFON,
TROMPETA, TROMPA. TROMBON Y TUBA

MAS INFORMACION EN SECRETARIA

(e lunes a viernes, de 17 a 21 horas)

TELFS. 91 63197 19/ 651 130 731

CONUMANCIA, 2 (Entrada por Avda. Atenias)
28230 LLAS RO MADRID
Bus 625 desde Moncloa
I'ren Cercanias C-8 Est. “Las Matas”-Bus 625A
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Aficionarse a la mdsica

por CarLOS BERMEJD v BELEN LOPEZ

contemporanea

La miisica contempordnea puede estar en el centro de una programacion educativa. Esto es

lo que se propone desde La Corneta, una escuela de reciente creacién, que apuesta directa-

mente por la introduccién de nuevos materiales sonoros y de nuevas tecnologias en la edu-

cacién de aficionados, estudiantes y profesionales de la miisica.

omo surge la necesidad de crear una

nueva escuela? ;Hay suficientes? ;0 tal

vez demasiadas? ;Es la misica necesaria
o es solo un entretenimiento, una manera de
ocio o una actividad extraescolar mas?

En algunas culturas, la practica musical es
algo cotidiano para todos. En nuestra sociedad
parece que no es asi. Unos pocos, previo pago
de un gran esfuerzo y muchos estudios, se con-
vierten en “Mdsicos”. Los demas, consumen
conciertos, discos... Hay misicas por doquier,
incluso en el supermercado, y nunca como aho-
ra tantos ninos y adultos habjan accedido al
estudio de la misica; pero, ;podemos ver real-
mente que todo esto tenga un efecto social y
cultural?

La creacion de las escuelas de misica no
regladas nacié con la pretension de acercar a un
alto nimero de personas el aprendizaje de la
miusica, pero, salvo en algunos casos muy inte-
resantes, el tipo de ensefianza viene a ser el
mismo de siempre, la unién de la practica ins-
trumental-lenguaje musical, que estaba pensa-
da para futuros instrumentistas. ;Es valido este
sistema para todos los interesados en el estudio
de la misica? ;Por qué no se ofrecen nuevas
alternativas para los adultos, cuya disponibili-
dad de tiempo y capacidad intelectual les colo-
ca en una situacion diferente a la de los alum-
nos de corta edad? ;Por qué no se ensefa a
componer o a escuchar ademas de a leer con o
sin el instrumento?

Puntos de partida

Sin querer en absoluto juzgar ningin plantea-
miento o pretender colocar a unos como mejo-
res frente a otros, voy a comentar el ideario que
estd detras de la Escuela “La Corneta” de Bru-
nete, y que ha surgido de los experimentos, las
observaciones, los ideales y la experiencia vivi-
da en otras escuelas.

La educacion musical de aficionados se con-
vierte en altamente motivadora para un profe-
sor si considera como habilidad musical la
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necesidad de un alumno de expresarse a través
de la misica o de ser conmovido por ella. Asi,
alumnos “buenos” seran todos.

El placer de la practica musical estd en la
calidad de la mdsica, y no en su dificultad.
Hay que hacer buena misica desde el primer dia
y no “después” (cuando ya sepamos las notas,
el ritmo, la teoria o la técnica basica de nues-
tro instrumento). Cada uno tiene que encontrar
la misica que le permite expresar lo que siente,
y no limitarse a repetir una mdsica que le ha
llegado de fuera. Para que esto sea asi, el pro-
fesor tiene que “escuchar” al alumno, y guiarle
en su propio camino, permitiéndole buscar,
jugar, investigar, pensar, explorar, errar, expre-
sar... Debe, més que ensefar, “dejar aprender”.
Es necesario creer que cualquier persona es
capaz de hacer algo interesante, aunque “no
sepa mdsica”, y permitirle que lo intente.

La improvisacién es un camino extraordinario
para poner esto en practica, en tanto explora-
cién sonora, juego, interiorizacion, bisqueda,
encuentro, comparacion, autocritica, repeticion,
control, expresion... Herramienta ideal para des-
arrollar la concentracién, la comprension y el
dominio de un concepto musical, la reflexion
acerca del discurso musical y, sobre todo, para
colocar la expresion musical en el centro de la
relacién entre el alumno y la misica.

Ahora bien, facil es pensar, al hablar de
improvisacian, en escalas, bases ritmicas... que
es imprescindible conocer. Pero la improvisa-
cion es simplemente hacer misica en tiempo
real, expresarse a través del sonido, y esto esta
al alcance de todos, con o sin formacion acade-
mica. Y es aqui donde llego al dltimo punto de
este ideario: la incorporacién de todos los
parametros musicales y de todos los estilos.
No es el estudio de una misica (la clasica, o la
moderna, o el jazz), sino el aprendizaje de la
misica, el arte de los sonidos y su integracion
como lenguaje capaz de comunicar ideas, emo-
ciones o sensaciones. El lenquaje de la misica
contemporanea, con su empleo de nuevos soni-

La creacion de las
escuelas de misica
no regladas nacio
con la pretension
de acercar a un alto
ndmero de personas
el aprendizaje de la
mdsica, pero, salvo
en algunos casos
muy interesantes,
el tipo de
ensenanza viene a
ser el mismo de
siempre.
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dos, su integracion con otras artes y la asimilacion de las nuevas tec-
nologias, nos brinda un enorme potencial de materiales e ideas a las
cuales se suma con deleite cualquier nifio.

Respecto a los cursos para los adultos, hemos disenado unos ciclos
de Divulgacién de la mdsica de Hoy. Habitualmente, cuando se habla
de “muasica contemporanea” en el conservatorio, en el mejor de los
casos, se menciona el trabajo de Arnold Schoenberg, Bela Bartok,
Anton Webern... es decir, compositores que han realizado algunas de
sus obras hace ya cien afos. Nuestro punto de partida es, muy al con-
trario, el momento actual, que es curiosamente el menos conocido. Por
este motivo, nuestros cursos de divulgacion estan abiertos a cualquier
persona interesada en el tema, y en ellos se podra ir desgranando lo
ocurrido desde nuestros dias hasta la Sequnda Guerra Mundial.

Cursos de Analisis

Otro punto importante es el acercar al estudiante y al profesional de la
miisica, la posibilidad de comprender el funcionamiento de algunas de
las obras fundamentales en los dltimos afos. Los cursos de analisis que
ofrecemos tienen como propésito no sélo dar a conocer diferentes crea-
dores y estéticas, sino también algo que nos parece interesante resal-
tar: el trabajo en la misica de hoy de distintas formaciones instru-
mentales. Comprenderemos asi mejor coémo se articula la misica en
funcion de sus principales impulsores, los instrumentistas.

Asimismo, en los encuentros no trataremos tan sélo de comprender
la técnica de construccion de las diferentes obras. También sera impor-
tante conocer el concepto estético desarrollado, su situacion en el con-
texto histérico, la conexion e interactividad con otras artes y, espe-
cialmente, la bisqueda de puntos de referencia en la escucha que nos
permitan sentirnos mas cercanos a los diferentes trabajos que tratare-
mos.

La periodicidad de estos encuentros es de una vez al mes, con una
duracion aproximada de tres horas. La asistencia a cada una de las
sesiones es libre. El participante no estd obligado a inscribirse en la
totalidad, sino que acudira tan sélo por el interés y la curiosidad que
le puedan crear las diferentes obras previstas. En abril veremos Partiels
(1975), para grupo instrumental con 18 instrumentos, de Gérard Grisey.
En mayo Gran Torso (1971), para cuarteto de cuerda, de Helmut Lachen-
mann. En junio The Viela in my Life I & II, (1970) para siete instru-
mentos, de Morton Feldman. En octubre: Gruppen (1957), para tres
orquestas, de Karlheinz Stockhausen. En noviembre El cuarteto para el
fin de los tiempos (1941),de Oliver Messiaen, y en diciembre Léme,
Icéne, Epigramme (1981), para piano, de Brian Ferneyhough.

Existe también la posibilidad de que, en caso de interés por parte
de los alumnos, podamos profundizar adn mas en cada obra y que se
amplie, por lo tanto, el namero de horas dedicados a cada contenido.

Cursos para nifos
Ademas de estos encuentros comentados, La Corneta ofrece también
cursos para ninos (creatividad e improvisacion musical, talleres de voz
y de percusion) y adultos (apreciacion de la musica), clases de piano,
dibujo y pintura, asi como talleres de fin de semana, donde la cultura
se convierte en una forma de ocio,

La Corneta se encuentra en Brunete, un bonito pueblo que nos invi-
ta alin mas a desplazarnos -apenas a media hora del centro de Madrid-
y pasear por su centro histérico.

Elisa Roche,

senora de “Orff”

Doce Notas

a figura de Elisa Roche no

deja de crecer. A ello contri-

buye la solidez de una carre-
ra musical poco comin, la integri-
dad de su posicionamiento como
pedagoga musical de excepcion, el
reconocimiento de sus numerosos
y ya importantes alumnos e inclu-
so el encarnizamiento de sus de-
tractores que vieron en su labor
como reformadora de las ensefan-
zas musicales en Espana un justo
obstdculo a su pretension de in-
movilidad. Con el paso de los afos,
y no muchos, Elisa Roche se ha
convertido en un simbolo: el de la
tenacidad volcada al cambio. Y
este simbolo lo ha reconocido la
legendaria Fundacion Orff que le
ha concedido la medalla Pro Mento
que se concede por primera vez en
nuestro pais y de lo que ya infor-
mamos a nuestros lectores. Ahora
nos llega el daltimo namero, Volu-
men 8, de la Revista de la Asocia-
cion Orff Espana que, faltaria mas,
se ha dedicado integramente a su
figura. Se recoge en este nimero la
Laudatio que leyd Fernando Pala-
cios y la emotiva respuesta de la
homenajeada; una extensa entre-

vista de Pilar Echevarria, junto a

una glosa de esta misma autora y
otra de M* Carmen Ochoa. No hace
falta decir que todos estos autores
se encuentran en la nomina de an-
tiguos alumnos y hoy colegas su-
yos. Otro aliciente de esta revista
se encuentra en las numerosas fo-
tos incluidas, algunas correspon-
den al acto, pero hay muchas otras
muy valiosas, como la que aqui
reproducimos, que recogen parte
de la trayectoria de esta pedagoga
ejemplar de la que Doce Notas se
enorgullece por tenerla como una
de nuestras grandes colaboradoras.

Nace la Asociacion Espanola de Clarinete Bajo

Una serie de clarinetistas de diversas ciudades espanolas ha creado la
asociacion de clarinete bajo “como respuesta al creciente interés por
el clarinete bajo en Espana, a principios de 2005”, segiin sus organi-
zadores. Dentro de la asociacion se encuentra también la formacién
del Octeto de Clarinetes bajos de Madrid y su objetivo principal “es
difundir el instrumento, mostrar al piblico todas sus posibilidades y
ademas unir a intérpretes, compositores y aficionados en general”.

La presentacion de la asociacion tendra lugar en el I Encuentro Nacio-
nal de Clarinete Bajo que se celebrara en Madrid los proximos 5, 6 y
7 de mayo en la Casa de Valencia y durante tres dias tendran lugar
diversas actividades como el curso “El clarinete bajo en la orquesta”
impartido por Gustavo Duarte, clarinete bajo de la Orquesta Sinféni-

ca de la RTVE, Mas informacion en aeclarinetebajo@hotmail.com y
www.clarinetebajo.es
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La Orquesta y Coros juveniles de la
Comunidad de Madrid despegan

poR FATIMA DELGADD

La programacién de abril y mayo de la Joven Orquesta y los coros de Jévenes y Nifios, de la

Comunidad de Madrid, se presenta con proyeccion internacional, en una andadura que les lle-

vara desde Madrid, hasta el Teatro de la Opera de Kiev.

as agrupaciones musicales se configuran

como un excelente medio de proyeccion

para los intérpretes mas jovenes de la red
de Escuelas de Masica y Conservatorios de la
Comunidad de Madrid. Dirigidas a alumnos con
edades comprendidas entre los 6 y los 21 anos,
suponen un complemento mas a las actividades
desarrolladas en las aulas. De este modo, los
alumnos adquieren un contacto directo con el
hecho musical, familiarizandose con las exigen-
cias que conlleva una actuacién en pablico.
Supone asi un excelente entrenamiento de cara
a su formacién como masicos practicos. Sin
embargo, su finalidad no se orienta sélo a los
estudiantes de musica, sino que también inte-
gra a distintos alumnos de los Institutos de
Ensenanza Secundarnia.

En el programa que van a desarrollar duran-
te los meses de abril y mayo, la Joven Orquesta
abrira esta temporada de primavera con el con-
cierto del 25 de abril, que se incluye en el marco
del ciclo anual de la Orquesta y Coros de la
Comunidad de Madrid (ORCAM), vy que tendra
lugar en el Auditorio Nacional de Misica. Bajo
la direccién de Yuri Nasushkin, contara con la
interpretacion de los solistas Serguei Teslia al
violin, Claudio Baraviera al violonchelo y Lidia
Stratulat al piano, con obras de los composito-
res Monasterio, Beethoven, Dukas y Ravel. El
repertorio podra escucharse también el dia 26
de abril en el Auditorio de Zaragoza y el 30 de
este mismo mes en el Teatro de la Opera de Kiev.

Coro de Javenes de la Comunidad de Madrid.

La Joven Orguesta adquiere asi en esta nueva
temporada una proyeccion internacional.

Por su parte, el Coro de Jovenes tiene dos
citas, los dias 13 y 14 de mayo en Asturias.
Interpretando diversas obras de misica profana,
ofreceran un concierto en la Iglesia Parroquial
de Pola de Siero y en la Casa de Cultura de Ovie-
do. La direccién correra a cargo de Rabindran-
nath Banerjee Fernandez-Bordas.

ElL Coro de Ninos, ofrecera tres actuaciones
en la Comunidad de Madrid. Con un repertorio
de misica sacra, podremos verles cantar el dia
5 de abril en el Auditorio del Conservatorio Pro-
fesional de Masica de Getafe, y el 6 del mismo
mes en la Iglesia de las Calatravas. En mayo la

cita serd el dia 10 a las 22:30 horas en el Audi-

torio Nacional de Masica interpretando el céle-
bre Carmina Burana de Orff, junto con el Coro de
la Universidad Politécnica de Madrid.

Por altimo, recordar que, como cada ano, se
abre durante el mes de mayo el periodo de ins-
cripciones para la Joven Orquesta y los Coros de
Jovenes y Nifios de la Comunidad de Madrid Para
el ingreso en los Coros no se exigen conoci-
mientos musicales previos; no obstante aque-
llos que deseen ingresar en la Joven Orquesta
deberan contar con un nivel de grado superior,
o de los dltimos cursos del grado medio. Las
pruebas de admision se llevaran a cabo durante
la sequnda quincena de junio.

Primer Concurso Acordes Caja Madrid

Patrocinado por la Obra Social de Caja Madrid y organizado por Kapta-arte, se acaba de convocar el primer concurso “Acordes Caja Madrid” para

Jovenes Orquestas y Grupos de cdmara pertenecientes a conservatorios de grado medio y superior, y escuelas de miisica homologadas. Una inicia-

| tiva que sin duda serd de gran estimulo para la practica orquestal en los centros musicales en donde, a pesar de la obligatoriedad en los planes de

estudios, muchos siguen sin cubrir las plantillas instrumentales de una formacién orquestal. En esta primera convocatoria, el concurso se ciiie a

los centros de cuatro comunidades auténomas: Madrid, Castilla y Ledn, Valencia y Galicia pero en un futuro se ampliara al resto de las Autonomias.
| Las categorias establecidas son: Orquestas de grado medio/Orquestas de grado superior. Grupos de cdmara de grado medio/Grupos de cdmara de
grado superior. El plazo de inscripcién finaliza el 12 de mayo 2006. Los boletines de inscripcién se distribuiran en los conservatorios de grado
medio y superior, y en los centros de ensefianza musical homologada. Para mas informacién pueden dirigirse a la organizacién del concurso: tel.

902 431 121, www.obrasocialcajamadrid.es
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Audiciones y actividades del

| proximo mes de abril daran
Ecomienzo las audiciones que

cada ano convoca la Asocia-
cion de Padres de Alumnos del
Conservatorio Profesional “Arturo
Soria”. Estas audiciones se dirigen
a todos aquellos alumnos del Con-
servatorio que lo deseen, indepen-
dientemente de su nivel, y del ins-
trumento que interpreten. Se han
programado dos audiciones. La pri-
mera de ellas tendra lugar el do-
mingo 23 de abril, a las 11 horas,
en el Centro Cultural Nicolas Sal-
merdn vy la sequnda el 28 de mayo
en el Centro Cultural Carril del
Conde, también a las 11 horas. La
inscripcion para la primera de
estas dos audiciones esta abierta
hasta el 7 de abril; y hasta el 12 de
mayo, la sequnda. En esta dltima
también podran participar agrupa-
ciories de camara. La audicion de
mayo contara, ademas, con la
actuacion de la Orquesta Infantil
del propio Conservatorio Profesio-
nal “Arturo Soria” que, bajo la

“Arturo Soria”

direccion de Juan Enrique Sainz,
interpretard bandas sonoras de
conocidas peliculas.

Vihuelistas espanoles

Por otro lado, para el mes de mayo,
el departamento de cuerda del
conservatorio ha organizado una
serie de actividades con motivo del
V Centenario de los vihuelistas
espaioles. A partir del dia 4 de
mayo y hasta el 13 tendran lugar
una serie de conferencias y con-
ciertos con la musica antigua es-
pafiola como protagonista. Tam-
bién desde el lunes 8 de mayo y
hasta el 13, los asistentes podran
disfrutar de la exposicion de ins-
trumentos antiguos “Vihuelistas
espanoles: legado historico”, una
coleccion de instrumentos de cuer-
da pulsada de los siglos XVII al XX
con piezas de luthieres como Ma-
nuel Gutiérrez, Francisco Guerra o
José Ramirez.

(CPM “Arturo Soria”, C/ Arturo
Soria,140. Tel. 91 413 50 90).

Mdasica en las aulas

os proximos dias 24 y 26 de
Labn’l los alumnos de los ins-

titutos madrilenos de Puerta
Bonita y Vistalegre tendran la
oportunidad de presenciar en vivo
en sus propios centros, la interpre-
tacion de varias obras de los com-
positores mas famosos, a cargo de
los alumnos del Conservatorio Pro-
fesional de Misica Angel Arias
Macein. Obras de Bach o Stra-
vinsky sorprenderan a mas de un
oyente. Este ciclo, que se inicio el
pasado 7 de marzo, finaliza con el
concierto “Del barroco al Jazz. Un
viaje musical”. En definitiva, una
excelente forma de acercar los cla-
sicos a los mas jovenes en una ini-
ciativa que ha sido promovida por

Jovenes

que tocan

jovenes

que escuchan |

CONCIERTOS DIDACTICOS

Autra el Comser st Pt oo Vs s
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el Centro de Apoyo al Profesorado
de La Latina y Carabanchel, y que
esperamos tenga continuidad.

ACTUALIDAD ®m

Agenda de conciertos

ALCALA DE HENARES
CPM de Alcald de henares

31 MARZO A 6 DE ABRIL
XI Semana Cultural. PROGRAMA:
Conciertos, conferencias y cursos.
Participan Manuel guillén, Emilio
Mateu, Carmen Deleito y Josep
Maria Colom, entre otros. Tel. 91
882 05 45

Barcelona
Ciclos del Taller de misics

Simén y Marcelino Garcia. PROGRA-

MA: Misica renacentista y barroca.

8 DE MAYD

Alumnos de Guitarra del CPM Artu-

ro Soria. PROGRAMA: Recital de

guitarra. Mdsica antigua y siglo XX.

12 DE MAYO

Alumnos del departamento de cuer-

da del CPM Arturo Soria. PROGRA-
MA: Concierto Maratén.

Auditorio Padre Soler de Leganés

20 pE ABRIL. 21,30 H.
Lorca al dia. PROGRAMA: Thamar y

Amnon. Auditori de Barcelona.
20 peE AaBRIL 22,00 w

Miguel Poveda. PROGRAMA: Des-
glag. Teatre Joventut (Hospitalet

de Llobregat).
30 oE ABRIL, 11,30 H.

Marxing Band Taller de mdsics.

Pargue de la Ciutadella.
LUNES A LAS 21,00 H.

Ciclo Maestros del jazz. A. Sanz,
piano, D. Skidanov y Chris Higgins,

contrabajo. Esteve Pi, bateria.
MARTES A LAS 20,00 H.

Pop Rock. Blues Jamm Session.
MIERCOLES 21,00 H.

Ciclo hot jazz. Ivanow Jazz Group.
Taller de misics. tel. 93 443 43 46

EL VENDRELL
Auditorio Pau Casals

15 DE ABRIL,
Xavi Diaz Quartet

13 pe MAYD 22,30 M.

Five in Orbit. PROGRAMA: Misica
de jazz y swing.

22 DE ABRIL, 22,30 H
Sit Jazz Band. PROGRAMA: Jazz.

22,30 R,

6 DE MAYOD, 22,30 M.
Big Band de Terrasa. PROGRAMA:
Misica de jazz.
Museo Deu

21 DE ABRIL, 20,30 H
Atientas. PROGRAMA: Jazz.
Biblioteca Terra Baixa

28 DE ABRIL, 20,30 M.
Castan-Doménech Quartet. PRO-
GRAMA: Jazz.

MADRID
Auditorio Conde Dugue

26 DE ABRIL
Orquesta Elena Romero. Directora:
Pilar Suarez, Sara Olleros, piano.
PROGRAMA: Mme. Louis: Fleur d'e-
pine. Amélie-Julie Candeille: Con-
cierto para fortepiano y orquesta
op. 2. Farrenc: Sinfonia n® 3 op. 36
en sol menor.

CPM Arturo Soria

5 DE MAYO
Orquesta de Pulso y Pia, y Orques-
ta Barroca. Directores: Carmen

17 v 18 dE MAYD
Conjunto Renacentista y Grupo de
Barroco Camara del CPM “Arturo
Soria”, Taller de Danza Histdrica del
RCPD de Madrid. Coro Masica Recer-
cada de la Univ. Rey Juan Carlos .
PROGRAMA: Flecha: La Justa.

CPM “Teresa Berganza”

25 DE MAYO, 19,30 H.
Profesores del CPM “Teresa Bergan-
za". PROGRAMA: Obras de Juan Car-
los Panadero.

SALAMANCA
Conservatorio Superior de Misica
Salamanca

6 DE ABRIL
Patricia Arauzo, piano. Enrique G.
Vivancos, violin. PROGRAMA: Bee-
thoven, Paganini, Brahms y Bach.
20 DE ABRIL
Tiago Cassola Marques. Victor Toral
Cerro, guitarra, PROGRAMA: Obras
de Brower, Ponce y Asensio.
27 DE ABRIL
Sandra Redondo, piano. Pablo
Navarro, violin, Ana Valdés, viola.
PROGRAMA: Brahms y Frank.
4 DE MAYO
Irene Hierrezuelo, piano. Sergio
Gamez, violin. Pablo Sinchez vio-
lonchelo. PROGRAMA: Obras de
Beethoven y Mendelssohn.
11 DE MAYOD
Departamento de Mdsica Antigua.
PROGRAMA: Bach: Integral de las
sonatas de flauta y clave. Recital
de masica barroca francesa (a
determinar).
18 DE MAYD
Sandra Redondo Garcia, piano.
PROGRAMA: Obras de Haydn, Fallay
Schumann.
25 DE MAYO
Cristina Vega Ramos, piano. PRO-
GRAMA: Obra de Bach, Haydn,
Janacek y Prokofiev.
31 DE MAYO
Beatriz Hidalgo Emeterio, piano.
PROGRAMA: Obras de Mozart, Schu-
mann y Montsalvatge.
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CANTOS ESCOLARES DEL AVE
MARIA. UNA APORTACION A
LA VIDA MUSICAL GRANADINA
Andrés Palma Valenzuela
Granada, Imprenta de las
Escuelas del Ave Maria-Junta
de Andalucia, 2005.

El libro que nos ocupa presenta un
estudio altamente interesante pa-
ra cuantos nos ocupamos del can-
to en la escuela. El estudio (y edi-
cion) de los cantos de las Escuelas
del Ave Maria, asi como el de las
circunstancias en que se desarro-
llé la vida musical en dichos cen-
tros, proporciona un elevado ni-
mero de noticias sobre la vida mu-
sical en la escuela espafiola entre
finales del siglo XIX y mediados
del siglo XX,

Cabe, con todo, senalar que se
trata de un estudio parcial e inte-
resado, en el que no se compara,
para bien ni para mal, lo que suce-

dia en el Ave Maria con otros cen-

tros eduativos como pudiera ser la
Institucion Libre de Ensefanza, la
que, por cierto, compartia ciertas
inquietudes basicas, aungue luego
cada uno las desarrollara de distin-
ta manera. Tampoco la compara-
cion con la escuela pablica recibe
el detalle que mereciera,

De este modo, el estudio acaba
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Clase al aire libre en los Cirmenes de la Casa Madre a finales del s. XIX. (Fuente
A.G.AM, V. Coleccidn de fotografias).

siendo un canto de alabanza a la
labor (sin duda llena de méritos)
del fundador y los directores y pro-
fesores de la institucion avemaria-
na que, al no contar con contraste
alguno, queda un poco en el aire.
Con todo, es preciso resenar (y
agradecer) la detallada informa-
cion con que el autor acompana al
volumen, informacién que permite
a quien quiera ahondar en la mate-
ria contrastar los datos que precise.

Asimismo, el volumen se acom-
pana de un rico aparato fotografi-
co que muestra, con el aire amable
que imprime con frecuencia la fo-
tografia a tiempos lejanos, la vida
musical y pedagbgica en la institu-
cién.

En cuanto a los cantos en si,
poco se puede aprovechar de ellos
hoy en dia. El caracter “zarzuele-
ro” de sus melodias (no en balde
muchas de ellas se atribuyen al
maestro Alonso, que tuvo una
larga relacién con la institucion
avemariana) y el contenido de ala-
banza de la asignatura, los hacen
poco practicos en la escuela ac-
tual. Excuso entrar en el analisis
del contenido religioso de muchas
de ellas, aparte de por esperable
en una institucion fundada y diri-
gida por un sacerdote, porque ello

no las invalida en absoluto en
escuelas de confesion catolica. Si
causa, en cambio, cierta pena pen-
sar en que, junto con ellas, se
hiciera cantar a los nifios que los
pedagogos que pretendian una
escuela laica eran “impios”, “in-
sensatos” y “astutos” que tendian
al corazon infantil “lazo cruel de
perdicion”,

En resumen, y no solo por el
rescate de un amplio cancionero
infantil, merece la pena la edicién
de este libro, gque nos acerca a una
experiencia pedagdgica en la que
la musica tuvo, sin duda, un papel
fundamental. Libros como éste
suponen elementos de gran interés
para el estudio conjunto tanto de
la musica como de la escuela en
Espana a lo largo del siglo XX.

GerARDO FERNANDEZ

PROGRAMACION PARA
OPOSICIONES DE
CONSERVATORIOS

Victor Pliego
Editorial Musicalis. Madrid,
2006.

Reedicion actualizada de la guia
que el propio Victor Pliego publicé
en 2001. El libro se divide en dos
partes: una primera con normas y
consejos para la preparacion y rea-

PUBLICACIONES W

lizacién de los distintos ejercicios
de las oposiciones y una segunda
que incluye los enlaces de las dife-
rentes administraciones educati-
vas de toda Espana y la normativa
completa sobre oposiciones (re-
glamento de oposiciones, tema-
rios, curriculos de los grados ele-
mental y medio, asi como el acuer-
do sindical firmado por las centra-
les sindicales a finales del ano
pasado) que de otro modo tendria-
mos que buscar en diferentes bole-
tines oficiales.

Al margen de la ventaja que
supone esta sequnda parte, la pri-
mera esta escrita por alguien que
se ha especializado en la prepara-
cion de opositores y cuyos conse-
jos tienen, por lo tanto, el valor de
la experiencia. La (nica salvedad

para con ellos es la que el propio
profesor Pliego sefiala: la necesi-
dad de que el opositor sea él
mismo y se prepare de forma per-
sonal.

Desgraciadamente, una vez mas
tenemos que hacer la desiderata
habitual sobre el descuido en la
edicion: el libro incluye frecuen-
tes erratas que se hubieran subsa-
nado con una lectura cuidadosa
antes de imprimirlo. G. F.
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Abadia Santa Cruz del

Valle de los Caidos (Madrid)

agosto 2006
Abadia de Santa Cruz

XXVII SEMANA DE ESTUDIOS
GREGORIANOS

Fechas: Del 24 al 30 de agosto de
2006.

Materia: Ciclo de iniciacion (primer
y sequndo grado); Ciclo de perfec-
cionamiento (area practica y de
investigacion).

Matricula y material: 130 euros.
Fecha: Del 16 al 22 de agosto.
Materia: Clases magistrales de téc-
nica vocal.

Matricula: Alumnos activos: 200
euros; oyentes: 80 euros.
Insformacion e inscripciones:
Secretaria de la Escuela de Misica.
Abadia de Santa Cruz. 28209. Valle
de los Caidos (Madrid).

Tel.: 91 890 54 11

Fax. 91 890 55 94
abadiadelvalle@telefonica.net

Alcald de Henares

Universidad de Alcala
curso 2005,/2006

LA CLASE DE MUSICA DE CAMARA
CON PIANO

Fechas: 22 y 23 de abril.

Profesora: Elisa Aquidez.

Horario: Sabado de 10:00 a 13:00 y
de 15:30 a 19:30 h. Domingo de
10:00 a 13:00 y de 15:00 a 17:00 h.

TEMPO, RITMO Y GESTO EXPRESIVO
EN LA PRACTICA
INTERPRETATIVA DEL SIGLO XIX

Fechas: 22 y 23 de abril.

Profesor: Clive Brown.

Horario: De 10:30 a 13:30 y de
16:00 a 19:00 h.

INTERPRETACION MUSICAL Y
ANALISIS

Fechas: 29 y 30 de abril.

Profesor: Jonathan Dunsby.

Horario: De 10:30 a 13:30 y de

16:00 a 19:00 h.

CLASE DE INTERPRETACION DE
PERCUSION

Fechas: 17 y 18 de abril. 5 y 6 de

junio.

Profesor: Juanjo Guillem.

CLASE DE INTERPRETACION DE OBOE

Fecha: 17 de abril. 15 de mayo.
Profesor: Eduardo Martinez.

CLASE DE INTERPRETACION DE
FLAUTA

Fecha: 24 de abril.

Profesora: Magdalena Martinez.

CLASE DE INTERPRETACION DE
VIOLIN

Fecha: 30 de abril.
Profesora: Isabel Vila.

CuRSO DE MUSICA DE CAMARA Y
PIANO

Fechas: 6 y 7 de mayo.
Profesor: Imre Rohmann.

CURSO DE INTERPRETACION DE
PIANO

Fecha: 9 de mayo.

Profesor: Josée M* Colom.
Informacion e inscripciones: Aula
de musica. Colegio de Basilios.
C/Colegios 10. 28001. Alcald de
Henares. Madrid.

Tel.: 91 878 B1 28
aulademusica@musicalcala.com
www.musicalcala.com

Almensilla (Sevilla)

Escuela municipal de masica
abril 2006

CURSO DE CLARINETE

Fechas: 21, 22 y 23 de abril.
Informacion e inscripciones:
Escuela municipal de musica de
Almensilla. €/ Jests n°® 17 4111
Almensilla. Sevilla.

Tels.: 647 66 13 25/955 76 77 92
Fax: 955 77 91 30

Archena (Murcia)

Escuela Municipal de misica
mayo 2006

II Jornapas pe muUsica Ciupap
DE ARCHENA

Fechas: 28, 29 y 30 de abril.

Curso: Curso de Relajacion y control
del miedo escénico.

Profesor: Jorge Orozco.

Fechas: 13 y 14 de mayo.

Curso: Informatica Musical. Guitarra
Midi.

Profesor: Paul Martinez.
Informacion e inscripciones:
Escuela Municipal de Misica de
Archena. C/ Virgen de la Salud, s/n.
30600 Archena (Murcia).

Tels. 968 672 257/968 674 256
Movil. 679 11 68 95

Fax 968 671 282

Barcelona

Escola de Musica de Barcelona
julio 2006

XXIV Curso INTERNACIONAL DE
MUSICA DE BARCELONA

Fechas: Del 3 al 13 de julio.
Profesores y materias: Albert Atte-
nelle, piano; Agustin Ledn Ara, vio-
lin; Ashan Pillai, viola; Margal Cerve-
ra, violonchelo.

Informacion e inscripciones:

C/ Mallorca, 330. 08037 Barcelona.
Tel.: 93 207 58 18

Fax: 93 457 55 96
info@escolamusicabarcelona.com

www.escolamusicabarcelona.com

Bilbao

BBK o
mayo-junio 2006

CICLO DE INTRODUCCION AL
FLAMENCO

Fecha: 4 de mayo.

Materia: Estilos del flamenco: La
soled y su familia.
Profesores/conferenciantes: José
Maria Castano Hervas. Jesis Mendez
(cante). Miguel Salado. (guitarra).
Fecha: 31 de mayo.

Materia: Teoria musical del flamen-
co.

Conferenciante: Faustino Nanez.
Fecha: 21 de junio.

Materia: Estilos del flamenco: Los
Tangos y su familia.
Profesores/conferenciantes: José
Maria Castano Hervas. Juan Zarzuela
(cante). Jose Ignacio Franco. (Gui-
tarra).

Informacion e inscripciones: Aula
de Cultura BBK. C/Elcano 20. Bilbao.
Tel.: 94 401 56 28

www.bbk.es

Blimea

Fundacidn Magistralia
julio 2006

CURS0S INTERNACIONALES DE
ORQUESTA

Jovenes instrumentistas hasta 2°
de grado medio.

Fechas: del 20 al 20 de julio.
Informacion: Fundacion Magistralia
Tel. 902 180 920
info@fundacionmagistralia.com
www.fundacionmagistralia.com

Cérdoba
Gran Teatro
Julio 2006

Cursos DEL FESTIVAL DE
GUITARRA DE CORDOBA

Fechas: 3 y 4 de julio.

Curso: Interpretacion para Guitarra.
Profesor: Manuel Barrueco
Matricula: 140 euros.

Fechas: Del 8 al 10 de julio.

Curso: Interpretacion para Guitarra.
Profesor: David Russell.

Matricula: 165 euros.

Fechas: Del 8 al 11 de julio.

Curso: Guitarras al Plural. Interpre-
tacion y Arreglos para Guitarra.
Profesor: Roland Dyens.

Matricula: 175 euros.

Fechas: Del 12 al 14 de julio.
Curso: Clases Magistrales de Guita-
ra.

Profesor: Leo Brouwer.

Matricula: 165 euros. >

Reina Sofia de Madrid

Madrid

grado,
Matricula:

FUNDACION AGUSTIN CLEMENTE

CURSO DE PERFECCIONAMIENTO TECNICO E INTERPRETATIVO

Yuri Volguin, violin

Profesor de |la Escuela Superior de Musica

Semana del 26 de junio al 1 de julio del 2006

C.C. Mercado Puerta de Toledo
Ronda de Toledo, 1 - Madrid 28005

Curso dirigido a alumnos de grado medio, superior y post-

Alumnos oyentes: 120 euros
Alumnos activos: 400 euros

Las clases se realizan con acompanamiento de piano.
Concierto de Clausura. Entrega de diplomas acreditativos.

Informacién y matricula:

Agustin Clemente. Luthier

Mercado Puerta de Toledo

Ronda de Toledo 1 - Local 2219 - 28005 Madrid
Tel.: 91 365 31 36. www.agustinclemente.com
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L’ESCOLA DE MUSICA DE BARCELONA

Autoritzada per la Generalitat de Catalunya

CURSOS DE VERANO - 2006

26° CURSO INTERNACIONAL DE MUSICA DE BARCELONA
del 3 al 13 de julio de 2006

ALBERT ATTENELLE, piano
AGUSTIN LEON ARA, violin
ASHAN PILLAL viola
MARCAL CERVERA, violoncelo

Con el patrocinio de:
Generalitat de Catalunya, Departament de Cultura

2238 COLONIAS MUSICALES Y CURSO DE MUSICA
PARA JOVENES
Tona (Barcelona), del 5 al 15 de julio de 2006

Para jovenes estudiantes de musica entre 7 y 17 afios de:
PIANO / VIOLIN /VIOLA/VIOLONCELO / FLAUTA /
CLARINETE / MUSICA DE CAMARA / ORQUESTA

Informaciéon: C/ Mallorca, 330. 08037 Barcelona
Tel 93207 58 18 Fax 93 457 5596
www.escolamusicabarcelona.com
E-mail: info(@escolamusicabarcelona.com

> Fechas: Del 12 a 15 de julio.
Curso y profesor: Sergio Assad:
Arreglos y Composicion para Guita-
rra. Odair Assad: Técnica, Digitacion
y Fraseo.
Matricula: 175 euros,
Fechas: Del 13 al 15 de julio.
Curso: Curso de Composicién para
Guitarra,
Profesor: Egberto Gismonti.
Matricula: 165 euros.
Fechas: Del 5 al 7 de julio.
Curso: Misica Renacentista y Barro-
ca para Laud, Vihuela y Guitarra
Barroca.
Profesor: Paul 0'Dette.
Matricula: 165 euros.
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Fechas: 9 y 10 de julio.

Curso: Improvisacion v composicion
en la guitarra.

Profesor: Pat Metheny.

Matricula: 170 euros.

Fechas: Del 5 al 7 de julio.

Curso: La Guitarra en los ritmos lati-
noamericanos.

Profesor: Horacio Salinas.
Matricula: 165 euros.

Fechas: 10y 11 de julio.

Curso: La cancion y la mdsica popu-
lar brasileria.

Profesor: Toguinho.

Matricula: 170 euros.

Fechas: Del 7 al 11 de julio.

Curso: Introduccion a la Guitarra

Midi. Técnicas de grabacion de gui-
tarra.

Profesor: Paul Martinez.

Matricula: 160 euros.

Fechas: Del 3 al 11 de julio.

Curso: Naturaleza y Forma de la Gui-
tarra Flamenca.

Profesores: Manolo Sanlacar (Direc-
tor del Curso), José Antonio Rodri-
quez, Manolo Franco, Paco Serrano.
Matricula: 300 euros.

Fechas: Del 10 al 14 de julio.
Curso: Ida y vuelta: la mujer en la
guajira.

Profesora: Inmaculada Aguilar.
Matricula: 170 euros,

Fechas: Del 3 al 7 de julio.

Curso: Curso mixto de Baile y Guita-
rra de Acompanamiento al Baile.
Profesor: Javier Latorre.

Matricula: 170 euros.

Fechas: Del 12 al 15 de julio.
Profesores y curso: Calixto Sanchez:
Técnica vocal del Cante Flamenco.
Manolo Franco: La Guitarra de acom-
panamiento al cante.

Matricula: 170 euros.

Informacion e inscripciones:
I.M.A.E. Gran Teatro de Cordoba.
Festival de Cordoba, Avda. Gran
Capitan, 3. 14008 Cordoba.

Tel.: 957 480 237

Fax: 957 487 494

E-Mail: granteatro.festival@ayun-
cordoba.es

Estoril
Operaplus
julio-agoste 2006

CLASES MAGISTRALES DE CANTO
Dirigido a: Cantantes de entre 20 y
32 afios que quieran perfeccionar su
técnica.

Fechas: Del 25 de julio al 4 de agos-
to de 2006.

Fecha limite de inscripcion: 15 de
abril de 2006.

Informacion e inscipciones:
www.estorilfestival.net
www.operaplus.net

Gijon
IX festival de Misica Antigua
julio 2006

Cursos Musica ANTIGUA DE
G1aon

Fechas: Del 14 al 22 de julio.
Cursos y profesores: Canto: Gloria
Banditelli, Flautas e instrumentos de
viento: Michael Form. Viola da
gamba y arcos: Sabina Colonna. Tior-
ba, latd y guitarra barroca: Eduardo
Egiiez. Continuo del siglo XVII al
clave: Roberto Gini. Danza histérica:
Begona del Valle.

Fechas: Del 15 al 21 de julio.

Curso y profesor: Interpretacion de
la musica antigua en guitarra clasi-
ca: Gerardo Arriaga.

Informacién e inscripciones:

Tel.: 985 18 10 55
tallerdemusicos.fmc@gijon.es

Gijon
Taller de Misicos
Julio 2006

XI TALLERES DE IMPROVISACION

Fechas: 10 al 14 de Julio de 2006
Talleres instrumentales: Combos,
Conciertos, Jam Sessions.

Grupo especial Iniciacion: Estudian-
tes de musica (12 a 18 afos). Profe-
sor-Coordinador: Andreas Prittwitz.
Matricula: 3 de abril al 30 de junio
Informacion e inscripciones:
Taller de Musicos

Tels.: 985 18 10 55 / 985 18 10 38
tallerdemusicos.fmc@gijon.es

Gijén
Fundacién Magistralia
julio 2006

CURSOS INTERNACIONALES DE
ORQUESTA

Perfeccionamiento instrumental
“Magistralia Junior”: a partir de 3°
de grado medio.

Fechas: Del 9 al 23 de julio.

Cursos de informatica y composi-
cidén Magistralia 2006.

Fechas: del 10 al 17 de julio.
Informacion:

Fundacién Magistralia

Tel. 902 180 920
info@fundacionmagistralia.com
www.fundacionmagistralia.com

Granada

Festival de Granada
julio-noviembre 2006

Cursos

Fecha: Del 2 al 8 de julio.

Curso: La interpretacion histérica
(Mozart versus Martin y Soler).
Fecha: 3 al 8 de julio.

Curso: La masica en el siglo XVIII.
Fecha: Del 23 a 26 de noviembre.
Curso: Latinidad y mediterraneidad
en la misica de la primera mitad del
siglo XX.

Fecha: Del 3 a 9 de julio.

Curso: Artes escénicas y discapaci-
dad: Psico Ballet Maite Ledn (Talle-
res de primer y tercer nivel).
Informacién e inscripciones:
http://www.granadafestival.org/cur
sosboletin.asp

Ledn
Fundacion Eutherpe
abril-junio 2006

EL CUERPO: MI PRIMER
INSTRUMENTO

Fechas: 29 y 30 de abril. 12, 13, 14

de mayo.

Profesoras: Gloria Ruiz. Angela

Torres.
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Caracteristicas: Técnicas de relaja-
cion, conciencia corporal y respuesta
escénica.

Dirigido a: Jovenes intérpretes y
profesores.

Plazo de inscripcién: 20 de abril.
Para profesores, 26 de abril.
Matricula: Alumnos activos: 180
euros; oyentes y profesroes: 90
euros.

INTERPRETACION PIANISTICA

Fechas: 19, 20 y 21 de mayao.
Profesor: Josep Colom.

Matricula: Alumnos activos: 300
euros; oyentes: 90 euros.

MUSICA DE CAMARA CON PIANO

Fechas: Del 26 de junio al 1 de julio.
Profesor: Josep Colom.

Matricula: Alumnos activos: 390
euros; oyentes: 120 euros.

INTERPRETACION PIANISTICA

Fechas: 16, 17 y 18 de junio.
Profesor: Aldo Ciccolini.

Matricula: Alumnos activos: 350
euros; oyentes: 100 euros.

Fecha de inscripcion: 14 de junio.

APROXIMACION A LA PEQUENA Y
GRAN FROMA A TRAVES DE LA
LITERATURA PIANISTICA

Fecha: 1 de julio.

Profesor: José Luis Turina.
Matricula: 60 euros.

Fecha de inscripcion: 5 dias antes
del inicio del curso.

III CursO PARA PIANISTAS Y
DIRECTORES DE ORQUESTA

Fecha: del 10 al 16 de julio.
Contenidos: se trabajaran conciertos
para piano y orquesta de Mozart,
Beethoven, Chopin, Liszt y Chai-
kovsky.

Profesores: Joaquin Achicarro, pia-
no y Bruno Aprea, direccion de
orquesta,

Informacion e inscripciones:
Fundacitn Eutherpe. C/Cardenal Lan-
dazuri 6. 24003. Ledn.

Tel.: 987 24 87 17

E-mail: fundacioneutherpe@factor-
creativo,com
www.fundacioneutherpe.com

Lucena (Cordoba)

Dirigido a : Javenes instrumentistas
con edades comprendidas entre los
12 y 20 anos en las especialidades
de piano, violin, viola, violonchelo,
contrabajo, flauta, oboe, clarinete,
fagot y trompa.

Pruebas de admisidn: En las dos
primeras semanas de junio en las
ciudades de Madrid y Lucena y en el
que se seleccionara a 70 alumnos
seleccionados de entre toda la geo-
grafia nacional.

Informacion e inscripciones:
Asociacion Presjovem,

Tel.: 957 59 06 08

E-mail: info@presjovem.com

web: www.presjovem.com

Madrid

Presjoven
agosto-septiembre 2006

EScueLA DE VERANO PARA
Jovenes Mosicos

Fechas: Entre el 6 de agosto el y 2
de septiembre de 2006.
Contenidos: Clases individuales,
musica de camara, orquesta, lied,
arte escénico-musical, clases magis-
trales, masica contemporanea y
musica antigua.

Escuela de Danza Espafiola "1sabel
Quintero”
Mayo 2006

METODOLOGIA APLICADA A LA
DOCENCIA DE LA DANZA
ESPANOLA

Fecha: del 8 al 13 de mayo.
Horario: de 16 a 17:30 h.
Matricula: 150 euros.

Contenidos: Fundamentos tedricos
relacionados con la colocacion y
equilibrio del cuerpo, posicion de
los brazos; y sobre la clase y su de-
sarrollo. Composicion y aplicacion
de los ejercicios con diferentes gra-
dos de dificultad.

Dirigido a: profesores, futuros pro-
fesores, profesionales y alumnado
interesado en el conocimiento de
métodos didacticos.

Profesora: Isabel Quintero
Informacién e inscripciones:
www.deflamenco.com/
cursos/isabelquintero/

Madrid
Ensenanza musical Katarina Gurska

Curso pe FORMACION
PROFESIONAL PARA PIANISTAS
ACOMPANANTES DE DANZA
CLASICA Y CONTEMPORANEA

Fechas: 6-7, 20-21, 27-28 de mayo.
Dirigido a: Pianistas que deseen
dedicarse al acompanamiento de
danza (opositores o profesionales).
Clases tedrico-practicas con partici-
pacion de bailarines de distintas
escuelas (Espana, Francia, Rusia..).
Profesora: Irina Nefodova.

Horario: Sabados de 16:00 h a 19:00
h. Domingos de 10:00 a 13:00 h.
Matricula: 180 euros.

CURSO INTENSIVO DE PREPARACION
PARA LA PRUEBA DE ANALISIS
MUSICAL

Fechas: 6-7, 20-21, 27-28 de mayo.

de 2006. de 16:00 a 20:00 h.
Profesor; Daniel Casado.

Dirigido a: Opositores Cuerpo de
profesores de Secundaria, Conserva-
torio y publico interesado.
Informacion e inscripciones: Ense-
fanza Mdasical Katarina Gurska. C/
Genil, 13. 28002, Madrid.

Tel.: 91.563.55.55

Fax.: 91.563.91.25
www.katarinagurska.com

Madrid
Asaciacion espafiola de clarinete bajo
mayo 2006

EL CLARINETE BAJO

Fechas: 5, 6 y 7 de mayo.

Profesor: Gustavo Duarte.

Lugar: Casa de Valencia. P” Pintor
Rosales, 2.

Informacion:
aeclarinetebajo@hotmail.com
www.clarinetebajo.es

Madrid

Asociacion Orff Espafia

febrero-julio 2006

Curso INTERNACIONAL DE VERANO
“MUSICA Y DANZA EN LA
EDUCACION"

Fechas: Del 10 al 14 de julio.
Profesores: James Harding y Verena
Maschat.

Curso INTERNACIONAL DE VERANO
MUSICA Y DANZA EN LA
EDUCACION

Fechas: Del 17 al 21 de julio.
Profesores: Ester Bonal, Christa Coo-
gan, M* Angeles Cuadrado, James
Harding, Sofia Lapez-Ibor y Fernando
Palacios.

Informacion e inscripciones:
Asociacion Orff Espana, Apdo. 1016,
28230 Las Rozas de Madrid

Tel.; 626 373 669

Fax: 91 636 1242

E-mail: info@orff-spain.com
www.orff-spain.com

Madrid
Asociacion de saxofonistas espanoles
mayo 2006

I CONGRESO "“EL SAXOFON Y SU
MUSICA”

Fechas: Del 18 al 20 de mayo.
Contenidos: Mastercalss, mesas
redondas, ponencias, conciertos...
Ponentes: Luis de Pablo, Zulema de
la Cruz, Cristabal Halffter, Enrique
Munoz, Jacobo Duran-Loriga, Claudio
Prieto y Claude Delangle.

Lugar de celebracion: Facultad de
Formacidn del profesorado y educa-
cion y facultad de psicologia de la
Universidad Auténoma de Madrid, y
Auditorio Tres Cantos.

Matricula: Socios de la asociacion de
saxofonistas espafoles: 40 euros.
Nifios: 15 euros. No socios: adultos:
65 euros, nifnos 25 euros.
Informacién e inscripciones; Aso-
ciacion de Saxofonistas espanoles.
P® de la Ermita del Santo 11 2° B
28011 Madrid.

WWW.asaxe.com

Madrid
Cedam, 2006

OPOSICIONES AL CUERPO DE
PROFESORES DE MUSICA Y
ARTES ESCENICAS

Profesorado: Roberto Alonso Cuen-
ca. César Ausejo. Angel Botia. Encar-
nacion Lopez de Arenosa. Emilio Rey
Garcia. José. A, Torrado del Puerto.

OPOSICIONES AL CUERPO DE
PROFESORES DE MUSICA Y
ARTeS ESCENICAS: VIOLIN

Profesores: Anna Baget, Maria Novi-
llo-Fertrell, Vazquez, Ignacio Caicedo
Patifio, Luis Angel de Benito, Victor
Pliego.

OPOSICIONES AL CUERPO DE
PROFESORES DE MUSICA Y
ARTES ESCENICAS: PIANO

Profesores: Miriam Gomez-Moran,
Pedro Canada, Ana Lopez Garcia, Luis
Angel de Benito, Victor Pliego.
Horario: Un sabado al mes de 10:00
a 14:00 y de 16:00 a 20:00 h. >

Agustin Clemente

Luthier

www.agustinclemente.com
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Ganadores del XXV Concurso Nacional de Jovenes pia-
nistas “Ciudad de Albacete”

| El pasado mes de diciembre tuvo lugar el fallo de los ganadores de la

XXV edicion del Concurso Nacional de Jovenes pianistas ciudad de

Albacete. El primer premio dotado de 5.000 euros, gira de conciertos

y grabacion por Radio Clasica de RNE fue a parar a Eva Maria Jiménez

Rodriguez. El sequndo premio dotado con 1,800 euros fue otorgado a

José Enrique Moreno Gistain y el tercero ex aequo a Maria Angeles

Garcia y Maria del Hoyo Perez. El premio convocado por las Juventu-

des musicales de Albacete, contd entre los miembros del jurado con

Agustin Peiré Amo, Antdn Garcia Abril, Julio Garcia Casa, Julia Guigd

| del Toboso, Luis Izquiero Gonzalez, Cales Marin y Maria Luisa Villalba.

> OPOSICIONES AL CUERPO DE
PROFESORES DE ENSENANZA
SECUNDARIA

Contenidos: Explicacion del temario.
Preparacion de la prueba practica y
de aptitud pedagogica.

Profesores: Luis Angel de Benito,
Victor Pliego, Maria Antonia Mejias,
Angel Botia.

Horario: Martes: de 17:00 a 21:00 h.
Intensivo: un fin de semana al mes.

OPOSICIONES AL CUERPO DE
PROFESORES DE MUSICA Y
ARTES ESCENICAS

Contenidos: Conceptos basicos de
armonia analitica. Analisis formal,
didactico v estético.

Profesor: Luis Angel de Benito.
Horario: Un sabado al mes de 10:00
a 14:00 h,

OPOSICIONES AL CUERPO DE
PROFESORES DE ENSENANZA
PRIMARIA

Profesores: Begona Lizaso Azcune,
Andrea Giraldez, Luis ﬁmgel de Benito.
Horario: Lunes de 17:30 a 21:30 h.
Curso intensivo: un fin de semana la
mes: sabado de 9:00 a 14:00 y de
16:00 a 20:00 h.; domingo de 9:00 a
14:00 h,

CURSO DE ANALISIS PARA
PROFESORES DE SECUNDARIA

Fecha: Del 6 al 7 de mayo. Intensivo
de fin de semana.

Contenidos: Conceptos béasico de
armonia analitica. Analisis formal,
didactico y estético.

Objetivos: Encontrar pautas univer-
sales y especificas para analizar
obras de cualquier época.
Profesores: Luis Angel de Benito. M?
Angekes Garcia. Enrique Blanco.
Informacién: Cedam. C/ Altamirano,
50, bajo 2. Madrid.

Tel.: 91 544 35 85/91 549 45 84/639
258 524

E-mail: cedam@cedam.es
www.cedam.es
www.cedam-oposiciones.com

12 cuaderno de notas

Madrid

Euromisica-Garijo
Abril-mayo 2006

CURSO DE FLAUTA

Fechas: 29, 30 de abril y 1 de mayo.
Profesor: Vicent Prats.

Lugar: Casa de Valencia, Pintor Rosa-
les, 2.

Informacion e inscripciones:

Tel.: 91 643 49 88
www.euromusicagarijo.com

Madrid
Fundacion Agustin Clemente
junio-julio 2006

CURSO DE PERFECCIONAMIENTO
TECNICO E INTERPRETATIVO

Fechas: 26 de junio al 1 de julio del
2006

Profesor: Yuri Volguin, violin (Profe-
sor de la Escuela Superior de Misica
Reina Sofia de Madrid).

Dirigido a: Alumnos de grado medio,
superior y postgrado. Clases con
acompafiamiento de piano.
Matricula: Alumnos oyentes, 120
euros; activos, 400 euros. Entrega de
diplomas acreditativos.

Lugar: C.C. Mercado Puerta de Toledo
Ronda de Toledo, 1 - Madrid 28005
Informacion y matricula:

Agustin Clemente. Luthier. Mercado
Puerta de Toledo. Ronda de Toledo 1
- Local 2219 - 28005 Madrid

Tel.: 91 365 31 36.
www.agustinclemente.com

Madrid

Conservatorio

Profesional  "Arturo

VIHUELISTAS ESPANOLES V
CENTENARIO

Fecha: 4 de mayo.

Materia: Conferencia Fama y fortuna:
los vihuelistas ante la imprenta.
Profesor: Francisco J. Roa.

Fecha: 10 de mayo.

Materia: Taller de vihuela. La vihue-

la ;un instrumento del pasado?.
Informacion e inscripciones:
Conservatorio Profesional de “Arturo
Soria”. C/ Arturo Soria 140, 28043.
Madrid.

Tel.: 91 413 50 90

Fax: 91 415 19 32

E-mail: cons.a.soria@telefonica.net
www.conservatorioarturosoria.org

Madrid
Polimisica
curso 2006

SINTESIS ANALITICA DE LA
HISTORIA DE LA MUSICA
OCCIDENTAL

Fechas: Todos los lunes lectivos
hasta el 5 de junio de 2006.
Horario: De 17:00 a 19:45 h.
Profesor: José Luis Nieto.
Matricula: Tres pagos de 225 euros.

SEMINARIOS DE
PERFECCIONAMIENTO TECNICO E
INTERPRETATIVO. CLASES
MAGISTRALES DE PIANO

Fechas: 7 y 8 de abril. 5 y 6 de mayo.
1y 2 de junio.

Profesor: Joaquin Soriano.

Fechas: 19, 20, 21 y 22 de abril. 17,
18, 19 y 20 de mayo. 14, 15, 16y 17
de junio.

Profesor: Ricardo Requejo.

Fechas: 27, 28 y 29 de abril. 27, 28
y 29 de mayo. 22, 23 y 24 de junio.
Profesor: Fernando Puchol.
Matricula: Alumnos activos: 160
euros (2 clases); oyentes: 90 euros;
oyentes una jornada: 50 euros.
Informacion: Polimisica. C/ Cara-
cas, 6. 28010 Madrid.

Tels.: 913 194 857 y 913 084 023.
Fax.: 913 080 945.

E-mail: madrid@polimusica.es
www.polimusica,es

Malaga
Fundacién Mozart
julio 2006

V Curso-CAMPAMENTO “FLAUTA
MAGICA” DE PRACTICA
ORQUESTAL PARA JOVENES Y
NINOS

Fechas: del 1 al 9 de julio de 2006.

Lugar: Casa Diocesana de Espirituali-
dad. Seminario de Malaga. Camino de
los Almendrales s/n; 29013 Malaga.

Alumnos: A partir de 2° grado ele-
mental, ya realizado, que se uren a
la Orquesta Sinf. Amadeus de Madrid.
Profesores. Violin: Pilar Ramirez,
Antonio Torés Veredas, Profesor del
Conservatorio Profesional de Miisica
Manuel Carra de Malaga, José Garcia
Belmonte. Viola: Elena Coricelli. Vio-
lonchelo: César Jiménez Mufioz y
Julia Sein. Contrabajo: Jorge Mufioz.
Flauta: Maribel Sanjuan. Oboe: José
Antonio Gonzaga. Clarinete: Emil

Sein. Fagot: Antonio Lozano.Trompe-
ta: David Llavata. Trompa: Patricio
Medina Gutiérrez.

Directores: Juan Maria Esteban
(Orquesta de Grado Medio) y Arman-
do Merino (Orquesta de Grado Ele-
mental)

Matricula: 216 euros el curso, y 324
euros el alojamiento.

Inscripciones antes del 1 de mayo,
tendra descuento de 50 euros

Fecha limite de matriculacion: 17
de junio.

Informacién: Fundacion Mozart
Alfredo Marquerie, 12, 28034 Madrid
Tel: 639 90 79 59
cursos@fundacionmozart.com

Puigcerdd (Girona)

julio 2006

CURSO DE DIRECCION CORAL
Fechas: Del 18 al 25 de julio.
Dirigido a: Directores de corales,
profesores de educacién primaria,
coralistas y cantantes en general.

Técnica Vocal
Fechas: Del 18 al 25 de julio.

Dirigido a: Directores, alumnos de
canto y coralistas.

TALLER DE MUOSICA Y MoVIMIENTO

Fechas: Del 18 al 25 de julio.
Materia: Técnicas de relajacion y el
movimiento. Tai-chi.

CoLonias CORALES

Fechas: Del 18 al 25 de julio.
Dirigido a: Nifios entre 7 y 12 afios.
Informacién e inscripciones:

Tel.: 972.88.06.50

E-mail: cultura@puigcerda.com
www. culturapuigcerda.com

Saint-Jean de Luz (Pirineo Atlintico)
Association Musique en Baie de
Saint-Jean-de-Luz
Julio 2006

CURSO DE VERANO EN SAINT-
JEAN-DE-Luz

Fechas: Del 17 al 29 de julio 2006.
Materias y profesores: Canto: Arme-
lle Orieux. Violin: Maryvonne Le
Dizes, Anne-Marie Morin; Viola: Oli-
vier Grimoin, Frangois Hetsch; Vio-
lonchelo: Xavier Richard, Raphaélle
Sémézis, Contrabajo: Marin Béa.
Flauta: Odile Repault. Clarinete:
Aude Richard-Camus. Trompeta: Pas-
cal Clarhaut. Piano: Paul-André Gaye.
Misica de camara: Olivier Seube. Pia-
nistas acompfantes: Anait Senekian,
Angelika Soghomonian.
Informacion e inscripciones:
Pascal Clarhaut.

Tel./fax: 00 33 (0)1 42 40 08 69
Mavil: 00 33 (0) 611 474 511
e-mail : p-clarhaut@wanadoo.fr
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Santander

Universidad de Cantabna
julio 2006

Cursos De VERANO DE LA
UNIVERSIDAD DE CANTABRIA

Fechas: 3 al 7 de julio de 2006.
Materia: Creatividad en la educacion
musical,

Fechas: 17 al 21 de julio de 2006.
Materia: Masica coral y direccion.
Fundamentos tedrico practicos.
Fechas de inscripcién: A partir del
15 de mayo de 2006.

Informacién e inscripciones: Secre-
taria de los Cursos de Verano. Pza. de
la Universidad, 6. 39001 Santander,
Tel.: 902 201 616

Fax: 942 200 975

Sant Pere de Ribes (Sitges)

NATURALEZA

Fecha: del 2 al 7 de septiembre de
2006.

Lugar: Granja Escuela "Puerta del
Campo”-Segovia.

Edad: de 6 a 16 arios.

Actividades: Clases de Instrumento:
violin, viola, violonchelo y piano,
Musica de Camara, Orquesta, Clases
de grupo, Coro.

Plazo de inscripcion: A partir del 15
de abril.

Informacion: Cedam. C/ Altamirano,
50, bajo 2. Madrid.

Tel.: 91 544 35 85/91 549 45 84/639
258 524

E-mail: cedam@cedam.es
www.cedam.es
www,cedam-oposiciones.com

Tona (Barcelona)

Frame Drums Europe
mayo 2006

EFDM 2006

Fechas: Del 4 al 7 de mayo de 2006.
Materias: Técnicas para tambores de
marzo. Técnias basicas y avanzadas
para tamburello. Técnicas del sur de
la India en el Tamburello italiano.
Integracion con instrumentos de
cuerda.

Informacion:
//efdm2006.framedrumseurope.com

Sayalonga (Malaga)
Willoffermans
agosto 2006

XV CuURSO DE VERANO DE FLAUTA
CONTEMPORANEA

Fechas: Del 19 al 26 de agosto.
Informacion e inscripciones:
www.wiloffermans.com

Segovia
Katarina Gurska
julio 2006

VII CuRsO INTERNACIONAL DE
VERANO “NUEVA GENERACION
MusIcaL”

Fechas: Del 6 al 15 de julio de 2006.
Lugar: Universidad SEK de Segovia.
Asignaturas: piano, violin, viola,
violonchelo, misica de camara y
orquesta.

Fecha limite de inscripcion: 10 de
junio de 2006.

Informacién e inscripciones: Ense-
fianza Masical Katarina Gurska.
C/Genil 13. 28002. Madrid.

Tel.: 91.563.55.55

Fax.: 91.563.91.25
www.katarinagurska.com

Segovia
Cedam, septiembre, 2006

XVII JornaDAs “CuERDAS AL
AIRE” DiAs DE MUSICA Y

Escola de Misica de Barcelona
julio 2006

222 COLONIAS MUSICALES Y
CURSO DE MUSICA PARA
JOVENES

Fechas: Del 5 al 15 de julio.
Dirigido a: Para jovenes estudiantes
de musica entre 7 y 17 anos de:
piane, violin, violonchelo, flauta,
clarinete, musica de camara y
orquesta.

Lugar: Tona (Barcelona).
Informacion e inscripciones: (/
Mallorca 330, 08037 Barcelona.
Tel.: 93 207 58 18

Fax: 93 457 55 96
info@escolamusicabarcelona.com
www.escolamusicabarcelona.com

Uruedna (Valladolid)
Villalbin
julio 2006

CAMPAMENTO MUSICAL PARA
NINOS

Fechas: Primer turno: alumnos de 12
a 16 anos, del 16 al 22 de julio de
2006. Segundo turno: alumnos de 7 a
12 anos, del 23 al 29 de julio.
Profesores: Young-Hee Kim, Esther
Iglesias, Lazaro Tejedor y Cas van der
Horst.

Lugar: Uruena (Valladolid).
Caracteristicas: Para ninos de 7 a 16
anos que lleven al menos un ano de
estudio de cualquier instrumento, asi
como los que hayan formado parte de
alguna agrupacion coral o musical.
Otras actividades: Taller de Misica
Practica. Profesor: Polo Vallejo.
Alojamiento: Centro de Turismo
Rural “Pezolice”, C/ Santo Domingo
n° 9 bis de Uruena (Valladolid).
Matricula: 310 euros, incluido el alo-
jamiento.

Plazo de matricula: Del 1 al 15 de
mayo de 2006.

Informacion e inscripciones: Talle-

res de Formacion Villalbin.Paseo de >

formacion
o ampliacion
de estudios

Y AR\
musicales y "

de alta especializacion

SOCIEDAD DE ARTISTAS
Intérpretes o Ejecutantes de Espaiia

Madrid: 91 577 97 09
Barcelona: 93 292 05 55
http:llwww.aie.es - e-mail: becas@aie.es

colabora; (3. ¢ ):!fj—{s

asramirez.com
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Oriente, 7. Uruena- 47862- Valladolid.
Fax: 983 717470

Email: talleres@villalbin.com
www.villalbin.com

Valencia

julio 2006

SEMINARIO INTERNACIONAL DE
Mosica 2006. Curso DE
PERFECCIONAMIENTO MUSICAL Y
MUSICA DE CAMARA

Fecha: Del 10 al 15 de julio de 2006.
Materias y profesores: Catedra de
piano: Luis Angel Martinez. Graham
Jackson. Catedra de violin: Santiago
Juan. Igor Malinovsky. Catedra de
viola: Jesse Levine, Catedra de violon-
chelo: Miguel Jiménez Peldez. Catedra
de Contrabajo: Franco Petracchi. Cate-
dra de trompa: Bill Sanders, Misica de
camara: Luis Angel Martinez. Graham
Jackson. Santiago Juan. Igor Mali-
novsky. Jesse Levine. Miguel Jiménez
Pelaez. Franco Petracchi. Bill Sanders.
Matricula: 200 euros.

Inscripcién: hasta el 31 de mayo.
Informacion e inscripciones: Con-
servatorio Profesional de Mdsica de
Valencia. Secretaria permanente. Pza
Vliriato s/n. 46003 Valencia

Tel.: 963 919 221 Fax: 963 910 172

CURSOS W

Profesor: Angel Crespo.
Informacion e inscripciones:
Tel.: 976 235 215
www.angelcrespo.com
www.euromusicagarijo.com

)
> BECAS Y CONCURSOS

Arquillos (Jaén)

abril de 2006. Prueba de audicion
para intérpretes sabado 20 de mayo,
Informacién e inscripciones:
(/Pedrueca 1 de Santander (39003)
Cantabria. Espana.

Tel.: 942 22 60 72. Fax: 942 36 04 94
fmabotin@fundacionmbotin.org
www.fundacionmbotin.org

Cérdoba

BECAS Y CONCURSOS m

Fundacion Autor. Barbara de Bragan-
za, 7. 28004 Madrid y otras dlegacio-
nes de la Sgae en Espana y el extran-
jero.

jamer@sgae.es, |martinr@sgae.es y
camartinez@sgae.es

Madrid

Obra Social Caja Madrid
2006

Orquesta de Cérdoba

Acequia Cultural

septiembre 2006

mayo 2006

II Concurso DE VIOLONCHELO
“CeLLo ArauiLLos 06”

Dirigido a: Misicos de cualguier
nacionalidad que hayan nacido en los
anos correspondientes a las siguien-
tes categorias: Modalidad A hasta 27
afos, Modalidad B hasta 16 afos y
Modalidad C hasta 12 anos.

Fecha de celebracién: 12 y 13 de
mayo de 2006.

Premios: Entre 1200 y 150 euros.
Informacion e inscripciones: Ace-
quia Cultural SL.Maria Contreras
Munoz. C/ Juan Robledo & - 3° B.
23740 Anddjar (Jaén)

Tels.: 609 170 518/ 680 763 586/
953 503 464 Fax: 953 503 464
E-mail: chelo@acequiacultural.es
www.acequiacultural.es

1er CoNcURsO NACIONAL PARA
JOVENES DIRECTORES DE
ORrQUESTA

Participantes: Abierto a todos los
directores de orquesta nacidos a par-
tir de 1970.

Inscripcion: Antes del 20 de julio de
2006.

Fechas: 4 y 5 de septiembre.
Programa: Corolano, obertura; Eg-
mont, obertura; Sinfonia n® 2 y Sin-
fonia n° 4 de L. v. Beethoven.
Premios: Direccidn de varios pro-
gramas, preferentemente Ciclo de
Conciertos Didacticos de la 0. de
Cordoba, Temporada 2006/07.
Informacidn y bases:

Consorcio Orquesta de Cordoba

C/ Cruz Conde, 13-1°-Izqda.

14008 Cordoba.
www.orquestadecordoba.org

Valencia Bratislava
Aula de mdsica Divisi Music centre Slovakia Madrid
mayo-diciembre de 2006 2006

XIV EpICION DE CURSOS DE
FORMACION DEL PROFESORADO
DE AULA DE MUSICA Divist

Fechas: del 13 al 27 de mayo y del 3
al 17 de junio.

Curso: Danzas del mundo.
Profesora: Gabriela Berdes.
Matricula: 131 euros.

Fechas: del 25 al 27 de septiembre
Curso: direccion coral en la escuela
Profesores: José Ramdn Peinado,
José Vte. De Sousa y Miguel A. Fito.
Matricula: 102 euros.

Fechas: del 1 de febrero al 30 de
noviembre.

Curso: Informatica musical.
Profesor: Jorge Suanes.

Matricula: 98 euros.

Fechas: del 26 al 30 de junio.
Curso: Improvisacion libre. Técnicas
y recursos para la escuela.

Profesor: José Luis Galiana.

Precio: 203 euros.

Informacién e inscripciones:
www.divisi.es

Tel y fax: 96 347 95 95

Zaragoza

Mundimusica
Abril 2006

Curso DE BATERiA
Fecha: 26 de abril.
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1sT ALEXANDER Movzes
INTERNATIONAL COMPETITION
FOR COMPOSERS

Inscripcién: hasta el 31 de agosto.
Condiciones: Orquesta y agrupacion
de camara o solista y conjunto de
camara. Entre 20 y 40 minutos para
orquesta, y entre 10 y 20 minutos
solista y conjunto de camara.
Limite de edad: 40 anos.

Premios: Entre 20.000 y 100.000
SKK

Informacién: Hudobné centrum,
michalska 10 SK-815 36 Bratislava,
Slovak Republic.

Tel: +4212 5920 4816

Becas AIE 2006/07

Becas AIE para el proximo curso
2006-07 en sus distintas Modalida-
des: 115 becas, de 850 euros cada
beca, para Formacion o Ampliacién
de Estudios Musicales. 20 becas de
6.000 euros para alta especializacion
y 9 Becas AIE de 300 euros para los
Cursos Internacionales “Manuel de
Falla” de Granada.

Inscripcion: Hasta el 28 de abril.
Informacion e inscripciones: Aso-
ciacion de Artistas Intérpretes o Eje-
cutantes de Espana AIE. Principe de
Vergara, 9 28001 Madrid.

Tel.: 91 781 98 50. Fax: 91 781 95 50
e-mail: atsocio@aie.es

e-mail: clerna@hc.sk www.aie.es
www.hc.sk/rsh
Madrid
Cantabria Fundacidn Autor-COMC
Fundacidn Marcelino Botin diciembre 2006
2006-2007

Becas MARCeLINO Borin

Para: Titulados o formacion equiva-
lente en interpretacion, composicion
y direccion de Grado Superior y per-
faccionamiento. Naturales y vecinos
de Cantabria, o residentes de minimo
cinco afios; maximo de 25 anos de
edad para instrumentistas y 28 para
voz, direccion y composicion.

Fecha de inscripcion: Hasta el 21 de

Premio FunpAcioN AuToRr-
CDMC Jovenes COMPOSITORES

Fecha: 11 de diciembre 2006.
Inscripcidn: Hasta el 29 de septiem-
bre 2006.

Limite de edad: 35 anos.
Condiciones: plantilla de 4 a 15 ins-
trumentos con o sin electrénica.
Duracidn: entre 10 y 20 minutos.
Premios: de 1.200 a 6.000 euros.
Informacién:

1er CoNcurso Acorpes Cala
MADRID

Participantes: Dirigido a Jovenes
Orquestas y Grupos de camara de
conservatorios de grado medio y sue-
perior, y escuelas de miisica homolo-
gadas pertenecientesw a las CC.AA de
Madrid, Valencia, Castilla y Leén y
Galicia.

Inscripcion: Hasta el 12 de mayo.
Condiciones: Cuatro categorias, Or-
questas de grado medio, orquestas
de grado superior, grpos de camara
de grado medio y grupos de camara
de grado superior.

Informacién e inscripciones:

Tel: 902 431 121
www.obrasocialcajamadrid.es

Mottola (Italia)
julio 2006

XIV Concurso INTERNACIONAL
JOVENES GUITARRISTAS
Dirigido a: Jovenes que no hayan
superado la edad de las siguientes
categorias: A: 12 anos; B: entre 15 y
13 anos y C: entre 20 y 16 anos.
Fecha limite de inscripcion: 10 de
junio de 2006.
Informacién e inscripciones: Acca-
demia della Chitarra Via Vito Sanso-
netti 64 74017 Mottola (TA) Italia.
Tel. & Fax +39 099 886 73 61
E.mail: info@mottolafestival.com
www.mottolafestival.com

Paris
ACDA-Concours internationaux de la
Ville de Paris, 2006

CONCURSO DE PIANO-JAZZ
MARTIAL SoLaL

Fecha: del 23 de septiembre al 1 de
octubre de 2006.

Inscripcion: hasta el 15 de junio.
Premios: De 2.000 a 12.000 euros.

Concurso DE TROMPETA MAURICE
ANDRE

Fecha: del 11 al 19 de noviembre.
Inscripcion: hasta el 28 de junio.
Limite de edad: 30 afios.
Premios: de 1.500 a 12.000 euros
Informacion:

ACDA. 3, rue des Couronnes-75020
Paris-France

e-mail: maurice.andre@civp.com
Www.civp.com

Tel: +33 1 40 33 45 35

Fax: +33 1 40 33 45 38



>NO ME LO CUENTES, CANTAMELO

POR ELENA MONTARA

Una cancion muy divertida

ace unos dias acudi a una conferencia

sobre cooperacion que daba una perso-

na con mucha experiencia, tanto en
cooperacion como en conferencias divulgativas
en centros docentes de ensefianza secundaria.
La persona en cuestion era médico pediatra. Yo
asistia para presenciar como se desenvolvia un
experto en la materia con un material muy bien
elaborado. El material se proyectaba en la pared
del aula por el sistema power point. Los distin-
tos cuadros sindpticos de colores le daban pie
para interrogar a los alumnos y hacerles parti-
cipar. Al cabo de un rato empezaron a aparecer
en la pared multiples fotografias con un deno-
minador comdn. Una pantalla era de mujeres en
el poder, de distintas partes del mundo. Una vez
que la audiencia las identificaba, el conferen-
ciante aprovechaba para ejemplificar sobre la
educacion paritaria. En otra salian cientificos
del mundo y el conferenciante preguntaba qué
hacian esos sefores y unificaba las respuestas
contestando que mejoraban el entorno con sus
hallazgos. De pronto aparecié una pantalla de
masicos, actores y deportistas y el conferen-
ciante volvio a preguntar qué hacian estas per-
sonas. Como los alumnos no contestaban tomé
la palabra y dijo: estos senores divierten. Tuve
que contenerme para no prequntarle si podia
repetir, por favor. Yo estaba alli en calidad de
mera oyente sin derecho a voz. Como ademas no
podia permanecer hasta el final de la conferen-
cia me marché sin poder hacerle la pregunta en
privado al terminar. Sali dandole vueltas y mas
vueltas, sin comprender como todo un especia-
lista, de reconocida reputacion intelectual,
puede ir dando conferencias a chavales, dicien-
do tan tranquilo que el mérito de los artistas
(plasticos, musicos, actores) y deportistas es
que divierten. Y es que, por desgracia, eso es lo
que aln se piensa sobre las actividades que de-
sarrollan la sensibilidad en sincronia con las
habilidades corporales y mentales.

Un muisico estudia una carrera mucho mas
larga que la de médico, que ya es decir, pero eso
lo desconocen, ademas de los médicos, una
cantidad inmensa de otros profesionales.

En un pais donde la ensefianza de la musica,
la plastica y la dramatizacion en los colegios es
algo practicamente nuevo, escasamente atendi-

do y que los sucesivos gobiernos intentan recor-

tar en vez de potenciar, ;como se va a saber
para qué sirven esas disciplinas? 5in embargo
;por qué los médicos mandan tratamientos con
musica y con desarrollo de habilidades creativas
y corporales a gran cantidad de enfermos? ;Por-
que se aburren de tomar pastillas y con esos
tratamientos se divierten un poco? ;Por qué
cuanto mas desarrollada es una sociedad mas
artistas, masicos, actores y deportistas deman-
da? ;Porque necesita divertirse o porque el de-
sarrollo de la sensibilidad en sincronia con el
cuerpo y la mente, permite unas habilidades
que le proparcionan al individuo un equilibrio,
y una comprension del entorno, que le ayudan
a vivir en armonia y le recuerdan que tiene una
capacidad infinita de canalizar la energia para
la belleza, la paz, la construccion, la igualdad,
la solidaridad, la generosidad... y que se acce-
de a ella asumiendo las propias limitaciones y
perseverando en la lucha? ;No sera que eso se
transmite de forma directa por medio de las
manifestaciones artisticas y todos estamos mas
que necesitados de que, los que saben hacerlo,
nos lo recuerden, para que creamos un poco
mas en nosotros mismos, para que tengamos
esperanza en el futuro, para que, al menos
mientras dura el concierto, funcion, velada o
partido, olvidemos que el hombre es un lobo
para el hombre? ;Es acertado decir que nuestro
hacer es divertir?

... aparecio una
pantalla de
muasicos, actores y
deportistas y el
conferenciante
volvié a preguntar
qué hacian estas
personas. Como
los alumnos no
contestaban tomé
la palabra y dijo:
estos senores
divierten.
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DOCE NOTAS SE ENCUENTRA EN:

ABREVIATURAS
A.M.M. Aula Municipal de Msica.
C.A.M. Centro Autorizado de Misica.
C.E.M. Conserv. Elemental de Masica.
C.P.M. Conserv. Profesional de Masica.
C.P.M.M. Conserv. Prof, Mun. de Mdsica.
C.5.M. Conserv. Superior de Misica.
E.M. Escuela de Masica (privada).
E.M.M. Escuela Municipal de Misica.
E.M.D. Esc. Mun. de Misica y Danza.

CONSERVATORIOS DE MADRID

C.P.M. de Amaniel

C.P.M. “Angel Arias”.

C.P.M. “Arturo Soria”.

C.P.M. “El Espinillo”

C.P.M. “Adolfo Salazar”.

C.P.M. “Joaquin Turina”,

C.P.M. “Teresa Berganza”.

C.P. de Danza "Comandante Fortea”,
C.P. de Danza “Calle Soria”,

CeNTROS PRIVADOS MADRID

Andana/Arcos/Aula de Misicas/
CEDAM/Estudios Musicales Finzén/ Insti-
tuto de Mdsica y Tecnologfa,/Katarina
Gurska/Maese Pedro/Masica
Creativa/Mushi masica y baile/Popular de
Misica y Danza/Musikanda,/Nuevas Musi-
cas/Prolat/Santa Cecilia/Soto Mesa/Silvia
Catoira.

CeNTROS DE MADRID PROVINCIA

Alcald de Henares., C.P.M./E.M. "Breo-
gan®.

Alcobendas. E.M.M.D.

Algete. E.M.M,

Alpedrete. E.M.M.

Collado Villalba. E.M.M. /E.M. "La Clave”,
El Alamo. E.M.M.

Fuenlabrada. E.M.M. “Dionisio Aguada”.
Getafe. E.M.M. “Maestro Gombau"/E.M
“EL Atril”/C.P.M Isaac Albéniz.

Grifién. E.M.M.

Las Rozas, E.M.M,

Loeches. E.M.M.

Majadahonda. C.P.M.

Meco. E.M.M,

Mdstoles. C.M.M. “R. Halffter”/

E.M. "S. Petersburgo”.

Pozuelo. E.M.M./ E.S.M. “Reina Sofia”/
E.M. “John Dowland”, E. M. "M & D",

San Fernando de Henares. E.M.M.D.

San Lorenzo de El Escorial. Centro Inte-
grado de Ensefianzas Artisticas y de Misi-
ca./ E.M.M. "Maestro Alonso”.

San Martin de Valdeiglesias. E.M.M.
Torrelaguna. E.M.M.

Torrelodones. E.M. “Nebolsin”

Tres Cantos. E.M.M,

Villa del Prado. E.M.M,

Villarejo de Salvanés. £.M.M.

Conservatorios Y CENTROS
MUSICALES DE OTRAS
AUTONOMIAS

A Coruna. C.P.M./C.5.M
Agost (Alicante). E.M, “Unidn musical”,
Albacete. £E.M.M/ E.M. "Amadeus”,
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Alicante C.P.M.

Almendralejo (Badajoz). C.P.M.

Almeria. E-M."Aula de misicas”.

Arahal (Sevilla). EM.M.

Arrecife (Las Palmas). C.E.M.

Artea (Vizcaya). E.M."Arratiako".
Astigarraga (Guipuzcoa). E.M.“Norberto
Almandoz”.

Astorga (Ledn). C.P.M. “Angel Barja".
Avila. C.P.M.

Barcelona Associacio Catalana d'Escoles
de Misica/C.P.M.M./
C.5.M.Liceu/E.5.M.U.C./E.M. Oriol Marto-
rell/E.M.M. Sant Andreu;/ E.M. “Casa dels
Nens/JON Catalunya/ E,M.M. “l'Arc Can
Ponsic”./ E.M. "Diesi”.

Badajoz E. M “Sarabanda”

Beasain (Guiptzcoa), E.M.M.

Bellaterra (Barcelona). E.M.

Beniatjar (Valencia). E.C.M.

Benicarld (Castellon). C.P.M."Maestro Felit”,
Benitatxell (Alicante). E.M.M.Gata.
Bilbao (Vizcaya). C.P.M./Organismo Au-
tonomo Local Bilbao Musika.

Burgos. C.F.M.M, "Antonio de Cabezdin”,
Burlada (Navarra). E.M. “Hilarion Eslava”.
Calahorra (La Rioja). C.P.M./E.M.M.
Castellén. C.5.M./C.P.M. "Mestre Tarrega”.
Catarroja (Valencia). C.P.M.

Cazorla (Jaén). C.EM.

Ceuta. C.F.M.

Cérdoba. Sociedad Filarmanica/C.P.M,
Cuenca, C.5.M,

Cullera. C.P.M,

Don Benito (Badajoz). C.P.M.

El Barco de Avila (Avila). E.M.M.
Erandio (Vizcaya). E.M.M.

Esporles (Baleares). E.M.M.

Ferrol E.M. "Da Vaca"/C.M.

Fuengirola (Malaga). £.M.M.

Garachico (Sta. Cruz de Tenerife).

E.M. “Consorcio Isla Baja”.
Gernika-Lumo (Vizcaya). E.M Segundo
Olaeta.

Girona. E.M. “Academia Compte”,/C.P.M
"Isaac Albéniz".

Grado (Asturias). E.M.M.

Granada. R.C.P.M. “Victoria Eugemia” /C.AM.
Iniciativas Musicales.

Grau Gandia (Valencia). C.P.M.

Gijon (Asturias). Taller de Misicos.

Haro (La Rioja). C.E.M.

Hondarribia (Guipazcoa). E.M. “"Hondarmibiko”,
Huesca (.P.M

Ibiza (Baleares). C.P.M.D.

Igualada (Barcelona) E.M.M.

Irin (Guipdzcoa). C.M.M.

Las Arenas (Getxo). E.M.M.D.

Las Palmas de Gran Canaria (.5.M,
Linares (Jaén). C.P.M.

Logroiio (La Rioja). C.P.M./ E.M. “Musi-
carte”/ E.M. "Musicalia”./E.M. “Piccolo y
saxo”.

Los Montesinos (Alicante). E.M.M.
Lleida. E.M. “Linterpret”,

Lugo. C.A.M. “Fingoi"/C.P.M.

Mélaga. Centro de Estudios Artisticos
“Triarte"”.

Mazarrén (Murcia), E.M. “"Maestro
Eugenio Calderdn”.

Medina del Campo (Valladolid). E.M.M.

Miranda de Ebro (Burgos). C.M.M.

Méra d Ebre (Tarragona). E.M.M.D.
Murcia. C.S.M, "Manuel Massotti Lit-
tel”/C.P.M./E.M. “Chaplin”.

Murgia (Vizcaya). E.M. “Santos Intxausti”,
Nava (Asturias). E.M.M./AEMMDAS.
Nigiielas (Granada). E.M.M.

Nubledo (Asturias). L.M.M.

Otiva (Valencia). C.P.M

Ontinyent (Valéncia). C.P.M.

Palafrugell (Girona). E.M. “UEscola de
misica”,

Palencia. C.P.M. /Centro de Estudios musi-
cales Bordon,

Palma de Mallorca. E.M. “Ireneu Sega-
rra” fEscola “Més misica”/ C.5.M.D.
Pamplona. C.5.M. "Pablo Sarasate”/
Estudios Musicales “Kithara”./E.M.M Joa-
quin Maya.

Pastrana (Guadalajara). E.M.M.
Pedreguer (Alicante). E.M.M.
Perillo-Oleiros (A Corufia). E.M.M.
Pollenga (Baleares). E.M Fundacidn
Pablica Escola de Masica.

Pontevedra. E.M. "A Tempo”,
Portugalete (Vizcaya). E.M. “Santa Clara”,
Posada de Llanera (Asturias). E.M.M.
Pravia (Asturias). Mancomunidad Cinco
Villas.

Priego de Cérdoba (Cordoba). C.E.M.
Puertollano (Ciudad Real). C.M. "Pablo
Sorozabal”.

Ribadeo (Lugo). E.M.M.

Roquetas de Mar (Almeria). E.M.M. El Parador.
Rubi (Barcelona). E.M.M.

Sabinanigo (Huesca). C.P.M.

Salamanca. C.5.M./C.P.M, /E,M. Gombau/Aca-
demia de Muisica "Amadeus”/E.M.M./CAM.
“Antonio Machado”/A.M. "Sirinx".

Salou (Tarragona). E.M.M.

San Francisco Javier (Formentera).E.M.M.
San Sebastidn (Guiptizcoa). Musikene/
C.P.M Francisco Escudero/E.M.M.D.
Santander (Cantabria). A.P.A Jesis de
Monasterio.

Santa Lucia de Tirajana (Las Palmas de
Gran Canaria). E.M.M Santa Lucia.

Santa Perpétua de Mogoda (Barcelona).
E.M.

Santisteban del Puerto (Jaén). E.M.M,
Santiago de Compostela (A Corufa). E.M
“Berenguela Misica”,

Segovia. C.P.M.

Talavera de la Reina (Toledo). E.M.M.D./
Taller de Mdsica "Vivace”.

Tarragona. C.P.M.

Toledo. C.F.M. “Jacinto Guerrera”/ E.M.M.
“Diego Ortiz".

Tomelloso (Ciudad Real). C.M.M.
Torroella de Montgri (Girana). E.M.
Valdepefias (C.Real). C.M."T. Morales Nieva®
Valéndia. Aula de Misica Divisi/As. Musi-
cal Centro Alsina.

Valladolid. C.P.M./E.M. Juventudes Musi-
cales.

Vigo (Pontevedra). E.M.M,

Vilanova i la Geltrd (Barcelona)., E.M.
“Freqliencies”.

Villacanas (Toledo). E.M.M.

Villafranca de los Barros (Badajoz), E.M.M.
Villagarcia de Arosa (Pontevedra).

“Musical Duende”,

Viveiro (Lugo). C.P.M.

Vitoria Gasteiz (Alava). (.M. “Jesiis Guridi”,
Yecla (Murcia). As, Amigos de la Musica.
Zaragoza.C.S.M./C.P.M./C.EEM.M. /EM,
J.R. de Sta. Maria/E.M. “La Paz"/E.M.M.D.

TIENDAS Y LUTHIERES

J. Alvarez Gil. San Pedro, 7. Madrid.

Ars Antiqva. Mercado Puerta de Toledo,
Ronda de Toledo, 1, local 3314,

Call & Play. Av. de Bucaramanga, 2. Madrid,
Casa Parramén. Carmen, 8. Barcelona.
Agustin Clemente. Mercado Puerta de
Toledo. Ronda de Toledo, 1, local 2219,
Manuel Contreras. Mayor, 80. Madrid.
Garijo-Mundimisica. Espejo, 4. Madnid.
Francisco Gonzélez. Bola, 2. Madrid.
Hazen. N-VI Km. 17,200. Las Rozas.
Arrieta, B. Madnd.

Rafael Montemayor. Torija, 10. Madrid.
Piano Tech's. Almadén, 26. Madrid.
Polimdsica. Caracas, 6. Madnd.

José Ramirez. La Paz, 8, Madrid.

Rincén Musical. P1. de las Salesas, 3. Madrid.
Xavier Vidal i Roca. Girona, 124 . Barcelona.

PEQUENOS ANUNCIOS

Hasta 25 palabras. Fecha limite: 15
dias antes de la salida (sélo particu-
lares). San Bernardino, 14, pral. A
28015 Madrid. Fax: 91 547 00 01
e-mail: docenotas@ecua.es
www.docenotas.com

Armonia, Contrapunto, Analisis |
musical, Piano, Lenguaje musical.
Compositora y pianista, gran expe-
riencia docente. Preparacion de
examenes y oposiciones.

Tels: 91 521 91 26/ 658 746 501.
Canto moderno. Técnicas para el |
uso consciente y fluido de la voz.
Recursos vocales, liberacion de la
voz, repertorio. Patricia Ferro. Tels.:
667 871 888/912 240 281.

Flauta Travesera Profesor Superior
Titulado en Espana y en Paris da
clases a todos los niveles.

Tel. 646 744 380.

Guitarra: jazz, fusion, blues, im-
provisacién, armonia, vocabulario
estilistico, comping. Madrid. Todos
los niveles. Tels.: 91 225 28
60/696 081 976. Sacri Delfino.
Lenguaje musical para nifios y
adultos. Silvia. Tel.: 678 088 701,
Violin. Profesora Rusa, nivel supe-
rior, clases privadas.

Tels.: 91 853 72 43/618 607 926.

Edicion de partituras, maqueta- |
cién, diseno grafico. Madrid.
Tel. 616 204 078.




PARTITURAS

VIOLONCHELO

>Jean-Louis Duport. 21 estudios

para violonchelo. Incluye acompana-
miento para un segunde violonchelo
ad tibitum. Barenreiter,

Ref. BA 6980.

>Michel Tournus. [A.B.C. du jeune
violoncelliste. Método de violonche-
lo. €D Gérard Billaudot Editeur.

Ref. G 7551 B.

FLAUTA / FLAUTA DE PICO
>Daniel Dahl. Failles.
piano. Gérard Billaudot Editeur.

Ref. G 7932 B.

>Charles Koechlin. 2 monodies. Pro-

Piccolo v

cedentes de las 12 monodias op. 213.
Gérard Billaudot Editeur.

Ref. G 7764 B.

>Josep Makholm, Sonata. Flauta y
piano. Gerard Billaudot Editeur.

Ref. G 7883 B,

>Pietro Morlacchi. Capriccio ongina-
les op. 4. Piccolo y piano. Gerard
Billaudot Editeur. Ref. G 7931 B.
=M. P. Mussorgski. Souvenirs d'en-
fance. Arreglo para flauta y arpa.
Gérard Billaudot Editeur.

Ref. G 7871 B,

Madeste ' MOUSSOREGSKT
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>Ignace Pleyel. Symphonie concer-

tante en sol mayor n° 3. Reduccion
para dos flautas y piano de la trans-
cripcion para dos flautas y orquesta
realizada  por Fiirstenau.
Gérard Billaudot Editeur,

Ref. G 7703 B.

>Jean Rémusat, Carnaval napolitain

Kaspar

op. 40. Piccolo y piano. Gérard
Billaudot Editeur. Ref. G 7947 B.
=Jordi Rossinyol. Denses harmonies.
Flauta de pico contralto y piano. La
ma de Guido. Ref. MG 215.

PUBLICACIONES | PARTITURAS Y LIBROS RECIBIDOS

DUPORT

CLARINETE

>Charles Gounod. Marche funébre
d'une marionette. Cuarteto de clari-
netes. Gérard Billaudot Editeur.

Ref. G 7863 B.

>Yves Gourhand. Oiscussion. Tres
clarinetes en si b y un clarinete bajo.
Gérard Billaudot Editeur,

Ref, G 7941 B.

>Gilles Martin Clorinete passion 1.
Clarinete y piano Gérard Billaudot
Editeur. (CD). Ref. G 7959 B.
>Jérome Naulais. Clonnette cock-
tail. Clarinete en si bemol con acom-
panamiento de piano, bajo, bateria y
percusion. Gerard Billaudot Editeur.
Ref. G 7041 B.

SAX0

>=ABRSM. Saxophone. Ensemble pie-
ces. Piezas para grupo de dos a cua-
tro saxofones. ABRSM. Ref. AB 3138
/AB 3139 / AB 3140 / AB 3141 / AB
3142.

>Claude Debussy. Révere. Transcrip-
cion para saxo alte (o soprano) y
piano de Vincent David. Gerard
Billaudot Editeur. Ref. G 7799 B.
>Fernande Decruck. Piéces frangai-
ses. Saxo alto y piano Geérard Billau-
dot Editeur. Ref. CC 2892 B.
>Fernande Decruck. Sax volubile.
Saxo alto y piano Gerard Billaudot
Editeur. Ref. G 7913 B.

>F. Millet. 3 drbbles. Saxo alto,
tenor o baritono y pianc. Editions
Henry Lemoine. Ref, 28 166 HL.
>Jérome Naulais. Soxo tonic 3.
Trompeta con acompanamiento de
piano, bajo, bateria y percusian.
Gérard Billaudot Editeur.

Ref. G 7038 B.

>David Salleras Quintana. Rodean-
do. Cuatro saxofones. Gérard Billau-
dot Editeur. Ref. G 7870 B.

TROMPETA

>Ferdinand Hérold. Fantaisie Bn-
llante sur “Zampa”. Arreglo del origi-
nal de J. B. Arban para trompeta en
do o si b y piano. Gérard Billaudot
Editeur. Ref. G 7712 B.

=Jérome Naulais. Trompette tonic.
Trompeta con acompanamiento de
piano, bajo, bateria y percusion,
Gérard Billaudot Editeur.

Ref. G 7897 B.

=Andrés Valero-Castells. Gabadafd
A, V. 34. Trompeta en do y marimba.
Gérard Billaudot Editeur.

Ref. G 7893 B.

TUBA

>Pascal Proust. Ballade et turbulen-
ce. Tuba y piano. Gérard Billaudot
Editeur. Ref. G 8030 B.
>Jean-Philippe Vanbeselaere. Pho-
enix. Tuba y piano. Gérard Billaudot
Editeur. Ref. G 7919 B.

ARPA

=Jacques Castéréde. 2 piéces. Gerard
Billaudot Editeur. Ref. G 8081 B.

JOSEP MARIA
MESTRES QUADRENY

BARALLA

e 4 4 e

PERCUSION

>Nicolas Martynciow. Tac Tic 2.
Gerard Billaudot Editeur. Incluye €D.
Ref. G 7510 B.

>Josep Maria Mestres Quadreny.
Bardlio. Cuatro percusionistas. La ma
de Guido. Ref. MG 229,

PIANO

>Gérard Moindrot, De [‘autre cité du
pigno. Piezas para piano y disco com-
pacto. Incluye CD. Editions Van de
Velde. Ref. M-56005-369-4.
=Pere Tintorer. Poncelles de rosa. La
ma de Guido. Ref. MG 236.

GUITARRA

>Gloria Villanueva. Lacrimae stello-
rum, La ma de Guido. Ref. MG 220.

CORO

>Graciane Finzi. Am Stram Gram.
Coro de nifios. Gérard Billaudot Edi-
teur. Ref. G 7999 B.

CAMARA

>Bertrand Dubedout Ffractions du
Silence, Troisiéme livre (Quand la puit
tombe...). Violin, clarinete en si b,
saxo tenor y piano. Gérard Billaudot
Editeur. Ref. G 7471 B.
>Jean-Pierre Drouet. De [‘ombre....
Timbales y trio de cuerda. Gérard
Billaudot Editeur, Ref. G 8035 B.
>Doménec Gonzdlez de la Rubia.
Trio Witchlen. Violin, violonchelo vy
piano. La ma de Guido. Ref. MG 230.
>Eduard Iniesta. Quintet num. 4.
Mandolina y cuerda, La ma de Guido.
Ref. MG 233.

>Miguel A. Roig-Francoli. Fartita
for eight instruments, EMEC.

=Josep Soler. Quartet nim. 5. Para
cuerda. La ma de Guido. Ref. MG 240.
>Josep Soler. Voriacions in memo-
riam Edwin P. Hubble, Para clarinete,
violin, violonchelo y piano. La ma de
Guido. Ref, MG 238.

ORQUESTA

>Javier Darias. Ad Terram at Ritum,
EMEC.

LIBROS

>Roger Alier. Pavarotti. £l artista y el
Ma non

hombre. Robinbook, col.
troppo.

LIBROS ANO MOZART

>Ramén Andrés. Mozart. Su vida y su
obra. Robinbook, col. Ma non troppo.
>Drik Bottger. Mozart. Uno biogra-
fia. Alianza Editorial.

>Gabriel Jackson. Mozart. Peninsula.
>Erich Valentin. Guig de Mozart.
Alianza Editonal.
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por JAIME ARROYO MOYA

GRABACIONES | MOZART

grabaciones

Ano Mozart, el evento discografico

A los 250 anos del nacimiento de Mozart, la casi totalidad de la produccién mozartiana constituye

una manera en si misma de entender el siglo XVIII en los paises germanicos.

ustria se viste de gala en

esta deslumbrante fiesta

v, asi, durante este afo se
realizardn actuaciones, exposi-
ciones y conferencias en la ciu-
dad de Salzburgo y en su Viena
residencial y antigua capital del
Imperio. De todo esto la indus-
tria del disco o, mejor dicho, del
CD sabe crear todo un aparato
conmemorativo repleto, funda-
mentalmente, de reediciones y
contadas novedades. Aqui vy
sumdndonos a este homenaje,
resaltaremos algunos de los lan-
zamientos mas sugerentes.

Harmonia Mundi

La calidad de lo que Harmonia
Mundi produce y distribuye es,
en nutridisimas ocasiones, un
producto artesanal, de los que no
es muy frecuente encontrar. Han
vuelto a lanzar, pero en formato
libro-disco lo que denominamos
como “digipack” y a un precio
irresistible y a modo de edicion
limitada algunas soberbias inter-
pretaciones. Imposible pasar por
alto el Cosi fan tutte con Véroni-
que Gens y Bernarda Fink acom-
panadas por René Jacobs y el
Concerto Kéln. Otra importante
grabaciéon es, también con Ja-
cobs, la demoledora version de
Las Bodas de Figaro. Andrew
Manze, ahora desde el podioy, a
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veces, arco en mano (Conciertos
para violin y orquesta) rige algu-
nas de las ediciones de H.M.
Caben senalarse las elegantes
sonatas en las que se acompana
del fortepiano de Richard Egarr,
con una sugerente dulzura, El
joven Cuarteto Casals brinda las
composiciones para esta forma-
cion de cuerda del salzburgués
con frescura y espontaneidad
tinicas. Estamos ante una recen-
tisima toma, que podria compe-
tir, incluso, con la del Cuarteto
Hagen. Por concluir con Harmo-
nia Mundi, les aconsejo un repa-
so al Mozart de la Orquesta
Barroca de Friburgo.

Sony-BMG

Nikolaus Harnoncourt, de la
mano de su hijo aunque solo sea
a nivel fotografico, inicia con dos
volumenes las sinfonias de ju-
ventud en su andadura de supe-
racion constante, en DHM. Re-

cordando su contribucién al

legado mozartiano, nos viene a
la memoria su acercamiento al
Réquiem con el Concentus Musi-
cus para Teldec (como yo suelo

decir, “en sus otros tempos”).
Esta grabacion seria clave en su
trayectoria artistica, pero la
magna construccion canora era
destacada, a veces en exceso, por

la percusion vy el viento-metal.
Ahora, en Super Audio (SACD)
todo queda equilibrado, vibrante
y enérgico, también en DHM
(grupo Sony-BMG). La musica
para dos pianos ocupa, también,

dos volumenes, protagonizados
por la homogénea pareja artisti-
ca constituida por Yaara Tal y
Andreas Groethuysen, en Sony.

Universal

El “gigante” del mercado disco-
grafico, que engloba sellos como
Philips, D.G. y Decca, entre
otros, ha optado por acudir al
fondo de catalogo v reeditar en
otro formato con una “limpieza
de cara” algunas de las miticas
interpretaciones del sello amari-
llo. Por otro lado, también ha ido
recopilando lo mejor de las tres

"

discograficas arriba senaladas,
en una variada serie. Quiza lo
mds interesante sea la aportacion
de Anne-Sophie Mutter y los
Concierfos para violin y orquesta
con la Filarmonica de Londres y
Yuri Bashmet en la Smfonia con-
certante, asi como los Trios para
piano con su marido, André Pre-
vin, y Daniel Miiller-Schott.

En el plano del DVD, Unitel
(filial austriaca de Deutsche
Grammophon), se han ido lim-
piando digitalmente muchas de
las 6peras del antiguo catalogo.

De las novedades, la Clemenza di
Tito con Tatiana Troyanos y Kart
Rydl con Levine a la batuta y
Ponelle en lo escénico, es sobre-
saliente. Notable alto merece el
Mitridate de Ann Murray e Ivon-
ne Kelly con Harnoncourt.

Ferysa

Los sefores de Ferysa rebajan a
precio de vaquero de firma el
irregular cofre Glyndebourne
con seis operas en DVD. Las
Bodas de Figaro con un elenco
femenino de alto copete: Te Ka-
nawa, Cotrubas y von Stade, el

menor Cost fan hutte de Thomas

Allen, el resuelto Benjamin
Luxon aborda Don Giovanni y La
Flauta Magica con la destacada
aportacion de Felicity Lott, am-
bas bajo la equilibrada direccion
de Haitink. Pese a no ser sober-
bios, también se incluyen el
Rapto del Serrallo de Gustav Kuhn
y el ldomeneo de Pritchard con
Robert Lewis. Al mismo precio
de este pack, “Arthaus” también
propone el Dont Giovanni y el Cosi

fan tutte encabezado por Har-

noncourt y la excelente soprano
en auge y muy de moda, Cecilia



Bartoli. De rebajas estan también
el Requiem, repleto de portento-
sas voces, de Abbado con Karita
Mattila, Sara Mingardo y Bryn
Terfel y el del siempre mozartia-

no Colin Davis, con los geniales
Meter Schreier y Edith Mathis.
En clave sinfonica, el clasico y
competente Jeffrey Tate y el des-
igual Roger Norrington interpre-
tan las ultimas piezas para gran
orquesta del nino prodigio

EMI, tomando documentos
del pasado feliz, presenta un

GRABACIONES | NOVEDADES

compendio de los cien mejores
fragmentos mozartianos y otro,
en formato CD-libro, con un
-digamoslo asi- “descubra Mo-
zart”,

Indiscutibles y muy economi-
cas recomendaciones: la “edicion
completa Mozart” que ha sacado
Brilliant (jpor menos de cien
euros!) y con Ton Koopman y
Colin Davis, entre otros... Igual-
mente, Capriccio ha sacado dos
cofres geniales con la Camerata
Académica de Salzburgo, uno
con Sandor Végh v las “Serena-
tas v Divertimentos” v el otro
con un estupendo Hans Graf y
todas las “Sinfonias”.

Muy atentos a las colecciones
que se venden en los quioscos, ya
que serviran para que les vayan
entrando deseos inevitables por
hacerse con todo lo que Wolf-
gang Amadeus Mozart compu-
0. m

MaRiA INFIESTA (1886-1960)

Lieder und klovierwerke
Apollon

La soprano Anna Maria Pammer y la
pianista Margit Haider-Dechant, en el
sello austriaco APOLLON, nos dan a
conocer a la compositora espanola
Maria Infiesta. Se nos cuenta en las

notas que Maria Infiesta Arglieso
nacié en Puerto Rico (Humacao,

1886) y estudio en el Conservatorio
Superior de Musica de Madrid para
viajar después a Barcelona, donde
entrd en contacto con Granados, Lon-
gas, Pedrell y Marshall. Mantuvo
intensa actividad como pianista, via-
jando a muchos paises iberoamerica-
nos. Su pista se pierde después de
establecerse en Buenos Aires, donde
se cree que murio antes de 1965.

Nada se nos dice sobre su catalogo, ni
sobre la fecha de composicion de las
obras presentadas, En el caso de las

piezas para piano encontramos pagi-
nas de buena factura y escritura pia-
nistica, dentro de un estilo que debe
mucho a la misica de salon, adereza-
do con un inconfundible aroma his-
panoamericano en sus giros. Las mis-
mas caracteristicas no siempre bene-
fician a las canciones, que en algunos
casos chocan estilisticamente con el
caracter de los textos elegidos (como
en algunas de las 14 Canciones Espa-
nolas, con textos de Bécquer y Cam-
poamor). La version de Anna Maria
Pammer, demasiado dramatica, no
ayuda a conciliar dicha tension. En
este sentido, las canciones francesas
(sobre textos de Botrel y Richepin)
estan mejor resueltas.

La llegada de este disco desde Aus-
tria, que aplaudimos, nos provoca,
tambien hay que decirlo, un cierto
bochorno ante el hecho de que en
Espana demos la espalda a las nume-
rosas compositoras que la musicolo-
gia foranea rescata, ignorando inclu-
so a las nuestras, por lo gue no nos
debe extranar que en las notas de
este disco se considere a Maria
Infiesta como una de las composito-
ras espanolas mas importantes de su
epoca. ;Acaso hemos dado a conocer
las obras de contemporaneas suyas
como Luisa Casagemas, Maria Rodri-
go, Emiliana Zubeldia o Maria Teresa
Prieto, por citar unas cuantas?
MERCEDES ZAVALA

el d
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Valencia homenajea a Martin y Soler

A la suma de onomasticas, capitaneadas por Mozart y Boccherini,
debemos sumarle la que conmemora el 200 aniversario de la muerte
en el zarista San Petersburgo del “Mozart valenciano”, es decir, de
Vicente Martin y Soler (1754-1806). El conjunto Capella de Minis-
trers bajo la direccion de Carles Magraner presentd un nuevo y esme-
rado compacto en el MUVIM valenciano, que recopila una serie de

arias desconocidas hasta el momento
y de una belleza que atrapan al oyen-
te desde el primer instante, Tras la
sugerente portada que ha realizado
Annabel Calatayud encontramos una
delicia de album, con la excelente
soprano canaria Raquel Lojendio, de
amplio registro, con una superlativa
proyeccion y un delicado uso del idio-
ma. Dedicate alle Dame, tiempo des-
pués de la maravillosa contribucion

que fue La Madrileia o El tutor burlado, sitda al creador de mas de
treinta operas y una veintena de ballets en un lugar de justa reivin-
dicacion. A modo anecdético, fijense que la practica totalidad de la
produccion de este grandisimo compositor se realizase en tono

|
|
mayor. EL CD incluye, ademas, piezas bailables de Josep Marset, Luigi ‘
Boccherini y Blas de Laserna. J. A. M. ‘
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Fotograma
de La pasién
de Juana de
Arco de
Dreyer.
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La pasion de Marisa Manchado
en la Zarzuela

FATIMA DELGADO

S
Marisa Manchado. Foto: “Doce Notas

Misica y cine son dos artes que a menudo se dan la mano. Ejemplo de

ello es el “concierto-proyeccién” que tendrd lugar el proximo 31 de

mayo en el Teatro de la Zarzuela. El filme escogido ha sido La pasién de

Juana de Arco de Dreyer, que contard con el estreno de la banda sonora,

compuesta por Marisa Manchado.

n este encuentro entre la musi-

ca v el séptimo arte no se po-

dria haber escogido mejor. La
pelicula supone, sin duda, uno de los
mejores trabajos realizados por el
danés Drever. Estrenada en 1928, la
cinta muestra el penoso juicio al que
la joven Juana de Arco fue sometida,
para su posterior quema en la hogue-
ra. Para Marisa Manchado, el tema
resultaba muy sugerente, lo define
como “una metafora de la inocen-
cia”. Noes la pri-
mera vez que la
compositora
aborda la tarea
de componer pa-
ra los medios
audiovisuales,
ha puesto muisi-
ca a varios cortos
y también cuen-
ta con experien-
cia en la realiza-
cion de musica escénica, habiendo
compuesto dos 6peras. Sin embargo,
este proyecto ha resultado todo un
reto para ella, no solo a nivel compo-
sitivo, sino también por el hecho de
contar con un limite de tiempo para
realizarlo. Hav que tener en cuenta
que la musica, que cuenta con una
duracion total de 80 minutos, ha sido
compuesta en un intervalo de seis
meses. Segin la propia autora “ha
resultado muy revelador escribir
tanta musica en tan poco tiempo, v
luego descubrir que ademas esta
bien”. En este sentido, afirma, “los
compositores estamos demasiado
mimados”. La musica no se limita a

subrayar la imagen: “la musica cine-
matografica no debe redundar en la
imagen, es contraproducente para el
cine, debe de acompanarla”. Por ello
la compositora ha utilizado un len-
guaje suave, basado en el trabajo
timbrico. La obra estd pensada para
una pequefia orquesta sinfonica, que
incluye arpa y celesta, ademas de un
coro femenino. En este caso, la inter-
pretacion correrd a cargo de la
Orquesta y Coro de la Comunidad
de Madrid bajo la direccion de Car-
los Cuesta.

Fusidn de imagen y sonido

Marisa Manchado, desde un lengua-
je contemporaneo, se ha basado de
forma muy especial en el empleo de
intervalos microtonales, con un
guifio a compositores franceses co-
mo Berlioz, Fauré o Debussy. El
empleo de la miisica a lo largo de la
pelicula es constante, nunca hay un
silencio total. En palabras de su auto-
ra se ha tratado de conseguir un
“discurso sonoro subyacente”, en el
que se ha evitado al maximo la con-
crecion. Es por ello que tampoco se
ha recurrido al empleo de leit-motivs,
un hecho que probablemente sor-
prenda, va que es muy comun en la
musica cinematografica. No obstan-
te, la autora tampoco pretende inno-

var con este trabajo, sino “resaltar la
pelicula, empleando la musica para
aligerar su densidad”.

Musica de autor para cine de
autor, una cita ineludible para melo-
manos y amantes del septimo arte,

que seguro no dejara indiferente. ald

Zaragoza
es masica

La capital aragonesa conti-
nia su ascensién musical
de la mano de su Audito-
rio, y a falta de orquesta
titular buenas son las giras
internacionales. La XII
temporada de grandes con-
ciertos de Primavera brin-
da nada menos que siete
programas en abril y mayo,
dos de ellos fuera de
abono, y algunos de mucho
peso, como la Sinfénica de
Berlin (no confundir con la
Filarménica), que de la
mano de Eliahu Inbal ofre-
ce una Novena de Mahler el
5 de abril); o como la
Orquesta Sinfénica de la
BBC, que dirige Sir Andrew
Davis, v toca la Sinfonia n®
1, de Elgar y el Concierto
de violin, de Brahms (con
Leonidas Kavakos como
solista) el 22 de mayo.
Mds cameristica es la
actuacién del Cuarteto
Casals (18 de abril) o el
Bach Collegium Japan (12
de mayo); mientras que
fuera de abono se presenta
Mirella Freni en un recital
(8 de abril) y la Orquesta
Filarmonica Eslovaca (17
de mayo).

También es interesante
resenar la marcha del ciclo
Grandes solistas “Pilar
Bayona”, que empezd con
el eléctrico Grigori Sokolov
y que tiene dos ac-
tuaciones en estos meses:
la de Lars Vogt el 24 de
abril y la de Alexei Volodin
el 15 de mayo; mucho Mo-
zart, Beethoven, Chopin,
Schubert, etc., que Zarago-
za lo merece.
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Viernes 7 - Auditorio Alfredo Hraus. 20.30 hs.
CONCIERTOS DE SEIMANA SANTA

GUNTHEH HERBK} director
MARIA RODRIGUEZ soprano
MARINA PARDO mezzosoprano
AGUSTIN PRUNELL-FRIEND tenor
JUAN TOMAS MARTINEZ baritono

CORO DE LA OFGC / LUIS GARCIA SANTANA director
Mozart, Schubert, Bruckner

mayo

Viernes 5 - Auditorio Alfredo Hraus. 20.30 hs

PINCHAS STEINBERG director
LETICIA MOREND viotin / MARIO BRUNELLO violonchelo

Brahms, Chaikovshi

Sabado 27 - Auditorio Alfredo Hraus. 20.30 hs
CONCIERTO DiA DE CANARIAS

MAHIMIANO VALDES director / JORGE ROBAINA piano
Ruiz, Saint-Saéns, Sibelius

Pedro Halffter
director artistico y titular

Viernes 2 - Auditorio Alfredo Hraus. 20.30 hs

CHRISTOPH KONIG director

VIVIANE HAGNER violin
YURI BASHMET viola

Debussy, Mozart, Bach/Webern

Viernes 23 - Auditorio Alfredo Hraus. 20.30 hs.
PEDRO HALFFTER director

MARIUS BRENCIU tenor

CORO DE LA OFGC / LUIS GARCIA SANTANA director

Liszt

Viernes 30 - Auditorio Alfredo Kraus. 20.30 hs

PEDRO HALFFTER director

MONICA GROOP mezzosoprano

CORO DE LA OFGC / LUIS GARCIA SANTANA director

CORO INFANTIL DE LA OFGC / MARCELA GARRON directora

Mahler
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Faseo Principe de Asturias s/n
35010 Las Palmas de Gran Canaria
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Conciertos del CDMC, primavera de

vértigo

El nuevo Auditorio del renovado Museo Reina Sofia de Madrid continia haciendo el mila-

gro de convertir en éxito todo lo que acoge. Aparte de sus calidades, su modernismo y

su confortable ambiente, no es ajeno a ello la cuidadosa temporada del CDMC, organis-

mo residente en la nueva sala. Abril y mayo contienen citas espectaculares.

eis conciertos constituyen la oferta de

los dos meses que cubrimos y que, de

manera especial, definen el espiritu del
programa del Centro para la Difusion de la
Musica Contemporanea (CDMC). Sélo los
temibles puentes y dias de fiesta de los meses
mas festivo del afo (excepcion hecha de la
Navidad) han atemperado la racha de citas
semanales que han convertido los [unes del
Reina Sofia en la hora imprescindible de la
musica contemporanea. Pero estos seis con-
ciertos constituyen, posiblemente, la cima de
una temporada que ha sorprendido por su
calidad y por su capacidad de atraer a un
publico masivo, que rompe de una vez por
todas con la extendida idea de que la masica
contemporanea no se aclimataba en Madrid.

El periodo que cubren estos dos meses va
de sorpresa en sorpresa, empezando por el 3
de abril y la presencia de lujo del Ensemble
Intercontemporain, grupo importante donde
los haya y que se ha hecho fiel de la tempora-
da del CDMC, aunque ésta sea su primera
vez en el nuevo auditorio del MNCARS. Y
para esa primera vez reservan una ocasion
excepcional: la presentacion en Madrid de
uno de los compositores de culto del panora-
ma actual, el austriaco Bernhard Lang (1957)
que ofrece una de sus obras de un extenso
ciclo basado en el concepto de Repeticion y
Diferencia, tomado en préstamo, obviamen-
te, del filésofo frances Jacques Deleuze. Pero
si a alguien le parece esto muy intelectual vy
sofisticado, quiza cambie de opinion al saber
que el programa incorpora a un cantante de
rap v a una panoplia de instrumentos mas
propios del pop (como la guitarra eléctrica).
Toda una experiencia que promete nuevas
sensaciones, pero a la que no ha renunciado
el exquisito director britanico Jonathan Nott
en la que puede ser su 1ltima presencia en
Espana al frente del grupo que ha dirigido
estos tltimos afios, ya que en junio se incor-
pora al Ensemble la finlandesa Susanna
Miilki como directora titular.

El lunes 17 de abril se presenta en el
mismo espacio el grupo faro de la musica
actual holandesa, el Nieuw Ensemble de
Amsterdam, y aunque aqui el programa serd
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mas variado, no por ello pierde el interés. En
primer lugar, ofrece el estreno mundial del
altimo Premio Nacional de Musica, David
del Puerto, y junto a él, Elliott Carter, el com-
positor que, con casi cien afios sigue siendo
uno de los mas jovenes del panorama musi-
cal; el irlandés Garald Barry y dos miradas a
Oriente (para prepararnos a lo que nos espe-
ra), la japonesa Misako Mochizuki v el chino
Tan Dun.

El dia 24 de abril, se unen dos grupos bel-
gas, el Ensemble Musiques Nouvelles y el
grupo de saxofones BllIndman, para recordar
a una generacion que sacudio el ambiente
centroeuropeo en los 80, los Maximalistas,
uno de ellos, Jean-Paul Dessy, es ahora direc-
tor del Ensemble Musiques Nouvelles.

Espanoles

La presencia de grupos espanoles se cubre
con el homenaje al compositor granadino
José Garcia Roman a cargo de los solistas de
la Orquesta y Coro de la Comunidad de
Madrid (8 de mayo), y la tercera entrega del
ambicioso ciclo “Residencias” (dia 29 de
mayo), con presencia de grupos como el Trio
Arbos, Nenpen‘usi('m y solistas de renombre,
y que en esta ocasion brindan obras de com-
positores de muchos quilates que el buen afi-
cionado reconocera: Xenakis, el portugués
Peixinho, el japonés Takemitsu y el italiano
Sciarrino. u |¢

Kronos Quartet

Y por fin, Kronos

Capitulo aparte merece el comentario al
concierto que brinda la temporada del
CDMC en el Reina Sofia a uno de los
cuartetos de cuerda mas famosos del
universo, los californianos del Kronos
Quartet. Este fabuloso grupo se ha
convertido en una leyenda y comparte
fama con las bandas del rock y el pop,
estilos a los que, por otra parte, no
hacen ascos, por mas que su
compromiso con la musica
contemporanea sea firme. Pero es un
compromiso excéntrico (postmoderno,
dicen algunos), incluso provocador. En
sus conciertos se encuentran
compositores africanos, asiaticos,
americanos... Lo tnico que resulta raro
es escucharles a un compositor
europeo, salvo si se trata de une de los
paises del Este. Tampoco es raro oirles
tocar a Jimmy Hendricks en cuarteto de
cuerda o mezclas de jazz, o musicas
que se hicieron famosas con dibujos
animados. El programa con el que se
presentan en Madrid es muy amplio,
casi un catalogo de sus gustos y
aptitudes, de hecho ningtin nombre
resultara familiar al aficionado (excepto
por algunos de sus numerosos discos),
pero sus conciertos son garantia de un
éxito al que la musica clasica no esta
muy acostumbrada. El concierto sera el
lunes 22 de mayo, anotenlo, puede ser
histérico.
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XXVIII Edicion Ensems, la
contemporanea de Valencia

FATiMA DeLGADO

Entre los dias 11 y 21 de mayo en la capital valenciana resuenan los acordes mas inno-

vadores y actuales del panorama musical espanol reunidos en el Ensems 2006. Sonetos

del amor oscuro, de Mauricio Sotelo serd uno de los atractivos de esta edicion.

on 27 anos en su haber, el Festival Inter-
nacional de Musica Contemporanea de
Valencia Ensems es ya todo un referen-
te sobre la materia en nuestro pais. Para esta
edicion se ha contado con la colaboracion de
la Universidad de Valencia. La cita coincide
ademas con los XVIII Encuentros sobre Com-
posicion musical, que contaran con el compo-
sitor Ramon Ramos como invitado especial.
El festival dedicara una primera parte al
compositor Mauricio Sotelo, que incluye el
concierto-espectaculo de su obra Sometos del
amor pscuro. Una sugerente puesta en escena
donde tiene lugar el encuentro entre musica
contemporanea v flamenco. El concierto con-

tard con la presencia de los cantaores Migue
Poveda v Arcangel, v la pdrln'ip.n‘inn del
artista irlandés Sean Scully.

El Festival, junto con la celebracion de los
XVII Encuentros sobre composicion musical,
supone una cita ineludible en la que cada ano
concurren (Ulllpnhiliil't‘&&, }‘t‘ddgngt!ﬁ. musico-
logos, v demas protagonistas del mundo
musical contemporianeo. Aprovechando esta
coyuntura, los Encuentros abordaran este
ano el “Estado actual v nuevas perspectivas
de la ensenanza de la composicion”.

Fambién aprovechando la celebracion del
Festival, se presentardn, como en anteriores
ediciones, las obras del proyecto de composi-
cion Quaderns. Gabriel Erokeka, Voro Gar-
cia, Jorge Fernandez Guerra. .. seran algunos
de los compositores que mostraran sus obras

en torno a este proyecto creativo v editorial.
En los distintos conciertos que tendran
lugar a lo largo de estas jornadas, podremos
disfrutar de intérpretes como la japonesa No-
riko Kawai, o el flautista italiano Roberto
Fabricciani, entre otros, ademas de los gru-
pos D"Ars Ensemble o el Grupo de Camara
[lana.
Como colofon del Ensems 2006, habra un
concierto-homenaje dedicado al Grup Instru-
mental de Valencia, que recientemente ha
sido galardonado con el Premio Nacional de
Musica en su especialidad de interpretacion.
Se interpretaran obras dedicadas al Grup, y a
David del Puerto, también ganador del pre-
mio Nacional de musica en la especialidad de
composicion.m 12

Joan Cerverd dirigiendo al Grup instrumental de
Valéncia. Auditorio del Museo C.A. Reina Sofia de
Madnd. Foto: ©GIV
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INTERPRETACION MUSICAL Y DISCAPACIDAD
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1} Latinidad y mediterraneidad
: en la musica de la primera mitad l

del siglo XX
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EN TORNO AL DODECAFONISMO
CONCIERTOS X ANIVERSARIO DOCE NOTAS

10 por 12, Ciclo X Aniversario
de Doce Notas

Miércoles 19 de abril 2006, 19,30 horas
“Antes de las doce notas”

ADOLFO MUNOZ, piano

ALBerTo C. BERNAL

Podiamos haber hecho una fiesta con miisica de salsa y canapés, pero en Doce Notas cree-

mos que aclarar lo que no pocos dicen que es dificil, merece la pena. Por ello, celebramos

nuestro décimo aniversario con tres conciertos que iluminan el misterio de las doce notas,

el serialismo, la dodecafonia y sus consecuentes. ;Quién dice que eso no es una fiesta?

oy en dia es un hecho comun v esta ofi-

cialmente admitido que la atonalidad es

un acontecimiento en la Historia de la
Miisica que comienza en 1908 en Viena, tras la
composicion de las piezas para piano Op. 11 de
Arnold Schoenberg,. Tradicionalmente también
suele explicarse el camino hacia la atonalidad,
como un hecho esencialmente germanico, cata-
lizado por los avances armonicos de la musica
de Wagner vy Liszt, asi como por el terreno
melodico-motivico explorado por Brahms. Sin
embargo, no es ninguna casualidad que los tér-
minos atonalidad y atonal -asi como, no olvide-
mos, tonalidad y tonal (Rameau)- tengan su
origen etimologico en el francés: de hecho, es
aqui, en el espacio musical francés, donde tales
términos fueron utilizados por vez primera en
la Historia de la Musica. La razén de tal apari-
cion terminolégica fue la descripcion y califica-
cion despectiva de cierta musica de finales de
siglo, principalmente la compuesta por un tal
Claude Debussy. Lo atonal en la musica de
Debussy no era precisamente que su musica
careciera de tonalidad, sino -asi sus criticos-
que carecia de tonos, de sonidos. De tal forma se
referian a uno de los aspectos mds importantes
de la musica de Debussy, que obras posteriores
como los preludios o estudios se encargaran de
acentuar atin mas: el desdibujamiento y neutra-
lizacién de las lineas melddicas, con el fin de
apelar a otros aspectos musicales inherentes al
sonido,

La atonalidad, como se deduce de su propio
nombre, no afirma, sino niega. Una negacion de
codigos preexistentes con el fin de “allanar” un
terreno que permita el paso de otros criterios de
escucha escogidos por los compositores para su
realizacion expresiva. Desde este punto de
vista, es tan atonal la musica de Schoenberg
como la de Satie, probablemente incluso mas la
de este altimo, y es que, si bien desde un punto
de vista meramente técnico-compositivo no
presenta rupturas comparables a las de un Op.
11 de Schoenberg, desde el punto de vista dis-
cursivo supuso una ruptura casi frontal con la
monumentalidad y pomposidad tardorroman-
tica imperante en la época.

En el primer concierto del ciclo, la confron-
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tacion de la “atonalidad armoénica” del Op. 11
de Schoenberg con otras formas previas de la
atonalidad -como la manifestada por los
comentados Liszt, Debussy y Satie, asi como el
altimo Scriabin- ilustraran el fenameno de lo
“atonal”, tratando de mostrar algunas de sus
muchas caras y connotaciones mas profundas y
actuales, precisamente alli donde hace ahora
aproximadamente un siglo se originé.

La dltima obra del primer concierto (Op. 11
de Schoenberg) ofrece un vinculo casi directo
con el contenido del siguiente concierto. La pri-
mera parte se compone de una buena seleccion
de obras representativas de la atonalidad viene-
sa de principios de siglo; obras compuestas en
el punto de inflexion entre la atonalidad “libre”
-como habitualmente se la denomina- y la ato-
nalidad dodecafénica. Y de forma inversa pero
a la vez analoga al camino presentado por el
primer concierto, realiza la segunda parte un
salto cronologico a la segunda mitad del siglo,
con composiciones que, en mayor o menor
medida, se derivan de la técnica de la Escuela
de Viena: el dodecafonismo tardio de Stra-
vinsky, el de Gombau y la especulacion con los
doce sonidos de la que parte Ligeti en su Musi-
ca Ricercala, esta vez en su adaptacion parcial
para quinteto de viento.

A sabiendas de que esta seleccion de obras
no es, ni podria serlo nunca, ni completa ni
representativa, si pretende al menos mostrar
uno de los aspectos quizd mds importantes
tanto de la atonalidad como del dodecafonis-
mo: la ausencia de un estilo “modelo”. Al con-
trario de otras corrientes musicales, el dodeca-
fonismo y la atonalidad no constituyen a priori
ninguna pauta determinada a seguir, sino mas
bien fendmenos (o estrategias) mediante las que
lo musical se libera del estilo que lo cubre,
adquiriendo asi la capacidad de poder ser pre-
sentado de la manera mas adecuada a aquello
que lo origina: la idea*. m I2

* Tesis que muy bien podriamos suscribir al propio
Schoenberg en uno de sus articulos mas importantes
y actuales: "nueva musica, musica obsoleta, estilo e
idea”. Nueva York, 1950, dentro del compendio
“Style and Idea”.

PROGRAMA. Franz Liszt: Trauervorspiel &
Trauermarsch. Chant du berceau
{Wiegentied). Die Trauer-Gondel Bagatelle
sans tonalite. Erik Satie: Le Fils des Etoiles.
Pigces froides. Segunda serie: Danses de
travers I-II1. Trois véritables préludes flasques
pour un chien. Alban Berg: Sonata Op.1 (en
si menor). Claude Debussy: Brouillards.
Préludes, Livee IT, n®1. Ce gu'a vu le vent
d'Ouest. Préludes, Livre I, n°7, L.117/7. Les
pas sur le neige. Préludes, Livre I, n® 6.
Estudio para los grados cromaticos. Estudio
n* 7, L.136/7. Alexander Scriabin; 5
preludios Op.74. Vers la flamme: Poéme
0p.72. Arnold Schoenberg: 3 piezas para
piano, Op.11 (1909),

Jueves 4 de mayo 2006, 19,30 horas
“Las doce notas que conmovieron la mosica”

TALLER DE MUSICA CONTEMPORANEA DEL

CONSERVATORIO SUPERIOR DE MUSICA DE
SALAMANCA

PROGRAMA. Alban Berg: Cuatro piezas para
clarinete y piano, Op.5, Hugo Rodriguez
(clarinete) y Antonio Francisco Jiménez
(piano). Anton Webern: Cuatro piezas para
vialin y piano, Op.7, Angela Moro (violin) y
Juan Carlos Fernandez (piano). Tres
pequerias piezas para violonchelo y piano,
Op.11. Cello Sonata, Pedro Hernandez
(violanchelo) y Juan Carlos Fernandez
(piana). Kinderstiick paro piano. Irene
Hierrezuelo (piano). Cuarteto, Op.22 (1930),
Ana Montoso (violin), Rubén cabreras
(clarinete), Luis Angel Polanco (saxofén
tenor) y Carmen Delia Romero (piano).
Arnold Schoenberg: Pierrot lunaire, Op.21
(Primer libro), Mar Codina (cantante-
recitadora), André Cebrian (flauta), Eduardo
Alfageme (clarinete), Cristina Castillo
(violin), Diego Alonso (violonchelo) y
Krzysztof Stypulkowski (piano). Gydrgy
Ligeti: Seis Bogatelas para quinteto de
viento, Guillermo Thomsom (flauta), Sofia
Galasova (oboe), Eduardo Alfageme
(clarinete), Mario Galan (fagot) y Fernando
Martin (trompa). Igor Stravinsky: fpitafio
para flauta, clarinete y arpa, Zoe Ledn
(Aauta), Ruti Encabo (clarinete) y Celia
Zaballos (arpa). Gerardo Gombau: Alea 68
para grupo y cinta, Zoe Le6n, Gorka Espasa y
Laura Fernandez (flautas), Alicia Alonso
(violin), Isabel Cortés (viola), Pablo Sanchez
(violoncheln) y Rocio Solis (percusian).

Lugar: Sala Bar&Co. C/ Barco, 34, Madrid

Metro Tribunal. Tel. 91 521 24 47
Entrada libre hasta completar aforo.

(Proximo y Oltimo concierto del ciclo: La

improvisacion. 21 de junio, Circulo de
Bellas Artes, dentro de la Fiesta de la
Missica,)
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Entrevista a Adolfo Munoz

“Todavia el repertorio del siglo XX sigue totalmente ausente de las programaciones didacticas de

los conservatorios.”

Pregunta.- El concierto que ha
preparado como introduccion y
paso previo al dodecafonismo
pertenece a un periodo quiza
enganoso: parece facil a la escu-
chay, sin embargo, es dificil a la
hora de definirlo formalmente.
Respuesta.- Si parece facil quizas
sea porque varios de los autores
elegidos para el mismo son hoy
dia mas conocidos por el gran
publico en relacion a otro reper-
torio con el que estan mas fami-
liarizados y que entronca mas
con la tradicion romantica. Satie,
por ejemplo, ha sido trivializado
v malinterpretado por culpa de
las Gymmopédies, de la misma
forma que el Debussy de sus pri-
meras piezas para piano; a Scria-
bin se le relaciona siempre con su
época mas chopiniana de juven-
tud mientras que su obra de
madurez, que explora terrenos
musicales inéditos, permanece
desconocida incluso para mu-
chos intérpretes; el caso de Liszt
es tremendo, pues parece que
incluso hoy sigue a la espera del
reconocimiento del publico co-
mo el gran compositor que fue, v
no tan solo como el arquetipo de
virtuoso romantico, Sin embar-
20, la evolucion que llevo a cabo
en sus altimos anos es realmente
increible: como va desnudando v
depurando progresivamente su
lenguaje hasta sobrepasar los
limites del sistema tonal, y todo
ello en una fecha tan temprana
como 1880,

P.- Es un repertorio en el que se
han incluido obras con un fuer-
te caricter experimental. ;Se po-
dria decir que el piano de este
periodo fue el instrumento cla-
ve para llevar a cabo esta experi-
mentacion?

R- Sin lugar a dudas. Por el ca-
racter mds neutro de su timbre,
sus enormes posibilidades en el
campo armonico v polifénico, la
enorme amplitud de su registro

tanto en altura como en intensi-
dad... Aunque tambien creo que
hay otros motivos de orden mas
practico, como el hecho de que sea
un instrumento autosuficiente.
P.- Parece que vivimos en un
periodo de intolerancia hacia el
dodecafonismo; es como si el
aficionado al arte despreciara el
papel del cubismo, por ejemplo,
en la evolucion de las formas
plasticas.

R.- Realmente no creo que exista
una intolerancia hacia el serialis-
mo o el dodecafonismo como
corrientes aisladas. De la misma
forma que un aficionado a la pin-
tura moderna conoce v aprecia
movimientos como el expresio-
nismo o la abstraccion, el aficio-
nado a la musica del siglo XX
también valora estos estilos en
mayor o menor medida., Creo
que habria que tratar un tema
mucho mas amplio que es el del
panorama de la musica del siglo
XX que sufre un desconocimien-
to cuando no un rechazo genera-
lizado por parte del pablico. Y es
éste hecho el que mas nos debe-
ria preocupar, tanto a intérpretes
como a compositores, pedago-
gos, programadores, etc.

P.- ;Cree que este rechazo po-
dria limarse si la gente pudiera
establecer mejor la relacion del
postromanticismo con el seria-
lismo?

R.- Quiza no directamente con el
serialismo. Yo veo como dos pro-
cesos diferentes: por un lado te-
nemos la Segunda Escuela de
Viena, cuyos compositores se
sentian en gran parte continua-
dores de la tradicion romantica
alemana anterior; por otro lado,
existen otra serie de personajes
en los cuales se produce un salto,
como puede ser el caso de Satie,
muy dificil de justificar historica-
mente. Retomando la compara-
cion con las artes plasticas en el
siglo XX, hay algo en ellas que no

se ha dado en la musica, y es que
todas las vanguardias artisticas
han pasado a formar parte de
una manera u otra de la vida
cotidiana del puablico. No hay
mas que observar el rastro conti-
nuo v constante de todas las
vanguardias historicas en el di-
seno, la publicidad o los medios
de comunicacion de masas. En la
musica, en cambio, se ha dado
una ruptura total entre los pro-
pios compositores, de estos con
los intérpretes v finalmente con
el pablico.

P.- No existe realmente una evo-
lucion de la masica de “diseno” a
partir de formas contemporaneas:
cuando no se echa mano al pop se
acude al repertorio cldsico...

R- Y cuando se trata de ser
moderno acuden a los clichés
mas acomodaticios, de forma
que el gran publico ignora toda
esta tradicion riquisima que es la
de la evolucion de la musica del
siglo XX. En mi caso concreto,
como intérprete y pedagogo, veo
claro que gran parte del proble-
ma reside en el sistema educati-
vo actual, es decir, no tanto en el
propio sistema en si como en los
que lo integramos. Todavia el
repertorio del siglo XX sigue
ausente de las programaciones
didacticas de los conservatorios
v cuando no es asi muchos profe-
sores son reacios a utilizarlo
guiados por falsos prejuicios v
desconocimiento. Esto provoca
que las nuevas generaciones de
oyentes v de intérpretes ignoren
todo un legado musical que
sigue estando muy vivo. Imagi-
nemos por un momento a un
alumno de piano que se forma
musicalmente con los Jatékok de
Gvorgy Kurtag en lugar de con
los estudios de Czerny: qué dife-
rente serfa en el futuro ese oyen-
te, con qué apertura de espiritu v
con qué curiosidad afrontaria la
creacion contemporanea. m 12

Pianista y profesor de piano en
el Conservatorio Profesional de
Astorga, Adolfo Mufoz
pertenece a una nueva
generacion de compositores e
intérpretes formados en el
Conservatorio Superior de
Salamanca que se definen por
un interés primordial en la
musica de nuestro tiempo,
tanto desde el punto de vista
interpretativo como desde el
tedrico. Tras sus estudios en
Salamanca con la catedratica
Patrin Garcia-Barredo, en la
aspecialidad de piano, y con
Alberto Rosado en (a de Misica
de Camara, completo su
formacién en Berlin durante
dos afios, con Dinorah Fars. Ha
asistido igualmente a cursos de
interpretacion pianistica y a
clases de Maria Jodo Pires,
Josep M? Colom, Rita Wagner,
Luca Chiantore, Graham
Jackson, Wolgang Riibsam,
(Claudio Martinez-Mehner y
Heidi-Sophia Hase, entre otros.
Su interés por la divulgacion
de la misica moderna y
contemporanea le ha llevado a
impartir cursos sobre la historia
del piano en el jazz y a dar
conferencias sobre distintos
aspectos de la evolucion del
lenguaje musical. Como
intérprete ha dado numerosos
recitales por ciudades europeas
y espafolas y actualmente
forma parte del Quinteto 452 y
toca a dio con el violinista
Ernesto Galvan.
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ALgerto Rosapo

| Taller de Misica Contemporanea del

Conservatorio Superior de Masica de

Salamanca se crea en 1999 y nace de la
necesidad de cubrir el espacio vacio que exis-
tia en el Centro en el terreno de la préctica
instrumental contemporanea. Hasta enton-
ces, y como en muchos otros conservatorios
del pais, la practica de la masica actual era
algo realmente esporadico. En Salamanca,
Alejandro Yagiie promovia una serie de con-
ciertos de “Jovenes Compositores” que estre-
naban sus primeros intentos de obras ejecuta-
das por los propios alumnos-companeros y
eso va era algo mas que nada. Pero faltaba
una base, conformar un grupo instrumental
que pudiese interpretar desde los clasicos del
siglo XX hasta las obras de los compositores
mas actuales. Como el antiguo plan 66 no
dejaba demasiado lugar para la creacién de
este tipo de formacion, en un principio utili-
zamos la asignatura de Conjunto Instrumen-
tal para tal efecto. El primer afio hicimos un
programa muy clasico con musica de Falla,
Milhaud, Poulenc, Weill en el que incluimos
el Concierto Op.24 de Webern. Trajimos a José
Luis Temes para dirigirlo y alli comenzamos
nuestra andadura. El siguiente ano v a partir
de la propuesta del entonces director Javier
San Miguel de organizar una serie de Talleres
especializados en el Conservatorio, (Opera,
Musica Antigua...) creamos el actual Taller
de Misica Contemporanea que se afianzo
con la entrada de la LOGSE el curso poste-
rior. En los afos sucesivos nos fuimos aden-
trando en la musica mas cercana a nosotros
sin dejar nunca a los clasicos. Los profesores
que se integran en el Taller son César Aliaj,
Javier Castro, Claudio Martinez-Menher,
Kennedy Moretti.

(émo subsistir

Uno de nuestros mayores problemas ha sido
desde el principio encontrar subvenciones
para hacer proyectos interesantes. El alquiler
de los materiales es extremadamente caro
para un Centro Educativo va que cada con-
cierto suele salirnos por unos 1.500 euros
(aunque hagamos el mismo programa en dos
dias diferentes) y es que, por desgracia, no
hay ninguna ley que obligue a los editores a
proporcionarnos los materiales de las obras
totalmente gratis. Aparte tenemos que pagar
a un director invitado ya que queremos que
los alumnos tengan una experiencia realmen-
te enriquecedora. Si ademas incluimos el
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El taller de misica
Contemporanea de
Salamanca
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Taller de Misiea C uutemporiﬂlvl Com

traslado de la percusion, la “musica contem-
poranea” realmente sale muy cara. Por ahora
hemos tenido suerte porque para poder reali-
zar nuestros proyectos hemos contado con el
apoyo y la ayuda del propio Conservatorio y
las subvenciones de Caja Duero, de la Uni-
versidad de Salamanca y de la Fundacion
Salamanca Ciudad de Cultura.

Las programaciones
En 2003 presentamos tres conciertos diferen-
tes. En uno hicimos Webern, Stravinsky,
Varese, Lutoslawsky, Boulez y Feldman con
un grupo de treinta alumnos dirigidos por un
joven director, Javier Castro, que ha partici-
pado en el Taller desde sus comienzos y que
ha supuesto una pieza indispensable para el
grupo. También trabajamos obras con peque-
fias formaciones como el Cuarteto para el Fin
de Los Tiempos de Messiaen o el Makrokosmos
[1I de Crumb. Ese mismo afio comenzamos a
estrenar obras de los alumnos de Composi-
cion del Conservatorio. Desde entonces, los
alumnos del Taller han trabajado estrecha-
mente con sus companeros. Un trabajo fructi-
fero, tanto para intérpretes como para crea-
dores, que los ha llevado a estrenar alrededor
de una treintena de obras.

El afo siguiente hicimos un monografico
Steve Reich en el que combinamos musica,
danza e imagenes de video.

Durante dos cursos consecutivos hemos
contado con la presencia del director José de
Eusebio que ha trabajado de manera intensa
y eficaz con los alumnos del Taller. En el pri-
con obras como ...

mer encuentro, quasi una

enator‘lu Superior de Salamanga.

fantasia... de Kurtag, Rain Coming de Take-

mitsu o los Pdjaros Exdticos de Messiaen y en
el segundo con un programa integrado por
obras de De Pablo, Halffter, Rueda y Sanchez
Verda. Este concierto fue una de las expe-
riencias mas intensas y emotivas que hemos
vivido con el Taller ya que cada compositor
trabaj6 su obra con los alumnos.

La organizacion

Tanto los solistas como los demds miembros
del Taller son exclusivamente alumnos del
Conservatorio Superior de Salamanca y en
estos dos ultimos anos han llegado al cente-
nar. Para organizarlos y coordinarlos ahora
contamos con varios profesores del Centro,
comprometidos con la musica actual y con la
educacion “contemporanea”. Nos encarga-
mos de coordinar, preparar las obras de
camara, hacer los parciales de ensemble, tra-
bajar con los solistas y dirigir alguno de los
programas.

En los dos Gltimos encuentros hemos invi-
tado a Wolfgang Lischke, director de la
Opera de Bonn y muy acostumbrado a traba-
jar musica contemporanea. El ano pasado
dirigié excelentemente obras de Birtwistle,
Saariaho, Lindberg, Boulez y Rihm y este afo
lo hara, el 27 de marzo, con un programa mas
clasico: Tango, Concierto para piano y Movi-
mientos de Stravinsky, Déserts de Varese y
Sotto de Alberto Bernal, estreno y obra encar-
go del Taller. m I2

ALBerto Rosapo CARABIAS, COORDINADOR DEL
TALLER DE MUsica CONTEMPORANEA
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Castilla, fuente de devocion

espiritual

Escenarios de Madrid, Barcelona y Mahén impregnan de solemnidad religiosa la cartelera musical

en estas fechas. Pero dos son las ciudades castellanas que destacan estos dias. Cuenca, por la cele-

bracién de su XLV Semana Religiosa del 7 al 16 de abril, y Segovia, con su XXIV Semana de Misica

Religiosa, del 10 al 15 del mismo mes.

[ dia 7 la capital se estrena
con un programa en el
Auditorio Nacional dedica-
doal Crucifixus de José Luis Turi-
na y al oratorio beethoveniano
Cristo en el Monte de los Olivos a
cargo de José Ramon Encinar al
frente de la ORCAM. En el
marco del ciclo Musica en las
lglesias, Academia del Piacere v
el Coro de la Capilla Real de
Madrid interpretaran los dias 8 v
9 una seleccion de las cantatas de
Bach en la Parroquia de San José.
La Orquesta de Extremadura,
bajo la direccion de Elio Boncom-
pagni, hara doblete con Las Sicte
Palabras de Cristo en la Cruz de
Havdn v la Sinfonta n 5 de Bee-
thoven en Céceres v Badajoz (7 y
8 de abril). Los mismos dias se
oira musica en la ciudad Condal.,
Ernest Martinez lzquierdo, al
frente de la OBC de Barcelona,
ofrecerd un recital en el Auditori
con composiciones de Nuix,
Berio v Messiaen, mientras que
el 8 el Palau abrird sus puertas a
la Orquesta Simfonica del Valles
dirigida por Salvador Mas para
homenajear a Mozart con el
Réquiem. Mahon, con la partici-
pacion de la Orquesta Simfénica
de Balears, prepara para el Mier-
coles Santo un concierto que
incluye obras de Wagner, Roig-
Francoli y Mozart.

Cuenca

Por otra parte, la Semana de
Musica Religiosa de Cuenca
emprende una nueva etapa este
2006 con Pilar Tomas como di-
rectora artistica de un evento que
alberga 22 conciertos. El viernes
7 asistiremos a su inauguracion
de mano de la OCNE con Josep
Pons dirigiendo el David Peniten-
te, de Mozart, la Sinfonia de los

Schola Antiqua

Salmos, de Stravinsky v el estre-
no absoluto de la Sinfonia biblica,
para soprano, baritono, coro v
orquesta de Eduardo Rincon,

En la jornada siguiente, la
Iglesia de San Miguel recibira al
Cuarteto de Tokio para ejecutar
Las Siete Palabras de Cristo en In
Cruz, de Haydn y estrenar Prime-
ra Luz, Cuarteto n" 3, de Lera
Auerbach. El Domingo de Ramos
La Compaiia Musical con Josep
Cabré al frente recuperardn La
Gloria de los Santos v el Oratorio
Sacro de Rabassa, mientras que el
dia 11 La Grande Chapelle y su
director, Angel Recasens, inter-
pretaran musica religiosa de los
polifonistas espanoles del siglo
XVIL. A modo de cierre, desde el
Jueves Santo hasta el Domingo
de Resurreccion la Catedral reci-
bira a Schola Antiqua, dirigida
por Juan Carlos Asensio, para
interpretar el Triduo Sacro.

Segovia

La ciudad del acueducto nos sor-
prende con una sugerente pro-
puesta centrando la atencionen la
voz. Abre su Semana de Musica
Sacra el Requiem de Mozart el
Lunes Santo en una interpreta-
cion de la Orquesta y Coro de San
Jerdnimo el Real de Madrid en la
Iglesia de San Miguel. No obstan-
te, serd en la de San Juan de los

Caballeros donde se oiran al dia
siguiente cantos tradionales reli-
giosos procedentes de Corcega;
piezas gregorianas en la voz de
Herve Lamy el Miércoles Santo y
al Coro Resurreccion de San
Petersburgo el dia 12 por la ma-
nana, mientras que al atardecer
las voces bulgaras que integran
The Seven Saints llenaran la igle-
sia del Castillo de Turégano. De
nuevo en la [glesia de San Juan, el
Viernes Santo 70 voces formadas
por la Escolania de Segovia v la
Coral Agora interpretaran polifo-
nia religiosa, v el sibado un pro-
grama dedicado a las saetas, con
el cante de Curro Pinana, pondra
el punto final a tan heterogénea
apuesta musical.m 12

Foto: ®Santiago Torralba,

Madrid fy Lyon
unen rTuerzas
Si el fendmeno de las or-
questas jovenes ha cambia-
do nuestro pais musicalmen-
te, pero no solo el nuestro,
los intercambios pueden
acelerar los contactos entre
ciudades e instituciones di-
ferentes. Asi lo han entendi-
do la Orguesta Escuela de la
Sinfonica de Madrid y la
correspondiente Academia
de la Orquesta Nacional de
Lyon. Fruto de este entendi-
miento nace un encuentro
entre miembros de uno y
otro colectivo que se plas-
mara en dos conciertos en
sendas ciudades, el 2 de
mayo en Lyon y el 3 de mayo
en el Auditorio Nacional de
Madrid. En el programa, dos
fragmentos operisticos de
Wagner, Espana, de Chabrier,
y el Doble Concierto para vio-
lin y violonchelo, de Brahms,
con Ara Malikian al violin y
Nicolas Hartmann al violon-
chelo. Una iniciativa ésta que
abre muchas perspectivas y
que el melomano madrileno
no debe perderse. D. N.

Festival Misicas Contemplativas

Santiago de Compostela acoge esta Semana Santa el recién crea-
do Festival de Msicas Contemplativas que entre los dias 11 y 15
de abril ofrecerd cinco conciertos gratuitos en varias iglesias de
la ciudad. Se interpretardn piezas medievales, musica judeoes-
paiiola y obras de la religién cristiana con réplicas de instru-
mentos originales de la época. Los conciertos tendrén lugar en
las iglesias de San Roque, San Fiz de Solovio, la Iglesia de las
Mercedarias y la Iglesia de las Orfas, con intérpretes como Alia
Musica, Micrologus y Forma Antiqva, agrupacion que cerraré el
festival con la interpretacién de un conjunto de piezas de musi-

ca italiana barroca. D. N.
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Estrenos en la temporada operistica

SusaNA GAVINA

madrilena

La primavera operistica florece en Madrid con un variado abanico de posibilidades.

Desde Mozart, omnipresente en todo el mundo debido a su bicentenario, que llega al

Real con El rapto en el serrallo, con escenografia de Miquel Barceld, pasando por la opera

de camara muy bien representada dentro del ciclo Operadhoy, con partituras de Luis de

Pablo y Jesis Rueda, y el mexicano Julio Estrada. En el ciclo de Lied del Teatro de la Zar-

zuela estara presente Bernarda Fink.

1 ciclo de Operadhoy, que dirige Xavier

Giiell, programa tres propuestas intere-

santes en pequeno formato. Dos de ellas
ya fueron estrenadas en la pasada Bienal de
Venecia, dentro del Festival Internacional de
Musica Contemporinea. Ambas se podran
ver, en programa doble, en el Teatro Albéniz
los dias 25 y 26 de abril. El parque, con musica
y texto de Luis de Pablo, inspirada en la obra
Sotoba Komachi del escritor japonés Yukio
Mishima, fue un encargo del festival italiano.
La 6pera contara de nuevo, para su presenta-
¢ion en Madrid, con la voz de Pilar Jurado,
acompanada por el tenor Antoni Comas. La
escenografia sencilla en aquella ocasion, con
direccion escénica de Ignacio Garcia, se adap-
tara al nuevo espacio; mientras que en el foso,
volverd a leer la partitura de De Pablo la
Orquesta de la Comunidad de Madrid, diri-
gida por Lucas Pfaff. El programa se comple-
tara con Fragmento de Orfeo, de Jestis Rueda,
que como el titulo indica, representa tan solo
una parte de una dpera mayor que se estre-
nara en 2007 y que es un encargo de Musi-
cadhoy. La puesta en escena también ha
corrido a cargo del joven director Ignacio
Garcia.

La propuesta de Operadhoy se cierra con
un estreno muy ambicioso: Murmullos del
Paramo, de Julio Estrada. Una partitura que
surgio a raiz de la publicacién en 1989 del
libro El sonido de Rulfo, donde el autor, el com-
positor mexicano, analiza el material sonoro
de la novela Pedro Pdramo. Estrada ha com-
puesto esta 6pera, que se divide en tres par-
tes, para un nimero muy determinado de
intérpretes, encabezados por la artista multi-
disciplinar Fatima Miranda, y la voz de Cha-
vela Vargas, a los que se suma la presencia
del propio compositor que interpreta a
Abundio Martinez. El estreno tendré lugar en
el Teatro Espanol los dias 12, 13 y 14 de mayo.

El Real y la Zarzuela

Paralelamente, en esas fechas se estara repre-
sentando en el Teatro Real El rapto en el Serra-
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llo, de Mozart, en un montaje que es una
coproduccion con el Festival de Aix-en-Pro-
vence, v que ha contado con un artista de
excepcion para la escenografia, el pintor
Miquel Barcel6. Con direccion escénica de
Jérome Deschamps y Macha Makeieff, el
reparto esta formado por Bassa Selim, Mosh-
kin-Ghalam, Desirée Rancantore, Ruth Rosi-
que, Eric Cutler, Ablinger-Sperrhacke y Eric
Halfvarson, que cantardn bajo batuta de
Christoph Kinig,. La cita en Madrid, los dias
8,10,12,15,17,19, 21, 23 de mayo. Durante la
altima semana, y en ese mismo escenario,
tendra lugar el estreno de una nueva dpera
para nifios, Dulcinea, dentro del apartado
“Opera en familia”, con musica de Mauricio
Sotelo y libreto de Andrés Ibdnez, (Mas infor-
macion en la seccién “Pequenas notas”).

Por su parte, el Teatro de la Zarzuela, y
dentro de su ciclo de Lied, el 15 de mayo reci-
be la visita de la mezzosoprano Bernarda
Fink, que acompafada al piano por Anthony
Spiri, interpretard paginas de Schubert, Wolf,
Zemlinsky, Berg, Paupic, Ipavec y Guastavi-
no. mlt

Sevilla, Cordoba
y Jerez

En la mitad sur de nuestra geo-
grafia, en el Teatro Villamarta
de Jerez, h'd}-’ que destacar la pre-
sentacion, el 20 de abril v des-
pués de ser estrenada en Tome-
lloso (en el que tomé parte, en el
coro, la esposa del presidente
del Gobierno, Sonsoles Espino-
sa), de la opera Don Quijote, de
Manuel Garcia. Musico sevilla-
no mas reconocido por sus cua-
lidades canoras que compositi-
vas, se cree que escribio esta par-
titura hacia 1826-1829. Tras
varios afos de investigacion ha
sido recuperada por el director
de orquesta Juan de Udaeta, y
gracias a la colaboracion de la
Junta de Castilla-La Mancha y la
Sociedad Estatal de Conmemo-
raciones Culturales (SECC) fi-
nalmente vio la luz el pasado
mes de noviembre dentro de los
actos del IV Centenario de la
Publicacién del Quijote. En esta
ocasion Udaeta se pondra al
frente de la Orquesta Arsian
Musica. El montaje esta firmado
por Gustavo Tambascio. Mucho
mas popular es la propuesta cor-
dobesa, con la programacion en
el Gran Teatro de La Boleme, de
Puccini. El reparto contara con
las voces de Andrea Dankova v
Maria José Moreno, y con el
tenor venezolano Aquiles Ma-
chado, que interpretara el papel
de Rodolfo. Personaje, que ha-
bra cantado unos dias antes en el
Teatro Real. José Luis Castro es
el responsable de la direccion de
escena, mientras que Marcelo
Panni se pondra al frente de la
Orquesta de Cordoba. Sera los
dias 21 y 23 de abril. Por altimo,
mencionar la propuesta del Tea-
tro de la Maestranza que, desde
el 14 al 20 de mayo, pondra en
escena Lulii, de Alban Berg, Con
direccién musical de su titular,
Pedro Halffter, v escénica de
Willy Decker, estara intepretada
vocalmente por Svetla Vassile-
va, Jan Buchwald, Robert Kiinz-
li, Jurgen Freier y Anne Gije-
vang, entre otros. En el foso, la
Real Orquesta Sinfonica de Sevi-
lla. S. G.




XAVIER VILLALVILLA

os proximos 21 y 25 de mavo el Gran

l'eatre del Liceu vivira dos veladas

magicas con la representacion de la
opera Nabicco en version concierto. La obra
de juventud de Verdi, estrenada en La Scala
de Milan en 1842 darad, gracias al nuevo for-
mato, mas protagonismo a instrumentos y
voces, tralando de transmitir la esencia de la
obra.

Desde la invasion del reino de Judea por
parte del rey babilonio Nabucodonosor Il en
¢l ano 586 a.C. hasta el implacable amor que
Ismael siente por Fenena, hija amada de
Nabucco y prisionera de los hebreos, o la
malicia de Abigaille, musica y voces permiti-
ran que el recinto barcelonés reviva los senti-
mientos patridticos del oprimido pueblo ita-
liano que tanto éxito dio a Verdi desde su
estreno.

El reparto, como no podia ser menos, con-
tara con un cartel de lujo, con la presencia del
veterano Leo Nucci, que puntlm VOZ a
Nabucco, Maria Guleghina (Abigaille), Aqui-
les Machado (Ismael) y Giacomo Prestia

ACTUALIDAD | LIRICA

Nabucco en concierto

Maria Guleghina. |

(Zacarias). Una ocasion inmejorable para
escuchar una de las obras maestras de la
opera. uld

El Quijote, la misica e internet

25.000 visitas habia recibido la pagina de
internet “El Quijote y la mdsica” entre
finales de junio y septiembre del pasado
ano. Ahora, con el ano

Quijote ya pasado, la T
pagina continda su

andadura porque la

inmortal novela pue-

de vivir sin aniversa-

rios y su imponente

cosecha musical sigue siendo motivo de
asombro. El proyecto fue preparado por el
Centro de Documentacion de Misica y
Danza, del Ministerio de Cultura, y el Ins-
tituto Cervantes y contiene una profusa
informacion, articulos, bases de datos,
imagenes y bibliografia sobre las relacio-
nes entre misica y Don Quijote. Recorda-
mos que esta pagina es accesible desde
las siguientes direcciones:
http://cdmyd.mcu.es
http://cvc.cervantes.es/actcult/quijo-
te_musica/
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Haydn y Brahms plato fuerte de la
proxima temporada de la ORCAM

FATIMA DELGADO

En la programacion para su proxima temporada 2006-2007 la Orquesta y Coro de la

Comunidad de Madrid apuesta por obras de Haydn y Brahms como plato fuerte. La cola-

boracién con figuras de renombre internacional, como el director Helmuth Rilling, y el

estreno de cuatro obras inéditas en Espana, son otros de sus atractivos.

on un incremento del presupuesto en

un 21% con respecto al de la temporada

pasada, Ja Orquesta y Coro de la Comu-
nidad de Madrid (ORCAM) presenta una
programacion compuesta por 18 conciertos,
frente a los 22 de la temporada 2005-2006. El
repertorio escogido se articula en torno a las
obras mas destacadas de Haydn y Brahms.
Aunque no podian faltar el ya clasico Mesias
de Haendel, en el mes de diciembre, y obras
de Bach, como la Pasion segun San Mateo, que
se interpretara en marzo de 2007.

La Missa solemnis en Re Mayor, de Beetho-
ven serd la obra que iniciard esta temporada,
en la que también se ha querido dar un espe-
cial protagonismo a los compositores espafio-
les, que configuran un 30% del total de la pro-
gramacion, con obras de Falla y Martin y
Soler, entre otros. La nueva temporada 2006-
2007 presenta, también, cuatro estrenos abso-
lutos. Tendremos asi, la ocasion de escuchar,
en estreno absoluto, los Tres nocturnos de R.
Humet; el Concierto para piano y Orquesta de F.
Cano, Hauskor, de R. Lazkano v la obra Ni-Fe
de F. Chaviano, en version coro.

Por otra parte, siguiendo la habitual politi-
ca de colaboraciones de la ORCAM con otras
agrupaciones instrumentales, en la proxima
temporada se incluyen conciertos con el Octe-
to Ibérico de Violonchelos, el Coro de Radio
Television Espaiiola, la Real Filharmonia de
Galicia y el Orfeén Pamplonés. No podia faltar
tampoco la presencia de destacadas figuras
del panorama musical internacional, como el
director checo Libor Pesek, o Helmuth Rilling,
que serd el encargado de cerrar la temporada
con la direccion de dos obras de Haydn, vy la

J. Brahms

Misa de la Coronacion, de Mozart. La tempora-
da incluye, asimismo, la actuacién de solistas
de reconocido prestigio como el pianista Joa-
quin Achucarro, No obstante, la ORCAM tam-

La Caja Castilla La Mancha patrocina a la OCNE

El patrocinio cultural, y de modo especial el que afecta a las instituciones y actividades musi-
cales, sigue siendo una asignatura pendiente en nuestro pais, pero parece que las cosas comien-
zan a cambiar. El pasado 9 de enero los directores respectivos del INAEM y de la Caja Castilla La
Mancha firmaban un convenio de colaboracidn por el que la entidad financiera patrocinaba 54
conciertos de la actual temporada de abono de nuestra primera orquesta desde el momento de

la firma hasta el proximo 28 de mayo. Una buena noticia de la que esperamos continuidad.
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F. J. Haydn

bién impulsa a sus propios musicos. Ejemplo
de ello es el Concierto para clarinete y Orquesta
de ]. Frangais, que contard con la interpreta-
cion de Justo Sanz como solista.

Finalmente, conviene destacar la, cada
vez, mayor diversificacion de las activida-
des de la Orquesta y Coro de la Comunidad
de Madrid, que combina su habitual ciclo en
el Auditorio Nacional con otros proyectos,
como la grabacion de varios discos, entre los
que se cuenta un monografico sobre Tomas
Breton. También hay previsto un proyecto
con Placido Domingo para la grabacion de la
opera de Albéniz Pepita Jiménez, v se espera
contar proximamente con una discografia
completa de la obra de R. Halffter. m 2

Foto: ®ORCAM
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Un cuarto de siglo para La Filarménica

Doce Notas

de Gran Canaria

Nacida en 1980, la Orguesta Filarmonica de Gran Canaria celebraba en la presente tem-

porada sus 25 anos de existencia, fecha que ha querido remarcar su actual titular, Pedro

Halffter, con una programacion que llega a su fin con el liston muy alto.

a Orquesta Filarmonica de Gran Cana-

ria ha ocupado nuestras paginas més de

una vez, aunque solo fuera por su mag-
nifica dedicacion a la labor de crear nuevos
publicos, donde ha desarrollado iniciativas
realmente pioneras en nuestro pais.

Pero no es ése su tnico mérito v en el
campo mayor de la actividad sinfonica regu-
lar, el espléndido diseno de sus actividades
se hace notar. Incluso hay que aplaudir la
nada sencilla faena de cambiar de directores
titulares aprovechando los relevos para subir
peldanos; algo que ha sido muy perceptible
desde que Pedro Halffter sucedio a Adrian
Leaper.

En la finalizacion de su actual temporada
2005/ 06, que se inicid bajo el signo de sus 25

Coro de Gran Canaria. Fat

Orquesta Filarmonic

anos de existencia, al menos desde que nacio
la Fundacion publica del mismo nombre que
dio carta de caturaleza a la actual Filarméni-
ca, puede verse no solo calidad, sino incluso
un estilo. Buen ejemplo de ello podria ser la
rotacion de directores invitados en los seis
ultimos conciertos, Giinther Herbig, Pinchas
Steinberg, Maximiano Valdés, Christoph
Kaonig vy los dos ultimos a cargo del joven titu-
lar, Pedro Halffter. Los programas son con-
tundentes y atractivos, aunque con el inevita-
ble monopolio de clasicos del que apenas
escapa algin estreno canario en el concierto
del Dia de la Comunidad. Quiza sea éste el
aspecto mas cuestionable, al menos como
filosofia y proyecto de programacion, ya que
el aficionado de siempre no va a ser quien lo
cuestione. Veamos: el 7 de abril, el concierto
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de Semana Santa se centra en el gran Te
Deum, de Bruckner, desgrasado acaso por la
Sinfonia n® 40, de Mozart y la popular Inacaba-
dn, de Schubert; el 5 de mayo, se escucha el
Doble concierto de Brahms que permitira
seguir la evolucion de la brillante Leticia
Moreno al vielin caompanada por el violon-
chelista Mario Brunello, v para finalizar, la
Sexta de Chaikovsky. El dia 27 de mayo, Dia
de Canarias, Maximiano Valdés se encarga
de estrenar la obra Balednicas, de Juan Manuel
Ruiz, y para hacerse perdonar el atrevimien-
to, lo completa con el Concierto para piano n" 5,
de Saint Saéns, con Jorge Robaina como solis-
ta, v la Sinfonia n" 5, de Sibelius.

Para junio queda la segunda mitad de este
final de temporada con un conciertoel dia2a

cargo de Christoph Kénig y un programa
mas divertido, La Mer v el Preludio n la siesta
de un fauno, de Debussy, la Sinfonin concertan-
te para violin y viola, de Mozart (con Viviane
Hagner y Yuri Mashmet) v la exquisita trans-
cripcion orquestal de Anton Webern del
Ricercare a seis, de Bach. Los dias 23 y 30 de
junio, Pedro Halffter se encierra con dos miu-
ras, la Sinfonin Fausto, de Liszt, v la Tercera, de
Mahler. Todo ello con varios coros, el de la
propia OFGC en ambos y el infantil de la casa
en la monumental sinfonia mahleriana.

Son programas, como se ve, de una gran
ambicion para una orquesta aun joven v que
de paso sacrifican cualquier renovacion acae-
cida en el siglo XX, En todo caso, la Orquesta
ha decidido ponerse a prueba sin complejos
ni miedos. Suerte. u 2

La Orquesta de la RTVE
y la incertidumbre

La Orquesta Sinfonica de la RTVI
llega al final de la temporada de todos
los peligros, y lo hace sin que se sepa
publicamente cual es el destino que la
SEPI, o quien corresponda, le augura a
esta magnifica orquesta cuyo tnico
defecto historico ha sido el del depen-
der de quien no debia.
Tradicionalmente, las actividades de
abono de la ORTVE se acaban en
marzo v la primavera es el momento
de las llamadas “actividades extraor-
dinarias” que tienen que lidiar con la
vergonzosa participacion de la orques-
ta en “El Conciertazo”, al que este ano
se le sumara el decretazo v esperemos
que no el mazazo.

Las diversas lineas de estas “activida-
des extraordinarias” se dividen en: el
V1 Ciclo de Jovenes Musicos, que se
concreta en conciertos el 7 de abril (con
el violinista Joaquin Palomares inter-
pretando el Concierto de Eduardo
Montesinos) v el del 21 de abril (con la
clarinetista Ménica Campillo que toca
a Valentin Ruiz, y los pianistas Grego-
rio Benitez y Jorge Picd, que interpre-
tan a Manuel Castillo, Prokofiev y
Rachmaninov). Por su parte, el 28 de
abril se trasladan a la Universidad Car-
los Il de Leganés donde el baritono
Rodrigo Esteve canta una obra de Mi-
guel Franco.

Otro apartado interesante es el del Ci-
clo de Musica Coral con actuaciones
del Coro de RTVE el 6 de abril en el
Teatro Monumental, el 5 de mayo en la
Universidad Carlos 1II, el 6 de mayo
con la cesion de su sede madrilena a la
Coral de Camara de Pamplona, y el 11
de mayo, cuando los cantores de la
ORTVE viajen a Burgos para cantar en
la Casa del Cordon. Y atn habra un
concierto coral mas para el 8 de junio.
También en el ambito de las activida-
des extraordinarias se enmarcan dos
citas dedicadas a Mozart, una de ellas
integralmente el 6 de mayo en el Recin-
to Ferial de Valladolid con direccion
de Lorenzo Ramos, v la segunda en la
sede de la calle Atocha el 12 de mavyo,
cuando el muy querido Walter Weller
proponga dos populares obras mozar-
tianas como cortejo a la Sinfonia n° 7, de
Beethoven. Y para probar que el de-
nostado “Conciertazo” no acaba con las
fuerzas de la Orquesta, el 19 de mayo
interpretan la XIII Gala Lirica. D. N,
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XXI Festival de Madrid en Danza, un mes
sin parar de bailar

Eouarpo Lopez/Epuarpo Ruiz

El XXI Festival Internacional de Madrid en Danza, organizado por la Comunidad de Madrid, presen-

ta una amplia y variada oferta de espectaculos de Espana, Gran Bretana, Francia, Italia, Hungria,

Suiza y Repiblica Checa.

omo cada primavera, des-
de hace 21 anos, nos llega

un nuevo Madrid en Dan-
za cargado de buenos e intere-
santes grupos. Con un presu-
puesto de cerca de 800.000 euros,
la Comunidad de Madrid a lo
largo de 4 semanas ha preparado
un Festival, bajo la direccion de
Ana Cabo, en el que se podran
ver 15 espectaculos en Madrid y
12 en diferentes pueblos de la
Comunidad, interpretados por
grupos espanoles (Madrid, Cata-

luna v Galicia) v extranjeros (lta-
lia, Francia, Suiza, Gran Bretana,
Republica Checa v Hungria). En
esta variada programacion esta-
ran representados casi todos los
estilos, desde el neoclasico al
contemporaneo, pasando por el
clasico espanol, el folklore o la
Escuela Bolera.

El Atterballeto sera el encar-
gado de abrir ¢l Madrid en
Danza. Esta preshigiosa compa-
fiia, fundada en 1979, esta consi-
derada como una de las mas
importantes de [talia v con mas
proveccion internacional. Con
un amplio repertorio, que va
desde piezas de George Balan-
chine a William Forsvthe pasan-
do por Leonide Massine, Mauri-
ce Beéjart, Alvin Ailey o Jiri
Kylian
Mauro Bigonzetti, nombrado en

De su actual director,

1997, seran las dos coreografias
que presenten en nuestra ciudad.
Warm, dedicada a Mozart, y Can-
tata, que incluve musica italiana
de los siglos XVII v XVIII, asi
como canciones de cuna y sere-
natas napolitanas, que seran
interpretadas en directo por el
grupo Assuard.

Desde Francia viene uno de
los grades mitos contempora-
neos, Jean-Claude Gallota, con
su Groupe Emile Dubots, funda-
doen 1979 v actualmente compa-

fia residente del Centro Coreo-
grafico Nacional de Grenable. El
espectaculo que traen, Mammiam,
es sin duda uno de los mejores
de su carrera. Creado en 1984, el
ano pasado le revisito cambian-
do algunos momentos. Sobre el
escenario, una especie de tribu
formada por ninos, hacen un
recorrido por la historia de la
danza, pasando por el jazz, el
rock, lo clasico v lo moderno. A
continuacion la compania suiza
Alias, liderada por Guilherme
Botelho, bailaran Les poids des
eponges, pieza llena de humor, en
la que se cuenta las vivencias de
una familia compuesta por per-
sonajes extremos

La Probe Company, de Gran

Bretana, nos trae tres potentes
duos, creados por Rafael Bona-
chela, Mark Bruce v Lea Ander-
son, que exploran tanto el lado
tierno como el lado salvaje de las
relaciones de pareja, Un dia mas
tarde, la compania hingara de
Pal Frenak interpretard Csajok,
coreografia en la que se exponen
el universo femenino en su mas
extensa representacion de la ter-
nura, el amor v el deseo.

El Ballet de Basilea, sera el
encargado de cerrar la participa-
cion extranjera. Esta interesante
compania dirigida por Richard
Wherloch, estd considerada co-
mo una de las formaciones euro-
peas de mavor nivel técnico. El
programa que traen esta com-
puesto de dos piezas creadas por
Wherloch y Forgotten Land, de
Jiri Kylian. Entre los bailarines
que podremos ver, hay que des-
tacar a la espléndida Catherine
Habasque, conocida por el puabli-
co madrileno, ya que estuvo du-
rante una década como Bailarina
Principal en la Compania Nacio-
nal de Danza, que dirige Nacho
Duato,

Ibérica de Danza (izda). Foto: “Vallinas.

Atterballeto (abajo). Foto: “Ammerpohl

dia a dia

Atterballeto

Teatro Albéniz: 1y 2 abril.
Camara Negra

Teatro Madrid: 1 abril
Jan Kodet Company

Cuarta Pared: 4 y 5 abril
Ballet Carmen Roche

C.C. de la Villa: 5 al 7 abril.
Compaiia Gallota

Teatro Madrid: 6 al 8 abril
Alias Danza

Teatro Albéniz: 7 y 8 abril.
Diwan

Cuarta Pared: 11 al 13 abril
Ibérica de Danza

Teatro Albéniz: 12 al 15 abril.
Teresa Nieto

La Abadia: 17 al 19 abril.
Probe Company

Pradillo: 18 y 19 abril.
Compafiia Metros

C.C. de la Villa: 19 al 21 abril.
Pal Frenak

Sala Mirador: 20 al 22 abril.
Ballet de Basilea
Teatro Albéniz; 20 al 22 abril.
Ballet Victor Ullate

Teatro Madrid: 21 al 23 abril.
Cobos Mika Company

Pradillo: 22 y 23 abril.

Nuestras companias

La participacion espanola co-
menzara con la Compania de
Manuel Linan y Olga Pericet que
interpretara Camara negra, es-
pectaculo formado por varias co-
reografias que van desde el fla-
menco tradicional al flamenco
més actual con pinceladas de
danza contemporanea. A conti-
nuacion, el Ballet de Carmen
Roche presentard Apaga tu luz,
creado por Govo Montero, ballet
inspirado en Ofelo, de Shakes-
peare, v en el que también se
reflexiona sobre los problemas y
motivos de la violencia machista.

Manuel Segovia, Premio Na- »
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Gallota en Mammame

» cional de Danza 2001, al frente de su compania
Ibérica de Danza, estrena Ibérica Magica, espec-
taculo inspirado en los mitos y leyendas de ciu-
dades espanolas Patrimonio de la Humanidad.
La masica interpretada en directo estard a cargo
de Eliseo Parra, Javier Paxarifio y La Musgana.

La danza contemporanea estara representa-
da por: Carmen Werner, Chevi Muraday, Tere-
sa Nieto y Ramon Oller. Los dos primeros estre-
nan Diwan, espectaculo compuesto de Devuelve
mi beso e Impermeabilidad. Con estas piezas, cre-
adas en Estambul, Carmen y Chevi quieren
demostrar que los intercambios artisticos son
una de las mejores formas de encontrar espa-
cios para el dialogo v la creatividad. Dias mds

tarde, la imparable

Teresa Nieto, Premio

Nacional de Danza

2004, estrena su nue-

va creacion Ni palante

ni patrds, vision ironi-
ca en la que se mues-
tra que los caminos
que recorremos vuel-
ven sin cesar al mis-
mo punto de partida.
De Cataluna nos lle-

Teresa Nieto en Ni palante ni patras gar-é uno de sus pun-

tales en danza, Ra-
moén Oller y su com-
pania Metros con su
ultima creacion, Ben-
dita, basada libre-
mente en La casa de
Bernarda Alba y en la
biografia de Garcia
Lorca, El festival se
clausurard con el
Ballet de Victor Ulla-
te que estrenard Samsaba, coreografia inspirada
en Oriente.

..Y en la Comunidad

De las companias que se podran ver en 17 pue-
blos de nuestra comunidad hay que destacar a
la estupenda bailarina Mayte Bajo con Bocabajo
(El Escorial, Torrelodones y Villanueva de la
Canada); a la Compania de Sol Picé con la cola-
boracion del bailaor Israel Galvan, en Paella
mixta (El Escorial); a Dani Pannullo Dance The-
atre con Tiranal, especticulo de danza, musica
y teatro, interpretado por bailarines de hip-hop,
danza clasica y contemporanea (Leganés) y el
magnifico trabajo de Monica Runde y de su
compania 10&10 Danza, Hebras de mujer, coreo-
grafia que muestra la historia comun de la
mujer espanola desde los anos 30, en los que no
tenia derecho al voto, hasta el momento actual,
encarnado por una mujer trabajadora e inde-
pendiente y otra conservadora, que lo anico
que quiere es tener hijos. (Alcorcon, Majada-
honda, Valdemoro, Navalcarnero, Alcala de
Henares y Las Rozas). m I2



Un clasico de toda

Epuaroo Ruiz

oca, muy poca danza se ha visto
esta temporada en el Teatro
Real. Si en septiembre, el Ballet
de la Scala de Milan no convencio a
los aficionados a la danza, ahora ocu-
rrira todo lo contrario con el atamado
English National Ballet (ENB), la
segunda agrupacion de ballet mas

importante de Inglaterra. Con 55 anos
de historia a sus espaldas, esta compa-
nia siempre ha estado muy cerca de la
familia real inglesa, va que su director
honoritico es el Duque de York, papel
que anteriormente desempeno la ma-
lograda princesa Diana de Gales.

Este gran ballet nos visitara con
una gran produccion de El lago de los
cisnes, creada por Derek Deane en
1997. Sin duda, hay muchas maneras
de entender esta obra maestra del
repertorio clasico y esta version de la
historia de la princesa convertida en
cisne, que veremos, del 19 al 25 de
abril, en el magnifico escenario del
Teatro Real, suele ser carne de canon
para los criticos mas puristas, cuando
la comparan con otras puestas en
escena, va que se aparta del romanti-
cismo para volcarse en el mas puro
espectaculo.

Varias son la aportaciones que
Derek Deane hizo, pero la mas impor-
tante es que en su logo bailan nada
menos L]Ul.1 f‘” l.'l‘!“-l"lL".':, Jdl‘l“d‘: l.'IL‘ lnl
aparicion de acrobatas y bufones en

la vida

los actos que se desarrollan en el pala-
cio, la transtormacion del paso a tres
del primer acto en cuatro pasos a dos
y la entrada en escena de una enorme
diagonal de cisnes en el ultimo acto.

Sin duda la velada promete no
defraudar, va que esta compania estd
entrenada de forma rigurosa para

hacer un gran papel de conjunto, sin
embargo no hay que olvidar que lo

que quiere ver todo amante de la
danza en una gran noche de ballet, por
encima de los grandes decorados vy
preciosos vestidos, es una protagonis-
ta que le haga vibrar en el doble papel
de la encantadora Odette y la malvada
Odile. Personajes que han pasado a la
historia de esta compania, por la mag-
nifica interpretacion que hizo, en 1999,
nuestra querida Tamara Rojo. uld
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El lago de los
cisnes. English
National
Ballet.

Fotos: “Patrick
Baldwin

(Cortesia Teatro

Real).

Dia Internacional de
La Danza

Para quien no lo sepa todavia, el 29 de
abril las artes escénicas cobraran prota-
gonismo con la celebracion del Dia
Internacional de la Danza. Para la oca-
sion, la relevancia que el mundo de la
danza tiene, principalmente en Barcelo-
na, volvera a demostrarse con varios
actos conmemorativos

El128 v 29 de abril, el Mercat de les Flors,
I' Auditori v el Atri del Institut del Tea-
tre organizardn varias actividades como
improvisaciones de danza v mausica,
proyecciones con bailarines en directo,
mesas redondas con profesionales de la
danza v la entrega de premios de la
Associacio de Professionals de la Dansa,
mnl'dm.-\dur.i I.il‘ h‘dﬂ.‘» los actos.
Ademas de los eventos comunes, el
Mercat de les Flors presentara del 28 al
30 de abril, para conmemorar el Dia
Internacional de la Danza, la obra Come-
dia Tempio, creada en 1990 por Josel
Nadj, coreografo y director del Centro
Coreografico Nacional d’Orléans desde
1985. Comedia Tempio engloba una per-
formance de danza vy teatro en la que
diez bailarines rinden homenaje a la
vida de Geza Csath, escritor, critico de
arte y psiquiatra hungaro de finales del
siglo XIX.

Madrid, por su parte, celebra en el Tea-
tro Albéniz v en medio de su Festival de
Madrid en Danza, la tradicional Gala
del Dia Internacional de Danza que
llega a su XVIII edicion. El programa
lleva por titulo In-formadores.es v partici-

pan, entre otros, Lucia Lacarra, Carmen
Werner, Teresa Nieto, Marta Ribera e
Ibérica de Danza. Xavier VILLALVILLA
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Stomp, pura dinamita

n 1998, el Festival de Otono de

Madrid clausuraba su programa-

cion con el espectaculo Stomp, que
rapidamente se convertiria en uno de los
grandes éxitos de esa edicion. Ahora
regresa al Teatro Gran Via, del 18 de
abril al 14 de mayo, esta personalisima
pieza que sobrepasa los limites de cual-
quier espectaculo de danza visto en los
ultimos tiempos. Creado en 1991, por
Luke Cresswell y Steve McNicholas,
desde entonces no se ha dejado de repre-
sentar y actualmente son cinco compa-
nias las que lo estan interpretando por el
mundo: una de gira por América del
Norte, otra por Europa, otra por el resto
del mundo v dos permanentes en Nueva
York y Londres.

En Stomp podemos ver a 12 bailari-
nes-percusionistas que utilizan todo
tipo de objetos, desde un cubo de basura
hasta escobas, cacharros de cocina o
bidones de aceite, pasando por cucharas
o palos de madera. Con ellos crean un
ritmo que sirve para ejecutar limpios

movimientos que dejan atonito al espec-
tador.

“Cuando decidimos -comenta Cress-
well- hacer este espectaculo para el Fes-

tival de Edimburgo no elegimos a la 9!

gente por ser bailarines o musicos, lo
mas importante para nosotros era su
personalidad. La interaccion entre los
personajes surge realmente aqui de las
extensiones de la propia personalidad
de cada intérprete, como una parte exa-
gerada de ellos mismos. Hasta ahora
hemos hecho versiones muy diferentes,
algunas llegaron a tener hasta 50 perso-
nas en escena. Stomp es alegre, positivoy
muy simple, pero se interpreta con un
entusiasmo tremendo, con mucho sudor
y mucha energia”. E, R.

s

Abril, con aires de danza en el

| Mercat de les Flors de Barcelona
sigue dando protagonismo a la
danza, Entre toda la oferta del mes
de abril destaca Ma, una obra del cored-
grafo londinense Akram Khan que se
presenta por primera vez en Barcelona.
Se trata, como ha confirmado la critica
internacional, de la obra mas completa

Akram Khan en Mua
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Mercat de les Flors

del autor originario de Bangladesh. Diez
intérpretes, siete bailarines y tres musi-
cos, desarrollan el espectaculo, en el que
Khan evoca un ambiente mas teatral que
en sus anteriores creaciones, basadas en
su mayoria en aspectos de la mitologia
hindd. Como es habitual en Khan, sus
espectdculos combinan a la perfeccion la
elegancia de la danza con la emocién
que pretende transmitir.

La descomposicion del espacio, la
extrema velocidad de ejecucion y el cal-
culo al detalle de todos los movimientos
dan a sus coreografias un matiz Gnico.
Ma, que estard en Barcelona del 6 al 9 de
abril, realizara una gira mundial duran-
te todo 2006. También en el mes de abril,
el Mercat acogera Sangre Verde, de la
Kompanie Janet Riihl, ganadores del
“Dansa+a prop” (Danza mas
cerca) que les permitié coproducir con el
Mercat esta obra y estrenarla en el
mismo recinto. X, V.

concurso

Liceu, Teatre Lliure y
TNC, unidos por la
Danza

Barcelona cuenta con una novedad
muy positiva para el mundo de la
danza. El Teatre del Liceu, Teatre
Nacional de Catalunya y Teatre Lliure
han configurado un abono conjunto
que permitird al pdblico acudir a la
amplia oferta de danza de los tres
recintos a un precio dnico por tem-
porada. El Departamento de Cultura
de la Generalitat ha apoyado el
acuerdo para favorecer la creacion
contemporanea y fidelizar a los
amantes de la danza. La primera
temporada cuenta con siete obras a
elegir entre un total de trece que
finalizardn el préximo mes de julio.
De los siete espectaculos del abono,
tres serdn en el TNC, tres en el Teatre
Lliure, y uno en el Liceu. El precio es
de 140 euros y los abonados tendran
preferencia a la hora de elegir la
localidad que deseen. Es la primera
vez que la danza aiina a estos tres
teatros con un objetivo comin. X. V.
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1, 2 de abril

3 de abril
TemporADA DE LA OCNE
Orquesta Nacional de Espaia.
Director; Josep Pons. Frank Peter
Zimmermann, wviolin. PROGRAMA:
Mozart: Concierto para violin y
orquesta n® 1, en si bemol mayor, K
207, Concierto para violin y orgues-
ta n°® 4, en re mayor, K 218. Con-
cierto para violin y orquesta n® 5, en
la mayor, K 219. Sor: Hercule et
Omphale (obertura). Martin y Soler:

Una cosa rara (obertura).
Auorrorio Nacionat

19,30 h.
11,30 h.

1, 3. 4, 6 de abril

(domingos 18 h.)
TEMPORADA DE OPERA
Coro y Orquesta Sinfénica de
Madrid. Director musical: Jesds
Lopez Cobos. Giancarlo del Monaco,
director de escena. Norah Amse-
llem, Inva Mula, Angeles Blancas,
Maya Dashuk, Laura Giordano,
Roberto Aronica, Aquiles Machado,
Manuel Lanza, Maria Capitanucci,
David Menéndez, Luca Pisaroni,
fFelipe Bou... PROGRAMA: Puccini:
La Bohéme.

20 h.

TeatRO REAL

3 de abril

CicLo per COMC

Ensemble Intercontemporain.

Director: Jonathan Nott. Video:

Laurent Goldring. PROGRAMA:

Bernhard Lang: Differenz/Wiederho-

lung 2. A Room full of Shoes.
Auprrorio MNCARS

19,30 h,

4 de abril

Liceo pe CAMARA
Cuarteto de Tokio. Josep Maria
Colom, piano. PROGRAMA: Debu-
ssy: Cuarteto en sol menor, op. 10.
Ravel: Cuarteto en fa mayor, Franck:
Quinteto para piano y cuerdas en fa
menaor.

19,30 h,

AupITor10 NACIONAL

5 de abril 19.30 h.
CrcLos MusicaLes pe LA C.A.M
Orquesta Sinfonica de Euskadi.
Director: Christian Mandeal. Marta
Zabaleta, piano, PROGRAMA: Arria-
ga: Obertura en re, op. 20. Escude-
ro: Concierto para piano y orquesta.
Wagner: Preludio a la muerte de
Isolda. R. Strauss: El caballero de la
rosa (suite op. 59).

AUDITORIO NACIONAL

7 de abril 19,30 h,
Cicros Musicaces pe La CLALM
Orquesta y Coro de la Comunidad
de Madrid. Director: José Raman
Encinar. PROGRAMA: J. L. Turina:
Crucifixus. Beethoven: Cristo en el

Mante de los Olivos, op. 85.
AUDITORIO NACIONAL

7 de abril

TempoRADA DE LA ORTVE
Orquesta de la RTVE. Director: Jor-
di Benacer. Joaquin Palomares, vio-
lin. PROGRAMA: Ginastera: Fausto
criollo (obertura op. 9). Montesi-
nos: Concierto para violin y orques-
ta. Bartok: Concierto para orquesta.

TeaTRO MONUMENTAL

20 h,

8 y 9 de abril 18 h.
CicLo MUsIcA EN LAS IGLESIAS
Accademia del Piacere. Coro de la
Capilla Real de Madrid. Director:
Fahmi Alghai. Oscar Gershensohn,
director del coro. PROGRAMA: Can-
tatas de Bach (seleccion).

PARROQUIA DE SAN JosE

17 de abril

Crcio pec CDMC
Nieuw Ensemble Amsterdam.
Director: Ed Spanjaard. Ernest Tom-
bout, oboe. Angel Gimeno, violin.
Ernestine Stoop, arpa. John Snij-
ders, piano. PROGRAMA: Del Puer-
to: Concierto para oboe n® 2 (Estre-
no absoluto). Misako Mochizuki:
Silent Circle (estreno absoluto).
Elliott Carter: Mosaic. Gerald Barry:
Lisbon. Tan Dun: Circle.

Auprrorio MNCARS

19,30 h,

18 de abril 19.30 h,
CICLO GRANDES INTERPRETES
Elisabeth Leonskaja, piano. PRO-
GRAMA: Brahms: Klaviertstiicke, op.
118. Fantasias para piane, op. 116.
Shostakovich: Sonata para piano n®
2, en sol menor, op. 61. Preludios y
fugas, op. 87 (seleccion).

AupITorio NACIONAL

19 de abril 19,30 h,

Liceo pe CAMARA

Renaud Capugon, violin. Gerard

Caussé, viola. Gautier Capugon,

piano. PROGRAMA: Kurtag: Jekel,

op. 5. para viola. Dohnanyi: Sera-

nata para trio de cuerdas, op. 10.

Mozart: Divertimento para trio de

cuerdas en mi bemol mayor.

Auprtorio NACIONAL

20 de abril. 19.30 h.
CICLO JUVENTUDES MUSICALES DE
MADRID

Juventudes Musicales de Madrid.
Director: Ivo Pogorelich. PROGRA-
MA: Schumann: Estudros Sinfonicos,
op. 13, 5 variaciones. Liszt: Sonata

en si menor.
AuDITORIO NACIONAL

21 de abril
Liceo pe CAMARA
Janine Jansen, violin. Kathryn
Stott, pianc. PROGRAMA: Bartok:
Sonata para violin solo. Sonata n°® 2
para violin y piano. Mozart: Sonata

por determinar.
AuDITORIO NACIONAL

19.30 h.

21 de abril
TemporaDA DE LA ORTVE
Orquesta de la RTVE. Director:
Adrian Leaper. Gregorio Benitez,
Jorgue Pico y Alexander Moutuski-
ne, pianos. Monica Campillo, clari-
nete. PROGRAMA: Ruiz: Concierto
del azul celeste para clarinete y
orquesta. Castillo: Concierto n° 1
para piano y orquesta. Prokofiev:
Concierto para pigno y orquesta.
Rachmaninov: Concierto n® 1 para

piano y orquesta.
TeATRO MONUMENTAL

20 h.

21, 22 de abril

23 de abril
TeMPORADA DE LA OCNE
Orquesta Nacional de Espana.
Director: Ramén Gamba. Enrique
Pérez Piquer, clarinete. PROGRAMA:
Rameau: Zoroastro (suite del
ballet), Lazkano: Ostzi isilak, para
clarinete y orquesta. R. Strauss: Asi
hablo Zarathustra.

o Aunimorio NACIONAL

19.30 h,
11.30 h.

24 de abril
CicLo pe Liep
Dietrich Henschel, baritono. Fritz
Schwinghammer, piano. PROGRA-
MA: Lieder y melodias de Brahms,
Duparc, Pfitzner y Poulenc.

TEATRO DE LA ZARZUELA

20 h,

24 de abril

Cicro per CDMC
Musiques Nouvelles & Bl!ndman.
PROGRAMA: “Re-Max!" Eric Slei-
chim: Camyx een oorlogsversiag.
Thierry de Mey: Suspension of dis-
believe. Walter Hus: Pourquoi une
composition doit-elle toujours por-
ter un titre? Peter Vermeesrsch:
Wraps. Jean Jean Paul Dessy: Le
retour du refoulé. o
Aupirorio MNCARS

19,30 h.

25 de abril 19,30 h.
Cicros Musicates pe La C.A.M
Joven Orquesta de la Comunidad
de Madrid. Director: Yuri Nasus-
hkin. PROGRAMA: Monasterio:
Scherzo fantdstico. Beethoven: Tn-
ple concierto para violin, violonche-
lo, piano y orquesta en do mayor,
op. 58. Dukas: El aprendiz de brujo.
Ravel: Volses nobles y sentimenta-
les. )

AupIToRio NACIONAL

25y 26 de abril
OPERADHOY
Orquesta y coro de la Comunidad
de Madrid. Director: Luca Pfaff.
Pilar Jurado, soprano. Antoni
Comas, tenor, PROGRAMA: Luis de
Pablo: Un parque. Rueda: Orfeo
(fragmento).

19,30 h.

TeaTRO ALBENIZ

26 de abril 19,30 h.
CicLos MusicaLes pe La C.ALM
Orquesta Sinfénica de Madrid.
Director: Miguel Angel Gomez Mar-
tinez. Marusa Xyni, soprano; Luis
Miguel Méndez, clarinete. Martinez
Palomo: Cantos del alma, fantasia-
suite para soprano, clarinete y
orquesta II. Mahler: Sinfonia n® 4
en sol mayor.

Aupirorio NACIONAL

Del 28 de abril al 28 de mayo
20 h. (excepto lunes y martes,
miércoles 3 y 10 de mayo y domin-
gos a las 18 h.)

TEMPORADA DE ZARZUELA
Orquesta de la Comunidad de
Madrid. Coro del Teatro de la Zar
zuela. Director musical: Manuel
Galduf. Gabriel Carrascal, director
de escena. José Bros, Albert Mont-
serrat, Ivan Gomez, M?* José More-
no, Marta Moreno, Maria Rodriguez
y Juan Jesis Rodriguez... PROGRA-
MA: Sorozabal: La tabernera del
puerto.

TEATRO DE LA ZARZUELA

28 de abril
MusicapHoy
Nicolas Hodges, piano. PROGRA-
MA: Furrer: Drei Klavierstucke. Fer-
neyhoug: Opus contra naturam,
Lachenmann: Serynade.

AuDITORIO NACIDNAL

19.30 h.

28 de abril

TEMPORADA DE LA ORTVE
Orquesta de la RTVE. Director: Ale-
xis Soriano. Rodrigo Esteve, barito-
no. PROGRAMA: Miguel Franco:
Triptico para amadores solos, para
baritono y orquesta. Shostakovich:
Sinfonfa n® 11.

AuprTorio PADRE SOLER

19.30 h.

28,29 de abril

30 de abril
TemporaDA DE LA OCNE
Orquesta Nacional de Espana.
Directora: Emmanuelle Haim. PRO-
GRAMA: Haendel: Acs, Galatea e
Polifemo.

19.30 h.
1130 h,

AupITorio NACIONAL

30 de abril
CicLo FuNDACIGN CANAL
Karina Azizova, piano. PROGRAMA:

19,30 h,
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SALAS MUSICA

Auditorio del Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia. Ronda de Ato-
cha, esquina a Argumosa. Tel. 91 774 10 72. Metro: Atocha.

Auditorio Canal. C/ Mateo Inurria, 2. Tel. 91 545 15 06. Metro: Plaza de
Castilla.

Auditorio Conde Duque. C/ Conde Duque 9-11. Tel. 91 588 58 61. Metro:
San Bernardo.

Auditorio Nacional. C/ Principe de Vergara, 146. Tel. 91 337 01 00. Metro:
Cruz del Rayo.

Auditorio Padre Soler. C/ Carlos IIT 6. Tel. 91 856 12 19. Leganés.

Circulo de Bellas Artes, C/ Alcala, 42. Tel, 91 360 54 00. Metro: Banco de
Espana.

Parroquia Santiago El Mayor. C/Quifiones 14. Tel. 91 547 52 58. Metro:
Noviciado.

Parroquia San José. C/ Marqués de Valdeiglesias, 2. Tel. 91 622 97 04.
Metro: Banco de Espana.

Teatro Espaiiol. C/ Principe 25. Tel. 91 360 14 84. Metro: Sol y Sevilla.

Teatro Monumental. C/ Atocha, 65. Tel. 91 429 12 81, Metro; Anton Martin.

Teatro Real. Plaza de Oriente, s/n. Tel. 91 516 06 00. Metro: Opera.
Teatro de la Zarzuela. C/ Jovellanos, 4. Tel. 91 524 54 00. Metro: Banco

de Espana.

SALAS DANZA

Centro Cultural de la Villa. Pza Colén 4. Tel. 91 480 03 00. Metro: Colén

y Recoletos (RENFE).

Centro de Nuevos Creadores. C/ Doctor Fourquet 31. Tel. 91 539 57 67

Metro: Atocha y Lavapiés.

Sala Cuarta Pared, C/ Ercilla, 17. Tel. 91 517 23 17. Metro: Embajadores.
Teatro Albéniz. C/ Paz, 11. Tel, 91.531.83.11. Metro: Sol.
Teatro de la Abadia. C/ Fernandez de los Rios, 42. Tel. 91 448 11 81.

Metro: Quevedo.

Teatro Madrid. Avenida de la Ilustracion, s/n. La Vaguada. Tels. 917 405
274/ 917 301 750. Metro: Barrio del Pilar y Herrera Oria.

Teatro Pradillo. C/ Pradillo, 12. Tel, 91 416 90 11.

Teatro de la Zarzuela. C/ Jovellanos, 4. Tel. 91 524 54 00. Metro: Banco

de Espana.

Beethaven: Variaciones sobre un
tema ruso. Rachmaninov: Estudios
Quadros op. 39 (seleccion).
Funpacion CANAL
5 de mayo 20 h.
TemporADA DE LA ORTVE
Coro de la RTVE. Director: Mariano
Alfonso. Jorge Otero, piano. PRO-
GRAMA: Obras de Wagner, Verdi,
Strauss, Chaikovsky, Mozart, Mas-
cagni, Borodin, Barbieri, Torroba,
Arrieta, Alonso, Chueca, Guerrero,
Caballero, Guridi, Vives y Soroza-
bal.
AuDITORIO PADRE SOLER

19,30 h.
11,30 h.

5, 6, de mayo

7 de mayo
TemporaDa DE LA OCNE
Orguesta Nacional de Espana.
Director: Walter Weller. Bella Davi-
dovich, piano. PROGRAMA: Brahms:
Obertura para un festival académi-
co, op. 80. Sinfonia n® 2, en re
mayor, op. 73. Grieg: Concierto para
piano y orquesta en la menor, op.
16,

AupITorI0 NACIONAL

8,10, 12, 15,17, 19, 21, 23 de

mayo. 20 h. (domingos 18 h.)
TEMPORADA DE OPERA
Coro y Orquesta Sinfénica de
Madrid. Director musical: Christoph
Konig. Jérome Deschamps. Macha
Makeieff, directores de escena.
Bassa Selim, Maoshkin-Ghalam,
Desiree Rancantore, Ruth Rosigue,

58 doce notas

Eric Cutler, Wolfgang Ablinger-
Sperrhacke, Eric Halfvarson... PRO-
GRAMA: Mozart: El rapto en el serra-
llo.

o TeaTRO ReaL
8 de mayo 19.30 h,
Crcro per CDMC
Orquesta de la Comunidad de
Madrid. Director: Nacho de Paz.
PROGRAMA: Joseé Garcia Roman:
Fanfare; Notas para Don Quijote;
Epitafio a I. Albéniz. Serenata. El
Jjardin de Al Andalus. Soneto en
amarillo. La seforita del abanico.
Cancion tonta. Alma redemptoris
mater. Deprecatio. Flos Carmeli-I.
Memoria de cristal.

Auprrorto MNCARS

9 de mayo 19,30 h.

CicLos MusicaLes pe La C.A.M.
Orquesta de la Comunidad de

Madrid. Director: José Ramén Enci-
nar. Ananda Sukarlan, piano; Susa-
na Cordén, soprano; José Luis
Gomez, recitador. PROGRAMA: Vian-
na da Motta: Inés de Castro (ober-
tura). Del Puerto: Sinfonia n® 2,
"Nusantara". Beethoven: Egmont,
op. 84.
AuptTorio NACIONAL
9 de mayo 19,30 h.
Liceo pe CAMARA
Cuarteto Alban Berg. PROGRAMA:
Mozart: Cuarteto n® 15 en re menor.
Cuarteto n® 20 en re mayor. Bartok:
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Cuarteto n® 6.

AuprTorio NACIONAL

10 de mayo _ 19,30 h.
IBERMUSICA SERIE ARRIAGA
London Symphony Orchestra.
Director: Yuri Temirkanov. Lisa
Batiashvili, violin. PROGRAMA: Pro-
kofiev: Concierto para violin n® 1,
en re mayor. Mahler: Sinfonia n° 1,
en re mayor, "Titan".

AuDITORIO NACIONAL

lidemayo  19,30h,
Liceo pe CAMARA
Cuarteto Alban Berg. PROGRAMA:
Kurtag: 12 microludios para cuarte-
to de cuerda op.13. Officium breve
op. 28. Mozart: Quinteto de cuerdas
n®2yn°é. —
AUDITORIO NACIONAL
12 de mayo 20 h.
TemporaDA DE LA ORTVE
Orquesta de la RTVE. Director:
Walter Weller. Christoph Berner,
piano. PROGRAMA: Mozart: Concier-
to para piano y orquesta n® 23 en lo

TeaTRO MONUMENTAL

19,30 h,
11,30 h.

12, 13, de mayo
14 de mayo
TemporaDA DE LA OCNE
Orquesta y Coro Nacionales de
Espana. Director: Paul Goodwin.
Simone Kermes, soprano; Rufus
Miiller, tenor; Jonathan Lemalu,
bajo. PROGRAMA: Haydn: L anima
del filosofo ossia Orfeo ed Euridice,
(version concierto).
AuDITORIO NACIONAL

12, 13 y 14 de mayo 19,30 h,
OPERADHOY
Neue Vokal Solisten. Director:

Julio Estrada. Chavela Vargas, voz.
Fatima Miranda, soprano, PROGRA-
MA: Julio Estrada: Murmullos del

paramo. R
Teatro EspanioL
13 y 14 de mayo_ 18 h.
CicLo Mosica en LAs IGLESIAS
Hippocampus. Coro Ciudad de
Ledn. Director: David de la Calle.
PROGRAMA: C(antatas de Bach
(seleccion).
PARROQUIA DE SANTIAGO EL MAYOR
15 de mayo 20 h.
Cicio oe Liep
Bernarda Fink, mezzosoprano.
Anthony Spiri, piano. PROGRAMA:
Lieder de Schubert, Wolf, Zemlinsky
y Berg. Canciones de Paupic, Ipavec
y Guastaving.

TEATRO DE LA ZARZUELA

16 de mayo 19,30 h,
CicLos Musicaces pe La C.A.M
Orquesta y Coro de la Comunidad
de Madrid. Director: Jordi (asas
Bayer. Maria Espada, soprano.
Raquel Andueza, soprano. Carlos
Mena, contratenor. José Antonio
Lopez, baritono. PROGRAMA: Bach:
Misa en si menor, BWV 232.

AuDITORIO NACIONAL

17demayo 19,30 h.
CicLo JuVeNTUDES MUSICALES DE
MapRID
Bach Collegium Japan. Director:
Masaaki Suzuki. PROGRAMA: Bach:
Suite n® 1. Cantata Freue Dich, Erlo-
este Schar, BWV 30 en re mayor.
Magnificat, BWV 243.

AupITORIO NACIONAL

18 de mayo 19,30 h.
CicLos MusicaLes pe La C.A.M
Orquesta Sinfonica de Madrid.
Director: Jeslis Lopez Cobos.
Gabriel Estarellas, guitarra. Prieto:
Concierto poético para gquitarra y
orquesta I1. R.M. Gliére: Sinfonia n°
3 en si menor, op. 42, "Il'ya Muro-
metz".

AUDITORIO NACIONAL

18 de mayo _ 19,30 h.

Liceo pe CAMARA

Cuarteto Prazak. Rosa Torres Par-

do, piano. PROGRAMA: Mozart:

Quinteto de cuerdas n® 4 en do

menot. Dvorak: Quinteto para piano

en la mayor op. 81.

AUDITORIO NACIONAL

19, 20 de mayo

21 de mayo
TemporaDA DE LA OCNE
Orquesta Nacional de Espana.
Director: Josep Pons. Frank Peter
Zimmermann, violin, PROGRAMA:
Mozart: Concierte para violin y
orquesta n® 2, en re mayor, K 211.
Concierto para violin y orquesta n®
3, en sol mayor, K 216. Arriaga: Sin-
fonia en re mayor.

AupIToRI0 NACIONAL

19.30 h.
11,30 h,

19 de mayo 19,30 h.
MusicapHoy
Elliott Carter & Pascal Dusapin.
PROGRAMA: Dusapin: Cascando.
Hop. Aria. Carter: Dialogues. Asko
Concerto.. e — -
AUDITORIO NACIONAL
19 de mayo 20 h.
TemporaDA DE LA ORTVE
Orquesta de la RTVE. Director:
Adrian Leaper. PROGRAMA: Ganado-
res de los Concursos Internaciona-
les de Canto de Espania.
TEATRO MONUMENTAL



20 de mayo 19.30 h,
CicLo oraquesta CHAMARTIN
Orguesta Sinfanica Chamartin
X Aniversario. "Coro Talia". Direc-
tora: Silvia Sanz Torre, PROGRAMA:
Vivaldi: Gloria, Dixit Dominus.

AupIToRI0 NACIONAL

21 de mayo 12 h.

DominGos DE CAMARA

Orquesta Sinfonica de Madrid.

PROGRAMA: Schullhoff: Concertino

para flauta, flautin, viola y contra-

bajo. Miki: Marimba espintual, para
manimba y percusion. Mozart: Sere-
nata KW 361, en si bemal mayor,

para doce instrumentos de viento y

contrabajo.
Teatro ReaL

22 de mayo 19,30 h.
Cicro per CDMC

Cuarteto Kronos. PROGRAMA: Terry
Riley: Venus Upstream from Sun
Rings. Tradicional (arr. Kronos):
Tusen Tankar. Ram Narayan (arr.
Kronos): Raga Mishra Bhairavi.
Gabriela Lena Frank: Inkarn. Osval-
do Golijov: Last Andalusian Sky.
Anibal Troilo (arr. Osvaldo Golijov):
Responso. Michael Gordon: Potas-
sium. Felipe Pérez Santiago: Cam-

poSanto.
Auprrorio MNCARS

23 de mayo 19,30 h.
CICLO GRANDES INTERPRETES
Richard Goode, piano. PROGRAMA:
Bach: Partita n® 5, en sol mayor,
BWV 829, Schoenberq: Sechs kleine
Klavierstiicke, op. 19. Brahms: 7
Fantasien, op.116. Schubert: Sona-
ta en si bemol mayor, D 960.
AupITorI0 NACIONAL

24 de mayo 19,30 h.
JuvenTuDES MusicaLes DE MADRID
Polish Chamber Orchestra. Nigel
Kennedy, violin. PROGRAMA: Bach:
Concierto para violin y oboe en re
menor, BWV 1060. Concierto para
violin en la menor, BWV 1041. Con-
cierto para dos violines en re menor,
BWV 1043. Vivaldi: Concierto en la
menor para violin, cuerdas y clave,
RV 356. Concierto en si bemol mayor
para violin, oboe, cuerdas y clave,
RV 548. Concierto en do mayor para
dos violines, cuerdas y clave, RV
507. Conclerto en sol menor para
violin, cuerdas y clave, RV 315.

AuDITORIO NACIONAL

19,30 h,
11,30 h.

26, 27 de mayo

28 de mayo
Temporapa DE LA OCNE
Orquesta y Coro Nacionales de
Espana. Director: Josep Pons.
Amanda Roocroft, soprano. Catheri-

28 de mayo

29 de mayo

MADRID EN DANZA

MADRID

7.8dea s
9 de abril 19 h,
Alias. PROGRAMA: Le poids des
éponges (Cor: Guilherme Botelho,
en colaboracién con los bailari-

nes. Mus: Collage).

Teatro ALséniz
Del 12 al 15 de abril 20,30 h
16 de abril 19 h.

Compainia Ibérica de Danza.
PROGRAMA: Iberia mdgica Nuevo
folk. (Cor: Manuel Segovia. Ms:
Eliseo Parra, La Musgafia, Javier
Paxarifio).

TeaTRO ALBENIZ

Del 20 al 22 de abril 20,30 h.
Ballet de Basilea. PROGRAMA: La
muerte y lao Doncella. Forgotten
Land. Rebus. (Cor: Wherlock.
Kylian. Mds: Schubert, Britten,
Igor Markevitch).

TeaTrO ALBENIZ

Del6al8deabril 2030 h.
Compaiiia Gallotta. PROGRAMA:
Mammame Contempordneo. (Cor:
J.C. Gallota. Mis: Henry Torgue,
Serge Houppin).

TeATRO DE MADRID

23 de abril 18 h,
Ballet de la Comunidad de
Madrid-Victor Ullate. PROGRA-
MA: Samsara Neocldsico. (Cor: Vic-

tor Ullate. Mas: Collage).

Teatro pE MADRID

ne Wyn-Pogers, contralto. Kim
Begley, tenor. Jose Antonio Lopez,
baritono. Peter Mikulas, baritono-
bajo. Jeremy Joseph, drgano. PRO-
GRAMA: Bartok: Cantata profana.
Janacek: Misa Glagolitica,
Auprrorio NACIONAL

19,30 h.
CicLo Funpacion CanAL

Robin Benerjee, violin. Nerea
Meyer, clarinete. John Stokes, vio-
lonchelo. José Segovia, piano.
PROGRAMA: Obras de Brahms y
Messiaen,

Auprorio CanAL

19,30 h,
Cicro pe CDMC

Trio Arbds. Neopercusion. José
Luis Estellés, clarinete. Victor
Anchel, oboe. PROGRAMA: Tannis
Xenakis: Dmaaten. Jorge Peixinho:
Canto da Sibila. Takemitsu: Qua-
train II. Sciarrino: Segundo Trio.
Auprrorio MNCARS
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19,20y 21deabril ~ 20h.

Compainia Metros. PROGRAMA:
Bendita. (Cor: Ramon Oller. Mus:
Collage de musicas populares fla-
mencas). A0

ENTRO CULTURAL DE LA VILLA

Del1lali13deabril 21 h.

Provisional Danza. PROGRAMA:
Devuelve mi beso. (Cor: Carmen
Werner. Mis: Collage). Compaiiia
Losdedae. PROGRAMA: Impermea-
bilidad. (Cor: Chevi Muraday. Mas:
Collage).

SaLa CuarTA PARED

17, 18deabril 2030 h.
19deabril 21,30 h.

Teresa Nieto en Compaiiia. PRO-

GRAMA: Ni pa'lante ni pa'trds (Cor:

Teresa Nieto. Mas: Colla%).
Teatro DE LA AsApiA

18y 19deabrit 20,30 h.

Probe. PROGRAMA: Have we met
somewhere before? (Cor: Bonache-

Teatro PRADILLO

22y23deabril ~ 20.30h.

Cobos Mika Company. PROGRA-
MA: A Stream (La corriente). (Cor:
Olga Cobos y Peter Mika. Mds:

Maxim Lioudine).
TeatRO PRADILLO

20.21y22deabril 20 h.

Compaiia Pal Frenak. PROGRA-
MA: Csajok. (Cor: Pal Frenak. Mas:

Planquette).
CENTRO DE NUEVOS CREADORES

DISTRITO MOZART

7 de abril
PROGRAMA: Misica Sacra
Centro CutturaL La Evipa

19 h.

21 de abril 19 h.

PROGRAMA: Charlas con Mozart
Centro CutturaL Casa DE Vacas

28 de abril 19 h.
PROGRAMA: Misica de camara para
dos clarinetes y violonchelo.

Centro CutturaL OporTo

5 de mayo 19 h,
PROGRAMA: Masica de camara para
dos clarinetes y violonchelo.

CenTRO CULTURAL ZAZUAR

9demayn 19 hs

PROGRAMA: Bastian y Bastiana,
Centro Cuttural EL Pozo

26demayo  19h,
PROGRAMA: Integral de trios para

COMUNIDAD DE MADRID

Teresa Nieto en Compaiiia. PRO-
GRAMA: Ni pa'lante ni pa'trds (Cor:
Teresa Nieto. Mas: Collage).
Villalba: 21 abril 19,30 h. Casa
cultura,

Majadahonda: 22 de abril. 20,30
h. Casa de la cultura.
Fuenlabrada: 23 de abril. 20 h.
Teatro Tomas y Valiente,

Compaiiia Mayte Bajo. PROGRA-
MA: Bocabgjo. (Cor: Mayte Bajo.
Mds: J. L. Monton, Javier Coble, E.
de la Torre. M. J. Hernandez).
Moralzarzal: 7 de abril 19 h. Tea-
tro Municipal.

Coslada: 8 de abril. 20 h. Centro
Cultural.

Alcobendas: 22 de abril. 20 h.
Teatro Auditorio.

Villanueva de la Canada: 22 de

abril. 20 h. Teatro Auditorio.

Compaiia Sol Picé. PROGRAMA:
Paella Mixta. (Cor: Sol Pico. Mas;
varios).

San Lorenzo de El Escorial: 22 de
abril. 20 h. 23 de abril. 12.30
horas. Real Coliseo.

10 & 10 Danza. PROGRAMA:
Hebras de mujer, (Cor: Ménica
Runde. Mds: Pedro Navarrete).
Navalcarnero: 15 de abril. 20 h.
Teatro Municipal.

Alcald de Henares; 21 de abril.
21 h. Teatro Salon Cervantes.

Las Rozas: 22 de abril. 20 h. Sala
Federico Garcia Lorca.

violin, violonchelo y piano.
Centro CuLTuRAL kh D ToLEDO
MOZART EN EL CONDE DUQUE

2 de abril 19,30 h,

PROGRAMA: Mozart: un encuentro
con Haendel y Bach.

24deabril 19,30 h.
PROGRAMA: Los Cuartetos de Arria
ga, los divertimentos de Mozart.

PROGRAMA: De Mozart a Schu-
mann.

Sdemays = 10.30h,
PROGRAMA: De Mozart a Schu-
mann.

22demayo 19,30 h.
PROGRAMA: Sofiar con un genio.

29demayo 19,30 h.
PROGRAMA: Mozart y virtuosos.
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OPERA Y TEATRO LIRICO CONCIERTOS INSTRUMENTALES

BARCELONA

9, 21, 25 de mayo
Nabucco (Verdi). Nello Santi, direc-
tor musical. Leo Nucci. Aquiles
2222272, Giacomo Prestia. Maria
Guleghina. Joyce DiDonato. Josep
Fadd... Orquesta y Coro Sinfonica

del G.T del Liceu.
Liceu

6,7,8, deabril
El ganxo (Josep Maria Mestres Qua-
dreny). Director musical: Juan José
Olives. Mar Gomez, directora de
escena. Solistas por determinar.
Grupo Enigma (Orquesta de Cama-
ra del Auditorio de Zaragoza).

Liceu
CORDOBA
21y23deabril —
La Boheme (Puccini). Director

musical: Marcelo Panni. José Luis
Castro, director de escena. Aquiles
Machado, Andrea Dankova, M?® José
Moreno, Francisco Santiago, Miguel
Sola... Orquesta de Cordoba. Coro

Infantil. Coro de dpera Cajasur.
GrAN TEATRO

JAEN

20deabril
Don Quijote (M. Garcia). Director
musical: Juan de Udaeta. Gustavo
Tambascio, director de escena.
Orquesta Arsian Mdsica.

TEATRO VILLAMARTA

SEVILLA

14, 16,18y 20demayo
Lulii (Berg). Director musical: Pedro
Halffter. Willy Decker, director de
escena. Svetla Vassileva, Jan Buch-
wald, Robert Kiinzli, Jurgen Freier,
Anne Gjevang... Real Orquesta
Sinfénica de Sevilla. Coro del Tea-
tro de la Zarzuela. B

TEATRO DE LA MAESTRANZA

RECITALES LIRICOS

Gdeabril
Marta Almajano, soprano. Michel
Kiener, piano. PROGRAMA: Obras de
Adalid, Torres, Udesma, Carnicer,
Garcia y Nuéz Robres.

PALAU
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A CORUNA

7 de abril
Orquesta Sinfénica de Galicia.
Director: Victor Pablo Pérez. Agus-
tine Dumay, violin. Jian Wang, vio-
lonchelo. PROGRAMA: Brahms: Sin-
fonia n° 3. Doble concierto para

violin y violonchelo en la menor.
PALACIO DE LA OPERA

AVILES

20 de abril

Orquesta Sinfonica del Principa-
do de Asturias. Director: Edmon
Colomer. Anne Gastinel, violonche-
lo. PROGRAMA: Homs: Simfonia
breu. Saint-Saéns: Concierto n° 1,
en la menor. Dvérak: Sinfonfa n° 8.

Casa MunicipaL pe CULTURA

BADAJOZ

8 de abril
Orquesta de Extremadura. Direc-
tor: Elio Boncompagni. PROGRAMA:
Haydn: Las Siete Ultimas palabras
de Cristo en la Cruz. Beethoven: Sin-
fonia n® 5.

GRAN TeATRO

20 de mayo
Orquesta de Extremadura. Direc-
tor: Elio Boncompagni. PROGRAMA:
Haydn: Las Siete Ultimas palabras
de Cristo en la Cruz. Beethoven: Sin-
fonian®s,
Teatro LOPEZ DE AYALA

BARCELONA

1, 2deabril. — =
Orquesta de Valencia. Director:
Yaron Traub. PROGRAMA: Beetho-

ven: Sinfonia n° 6, "Pastoral”.
Strauss: Sinfonia alpina.
AuDITORI

2 de abril
Orquestra Simfonica del Vallés.
Orfed Catald. Director: Josep Vila i
Casanas. PROGRAMA: Mozart: Gran
Misa en do menor.
PaLau

5,6y 7 de abril
Orquesta Sinfonica de Barcelona
y Nacional de Cataluna. Director:
Antoni Ros-Marba. Hilary Hahn,
violin. PROGRAMA: Mompou/Mar-
ba: Compostela. Beethoven: Con-
cierto para violin y orquesta en re

mayor, op. 61. Debussy: La Mer.
AUDITORI

7 de abril

Orquestra Simfénica de Barcelona
i Nacional de Catalunya. Director:
Ernest Martinez Izquierdo. PROGRA-
MA: Nuix: Espirals. Berio: Formazio-
ni. Messiaen: Ft expecto resurrectio-
nem mortuorum.

AUDITORI

8de abril
Orquestra Simfonica del Valles.
Coro Madrigal. Director: Salvador
Mas. Isabel Monar, sorpano. Lydia
Vierlinger, mezzosoprano. David
Alegret, tenor. Christian Hilz, bajo.

PROGRAMA: Mozart: Requiem.
PaLau

10 de abril
Cuarteto Casals. Kuss Quartet.
PROGRAMA: Beethoven: Cuarteto
en fa menor, op. 95. Shostakovitch:
Cuarteto n® 8. Mendelssohn: Octeto
en mi sostenido mayor.
PaLau

21,22, 23deabril
Orquestra Simfénica de Barcelona

i Nacional de Catalunya. Director:
Ernest Martinez Izquierdo. Rudolf
Buchbinder, piano. PROGRAMA:
Brahms: (oncierto para piano y
orquesta n® 1. Sibelius: Sinfonia n® 2.
AupITORI

22 de abril _
Joven Coro del Orfedn Catalan.
Ensemble Vocal Cambra 16. Direc-
tor: Esteve Nabona. David Malet,
drgano. PROGRAMA: Obras de Caba-
nilles, Cererols y Tuma,

PaLAU

24 de abril
Coro de Camara del Palau. Direc-
tor: Jordi Casas Bayer, Jordi Armen-
gol y David Malet, piano. PROGRA-
MA: Brahms: Salmo 13. Geistliches
Lied. Ave Maria. Seis cuartetos.
Zigeunerlieder.

PALAU

2,13, 14 de mayo

Orguestra Simfanica de Barcelona
i Nacional de Catalunya. Director;
David Atherton. PROGRAMA: Ar-
nold: Cuatro danzas escocesas. De-
lius: Dos piezas de Hassan. Britten:
Cuatro interludios marinos de “Peter
Grimes". Elgar: Variaciones Enigma.

AUDITORI

19, 20, 21 y 23 de mayo
Orquestra Simfdnica de Barcelona
i Nacional de Catalunya. Director:
Ernest Martinez Izquierdo. Maria
Joao Pires, piano. PROGRAMA: Bee-
thoven: Concierto para piano y
orguesta n® 3. Mahler: Sinfonia n°®

1, en re mayor.
AUDITORI

18 de mayo
Orquesta Nacional de Camara de
Andorra. Lluis Vidal Trio. Director:
Gerard Claret. PROGRAMA: Obras de
Lluis Vidal. _
PaLau
24demayo =
Orquestra Simfénica del Vallés.
Directora concertino: Maigrhead

McCrann. PROGRAMA: Obras de
Haydn y Boccherini.

PALAU
28 de mayo
Cuarteto Quiroga. PROGRAMA:

Obras de Desprez, Mendelssohn y

Ravel. -
PaLau

BILBAO

20 y 21 de abril
Orquesta sinfonica de Bilbao.
PROGRAMA: Haydn: Sinfonia n°® 22
en mi bemol mayor, "El filésofo".
Hindemith: Concierto para drgano y
orquesta de camara, Bruckner/Linz:

Sinfonia n° 1 en do menor.
PALACIO EUSKALDUNA

26 de abril -
Orquesta Sinfonica de Euskadi.
Director: Arturo Tamayo. Pascale
Michaud, violonchelo. PROGRAMA:
Charles Soler: Seven Looks. Saint-
Saéns: Concierto para violonchelo y
orquesta n® 1. Weber: Turandot
(obertura y marcha). Hindemith
[Weber: Metamorfosis sinfénicas.

PALACIO EUSKALDUNA

27 y 28 de abril
Orquesta Pablo Sarasate. Director:
Emest Martinez Izquierdo. Daniel
Hope, violin. PROGRAMA: Brahms:
Concierto para violin y orquesta.
Sibelius: Sinfonia n® 2. _
PaLacio EUSKALDUNA

17 de mayo
Orquesta Sinfénica de Euskadi.
Director: Gilbert Varga. Asier Polo,
violonchelo. PROGRAMA: Arriaga:
Los esclavos felices (obertura).
Schumann: Concierto para violon-
chelo y orguesta. Mozart: Sinfonia
n® 39. _
PALACIO EUSKALDUNA

18y 19 de mayo _
Orquesta Sinfonica de Bilbao.
Director: Juanjo Mena. Lynn
Harrell, violonchelo. PROGRAMA:
Bocherini/Garcia Abril: Introduc-
cién y Fandango. Haydn: Concierto
para violonchelo en re mayor. Arria-



qa: Sinfonfa para gran orquesta.
PALACIO EUSKALDUNA

25y 26 de mayo
Orquesta Sinfénica de Bilbao.
Director: Juanjo Mena. Roberto
Diaz, viola. PROGRAMA: Arriaga:
Los esclavos felices. (obertura).
Bartok: Concierto para viola y
orquesta. R, Strauss: Muerte y trans-
[figuracidn.

PaLACIO EUSKALDUNA

27 de mayo
Orquesta Sinfénica de Euskadi
Director: Andreas Delfs. Louis Lor-
tie, piano. PROGRAMA: Mozart: Con-
clerto para piano y orquesta n° 19,

Chaikovsky: Sinfonfa n® 5.
PALACIO EUSKALDUNA

BURGOS

8 de abril
Orquesta de Castilla y Ledn. Di-
rector: Alejandro Posada. José Mi-
guel Asensi, trompa. PROGRAMA:

Mozart: Concierto para trompa n® 3.
TEATRO PRINCIPAL

CACERES

7 de abril
Orquesta de Extremadura. Direc-
tor: Elio Boncompagni. PROGRAMA:
Haydn: Las Siete Ultimas palabras
de Cristo en la Cruz. Beethoven: Sin-
fonia n® 5.

GRAN TEATRO

19 de mayo
Orquesta de Extremadura. Chris-
topher Wilkins. Francesco D'Oraz-
zio. PROGRAMA: Barber: Adagio
para cuerdas. Glass: Concierto para
violin. Copland: Tres Estampas Lati-

noamerncanas. Copland: Primavera

Apalache. M-
GRAN TEATRO

CARTAGENA

21 de abril

Orguesta Sinfonica Region de
Murcia. Director: José Rafael Pas-
cual. Mario Calvo, trombon alto.
PROGRAMA: Mozart: La clemenza di
Tito (obertura). Sinfonia n° 38,

"Praga". Tomasi: Concierto para
trombon.
AupiTorio
12 de mayo

Orquesta Sinfonica Region de
Murcia. Director: José Miguel Rodi-
lla. Lina Tur, violin. PROGRAMA:
Mendelssohn: Concierto para vielin.
Ovorak: Sinfonfa n®5.
AuDITORIO

CORDOBA

6 de abril
Orquesta de Cordoba. Director:
Arturo Tamayo. Arturo Muruzabal,
violonchelo. PROGRAMA: Obras de
De Pablo, Ohana y Stravinsky.
GRAN TEATRO

18demayo

Orquesta de Cordoba. D1rettar
Antoni Wit. Linus Roth, wviolin.
PROGRAMA: Obras de Ravel, Wie-

niawsky, Gorecki y Mozart.
GRAN TEATRO

GIION

27 de abril
Orquesta Sinfénica del Principado
de Asturias. Director: Maximiano
Valdés. Roberto Diaz, viola. PRO-
GRAMA: Marco: Sinfonietta n° 2.
Bartok: Concierto para viola y
orquesta. Chaikovsky: Sinfonia n® 1.

TEATRO JOVELLANOS

18 de mayo

Orquesta Sinfonica del Principa-
do de Asturias. Coro de la Funda-
cion Principe de Asturias. Direc-
tor: Maximiano Valdés. Louis Lortie,
piano. PROGRAMA: Mozart: Concier-
to para piano y orquesta K. 459.
Misa en do menor.

TEATRO JOVELLANOS

GRANADA

21deabrit
Orquesta Ciudad de Granada.
Director: Libor Pesek. Michel Dal-
berto, piano. PROGRAMA: Janacek:
Suite para orquesta de cuerdas.
Mozart: Sinfonia n° 38, "Praga".
Dvorak: Concierto para piano y

orquesta. .
AupiTorio MANUEL DE FALLA

5 de mayo

Orquesta Ciudad de Granada.
Director: Aire Van Beek. PROGRA-
MA: Haendel: Concierto grosso n® 11
para cuerdas y continuo, op. 6.
Schoenberg: Concierto para cuarte-
to de cuerdas y orquesta, sobre un
tema de Haendel, Bach: Suite n° 1.
Stravinsky: Jeu de cartes.

AupITORI0 MANUEL DE FALLA

9 de mayo
Taller sonoro. PROGRAMA: Obras
de Xenakis, Murail, Alla, Scelsi y
Vadillo

TEATRO ALHAMBRA

12 y 13 de mayo —

Orguesta Ciudad de Granada.
Director y violin: Jean-Jacques
Kantorow. PROGRAMA: Boulgne:

MUSICA Y DANZA | NACIONAL

ALICANTE
8 de abril

MUSICA ANTIGUA POR INTERPRETES ESPECIALIZADOS

Troparion.

Sergio Iglesias, altus. Achim Schulz, tenor y virginal.

Julian Behr, tiorba. Com de dmm del GVPMA, PROGRAMA: Programa:

Obras de Mont

BARCELONA
4 de abril

ToLestA N® SA, DE LA MISERICORDIA

Compagnia La Rossignol. PROGRAMA: Obras de Da Piacenza, Mainerio,
Ebreo, Attaignant y Anénimos del siglo XV y XVI.

30 de mayo

PaLauy

Musica Antigua Kéln. Director: Reinhard Goebel. PROGRAMA: Bach: El

arte de la fuga, BWY 1080.

PaLau
VALENCIA
9 de abril
Combattimento Consort. Director: Jan Willem de Vried. PROGRAMA:
Bach: La Pasidn sequn San Mateo
PALAU
Orlando Consort. PROGRAMA: Misica por la muerte de Isabel La Catoli-
ca.
PALAU
SEVILLA
12 de mayo

Forma Antiqva. PROGRAMA: Sonatas, Canzonas, Arias, Batallas y Folias
de Dario Castello, Giusseppe Scarani, Andrea Falconieri, Marco Uccelini
y Bartolomé de Selma y Salaverde, entre otros.

Bartolomé de

Concierto n® 1 para violin y orques-
ta, en re mayor, op. 3. Mozart: Con-
cierto n? 2, para violin y orquesta.
Sinfonia n°® 41, "Jupiter".
Auprorio MANUEL DE FALLA

26demayo
Orquesta Ciudad de Granada.
Director: Claus Peter Flor, Enmanuel
Pahud, flauta. PROGRAMA: Poulenc:
Sinfonieta. Ibert: Concierto para
flauta y orquesta. Gounod: Sinfonia
ne2:

AupImorio MANUEL DE FALLA
LEON

29 de abril
Orquesta de Castilla y Leon
Director: Enrigue Diemecke. Asier
Polo, violonchelo. PROGRAMA:
Chaikovsky: Vartaciones sobre un
tema rococé, op 33. Diemecke:
Camino y vision. Revueltas: la
noche de los mayas.

‘Auoirorio Ciupao oe LEGN

MAHON

12 de abril
Orquesta Simfonica de Balears.
Director: Philippe Bender. Eteri
Gvazava, soprano. Katia Lytting,

TEATRO DE LA MAESTRANZA

mezzosoprano. Vicente Ombuena,
tenor. Arutjun Kotchinian, bajo.
Capella Davidica de Menorca. Coral
Carmina. PROGRAMA: Wagner: Par-
sifal. El encanto del viernes santo.
Roig-Francoli: Dona eis requiem.
Mozart: Requiem. -
TEATRO PRINCIPAL

MERIDA

4demayo 00
Orquesta de Extremadura. Direc-
tor: Martin Sieghart. Ricardo Case-
ro, tromban. PROGRAMA: Sibelius:
Finlandia. Grondahl: Concierto para
trombdn. Nielsen: Sinfonia n® 2,
“Los Cuatro Temperamentos”.

PaLacio o CONGRESOS ¥ EXPOSICIONES

MURCIA

1 de abril

Orquesta Sinfonica Region de
Murcia. Director; Sandor Gyldi.
PROGRAMA: Liszt: Orphéus. Los pre-
ludios. Poema Sinfonico. Kodaly: Ef
vuelo del pavo real. Variaciones
sobre una cancidn hungara. Bartok:
Imdgenes hungaras. Suite.
AUDITORIO
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BARCELONA

Del 6 al 9 de abril

Dansa Akram Khan 'ma'. PROGRAE;\: Por determinar.
TeatRe MuniciPaL Mercar DE LES FLORS

Del 27 de abril al 7 de mayo
Dansa “Avida Vida” a carrec de la companyia Color
Dansa. PROGRAMA: Por determinar.

Teatre NACIONAL DE CATALUNYA

29 de abril

MUSICA Y DANZA | NACIONAL

PROGRAMA: In_formadores.es. Participantes: Lucia
Lacarra, Carmen Werner, Teresa Nieto en Compafia,
Marta Ribera, Ibérica de Danza, entre otros. ik

TEATRO ALBENIZ

Del 19 al 27 de mayo_
Compaiia Nacional de danza II. PROGRAMA: Na Flo-
resta. Remansos.

TeaTRO MADRID
SANTANDER

28 y 29 de abril
Compaiiia Nacional de danza. PROGRAMA: Alas del

Dia Internacional de la Danza 2006. Improvisacio-

Mozart).

Deseo. (Cor: Tomaz Pandur y Nacho Duate. Mas:

nes de danza y misica, proyecciones con bailarines en
directo, mesas redondas y entrega de premios de la

Associacit de Professionals de la Dansa.

SEVILLA

Mercar o LES FLORS, AubImort v ATRI DEL INSTITUT DEL

MADRID
Del 19 al 25 de abril

Teatre

29 y 30 de mayo

Pavacto pe FestivaLes

Kibbutz Contemporary. PROGRAMA: Coreografias de

Rami Be'er.

TEATRO DE LA MAESTRANZA

English National Ballet. PROGRAMA: El lago de los ~ ZARAGOZA
cisnes (Mas: Chaikovsky. Cor: Derek Deane y Frederic
Ashton), Del 12 al 14 de mayo
Tearro REAL  Compaiiia Nacional de danza. PROGRAMA: Castrati,
L Homme y Por Vos Muero.
29 de abril 20,30 h, Teatro PRINCIPAL
XVIII Gala del Dia Internacional de la Danza 2006,
19 de mayo nig n ° 3, “El vigje miltiple". marchas.
Orquesta Sinfonica Regién de Auprrorio PrINCIPE FELIPE AUDITORIUM
Murcia. Director: José Miguel Rodi-
lla. PROGRAMA: Misica de cine. 19demayo 4 de mayo —

AUDITORIO

OVIEDO

7 de abril

Orquesta Sinfonica del Principa-

do de Asturias. Coro Fundacion

Principe de Asturias. Diretor:

Alberto Zedda. PROGRAMA: Mozart:

Sinfonia n® 38, "Praga". Rossini:

Stabat Mater. ) )
Auprrorio PRINCIPE FELIPE

21 de abril
Orquesta Sinfonica del Principa-
do de Asturias. Director: Edmon
Colomer. Anne Gastinel, violonche-
lista. PROGRAMA: Homs: Simfonia
breu. Saint-Saéns: Concierfo n® 1.

Aupttorio PRINCIPE FELIPE

28 de abril
Orquesta Sinfonica del Principa-
do de Asturias. Director: Maximia-
no Valdés. Roberto Diaz, viola.
PROGRAMA: Marco: Sinfonietta n®
2. Bartok: Concierto para viola y
orquesta. Chaikovsky: Sinforia n®
1, "Suerios de invierno".

AuprTorio PRINCIPE FELIPE

4 de mayo
Orquesta Sinfénica del Principa-
do de Asturias. Director: Maximia-
no Valdés. Arto Noras, violonchelo.
PROGRAMA: Sibelius: El Cisne de
Tounela. Elgar: Concierto para vio-
lonchelo y orguesta. Rueda: Sinfo-
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Orquesta Sinfonica del Principa-
do de Asturias. Coro de la Funda-
cion Principe de Asturias. Direc-
tor: Maximiano Valdés. Louis Lortie,
piano. PROGRAMA: Mozart: Concier-
to para piano y orquesta, K. 459.
Misa en do menor.
AupITorio PRINCIPE FELIPE

PALMA DE MALLORCA

3 de abril _
Solistas de la Orquesta Simfonica
de Balears, PROGRAMA: Devienne:
Quinteto para fagot, en sol menor,
op. 58. Brahms: Quinteto para clari-
nete, op. 115.

Museo pe PaLma

11 de abril .
Orquesta Simfonica de Balears.
Director: Philippe Bender. Eteri
Gvazava, soprano. Katia Lytting,
mezzosoprano. Vicente Ombuena,
tenor, Arutjun Ketchinian, bajo.
Capella Davidica de Menorca. Coral
Carmina. PROGRAMA: Wagner: Par-
sifal. El encanto del viernes santo.
Roig-Francoli: Dono els requiem.

AUDITORIUM

27 de abril
Orquesta Simfonica de Balears.
Director: Philippe Bender. Robert
Berkeley Steele, tenor. PROGRAMA:
Britten: Les Illuminations. Delius:
The walk to the Paradise Garden.
Vaughan Williams: The lark ascen-
ding. Elgar: Enigma variations. Tres

Orquesta Simfonica de Balears.
Director: Miguel Angel Gomez Mar-
tinez. PROGRAMA: Beethoven: Sin-
fonia n® 2. Sinfonia n® 3.
AUDITORIUM

11 de mayo _—
Orquesta Simfonica de Balears.
Coral Universitat de les Illes Ba-
lears. Director: Philippe Bender.
Renée Morloc, mezzosoprano.
Robert Berkeley Steele, tenor. Bar-
tomeu Jaume, piano. PROGRAMA:
Mahler: Das Lied von der Erde. Bee-
thoven: Fantasia coral.

AUDITORIUM

15 de mayo
Solistes de la Orquesta Simfonica
de Balears. PROGRAMA: Lazarof:
Trio. Carter: Canon for 4, "Homage
to William". Falla: Concierto para
clavecin y cinco instrumentos.
Museo pe PaLMA DE MALLORCA

PAMPLONA

1 de abril
Orquesta Sinfonica de Euskadi.
Director: Lawrence Foster, director.
PROGRAMA: Schumann: Sinfonia n®
4. Brahms: Sinfonia n® 4.
BALUARTE

25deabril
Orquesta Sinfonica de Euskadi.
Director: Arturo Tamayo. Pascale
Michaud, violonchelo. PROGRAMA:
Charles Soler: Seven Looks. Saint-
Saéns: Concierto para violonchelo y

orguesta n® 1. Weber: Turandot
(obertura y marcha). Hinde-
mith/Weber: Metamorfosis sinféni-
cas.

BALUARTE

16 de mayo

Orquesta Sinfénica de Euskadi.
Director: Gilbert Varga. Asier Polo,
violonchelo. PROGRAMA: Arriaga:
Los esclavos felices (obertura).
Schumann: Concierte para violon-
chelo y orquesta. Mozart: Sinfonia
n® 39,

BALUARTE

11y 12 de mayo
Orquesta Pablo Sarasate. Director:
Ernest Martinez Izquierdo. Daniel
Hope, violin. PROGRAMA: Brahms:
Concierto para violin. Beethoven:
Sinfonia n°® 35, "Heroica",
BALUARTE

18 y 19 de mayo

Orquesta Pablo Sarasate, Director:
Rolf Gupta. Alina Ibragimova, vio-
lin. PROGRAMA: Lindberg: Corale.
Berg: Concierto para violin, "A la
memoria de un dngel". Schumann:
Sinfonia n° 3, "Renana".

BALUARTE

SALAMANCA

11 de mayo

Orquesta de Castilla y Leon.
Director: Alejandro Posada. Clara
Andrada, flauta. PROGRAMA: Ibert:
Concierto para flauta. Dvorak: Sin-

fonia n® 9, "Del nuevo mundo".
CenTRO DE ARTES ESCENICAS Y DE LA
MUSICA

SAN SEBASTIAN

24y 27 de abril

Orquesta Sinfonica de Euskadi.
Director: Arturo Tamayo. Pascale
Michaud, violonchelo, PROGRAMA:
Charles Soler: Seven Looks. Saint-
Saéns: Concierto para violonchelo y
orquesta n® 1. Weber: Turandot
(obertura y marcha). Hinde-
mith/Weber: Metamorfosis sinfoni-
cas.

KursaaL

13 y 15 de mayo
Orquesta Sinfénica de Euskadi.
Director: Gilbert Varga. Asier Polo,
violonchelo. PROGRAMA: Arriaga:
Los esclavos felices (obertura).
Schumann: Concierto para violon-
chelo y orguesta. Mozart: Sinfonia

n? 39, N

KursaaL



SANTA CRUZ DE TENERIFE

21 de abril -~
Joven Orquesta de la Sinfonica de
Tenerife. Director: Paul Opie. PRO-

GRAMA: Por determinar.
AUDITORIO DE TENERIFE

5 de mayo
Orquesta Sinfénica de Tenerife.
Director: Josep Pons. Sviatoslav
Belonogov y Andrey Kevorkov, vio-
las, PROGRAMA: Rsoinskij: Concrer-
to para 2 violas, grupo de rock y
orquesta. Ravel: La alborada del
gracioso. Debussy: La Mer.
AuDITORIO

19 de mayo

Orquesta Sinfénica de Tenerife.
Director y violin: Dmitry Sitko-
vetsky. PROGRAMA: Mendelssohn:
"Las Hébridas", (obertura). Concier-
to para violin. Shostakovich: Sinfo-
nig n® 5,

AuprTorio

26 de mayo
Orquesta Sinfénica de Tenerife.
Director: Victor Pablo Pérez. Paolo
Morena violin, Finnur Bjarnason,
tenor. PROGRAMA: Guimera: Isla
Collage. Menotti: Concierte para
violin. Britten: Balada para los
héroes.

Auprrorio

SANTIAGO DE COMPOSTELA

21 de abril

Orquesta Sinfénica de Galicia.
Director: Victor Pablo Pérez. Truls
Mark, violonchelo. PROGRAMA:
Shostakovich: Concierto n°® 1 para
violonchelo. Sinfonia n® 7, "Lenin-
grado".

AUDITORIO

29 y 30 de abril

Orquesta Sinfénica de Galicia.
Coro del Palau. Coro de la Orques-
ta Sinfénica de Galicia. Nifos
Cantores de la 0SG. Agustin Pru-
nell-Friend, tenor, David Wilson
Johnson, baritono. Angela Denoke,
soprano. PROGRAMA:  Britten:
Requiem de Guerra,

AupITorI0

5 de mayo

Orquesta Sinfonica del Principa-
do de Asturias. Director: Maximia-
no Valdés. Roberto Diaz, viola.
PROGRAMA: Marco: Sinfonfetta n®
2. Bartok: Concierto para viola y
orquesta. Chaikovsky: Sinfonia n°
1, "Sueros de invierno".

AuprTorio

SEGOVIA

7 de abril

Orquesta de Castilla y Leon.
Director: Alejandro Posada. José
Miguel Asensi, trompa. PROGRAMA:
Mozart: Concierto para trompa n® 3.

Tearro Juan Bravo

10 de abril
Orquesta y Coro de San Jeronimo
el Real de Madrid. Directora M*
Angeles (Calahorra PROGRAMA:

Mozart: Requiem. -
IGLESIA DE SAN MIGUEL

11 de abril —
Cunfraterna di u Santissimu Cru-
cifissu. PROGRAMA: Cantos tradi-
cionales religiosos.

TGLESIA DE SAN JUAN DE LOS CABALLE-
ROS

12 de abril
Hervé Lamy. PROGRAMA: Lamenta-
ciones de Jeremias y responsorios
de tinieblas.
IGLESIA DE SAN JuaN DE LOS CABALLE-
ROS

13 de abril
Coro Resurreccion de San Peters-
burgo. PROGRAMA: Cantos Ortodo-

%05 Rusos.
IGLEsIA DE SaN JUuAN DE LOS CABALLE-
ROS

13 de abril
The Seven Saints. Director: Dimitar
Grigorov. PROGRAMA: A determinar.
T6LEsIA DEL CASTILLO DE TUREGANO

14 de abril
Escolania de Segovia y Coral Ago-
ra
PROGRAMA: Cuatro Siglos de Polifo-
nia Religiosa.
IGLESIA DE SAN JUAN DE LOS CABALLE-
ROS

15 de abril
Carlos Pinana, Guitarra. PROGRA-
MA: Saetas (seleccion)
IGLESIA DE SAN JUAN DE LOS CABALLEROS

SEVILLA

6 de abril
Orquesta de Cordoba. Director:
Arturo Tamayo. Arturo Muruzabal,
violonchelo. PROGRAMA: Obras de
De Pablo, Ohana y Stravinsky.
Teatro CENTRAL

20 y 21 de abril i
Real Orquesta Sinfonica de Sevi-
lla. Director: Anne Manson. Eldar
Nebolsin, piano. PROGRAMA: Obras
de M. Garcia. Beethoven, Wagner y

MUSICA Y DANZA | NACIONAL

Bartok.
TeATRO DE LA MAESTRANZA

10 de mayo. . .
Taller sonoro. PROGRAMA: Obras
de Xenakis, Murail, Alla, Scelsi y
Vadillo ) -

Teatro CENTRAL
25y 26 de mayo
Real Orquesta Sinfénica de Sevi-

lla. Director: Antoni Ros-Marba.
Giorgia Tomassi, piano. PROGRAMA:

Obras de Schumann, Wieck y
Brahms. )

TEATRO DE LA MAESTRANZA
VALENCIA
7 de abril .

Orquesta de Valencia. Director:
Howard Griffiths. PROGRAMA: Shos-
takovich: Sinfonmia n® 6, en si
menor, op. 54. Copland: Concierto
para clarinete. Britten/Berkeley:
Mont-Juic.

PaLau

19 de abril _
Orchestra of the Eighteenth Cen-
tury. Netherlands Chamber Choir.
Director: Frans Briiggen. Claron
McFadden, soprano. Wilke Te Brum-
melstroete, contralto. Anders Dah-
lin, tenor. PROGRAMA: Mozart: Gran
Misa en do menor, K. 427.

PaLau

27 de abril

Orquesta de Camara de Basilea.
Katia y Marielle Labéque, pianos.
PROGRAMA: Rossini: La Scala di
Seta (obertura). Mendelssohn: Con-
cierto para dos pianocs. Beethoven:
Sinfonia n° 3, "Heroica". .
PaLav

6 de mayo
Orquesta de Valencia. Director:
John Nelson. PROGRAMA: Gounod:
Fausto (opera en concierto).
PaLau

9 de mayo
London Symphony Orchestra,
Director: Yuri Temirkanov. PROGRA-
MA: Prokofiev: Concierto para violin
y orquesta n® 1. Mahler: Sinfonia n®
1, "Titan". =
PaLau

12 de mayo . .
Orquesta de Valendia. Divector: Yaron
Traub. PROGRAMA: Calandin: Tres
pasos fuera del tiempo (tres impresio-
nes orquestales), Bartok: Rapsodias n®
1 y 2 para violin y orquesta. Rachma-
ninov: Sinfonia n® 2. -

PaLau

15 de mayo
Bach Collegium Japan. Director:
Masaaki Suzuki. Joanne Iunn,
soprano. Robin Blaze, contratenor,
Andreas Weller, tenor. Peter Kooj,
bajo. PROGRAMA: Obras de Bach.
PALAU.

24 de mayo

BBC Symphony Orchestra. Direc-
tor: Sir Andrew Davis. Leonidas
Kavakos, violin.  PROGRAMA:
Bach/Davis: Passacaglia y fuga en
do menor. Szymanowsky: Concierto
para viplin y orquesta. Gerhard: Don
Quijote (suite). Stravinsky: Sinfonia
en tres movimientos.

PaLay

26 de mayo
Orquesta de Valencia. Director:
Yaron Traub. Mikhail Kanka, violon-
chelo. PROGRAMA: Evangelista:
Obra encargo del IVM. Martina:
Concrerto n® 2, para violonchelo y
orquesta, H. 304. Stravinsky: la
Consagracion de la Primavera.
PaLau

18 de mayo

The English Concert. Director y
violin: Andrew Mance. Alberto Graz-
zi, fagot. PROGRAMA: Mozart:
Minueto KV 1. Sinfonia n® 1. Con-
cierto en si bemol para fagot y
orquesta, KV 191. Golimatias Musi-
cum, KV 32. Concierto en sol mayor,
para violin y orguesta.

PaLAu
VALLADOLID
4 de abril
Quintaessenza. PROGRAMA:

Brahms: Quinteto en fa menor, op
34. Messiaen: Pieza para piano y
quinteto de cuerdas. Shostakovich:
Quinteto, op. 57. )
Teatro Lope DE VEGA

20 y 21 de abril

Orquesta de Castilla y Leén.

Director: Ari Rasilainen. Chlogé

Hanslip, violin. PROGRAMA: Salli-

nen; El Rey Lear (obertura). Sinfo-

nig n® 7, "Los suerios de Gandalf".

Sibelius: Concierto para violin.
Teatro CALDEROM DE LA BARCA

27 de abril
Orquesta de Castilla y Ledn,
Director: Enrique Diemecke. Asier
Polo, wviolonchelo. PROGRAMA:
Chaikovsky: Variaciones sobre un
tema rococd, op 33. Diemecke:
Camino y wvision. Revueltas: la
noche de los mayas.

Teatro CALDERON DE LA BARCA
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5 de mayo
Orquesta y Castilla y Ledn. Direc-
tor: Alejandro Posada. Pawel
Sporcl, violin. PROGRAMA: Rueda:
Obra de encargo de la 0SCyL. Chai-
kovsky: Concierto para violin, en re
mayor, op 35. Rachmaninov: Dan-

zas sinfonicas, op 45. —
Tearro CALDERON DE LA BARCA

VITORIA

18 de mayo
Orquesta Sinfonica de Euskadi.
Director: Gilbert Varga. Asier Polo,
violonchelo. PROGRAMA: Arriaga:
Los esclavos felices (obertura). Schu-
mann: Concierto para violonchelo y

TeaTrO PRINCIPAL

26 de mayo
Orquesta Sinfonica de Euskadi.
Director: Andreas Delfs. Louis Lor-
tie, piano. PROGRAMA: Mozart: Con-
cierto para piano y orquesta n® 19.
Chaikovsky: Sinfonia n® 5.
TeatrRO PRINCIPAL

RECITALES INSTRUMENTALES

BARCELONA

10 de abril i )
Ana Galdn, violin. David Rosell,
trompa. Miguel Angel Dionis, pia-
no. PROGRAMA: Brahms: Sonata n®
3, para violin y piano. Trio para vio-

AuDITORI

8 de mayo
ﬁngel Jesilis Garcia, violin. Piano
por determinar.  PROGRAMA:
Williams: La lista de Schindler. Gers-
hwin: Heifetz. Porgy and Bess.
Korngold: Mucho ruido y pocas nue-
ces. Rota: Improviso.

AupIToR!

22 de mayo
Dolors Chiralt, oboe. Radl Garcia,
Sarah Bels, violines. Jennifer
Stahl, Sophie Lasnet, violas. José
Mor, Nabi Cabestany, violonche-
los. PROGRAMA: Britten: Fantasia
para oboe, violin, viola y violonche-
lo. Schoenberg: Noche transfigura-
da. (version original para sexteto

de cuerda). _
AupIToRrI

JAEN

28 de abril
José Miguel Moreno, guitarra.
Carina La Debla, castafuelas. PRO-
GRAMA: Boccherini: Quintetos con
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quitarra.

MUSICA Y DANZA | NACIONAL

los Salmos.

TeATRO VILLAMARTA

PALMA DE MALLORCA

8 de mayo
Smerald Sapahiu y Barbara Walus,
violin. PROGRAMA: Haydn: Duo, op.
99. Leclair: Sonata n® 2. Bacelvicz:
Suite. Prokofiev: Sonata, op. 56.

AUDITORIUM

PAMPLONA

17 de mayo
Barry Douglas, piano. PROGRAMA:
Brahms: Variaciones sobre sexteto
de cuerda, op. 18. Fantasia, op.
116. Mussorgski: Cuadros de una
exposicion.

TeATRO AUDITORIO

8 de abril 12 h.
Cuarteto de Tokio. PROGRAMA:
Auerbach: Primera Luz. Cuarteto n®
2. Haydn: Las Siete Palabras de Cris-
to en la Cruz, op. 51. (Versién para
cuarteto de cuerda, Hob.III: 50-56)

IGLESIA DE SAN MIGUEL

8 de abril 20 h,
Orquesta Sinfonica de Berlin.
Director: Eliahu Inbal. PROGRAMA:
Mahler: Sinfonia n® 9. =

TEATRO AUDITORIO

9 de abril 12 h.
Fabio Bonizzoni, clave. PROGRA-
MA: Bach: El Arte de la fuga.

BALUARTE
VALENCIA

18 de mayo
Renaud Capugon, violin. Gerard
Caussé, viola. Gautier Capugon,
violonchelo. PROGRAMA: Kurtag:
Jelek, op. 5. Dohnanyi: Serenata en
do mayor para trio de cuerdas.
Mozart: Divertimento para trio de
cuerdas en mi bemol mayor, KV 563.

PaLau

25 de mayo
Richard Goode, piano. PROGRAMA:
Bach: Obras para teclado por deter-
minar, Schubert: Sonata para piano
en re mayor.

IGLesiA ROMANICA DE ARCAS

9 de abril 19 h.
Compaiia musical. Director: Josep
Cabré. PROGRAMA: Rabassa: La Glo-
ria de los Santos. Oratorio sacro.

IGLESIA DE SAN MIGUEL

10 de abril 18 h
Passamezzo Antico. Flauta: Wil-
bert Hazelzet. PROGRAMA: Bach: La

ofrenda musical. -
Convento DE SAN Peoro

10 de abril 20,30 h
Dietrich Henschel, baritono.
Michael Schéfer, piano. PROGRA-
MA: Obras de Beethoven, Martin,
Milhaud y Dvorak.

PaLau
ZARAGOZA
24 de abril
Lars Vogt, piano. PROGRAMA:

Obras de Mozart, Komarova y Bee-
thoven.

AUDITORIO

15de mayo .
Alexei Volodin, piano. PROGRAMA:
Shubert: 4 Impromptus, op. 90, D.
899, Chopin: Fantasia en la bemol,
op. 61. Beethoven: Sonata en si
bemol n° 29, "Hammerklavier".

AUDITORIO

SEMANA RELIGIOSA DE
CUENCA

7 de abril 20 h.
Orquesta y Coro Nacional de
Espaiia. Director: Josep Pons.
Mireia Barrera, directora del coro.
PROGRAMA: Mozart: David Peniten-
te, K. 469 (1785). Rincon: Sinfonia
biblica para soprano, baritono, coro
v orguesta. Stravinsky: Sinfonia de

I6LESIA DE SAN MIGUEL

11 de abril 18 h..
Josep Colom, piano. PROGRAMA:
Federico Mompou: Musica Callada.

IGLESIA DEL MONASTERIO

11 de abril 20,30 h
La Grande Chapelle. Director:
Angel Recasens. PROGRAMA: Polifo-

nistas espafoles del siglo XVII
IGLESIA DE SAN MIGUEL

12 de abril _18h
Hopkinson Smith, vihuela. PRO-
GRAMA: Obras de Luys Milan, Fran-
cesco Da Milano, Luys de Narvaez y

Alonso Mudarra. .
Funpacion ANTONIO PERez

12 de abril 20,30 h.,
Concerto Italiano. Director: Rinal-
do Alessandrini. PROGRAMA: Obras
de Fabrizio Dentice, Carlo Gesualdo,

Francesco Durante y Scarlatti.
ILestA DE SAN MIGUEL

13 de abril 12 h.
Ara Malikian, violin. PROGRAMA:

Obras de Bach y Parera Fons.
IGLESIA DE SAN MIGUEL

13 de abril 17.h,
Schola Antiqua. Director: Juan
Carlos Asensio. PROGRAMA: Triduo
Sacro, 1. Missa Vespertina In Coena
Domini.

CATEDRAL

13 de abril 20 h,
Joven Orquesta Nacional de Espa-
fia. Coro de la Generalitat Valen-
ciana. Director: Krzysztof Pende-
recki. PROGRAMA: Obras de
Penderecki y Zieliensky.

Teatro AubiToRio

14 de abril 12 h.
Ara Malikian, violin. PROGRAMA:
Obras de Bach y Bernaola.

TGLESIA DE SAN MIGUEL

14 de abril 17 h.
Schola Antiqua. Director: Juan
Carlos Asensio. PROGRAMA: Triduo
Sacro, II. Feria Sexta. In Passione
Domipi.

CATEDRAL

l4deabril ~~ 20h.
The Sixteen. The Symphony of Har-
mony snd Invention. Director:
Harry Christophers. PROGRAMA:

Obras de Haendel y Mozart
TeATRO AUDITORIO

15 de abril 12 h,

Ara Malikian, violin. PROGRAMA:
Obras de Bach y Khoudoyan.

IGLESIA DE SAN MIGUEL

15 de abril 20 h,
Orchestra of the Eighteenth Cen-
tury. Netherlands Chamber Choir.
Director: Frans Briiggen. PROGRA-

MA: Obras de Mozart.
TeATRO AUDITORIO

15 de abril 20 h.
Schola Antiqua. Director: Juan
Carlos Asensio. PROGRAMA: Triduo
Sacro, III. Ad Vigiliam Paschalem.
In Nocte Sancta.

CATEDRAL

16 de abril 10,30 h,
Schola Antiqua. Director: Juan
Carlos Asensio. PROGRAMA: Canto
Gregoriano. Missa In Die Sancta
Pachae. o i

CATEDRAL

16 de abril 12 h.
Orchestra of the Eighteenth Cen-
tury. Netherlands Chamber Chair.
Director: Frans Briiggen, Director.
PROGRAMA: Obras de Haydn vy
Mozart. )

TeaTrRo AUDITORIO
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Avance de programac

19:30 h

29 Mayo 2006

19:30 h

Obras de Terry Riley, Tradicional, Ram Narayan,
Gabriela Lena Frank, Osvaldo Golijov, Anibal Troilo,
Michael Gordon y Felipe Pérez Santiago

CICLO RESIDENCIAS [II1) [Plataforma de encuentro de grupos y
solistas espanoles]

NEOPERCUSION. TRIO ARBOS. José Luis ESTELLES, clarinete.

Obras de lannis Xenakis, Jorge Peixinho, Toru Takemitsu,
Salvatore Sciarrino

5 Junio 2006 TRIO MODUS (Espanal
19:30 h Obras de Roberto Mosquera, Miguel Bustamante, Jesus Torres,
Anton Webern, Arnold Schoenberg
12 Junio 2006 TALLER SONORO DE SEVILLA. ENSEMBLE VOCAL GILLES

19:30 h

1% Junio 2006

19:30 h

26 Junio 2006
19:30 h

3 Julio 2006
19:30 h

vy
(9
()
D
&
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BINCHOIS. (Espana / Francia)

“Tres miradas sobre Machaut”. Obras de Guillaume de
Machaut, José Maria Sanchez Verdu, Elena Mendoza, José
Manuel Lopez

“JORNADAS DE INFORMATICA Y ELECTRONICA MUSICAL"
Wade MATTHEWS, clarinete bajo; Laurent SASSI, electronica.
“Lieux”

“JORNADAS DE INFORMATICA Y ELECTRONICA MUSICAL”
COL.LECTIU D'IMPROVISACIO IBA: Alfredo COSTA MONTEIRO,
Ruth BARBERAN, Ferran FAGES, Ferran CANANGLA

CICLO RESIDENCIAS (V) [Plataforma de encuentro de grupos y
solistas espanoles]

NEOPERCUSION. TRiO ARBOS. José Luis ESTELLES, clarinete.
Juan Carlos CHORNET, flauta

Obras de César Camarero, Ivan Fedele, Maki Ishii, Elliott Carter

El espacio de la MUSICA de nuestro tiempo

ENTRADA LIBRE HASTA COMPLETAR EL AFORO

Ronda de Atocha esquina a Argumosa. Tel.917741072. Mas informacion en http://cdmec.mcu.es

Musen

Macinnal

Reina
Sofia

de la Mdsica . = ’
Contemporanea M Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia
3 Abril 2006 . ENSEMBLE INTERCONTEMPORAIN [Francia)
19:30 h \ Director: Jonathan NOTT
Bernhard Lang: Differenz Wiederholung 2
17 Abril 2006 NIEUW ENSEMBLE (Holanda)
19:30 h Director: Ed SPANJAARD l
Obras de David del Puerto, Misako Mochizuki, Tan Dun, .
Elliott Carter, Gerald Barry
24 Abril 2006 MUSIQUES NOUVELLES & BL!NDMAN (Bélgica)
19:30 h Director: Jean-Paul DESSY
“Maximalistas”. Obras de Eric Sleichim, Thierry de Mey, Walter
Hus, Peter Vermeersch, Jean-Paul Dessy
8 Mayo 2006 ORQUESTA DE LA COMUNIDAD DE MADRID
19:30'h Director: Nacho DE PAZ ~ ‘.\_‘
“Monografico José Garcia Roman” l - 1 — e
22 Mayo 2006 CUARTETO KRONOS (EEUU] 253 Cmmt O pa ===
EEER 5
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sequenas notas

Dulcinea, el sueino de Cervantes en el

SUSANA GAVINA

Teatro Real

El afio 2006 recoge algunas de las propuestas pensadas para celebrar el IV Centenario de la publi-

cacion del Quijote, y que por diversas causas no pudieron ver la luz el aio pasado. Una de ellas es

la 6pera para nifios Dulcinea, de Mauricio Sotelo, que se estrena en el Teatro Real el 18 de enero.

| proximo 18 de mayo se

estrena en el Teatro Real,

dentro de su programacion
de “Opera en familia”, la obra
Dulcinea, con musica de Mauri-
cio Sotelo, en el que supone su
debut operistico en el coliseo
madrilefio. Con libreto de An-
drés Ibanez, estd basada en el
Quijote de Cervantes. Aunque la
dpera nacidé en un principio, en el
ano 2004, como un encargo del
Liceu de Barcelona al compositor
madrilefio, finalmente, y “por
problemas de presupuesto”, éste
ha sido asumido por el coliseo
madrilefio, bajo la direccion ar-
tistica ya de Antonio Moral, en
un montaje coproducido por seis
teatros -el Real de Madrid, el
Liceu de Barcelona, la Asocia-
cion de Amigos de la Opera de
Bilbao, el Palau de les Arts de
Valencia, el Teatro de la Maes-
tranza de Sevilla y la Sociedad de
Amigos de la Opera de Oviedo-,
y que estara dirigido por Gusta-
vo Tambascio. “Después del
cambio de direccién en el Liceu,
y la salida de Caminal, el argu-
mento de su nueva responsable
es que por problemas de presu-
puestos en esta temporada el
proyecto lo asumiria el Real,
aunque el Liceu no se aparta de
él”, explica a Doce Notas, Mauri-
cio Sotelo. En total seran, en
Madrid, tres representaciones:
18, 20 y 22 de mayo. Funciones
matinales para colegios, y a las
20,30 horas de la tarde abiertas a
todo el puablico. Sotelo, antes de
adentrarse en la parte musical,
destaca el libreto realizado por
Andrés Ibanez. “Es fantastico

66 doce notas

-subraya-, sobre todo teniendo

en cuenta que vivimos en un pais
donde no hay tradicién de escri-
bir libretos. Este fue el primer
tema por el que yo luché porque
para escribir un libreto no es
necesario ser un gran poeta ni un
gran escritor, aungue es preferi-
ble, pero sobre todo hace falta
conocer la musica desde dentroy
la tinica persona que yo conozco
en ese sentido, con una potencia
desmedida, es Andrés Ibdnez,
quien ademds, de haberlo leido
64 veces -senala- ha sido una de
las voces mas criticas durante el
Ano Quijote "

La historia

El compositor madrilefo, que
define el libreto como “ precioso,
sensible y muy inteligente”, sin-

tetiza el argumento: “La historia
parte de un nifo que tiene que
leer el Quijote, y que estd en su
habitacion intentadolo, pero le
parece muy aburrido pues no
hay en él vampiros, fantasmas,
tanques o bombas”. El nifio cae
en un profundo suefio, y es en-
tonces cuando los personajes del
libro de Cervantes cobran vida y
aparecen en su habitacion, don-
de escenifican varias de las aven-
turas del hidalgo. “Ibanez ha ele-
gido la de los molinos, la de los
rebanos, La cueva de Montesinos
o El barco encantado, entre
otras”. El personaje de Dulcinea
es el que vertebra la obra, y que
aqui se transfigura en la figura
de la madre del nifto. “ Los perso-
najes terminan por decirle al
nifio ~continaa Soleto- que ellos

Boceto de Ricar-
do Sanchez-Cuer-
da para Dulcinea
(Musica de Mauri-
cio Sotelo y libre-
to de Andrés Iba-
fez). Foto: Corte-
sia Teatro Real.
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solo existen si €l los lee, v que por ese motivo caixafo rum 1 p.i 0 nera de los

es importante que lea el libro”. Aunque la his-

toria esta basada en el texto cervantino, Sote- - rt f - l‘

lo afirma que también incluye elementos pro- conciertos ramiuares
pios como “un didlogo imaginario entre el

nino, el Quijote y el propio autor. Y todo ello XAVIER VILLALVILLA

-anade- contado con un lenguaje muy fres- :

"

co. Ya se cumplen 13 afos desde que Barcelona inicio su oferta de conciertos para

Los personajes y el reparto ninos y familias gracias a Caixaforum. Ahora, ya consolidado un programa

En escena aparecen cuatro personajes, que amplio por temporada, las misicas del mundo y la cobertura por todo el terri-
seran interpretados por un doble reparto: el : torio espafiol son los objetivos del recinto cultural barcelonés.
nino, interpretade por una soprano lirico |
ligera (Arancha Armentia y Beatriz Diaz); la n 1993, La Caixa diseno un progra- Contrabajas
madre/Dulcinea, “por una soprano mas : ma, “La Caixa a les escoles”, para
oscura sin llegar a ser wagneriana” (Beatriz | que los escolares pudieran acercar-
Lanza y Sandra Ferrandez); Don Quijote, por se mas a la musica. De la iniciativa surgio
un contratenor (David Azurza y José Hernan- “Les escoles al Palau”, que ha permitido
dez) y Sancho, que es baritono (Javier Galan v durante estos anos que los colegios visi-
Enrique Sanchez). El autor aparece como una ten el Palau de la Musica Catalana y
imagen virtual. Y también se mueven sobre el conozcan sus instalaciones, aprendan la
escenario cuatro mimos. composicion de los instrumentos o asis-

i tan a alguin concierto. Fue entonces cuan-
La musica do Caixaforum, recinto cultural barcelo-
Sotelo reconoce que ha tenido que trabajar | nés, decidio poner en marcha los Con-
mucho “para que mi musica estuviera a la ciertos Familiares, una idea que potencia-
altura del libreto, pues como todo el mundo ba que ninos y nifas pudieran aproxi-
sabe suelo utilizar un lenguaje muy complejo. marse a la musica junto a sus familias.
Y dentro de que no queria hacer una opera de El paso de los anos ha confirmado el
Do mayor, 0 un mero divertimento para éxito de la nueva iniciafiva, coordinada
nifios he tardado bastante tiempo en encon- principalmente por el departamento
trar una veta de oro para poder trabajar con ! musical y el pedagégico de Caixaforum.
algo que sea fresco y que sea nuevo”. El com- Ignasi Mir6, subdirector del area de cul-
positor considera que los elementos que se : tura para el departamento musical, nos
incluyen en la partitura estén dentro de la explica el proceso de ambos departamen-
complejidad o las texturas densas con las que | tos: “En los inicios adaptamos el progra-
¢l suele trabajar, aunque ha intentado clarifi- | ma de "La Caixa a les escoles” a los con-
car mucho todas las estructuras. “Hay algu- : ciertos familiares, afadiendo un compo-
nos modelos o patrones que funcionan como nente educativo que nos aporto el depar-  Ignasi Mir6 afirma que es muy importan-
si fueran figuras conocidas. Casi como una ! tamento pedagogico, como fueron por  teel “componente de proximidad para el
cancién infantil”. También hay distintos nive- ejemplo unos codigos y pautas en fun-  piblico” y que éste se esta consiguiendo
les: “desde el texto cantado, hasta un texto cion de la edad de ninos y nifas”. Gloria ~ gracias a un buen trabajo en equipo entre
hablado ritmico natural, pasando por i Valls, responsable del departamento  ambos departamentos.
momentos que aunque no son recitativos son pedagogico, se siente satisfecha de la Como principal novedad, los concier-
textos hablados sobre la musica... El texto estd coordinacion de ambos ambitos: “El tra-  tos familiares han querido incidir en las
como tejido sobre la estructura musical pero | bajo es comun y al mismo nivel. Conel  musicas de diferentes procedencias
de manera que los cantantes tengan libertad ! paso del tiempo cada vez tenemos las  como herramienta educativa para atraer
para decirlo dentro del contexto teatral”. La cosas mas claras y los criterios mas unifi- el gusto por el arte musical. “ Actualmen-
orquesta esta formada por cinco musicos, i cados cuando seleccionamos las produc-  te estamos dedicandonos principalmente
piano, violin, violonchelo y clarinete, perte- ciones”. Respecto al contenido educativo  a las musicas del mundo porque nos per-
necientes a la Orquesta Titular del Teatro de los conciertos familiares, Gloria Valls ~ mite trabajar gran variedad de conteni-
Real, que estaran dirigidos por Joan Cervero, expone varios aspectos: “Apostamos dos, leyendas, instrumentos”, afirma
quien conoce muy bien la obra del composi- | mucho por la comunicacion. Por ejem-  Ignasi Miro.
tor madrilefio pues estrend, el pasado Festival : plo, en invierno adaptamos las obras de Los conciertos familiares han permiti-
de Granada su obra Los sonetos del amor oscu- forma que no tengan tanta presentacién.  do que la iniciativa se extienda a otros
10, que se volvera a escuchar en Valencia el Nuestro principal objetivo es el de incul-  recintos como el Liceu. Ahora, uno de los
proximo 13 de mayo, acompanada por las car el gusto por escuchar musica, y lo  principales objetivos de Caixaforum es
proyecciones de Scully, que también se conseguimos a través de dinamicascomo  diversificar la oferta, para lo cual se estan
pudieron ver en Granada. Ademés de las ciu- las de conocer los instrumentos, los tipos  estableciendo acuerdos con ayuntamien-

de musica, todo mediante una propuesta  tos de otras localidades de Cataluna y
coproduccion, también han mostrado interés ladica. Los conciertos han de contar con  Baleares v se pretende consolidar una
por programar esta “Dulcinea” para nifos, la una formula en la que familias v nifios  linea educativa familiar para toda Espa-
Staatsoper de Munich y la de Viena. ult disfruten y tengan ganas de volver”. fia. mlg

dades, cuyas operas han participado en la
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Algo mas que un trabajo

ELEMA MoNTANA

mpieza a ser habitual que

los conservatorios de dan-

za de Madrid divulguen
por teatros de nuestra Comuni-
dad el resultado de su duro tra-
bajo, en variados programas de
un excelente nivel. Este tipo de
eventos son clara muestra de lo
que ha cambiado nuestro pais y a
la vez reflejo de lo que aun le
queda por cambiar.

Sous le soteil

Los tres dias de funcion, en el
teatro de la RESAD donde tuvie-
ron lugar, se colgo el cartel de
“no hay localidades”. La espec-
tacion entre el publico transmitia
un interés por lo nuestro que re-
cordaba el que hace 20 afos des-
pertaban las companias extran-
jeras de gira por nuestro pais.

Un conjunto de mas de 60 bai-
larines, de entre 16 y 19 afos
aproximadamente, ofrecieron
dos montajes de cada especiali-
dad: clasico, espanol y contem-
poraneo.

Tal vez por lo poco que se
programa la danza clasica, fue
un placer la coregrafia de Pefit
Pas con musica de A. Glazunov,
ademas de por la variedad de
solos, pas de deux, a trois y nime-
ros de conjunto, por la exhibicion
de puntas en las chicas y de sal-
tos en los varones. En danza
espanola ofrecieron un primer
numero con palillos y un segun-
do de zapateado con coreo-

68 doce notas

de escuela

grafias modernas. En contempo-
ranea ofrecieron
sobre percusion muy gimnastico
y un segundo con guifios humo-
risticos mas o menos logrados.
Sorprendia la cantidad de baila-
rines varones en todas las espe-
cialidades. Aunque en la segun-
da parte cansara un poco la esté-
tica siglo XXI en cada especiali-
dad, a veces cercana a un ballet
mas comercial, y también la
misica en algunas piezas adole-
ciera de esto, por encima de
todo, prevalecia el espiritu de
gente joven trabajando en lo
suyo con verdadera preparacion,
ganas e ilusion. Las institucio-
nes, que siempre van detras de
los acontecimientos, deberian
enterarse ya de como esta el
nivel de la danza en nuestro pais
y encauzar profesionalmente a
todos estos jovenes bailarines.
Igual que en la musica clasica en
los tltimos diez afios han surgi-
do “jévenes orquestas” apoya-
das por instituciones de todos los
niveles -nacionales, regionales y
municipales- la danza esta pi-
diendo a gritos compatias simi-
lares. El taller del Real Conserva-
torio de Danza de Madrid es bas-
tante mas que un mero trabajo de
escuela. I?E

un namero
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Un nutrido publico de
todas las edades

AMALIA MOREIRAS

arios hechos resultaron

sorprendentes en el Con-

cierto en Familia celebra-
do el pasado domingo 19 de
febrero en el Auditorio Victor
Villegas de la ciudad de Murcia.
En primer lugar, el numerosisi-
mo prblico, en torno a 1.400 per-
sonas, que casi llenaron el Audi-
torio. En segundo lugar, el silen-
cio vy la correccion de ese publico,
formado por nifios y ninas de
edades variadas, acompanados
por sus familiares. También
pudo verse, no obstante, pablico
adulto que acudia solo, personas
mayores 0 parejas jovenes que se
acercan al concierto voluntaria-
mente, no para acompanar a
algtin menor. En el programa se
incluia ln suite Romeo y Julieta, de
Prokofiev, interpretada por la
Orquesta Sinfénica de la Region
de Murcia, con una representa-
cién escénica a cargo de la com-
paiia de titeres Per Poc. El mon-
taje incluia unas breves interven-
ciones de texto explicativo aun-
que, en general, la obra se de-
sarrollaba solo con la musica y
los titeres. La OSRM, dirigida
por su titular, José Miguel Rodi-
1la, soné bien aunque algo men-
guada en volumen por su dispo-
sicion al fondo del escenario

debido al espacio necesario para
los titeres. Esta merma sonora no
impidio que el publico disfrutara
de la musica con atencion, silen-
cio y emocion, como delataron
algunas lagrimas furtivas que se

hacian desaparecer rapidamente
al encenderse las luces. Hay que
felicitar a la compania Per Poc,
que con unas grandes marione-
tas, no de hilo sino accionadas en
escena por los manipuladores, y
un hermosisimo trabajo escénico
a base de texturas textiles y colo-
res, consiguié que la emocion
musical se transmitiese a unos
mufiecos, en teoria, inanimados
y conquistase al publico, tanto
infantil como adulto. w2

Hm@E
& MOZART |#
™

De la mano de la editorial Andantino, se publica ahora en Espana el libro Mozart
¥ su época, de Francesco Salvi. Con gran nimero de il jones, el se
dirige principalmente a un piblico infantil y juvenil, abordando, no obstante, de
forma detallada, las principales obras del compositor y los hechos mas relevantes

de su biografia.

Estructurado en 30 apartados, el volumen, como si de un libreto se tratara, dedica
un primer capitulo a la presentacién de los personajes que tuvieron una mayor
influencia en la vida del compositor. Especialmente interesantes son los apartados
dedicados a aspectos sociales de la Viena de finales del siglo XVIII, como la rela-
cidn misicos-editores, capitulo donde se traslada al lector a una imprenta de esta
época y se reproduce un grabado de la famosa editorial Artaria. El ambiente ope-
ristico aparece también reflejado con gran precision, estableciendo las diferencias entre la 6pera seria y buffa.

Por supuesto, no podia faltar un recorrido por las principales obras del misico salzburgués, con especial atencién a
sus operas mas famosas: Las bodas de Figaro, Don Giovanni... La Flouta Mdgica, nos muestran con atractivos dibujos
algunas de sus escenas mas famosas. En conjunto, una obra eminentemente didictica, que aborda también aspectos
mas tedricos, pero relevantes en la obra mozartiana.

Mozart ilustrado

P 1

—— O e -,
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El Archivo Falla abre sus
puertas a los mas jovenes

GUADALUPE CABALLERO

Bajo el lema “Los museos y la juventud” se pone a la disposicién

del pablico, material sonoro e informatico dentro de la exposi-

cion permanente “Universo Manuel de Falla” de Granada.

a Fundacion Archivo Ma-

nuel de Falla prepara para

los proximos meses de
2006 una serie de actividades
que bajo el titulo, “Manuel de
Falla, itinerancias”, se acercara a
los viajes v ciudades que articu-
laron la vida del compositor a
través de exposiciones, encuen-
tros y conciertos.

Dentro de estas actividades,
el Archivo Manuel de Falla se
sumara en mayo a la celebracion
del Dia Internacional del Museo.
Sera el dia 18 y su lema en esta
edicion sera “Los museos y la
juventud”. En su compromiso de

MANUEL DE FALLA

UN HETABLD PARA MAESE I'EFDNOD

acercar la cultura musical a los
mas jovenes, el Archivo pondrda
su disposicion documentos au-
diovisuales e informaticos que
de una manera amena y explica-
tiva complementaran la exposi-
cion permanete “Universo Ma-
nuel de Falla” sobre la vida y
obra del autor.

Otra de las actividades que
pondra en marcha el Archivo
Manuel de Falla sera con el stand
que habilitara en la XXV edicion
de la Feria del Libro de Granada,
donde el archivo posibilita el
acercamiento del publico a sus
publicaciones v actividades co-
mo unico stand especializado
dedicado a la musica.

El Archivo Manuel de Falla es
un centro de estudios sostenido
por el Avuntamiento de Grana-
da, que cuenta, para el desarrollo
de sus actividades, con la colabo-
racién de instituciones como la
Junta de Andalucia, el Ministerio
de Cultura, la Universidad de
Granada o la Diputacion de Gra-
nada. w12

Andersen a ritmo de Jesis Torres

Los conciertos pedagdgicos comienzan a tomarse muy en serio. Como
muestra bien vale una iniciativa de Musikene avalada por un equipo
excepcional: el compositor Jesiis Torres y un grupo de intérpretes que
son ni mds ni menos que los integrantes del fabuloso Trio Arbés
(Juan Carlos Garvayo, piano; José Miguel Gémez, violonchelo y
Miguel Borrego, violin), a los que se suma el acordeonista Ifaki
Alberdi. En cuanto al compositor, posiblemente se encuentra entre
los més valiosos de Espaiia y afin estara en la memoria de sus admi-
radores (nifios incluidos) sus dos coros infantiles que se estrenaron
en la (ltima Fiesta de la Misica y que fueron interpretados por cha-
vales de la Escuela de Tres Cantos de la que Torres es profesor. El pro-
yecto cuenta con el atractivo de los cuentos de Andersen como tema.
El estreno serd en el Circulo de Bellas Artes de Madrid, el préximo 7
de mayo a las 12 horas en la Sala de Columnas.

agenda

BARCELONA

>El superbarber de Sevilla. Misica de Ros-
sini, Direccion de escena. Tricicle. Espec-
taculo para nifios a partir de 8 afios. 22 y
23 de abril. 12,00 y 18,00 h. Auditori de
Cornella (tel. 93 474 43 58).
=Ciencig-ficcidn. Masica de peliculas
(Star Wars, Jurassic Park, Frankenstein y
Fahrenheit 451). Orquestra Simfonica de
Barcelona i Nacional de Catalunya. Direc-
ci6n: Virginia Martinez, direccién musi-
cal. Especticulo para nifios a partir de 6
anos. 29 de abril, 10,30 y 12,00 h. 30 de
abril. 12,30 h.

=El pueblo de viento y de madera. Direc-
tor: Albert Gumi. Especticulo para nifios
a partir de 2 afios. 13, 14, 10 y 21 de
mayo 10,30 y 12,30 h. Auditori

(tel. 93 247 93 00).

GRANADA

Los pdjaros. Misica de Delius y Respigui.
Director masical: Pablo Heras. Carmen
Huete y Victor Neuman, guién y presen-
tacion. 21 de mayo. 12,00 h. Auditorio
Manuel de Falla (tel. 95 801 26 14).

LANZAROTE

Los tres cerditos. Grupo Tornaveu. Direc-
tores: Alexander Herold y Carles Amat.
21 de abril. 19,00 h. Auditorio Caja
Canarias (tel 96 367 67 30).

LAS PALMAS DE GRAN CANARIAS

Los tres cerditos. Grupo Tornaveu. Direc-
tores: Alexander Herold y Carles Amat.
23 de abril. 12,00 y 19,00 h. Aud. Caja
Canarias (tel 96 367 67 30).

MADRID

>Dulcinea. Opera. Masica de Mauricio
Sotelo. Director musical a determinar.
Director de escena: Xavier Alberti.
Orquesta Escuela de la Orquesta Sinfoni-
ca de Madrid. Espectaculo para nifios de
todas las edades. 18, 20 y 22 de mayo.
12,00 (funcién didactica) y 20,30 h,
Teatro Real (tel. 91 516 06 60).

=La Tabernera del Puerto. Misica de Soro-
zabal. Direccion musical: Manuel Galduf.

Orquesta de la Comunidad de Madrid.

Coro Teatro de la Zarzuela. 3 de mayo.
18,00 h. Teatro de la Zarzuela

(tel. 91 524 54 10).

>(Querido Wolfgang. Obras para piano y
cantante de Mozart. 23 de abril. 12,00 h.
>Bastion y Bastiana. Misica de Mozart.
Produccién de Opera Studio. Solistas y
orquesta. 21 de mayo. 12,00 h.

=0on Giovani Zuberfiite. Marionetas de
Praga. 28 de mayo. 12,00 y 17,00 h.
Auditorio Conde Duque

(tel. 91 588 58 34).

MANRESA

Los tres cerditos. Grupo Tornaveu. Direc-
tores: Alexander Herold y Carles Amat.
27 de mayo. 19,00 h.

Teatre Conservatori (tel 96 367 67 30).

PAMPLONA

>Rosamunda. Misica de Schubert. Direc-
tor musical: Joaquim Harder. Orquesta
Pablo Sarasate. Especticulo en familia.
26 de mayo. 19,30 h. Auditorio Baluar-
te (tel. 94 806 60 66).

=£l barco de papel. Misica de Debussy y
Fauré. Menchu Mendizabal y Francisco
Luis Santiago, piano. Virginia Prieto,
soprano.: Virginia Prieto y Fernando Pala-
cios, voz y narracidn. 8 de abril.12,00 h,

Auditorio Barandin (tel. 94 842 46 81).

SANTA CRUZ DE TENERIFE

Postales sonoras. Misica de Boccherini,
Dvorak, Smetana, Ketelbey, Liszt, Gers-
hwin, Guimerd, Bizet y Ginastera.
Orguesta Sinfénica de Tenerife. Director
musical: Rubén Gimeno. Moisés Evora,
presentador. 22 de abril. 12,00 h. Audi-
torio de Tenerife (tel. 92 256 86 00).

SANTIAGO DE COMPOSTELA

>La historio de Babar. Misica de Poulenc.
Director musical: Maximino Zumalave.
Real Filharmonia de Galicia. Espectéculo
para nifios de todas las edades. 6 de
mayo. 19,00 h. Aud. de Galicia.
>Historia de un soldado. Misica de Stra-
vinsky. 18 y 19 de abril. 10,00 y 12,00 h.
Sélo para escolares. Auditorio de Gali-
cla. (tel. 981 57 10 26 ).
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Te gusta y aun no lo has tocado

La nueva serie de Clavinova CLP de YAMAHA,

proporciona sonidos reales de un piano de cola y utiliza la
generacién de tonos AWM de alta calidad de YAMAHA y el
expresivo teclado de martillo graduado (GH) para reproducir la

rica resonancia y los tonos dorados de un piano real.

La belleza y el disefio exterior de los nuevos Clavinovas CLP de
YAMAHA conviven en armonia con la calidad del sonido que

expresan, representando al piano en toda su grandeza.

Todos fabrican pianos digitales,

sélo YAMAHA puede hacer CLAVINOVA.

Esta claro que en Yamaha hacemos
los mejores pianos digitales del mundo

& YAMAHA

www.yamaha.es  Atencién al cliente: 902 39 88 88




