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16 Distribucion y pequenos anuncios,

instrumentos reproducidos en la excelente edicion facsimil de

un libro histérico del siglo XVIII, el Gabinetto armonico. Pieno
d'Instromenti sonori... de Philippo Bonanni. Imagenes entrafiables
de un periodo que creia en el racionalismo y, a su modo, en el mes-
tizaje o el mejor conocimiento de todos los seres de la Tierra, inclu-
so los seres imaginados. Es nuestra opcién para mostrar los mejores
deseos en el periodo navideno.

También hay buenos deseos en algunas de las propuestas de cons-
truir alternativas educativas musicales desde el prestigio y la polari-
zacion de la figura de grandes musicos del estrellato internacional.
Nuestra seccion de educacion recoge las mas recientes y renombra-
das: la Academia de Estudios Orquestales de la Fundacion Barenboim-
Said y la Camerata de Caja Duero, nacida tras la estela de las pro-
puestas de Maria Jodo Pires en Belgais (Portugal) y recogida amoro-
samente en Salamanca bajo la tutela extraordinaria del violista fran-
cés Gérard Caussé, gran colaborador de la impagable pianista portu-
quesa. Son propuestas que apuestan por lo cualitativo en lugar de lo
cuantitativo, propuestas dificilmente generalizables pero que pueden
dar buenos ejemplos y estimular de manera excepcional a centenares
de jovenes. Son, también, propuestas que retoman el testigo del
fendmeno de las jovenes orquestas gracias a las cuales Espana ha
experimentado la mayor evolucién instrumental de su historia recien-
te, hasta el punto de que este éxito ha cubierto, por si solo, la tris-
te rutina de no pocos de nuestros mas reputados conservatorios.
Saludamos también, por tanto, la presentacion de la Asociacion
Espanola de Orquestas Jovenes (AEJO), que veia la luz pablica en
Madrid bajo la presidencia de uno de los mejores profesionales y ami-
gos, José Luis Turina, Director artistico, a su vez, de la JONDE.

También hay “buenas intenciones”, pero de esas de las que estd
empedrado el camino del infierno, en las practicas comunicativas del
actual equipo del Teatro Real. Su afan por convertir una supuesta
politica de acceso de los jévenes al coliseo madrilefio podria estar
encubriendo, posiblemente, un inmovilismo de fondo y una politica
sesgada y parcial en el tema vital de la formacion de un piblico que
constituye, sin duda, el mayor fracaso global de este Teatro.

Saludamos a nuestros lectores desde la portada con uno de los
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Cartas a la directora

¢Como “baremar” el arte?

ace unos dias estuve presente en las

pruebas convocadas por la Junta de

Castilla y Leon para cubrir las vacan-
tes y sustituciones existentes o que puedan
producirse durante el curso 2005/ 06.

Se trata de las pruebas para profesorado
interino del cuerpo de profesores de musica y
artes escénicas v tuvieron lugar en el Conser-
vatorio Superior de Salamanca. Se presenta-
ron cinco profesores, todos en posesion de
titulo superior v, supuestamente, muy prepa-
rados para las exigencias que pedia el puesto
de trabajo: profesor de cuarteto de cuerda.

Siendo todos ellos violinistas, no obstante,
se diferenciaron por el estilo, en la forma vy
precision de tocar, en la claridad de la expo-
sicién, v sobre todo, en la expresividad du-
rante la interpretacion.

La prueba consistia en interpretar dos
obras de estilo diferente e impartir clase a un
cuarteto de cuerda de alumnos elegidos espe-
cialmente para esta prueba.

Esta carta surge de las impresiones vivi-
das alli, sobre todo una vez terminada la deli-
beracion del tribunal.

Resulta muy dificil entender las razones
que llevaron hasta la decision por la cual
aprobaron la prueba tres profesores, siendo
la persona que tenia el nivel artistico y profe-
sional mds alto excluida de la lista y, por lo
tanto, no aprobada. Con todo el respeto hacia
el senor director del Conservatorio Superior
y los miembros del tribunal elegidos por él,
los especialistas ajenos al Conservatorio, me
planteo la duda:

¢Como baremar el arte? Yo creia que en el
Conservatorio Superior de Salamanca, tnico
en Castilla v Ledn, se ensefia la muisica, el arte
supremo.

La humanidad, la pasion, la emocién son

la esencia de un artista, sobre todo, misico.
La delgada linea que divide el artesano de un
artista consiste en aquello -esto que no tiene
nombre, pero se siente v nos eriza la piel- que
nos produce las lagrimas que saltan sin que-
rer, escuchando la musica divina de Beetho-
ven v de Brahms interpretada por un artista
de verdad.

(Noson éstas precisamente las cualidades
que debe reconocer un tribunal que se pre-
cie?, ;o es que la persona excluida “no daba el
perfil”? Es una lastima que todo el pais se
revolucione ante las “injusticias” en O.T.
pero nadie reacciona cuando no nos dejan
acceder hasta la educacion de primera clase.

(Acaso los alumnos del Conservatorio
Superior de Salamanca no tienen el derecho a
la calidad?, ;o es que la Escuela de Excelencia
tiene otros propositos?

(Enun pais libre v democrético la calidad
de la ensefianza se puede exigir solo pagando
las matriculas altas en los sitios privilegia-
dos?, jpor qué a nadie le importa la pérdida
de los alumnos en el Conservatorio?

Puede ser que hablando tanto de
de los “artistas” que se pasean por la televi-
sion, havamos perdido el rumbo v va no
sepamos cudles son las prioridades en la vida
v cudl es el sentido de la musica, su tnica

7

‘arte” y

razon de ser: llevarnos hacia el mejor mundo,
sin limites, y sentirnos libres para ser mas
humanos.

Senores, no nos falta el talento; esta aqui,
al lado, pero no lo dejamos cultivarse ni cre-
cer. Por esto los alumnos aventajados buscan
la vida v el arte en otros conservatorios, o
fuera del pais. ;Es éste el camino que desean
para nuestras orquestas, conservatorios,
escuelas? La pérdida del talento termina, sin
duda, en el bajo nivel general de las futuras

generaciones de musicos y llevamos dema-
siado tiempo y esfuerzo intentando subir al
tren europeo, que nos lleva mucha ventaja.

Hace afos, en otro pais y en otros tiempos,
una periodista se preguntaba cual sera la
paga para el talento y la seguridad de un
artista joven y desconocido, Yo ya sé la res-
puesta: aunque sus conciertos en otros entor-
nos se miden en quilates de oro, aqui el arte
padece la “baremacion” politica y no estética.

No creo que vaya a recurrir, porque la de-
mocracia, a pesar de todo, no cambio ni va a
cambiar las almas humanas. ; Acaso recurrié
Mozart cuando le negaron sus obras y prefe-
rian las de Salieri? O Brahms, cuando le dije-
ron que su concierto para violin era imposi-
ble tocar, ;recurri6?

Son demasiados los ejemplos en la histo-
ria musical y artistica de las desgracias, injus-
ticias, incomprensiones, mediocridades, etc.
Sefiores profesores del Conservatorio Supe-
rior de Salamanca, os deseo mucho talento
joven. La energia y la pasion que solo conoce
la juventud va a luchar siempre para cambiar
lo antiguo, rancio y estancado.

Ya no recordais los dias de vuestra juven-
tud, o siendo va funcionarios habéis perdido
lo que mas importa en este trabajo: el arte,
que a veces no funciona como muchos de-
sean, pero es lo imprescindible en la ense-
nanza musical de calidad.

Sin pedir mas, a lo mejor me podéis res-
ponder vosotros: jcomo “baremdis” el arte?

Si no en publico, por lo menos intentad
hacerlo cuando por la manana aparece un
rostro conocido en el espejo que hace anos
quiso ser musico,

Ana AnDROIC HALITI, PROFESORA DE VIOLIN EN EL
CONSERVATORI0 PROFESIONAL DE VALLADOLID

s
musical
docenaotas.com

s de Misica y de Danza en Espania

os en Wwww.docenotas.com
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Carta Blanca a

George Benjamin Il
0. Debussy ' ':mm
G. Ben]amm nelme.vor:

P. Boulez Cumings I8t det yr,-m.

/ 6. aeﬂjamm Palmpsasts

( Orquesta Nacional de Espaiia
BBC Singers
George Benjamin, director
William Dazeley, tanaf

OCNE 6 CICLD |
16, 17 Y 18 DE DICIEMBRE DE

L. Bernslein Canide
G Garshwfn.'... \..J ik
esta an Fa may

D Sbosrakowm sm
Sef menon opus 103
Orquesta Nacional de Espana
Leonard Slatkin, director
Michel Camila, piano

OCNE 7 CICLD |
13,14 'Y 15 DE ENERO DE 2006

Miisica y Mito

J.L‘arvsﬂd‘-' . Pagima dramaticy
ra orquesta (tstran absolutol

T Tskcm!!sn i Ieiades. para

f. mwn \"-'.- i NS

mayar bpus 93

Orquesta Nacional de Espaia
Josep Pons, director

Truls Mark, viclonchele

OCNE 8 CiCLO Nl

20, 21Y 22 DE ENERO DE 2006

Misica y Miro
W. Rosinskij =00 v Amfitrita
T. Dun Watergoneerto
percusion.y ar
H. Berlioz v Dvy
y orquesta
Orquesta y Coro Nacitmaias de Espafia
Josep Pons, director; Juanjo Guiltem,
percusion: Klaus Flarian-Vogt, tenot

."p.f;a.k;.':p-. coro

OCNE 9 CICLO It
27, 28 Y 29 DE ENERO DE 2006

1. Stravinsky Sinfonia de los Saithos
A. Schanberg Un superviviente de
Varsovia, opus 46

G. Verdi Laudi a la Virgine Maria
(Tercera de las “Cuatro piezas sacras’)
K. Szymanowski Sinfonia num. 3. en
Si hemol mayor, opus 27 “Canto de la
noche"

Orquesta y Coro Nacionales de Espaiia
José Ramon Encinar, director

Pédr Lindskog, tenor

Todos los conciertos se calebran en la Sala Sinfonica del Auditorio Nacional de Musica de Madrid

(G/ Principe de Verpara, 146. Tel. 91 337 01

OCNE 10 CICLOI
3,45 DE FE

Misica y Mito
C. W. Gluck /R.
Aulica™
n Mmr_':: a-.ﬁ'ﬁj.i '.p"—l#”f. 1At

Orquesta Nacinna{ : ana
Pinchas Steinhe diréctor: Astrid
Weber, saprar Gambill

tenor. Rene Papa, *1310

'|Fr 3N Bn

OCNE 11 CICLO |
10, 11 Y 12 DE FEBRERO DE 2006

Musica y Mito
Beethoven s ot o
meee, 0o

§43, obertura

-"F, Liszt Prometoo ma snfomi
. ngm. 5
‘. Aracil Epitafic de Promeien
(l 10arg OCN
A Scriabin 71
10, 0pis 6U
Orquesta y Coro Nacionales de Espaia

Josep Pons, director
Gerardo Lopez Laguna, piano

OCNE 12 CicLOoll
17, 18 Y 19 DE FEBRERD DE 2006

Musica y Mito

L. Beethoven -0l concierto pan
viir __':.'1‘“ 100, Plain -
1 0 ...\IIII I 1‘_ S |’

B Marfmu a <' fapeva e Gligamesh

Urqussla Haclnml de Espafia

Coro Nacional Checo

Maximiano Valdés, director

Beaux Arts Trio: Daniel Hope, violin
Antonio Meneses, violonchal
Menahen Pressier, piano

OCNE 13 CICLO |
24,25 Y 26 DE FEBRERO DE 2006

Miisica y Mito
A Hausu!:ir “hus et Ariane, opus
ﬂ Schummn Go 7cie
WQUESE el La m

H. Berlioz 5inoni

:l‘ l“-l.: ..I|' 24

s 54

fantastiea, opus 14

' Orquesta Nacional de Espafia

Friedemann Layer, director
Maﬂ! Jqfo Pires, plano

s F Sor Herculeet ."";lfdh {

OCNE14 CICLON
3,4Y 5 DE MARZO DE 2006
Misica y Mito =~ |

B. Britten Phaedra, opus 93 }
D. Shostakavich Sinfonia nim. 8, en
Do menor, opus 65

Orquesta Nacional de Espaiia

Josep Pons, director

Iris Vermillion, mezzosoprano

40)

E-mail: ocne@inaen.mcu.es Web: http:/focne.mcu.es

Lugares de venta: Auditorio Nacional de Misica, teatros del INAEM (Teatro de la Zarzuela, Teatro Maria Guerrero

y Teatro Pavan) y Servicaixa: 902 33 22 11 y www.servicaixa.com
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OCNE 15 CICLO Il
10, 11Y 12 DE MARZO DE 2006

Miisica y Mito
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Wagner Parsidal artiat

. Wagner 115
Wagner !
Tristan @
Wagner - ©
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. Wagner Macha finelre
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17. 18 Y 19 DEM

Misica y M
J. Homs Simfonia bra
a Schumann
jatrottion omquesta en Fa
naver opus S6
ISlrmnsky al

i

103Ss:

ONSAAracon e id
Gruuasla Nacional de Espafa
Carlos Kalmar, director
Seccion da trompas de la ONE
OCNE 17 CICLO |

24, 25 Y 26 DE MARZO DE 2006

Muisica y Mito

L. Beethoven Sinforve num. 7 en la
nayon cpus 92
M. Ravel D.phn
bafleFeompleto)
Orquesta y Coro Nacionales de Espaia
Gerd Albrecht, director

s of Chieg

OCNE 18 CiCLO Il
31 DE MARZO, 1Y 2 DE ABRIL DE 2006

Miisica y Mito
W A. Mozart Concierto para-violin |

orn ..H num. 1 an Si bemot mavoi

K 20
W. A. Mozarl Concierfo para vialin

tandm 4 en Re mavp

Qrguess

V. Martin y Soler [/ni cosa Ir =

obertuet

;WJAO_M_MH"

ererto par Vol y
mila mavar, K 219
“Turco” = ’

Orquesta Nacional de Espana
Josep Pons, director
Frank Peter Zimmermann,

violin

OCNE 19 CICLO |
21,22 Y 23 DE ABRIL DE 2006
Misica y Mito

J. R ﬂlm _‘ od=im

R. Lazkano (-

iesta (Encatg

R. Strauss <0 5001
Drquesta Nacional de Espaia

Rumon Gamba, director
Enrique Pérez Piquer, char

Zarathusira

OCNE 20 CICLO:!
28, 29 Y 30 DE ABRIL DE 2006

Misica y Mito

G. F. Haendel A1 =:ite - 70
Orquesta Nacional de Espana
Emmanuelle Haim, directora
Sandrine Piau (Ao

Sonia Prina (Gakit-:
Chistopher Purves Polifam:

fartr

OCNE 21 CICLO Il
5,6 Y 7 DE MAYD DE 2006

J. Brahms !

sdvamsﬂs;' cierta pari piano
Jaﬂamm Bnhms 1 My 2

Orques!a Nacional de Espaiia
Walter Weller, director
Bella Davidovich, panc

OCNE 22 CICLO |
12,13 Y 14 DE MAYO DE 2006

Musica y Mito
F. J. Haydn Lanima del tiosolo ossia

Orquesta y Coro Nacionales de Espana
Paul Goodwin, director; Simane
Kermes, sopramo. Rulus Miiller,
tenor. Jonathan Lemalu. baje

OCNE 23 CICLO |
19, 20 Y 21 DE MAYO DE 2006

WA Mlmn

an '-" 13 -. ..._')I"l
Wﬂ madl ACRro para

J 8 Maga S

Orquesta Nacional de Espaﬂa
Josep Pons, director
Frank Peter Zimmermann, violin

OCNE 24 cicLon

;26,27 Y 28 DE MAYOD DE 2006

8 BI"M Laitata profana

L. Jandéek Vs ploita
Orquesta y Coro Nacionales de Espaiia
Josep Pons, director, Amanda
Rooeroft, soprano; Catherine_—
Wyn-Rogers, contrake: Nikolai

~_ Schukelt, fenor; Jusé Antonio Lopez,

baritono; PeterMikulas, baritono-
bajo; Jeremy Joseph, drgano
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»»» electronica musical

La mayor exposicion de electronica-informatica
musical de Madrid.

Todos los primeros miércoles de cada mes, foros
gratuitos de acercamiento a las nuevas tecnologias
en nuestro salén de actos.

= Planos

Profesionales cualificados te
ayudaran a elegir el piano que mejor
se adapte a tus necesidades. Podras
probarlo en la mayor exposicion de
Madrid.

Seminarios permanentes de técnica
e interpretacion pianistica.
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Maria Joao Pires y

Barenboim, grandes nombres
para grandes proyectos

Dos recientes iniciativas educativas en lugares tan diferentes y alejados como Sevilla y

Salamanca muestran un denominador comin: la presencia en ellas de grandes figuras

mundiales de la misica como aglutinadores, Daniel Barenboim y Maria Joao Pires, tam-

bién su afan por hacer del aprendizaje musical algo mas que una técnica.

e Daniel Barenboim ha sido noticia de

primera plana su proyecto conocido

como West-Eastern Divan, una or-
questa en la que podian encontrarse jovenes
judios y palestinos, junto a otros de diversas
nacionalidades. El pasado afo se constituiala
Fundacion Barenboim-Said con el fin de
“promover el espiritu de paz, didlogo v
reconciliacién”. Ahora, el proyecto se amplia
vy nace la Academia de Estudios Orquestales,
como uno de sus primeros frutos.

Mads reciente atin es la propuesta de la
Fundacion Caja Duero, a través de la cual el
provecto que la pianista portuguesa inicio
hace unos anos en la localidad de Belgais
(Portugal) va a tener una continuidad en
Salamanca. En el proyecto portugués, el Cen-
tro para el estudio de las artes, también se
habla de ensefar de otra manera o, por ejem-
plo: “...considerarse como una parte de un
todo, unica pero enriquecida por una rela-
cion, instintivamente solidaria...”

La emergencia, pues, de dos proyectos
educativos con numerosos puntos de contac-
to y casi de manera simultanea, bien merece
una reflexion. Ambos nacen de la mano de
figuras extraordinarias de la interpretacion
de los ultimos afos. Hay que valorar de
entrada el hecho de que musicos de talla
internacional encuentren eco para sus ideas
en Espafa y decidan dedicar parte de su
energfa a realizarlas entre nosotros. Pero hay
un segundo elemento, quizd mas importante,
que merece prestarle mayor atencion: ambos
proyectos buscan que la educacion musical
prolongue sus beneficios sobre la formacion
de la personalidad como un todo. Quiza haya
mucho de utopia y una pizca de ingenuidad
en planteamientos tan gigantescos como po-
drfan ser los de contribuir a la paz en una de
las zonas mas castigadas por la violencia y la
intransigencia, o en el intento de equilibrar
emocionalmente al individuo, pero nadie
puede decir, tampoco, que sea imposible, y es
una bella aventura seguir los pasos de estos
incipientes intentos de formacién musical
como un todo de la personalidad. Ademas, si

Maria Jodo Pires (Cortesia Ciclo Grandes Intérpretes,
Fundacién Scherzo).

Daniel Barenboim (Cortesia Fundacién Barenboim-Said).

personalidades que nos han hecho sonar con
su trayectoria artistica desean intentar dar
trascendencia a una aventura formativa, hay
que ser respetuosos.

Pero, incluso para los mas incrédulos, hay
algo que queda claro, aunque el objetivo final
de este intento quedara muy lejos de su plan-
teamiento maximo, en términos filoséficos y
existenciales, ;quién puede negar que la for-

EDUCACION | FORMACION ORQUESTAL

por GLORIA COLLADO

macién artistica es mas rica cuando se pre-
tende cambiar el mundo que cuando se aspi-
ra simplemente a terminar una carrera y
ganarse la vida?

Esta irrupcion de lo cualitativo en el deba-
te espariol de la formacién musical, algo neu-
rotizado ya por las imposibilidades y la asi-
metria de la educacion musical entendida
como un servicio piblico a lo ancho de todo
el Estado, afiade elementos esperanzadores
que nos recuerdan la bocanada de aire fresco
que significé la irrupcién de las jovenes or-
questas en Espana que recientemente se han
constituido en Asociacion (AEJO) y de lo que
también nos hacemos eco en este nimero.

Solo por esto, hay que saludar este tipo de
proyectos que, quizd por emulacion, termi-
nen amplidndose y configuren una interesan-
te solucion a la esquizofrenia de no pocos de
nuestros conservatorios, atrapados como es-
tan en las maranas de la burocracia, las titula-
ciones, el falso problema de la seleccion del
profesorado (ver la seccién de Cartas a la
directora en pag. 4), la psicosis de los conser-
vatorios elementales y otros horrores,

Si existe un pero que se le pueda objetar a
esta iniciativas, éste no seria otro que el de la
idoneidad de coexistir con otras realidades
educativas, ya sean de formacién pura (con-
servatorios, escuelas) o de formacién profe-
sional (orquestas jovenes, etc.). Pero si esto se
soluciona adecuadamente, estas “otras”
alternativas pueden marcar una fecha en el
proceso de modernizacién de nuestro pais.

Presentamos, pues, con esperanza una
informaci6én de primera mano, un dosier en
el que la palabra es para dos de los principa-
les responsables de ambas iniciativas: Elena
Angulo, un peso pesado de la gestion cultu-
ral que acaba de hacerse cargo de la direccién
artistica de la Academia de Estudios Orques-
tales de la Fundacién Barenboim-Said, y
Gérard Caussé, flamante director artistico de
la Joven Orquesta de Camara de la Funda-
cién Caja Duero y colaborador excepcional
de Maria Joao Pires en la adaptacion a Espa-
fia del ejemplar proyecto portugués. u I8
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Entrevista a Elena Angulo, directora de la
Academia de Estudios Orquestales

“LA EXPERIENCIA DEL DIVAN DICE QUE SE PUEDE COMUNICAR ENTRE DISTINTAS

CULTURAS"

Pregunta.- ;Como surge la Aca-
demia de Estudios Orquestales
dentro de las actividades de la
Fundacion Barenboim-Said?

Respuesta.- Surgio casi desde el
principio, cuando en el verano
de 2002 viene Barenboim invita-
do por el gobierno andaluz, con
su provecto West-Eastern Divan,
respaldado por una serie de per-
SOnas que creen que era muy
importante presentar este pro-
yecto en Andalucia. Se contaba
ya, por otra parte, con la Funda-
cion Tres Culturas cuyos fines
eran semejantes a los de Baren-
boim con el Divan y, ademas, se
penso que el territorio andaluz
era muy propicio a este tipo de
entendimiento. De forma que,
primero, viene Barenboim invi-
tado por el gobierno andaluz du-
rante un verano en Pilas (Sevilla)
a hacer el primer taller que des-
pués se materializo en una serie
de conciertos en Sevilla, Ronda y
en dos o tres sitios mas por Euro-
pa. En esos momentos, se inte-
gran ya en el Divan unos 15
andaluces de la Orquesta Joven
de Andalucia (OJA) que convi-
ven con judios y arabes, y Baren-
boim acepta que el resto de los
integrantes de la OJA, puedan
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trabajar también en el taller
como oyentes -donde algunos
tocan y los escucha v les da con-
sejos-. Entonces es, cuando, a la
vista de estos jovenes con mu-
chas ganas de trabajar v talento,
propone al Presidente de Anda-
lucia la idea de crear una Acade-
mia. O sea, que todo surge de
aquel primer verano del Divan.
El gobierno, Barenboim y Said
deciden que la mejor forma de
organizar una Academia, otros
proyectos de cooperacién y, por
supuesto, el Divan, seria crear
una fundacion especifica: la Fun-
dacion Barenboim-Said.

P.- ;Se puede decir que la Aca-
demia se integra de alguna ma-
nera en la Orquesta Joven de
Andalucia o ésta va a seguir de
forma independiente con su sis-
tema habitual de encuentros,
sus profesores invitados, etc.?
R.- Es exactamente esto ultimo,
la Consejeria de Cultura confia
en su director, Michael Thomas,
que es la persona que la ha pues-
to a un nivel excelente. Lo que se
necesita es que haya relacion
entre los dos provectos. Cuando
haya que ponerse de acuerdo
para que no haya conciertos
superpuestos o encuentros al

mismo tiempo. Tenemos mucha
facilidad de coordinacion y de
confrontar las situaciones de am-
bos proyectos,

P.- Los encuentros de la Acade-
mia, segiun he podido ver, no
excederan de cuatro dias en ho-
rario intensivo, pero, ;cudntos
encuentros al ano tendran lugar?
R.- Son encuentros mensuales,
de jueves a lunes -dependiendo
del nimero de alumnos por ins-
trumento-, con clases directas
con los profesores, clases indivi-
duales donde preparan las parti-
turas y trabajan durante varias

Elena Angulo

Licenciada en Historia

y Especialista en Educacion
y Desarrollo, Elena Angulo
ocupo el cargo de Jefe de
Gabinete del Secretario de
Estado de Educacién entre
1984 y 1993, En 1996 fue
nombrada Directora General
de Fomento y Promocién
Cultura de la Junta de
Andalucia, puesto que
ostento hasta el ano 2002 y
desde el que tuvo ocasion
de disenar las principales
lineas de actuacion para
potenciar la practica y la
difusion de la masica
contemporanea, a traves de
la creacion de festivales y
del apoyo a grupos
especializados, como Taima
de Granada o el Taller
Sonoro en Sevilla. En 2004
asume la direccion del
Master en Gestion Cultural
de Santillana Formacién y la
Universidad de Salamanca vy,
en la actualidad, ejerce el
cargo de Asesora Ejecutiva
de la Ministra de Cultura.

Las fotos que acompanan esta
entrevista han sido cedidas por la
Fundacion Barenboim-Said.



horas por encuentro. Ademas
estan las clases en grupo y la
orquesta de camara que se esta
gestando ahora mismo, que va
estd ensayando y que esperamos
que haga su presentacion en el
mes de junio si estd bien prepa-
rada. Esos son los tres aspectos
que tienen que trabajar los alum-
nos dentro del encuentro men-
sual: la clase individual, las prac-
ticas en grupo y el trabajo con la
orquesta. De estos encuentros
hay previstos siete u ocho al ano,
al menos este ano, ya que quere-
mos ampliarlos con otras pro-
puestas para el siguiente curso.
Muchos de los alumnos, como
pertenecen también a la Joven
Orquesta, se integran también en
los tres encuentros de vacaciones
de la OJA y en sus conciertos sin-
fonicos.

P.- Por lo que cuenta, la Acade-
mia y la OJA aparecen como
complementarias.

R.- Lo que hemos hecho hasta
ahora es no tener solapamientos
en la formacion.

P.- ;Cual es el repertorio y como
se aborda en estos encuentros,
Se van a poder preparar varios
programas?

R.- Ahora mismo estan preparan-
do un repertorio barroco-clasico
de orquesta de camara: Concierfo
para tres trompetas, de Telemann,
una cantata de Bach y Mozart,
pero estan empezando, han em-
pezado este mes. Mis adelante,
depende de si se constituye como
orquesta sinfénica o no, continua-
remos con un repertorio adecua-
do para la formacion.

P.- En muy poco tiempo esta-
mos asistiendo a un “floreci-
miento” del término Academia
para la preparacion a alto nivel
de jovenes intérpretes, sobre
todo en lo que se refiere al
repertorio contemporaneo. Por
ejemplo, esta la Academia del
Ensemble Modern, la mas re-
ciente del Festival de Lucerna,
capitaneada por Boulez y Polli-
ni o, aqui mismo, la Academia
de Musica Contemporanea,
creada por la JONDE en colabo-
racion con el CDMC y formada
por ex miembros de la propia
orquesta. Ya sé que es muy
pronto para la Academia de Es-
tudios Orquestales hablar de

esta posible incursion en el
repertorio contemporaneo, pe-
ro, ;se ha evaluado de alguna
forma esta posibilidad?

R.- Pues creo que antes de lo que
se podia esperar. Porque hay
algunos alumnos que estan va
interesados en ese repertorio. La
verdad es que todavia no puedo
juzgar lo que pasa en la Acade-
mia ya que llevo muy poco tiem-

3§

po, pero compruebo que hay
ganas de hacer provectos. Lo que
ocurre ahora mismo con la Aca-
demia es que hay alumnos, que

tienen niveles muy diferentes,
tanto que algunos de ellos ahora
Academia de la
Staatskapelle, (un fagot esta aho-

estan en la

ra mismo en el foso). Se ha ido
directamente de nuestra Aca-
demiaa la gira del Divan v de ahi
a Berlin. Es decir, que el proceso
esta siendo muy dinamico. Este
ano, por ejemplo, se han concedi-
do desde la Fundacion seis becas
para estudios en el extranjero.
Pero también es verdad que hay
desniveles grandes v por esa
razon vamos a hacer en enero
audiciones para completar algu-
nos instrumentos de los que hay
plazas vacantes v también para
intentar que otras personas que
no tuvieron posibilidades, por-
que no supieron que habia audi-
ciones en un primt‘r momento,
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las realicen ahora v podamos
homologar los niveles de la Aca-
demia. Cuando digo que hay
desniveles, piense que hace doce
anos, antes de que se creara la
OJA, la gente estaba inmersa en
sus estudios en sus lugares de
origen, ahora, los andaluces a
través de este proyecto se vuel-
ven “internacionales”; algunas
veces son autenticos saltos. Los

alumnos que participan en el
Divan han trabajado un mes con
Barenboim, v jcomo trabaja...!,
esta todo el dia en la gira, dando
clases, ensayando, habla todo el
tiempo con ellos, etc. En ese
medio, los alumnos dan unos
saltos cualitativos increibles.

P.- Bueno, quitando la costosa
herencia en Andalucia de la red
de conservatorios elementales,
en los ultimos anos se han cua-
driplicado las escuelas de musi-
ca y es posible que esto haga
que todo se agilice, sobre todo
en cuanto a la oferta de especia-
lidades instrumentales, bastan-
te pobre en lo que a los conser-
vatorios elementales se refiere.
R.- Y a Dios gracias que existen
las bandas en Andalucia, porque
muchos buenos instrumentistas
de viento vienen del ambiente de
las bandas,...

P.- Pero eso es nuevo, porque
hace unos diez anos las defi-

ciencias eran tremendas, Se
podia dar el caso de que los cha-
vales tocaban a base de repetiry
repetir como loros, sin ninguna
formacion musical...

R.- Ya, pero es una suerte. No
conozeo a las familias pero me lo
imagino, porque cuando les pre-
gunto de donde les viene la voca-
cion musical, me dicen que su
padre tocaba en la banda v ellos

también, pero con otra perspecti-
va: su padre no tenia un conser-
vatorio local o una escuela muni-
cipal v ellos si han contado con
esa posibilidad. Es impresionan-
te, por ejemplo, como de deter-
minados lugares aparecen tres o
cuatro con una fnrmdriun muy
buena...

P.- Evidentemente, estamos en
otro momento, impensable hace
esos diez anos largos de la refor-
ma educativa...
R- Ademas se nota mucho
donde hay un buen profesor.
Llegan de determinados luga-
res.., v se detecta rapidamente
de donde proviene la ensenanza.
Hay buenos profesores v buenos
alumnos, aparte de que hava
personas con talento v otras que
no. El talento por mucho trabajo
que se rmhcu, no se put‘dt' crear,
esta ahi, hay que tener buen
oido, unas capacidades, etc. Pero

que hava buenos profesores eshk
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Lo QUE ESTA CLARO ES QUE BARENBOIM ES UN HOMBRE DE SU EPOCA,
COMPROMETIDO EN POLITICA PARA LA PAZ. EL CONSIDERA Y LE GUSTARIA QUE
LA GENTE QUE ESTUDIARA AQUI FUERA GENTE CON PREOCUPACIONES DE

NUESTRO TIEMPO...”

p muy importante y existen.
P.- ;La Academia se limita a
alumnos andaluces o van a
tener también acceso de otras
comunidades, tanto limitrofes
como del resto de Espana?
R- De momento estamos acep-
tando fuera de
Andalucia en igualdad de condi-
ciones, no hemos tenido todavia

alumnos de

necesidad de elegir, pero ten-
drian que tener prioridad los de
Andalucfa, puesto que los im-
puestos son de los andaluces.

Pero si con ellos no se cubre el
cupo de alumnos y aspiran otros
con mejor formacion, los acepta-
remos. El problema de la Acade-
mia no es cuestion de nimero, es
de compromiso, la gente tiene
que venir el fin de semana, a tra-
bajar.

P.- ;Cudntos alumnos tiene la
Academia?

R.- Ahora hay 113 y creo que
podemos llegar a 150. Pero el
nimero no es el problema. Los
profesores trabajan con grupos
desde siete alumnos. Algunos
tienen solo tres, como el arpa,
uno de los instrumentos para el
que convocan audiciones, y otros
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tienen mas. Intentamos tener
entre siete y diez, pero el verda-
dero objetivo es que los alumnos
tengan un compromiso porque si
faltan a uno de los encuentros,
pierden el hilo conductor de la
formacion. Venir el fin de sema-
na es un sacrificio para ellos que
son jovenes..., hay que asistir
siempre a las clases, ser conside-

rado por el profesor, tener un
comportamiento maduro, etc...
P.- Volviendo a la influencia
que ejerce el profesor en los
alumnos. Usted sabe que uno
de los grandes problemas pen-
dientes en Espana por resolver,
en relacion con la educacion
musical, es la formacién del
profesorado ;Entra este aparta-
do dentro de los futuros proyec-
tos de la Academia?

R.- Esta es una de las tareas que
me he impuesto en este mi pri-
mer ano y es la que haré con mas
gusto. He empezado a mantener
los primeros contactos con profe-
sores, pero quiero hacerlo de
manera oficial. Quiero dirigirme
a los conservatorios superiores y
ver de qué forma podemos ali-
mentarnos mutuamente. Po-

drian venir profesores en horas
determinadas para ampliar de-
terminados aspectos de la ejecu-
cién y, por otro parte, ofrecerles
la posibilidad de que puedan
invitar a algtn profesor a impar-
tir alguna clase. También me
gustaria llegar a acuerdos para
que algunas de las clases, como
por ejemplo camara, las puedan

-

dar en la Academia en vez de
darlas en el conservatorio, pero
logicamente es muy complicado
y espero que en estos meses que
quedan antes de empezar el
curso que viene, tengamos sufi-
clentes conversaciones y acuer-
dos para que los conservatorios
se sientan apoyados por la Aca-
demia y nosotros podamos
nutrirnos por la situacion mas
innovadora de los conservato-
rios.

P.- Dentro de la presentacion y
objetivos de la Academia se
apunta también la de una for-
macién humanista de los alum-
nos ;Puede ampliarnos este as-
pecto?

R.- No puedo decir mucho toda-
via. Estamos trabajando enello y
no es que no sepamos qué es lo

que debemos hacer, sino como
hay que hacerlo, como materiali-
zarlo, porque las actividades no
se pueden plantear separada-
mente de la dindmica de las cla-
ses. El hecho de que beban en la
academia una forma distinta y
nueva de acercarse a la ejecucion
tiene que ser algo que se integre
y no sé si vamos a ser capaces de
responder al reto de inmediato,
con el tiempo creo que si. Lo que
esta claro es que Barenboim es
un hombre de su época, compro-
metido en politica para la paz. El
considera y le gustaria que la
gente que estudiara aqui fuera
gente con preocupaciones de
nuestro tiempo o sea, que una
cosa es que les guste muchisimo
ejecutar la Quinta de Beethoven o
la Primera de Mahler -que fue
maravilloso cuando la interpre-
taron en el Divan-, y otra cosa es
que una vez que han terminado,
en lo cotidiano sean personas
formadas, solidarias con los
companeros, etc, La experiencia
del Divan dice que en ese am-
biente hay comunicacién entre
distintas culturas, entre diferen-
tes formas de ser... Pero, claro, es
un hecho que esa experiencia se
realiza una vez al afo y en un
espacio reducido que es el espa-
cio del Divan, jcomo al ampliar
esto a la vida diaria podemos lle-
varlo a cabo? Este es el reto mas
importante, aparte de que los
alumnos trabajen con concertis-
tas que se encuentran entre los
mejores de Europa.

P.- ;Cuidles son las préximas
presentaciones en publico de la
Academia?

R.- La primera sera en la Iglesia
de Santa Marina, justo enfrente
de nuestra sede, una iglesia que
tiene una sonoridad espléndida.
Sera nuestro primer concierto a
puertas abiertas. Luego, si conse-
guimos que estén bien prepara-
dos, haremos la presentacion ofi-
cial de la orquesta de camara en
el mes de junio, como final de
curso, en el Teatro de la Maes-
tranza de Sevilla. Ademds, estoy
teniendo reuniones con nuestros
profesores, con grupos de alum-
nos y me encuentro con que es-
tan presentando ya proyectos
que salen de los propios alumnos
y que queremos apoyar. G. C.



“HAY QUE TENER UN IDEAL DENTRO DEL CORAZON"

Pregunta.- ;Desde cuando estd
usted en contacto con Maria
Joao Pires para este proyecto de
la Orquesta de Camara de la
Fundacidn Caja Duero?
Respuesta.- Fue el afo pasado, en
Portugal, cuando estuve en Bel-
gais con ella para unos conciertos
y fue alli cuando me habl6 de este
proyecto por primera vez .

P.- Dentro del proyecto educati-
vo que ha disefiado Maria Jodo-
para la Fundacion Caja Duero,
existen otros apartados ademads
de la orquesta, como es el coro
de nifos jPodria decirnos algo
de todo esto?

R.- Para Maria Joao el proyecto
tiene dos lineas importantes. La
primera es la linea experimental
y la otra es la que se dirige a los
jovenes. Jovenes que no tienen
facilidades, que no tienen la
oportunidad de establecer una
relacion con la musica de forma
natural. Su primera intencién fue
hacer el coro de ninos, porque
también en Belgais hav un coro
de nifnos que funciona de manera
extraordinaria. Son nifos que
cuando empiezan a trabajar en el
coro no saben nada de musica.
Tienen solo el deseo de hacerla y
una voz natural, es decir que no
tienen capacidad de cantar. Aqui
en Salamanca se hizo una selec-
cion similar a la de Belgais. Esta
fue su primera idea. Y cuando
me invitd, me dijo: Gérard,
{Quieres venir conmigo a traba-
jar en este proyecto? ;jPara hacer
qué? -Para hacer un trabajo con
las cuerdas. Asi pues, para hacer
un trabajo con las cuerdas la
manera mas inmediata era crear
un grupo de cuerdas. Podemos
llamarla orquesta, camerata o de
cualquier manera, lo que impor-
ta es que este grupo ofrezca la
oportunidad de hacer musica de
otra manera. Primero, con el de-
seo de hacerlo y a continuacion,
con facilidades. Cada uno tiene
una parte importante en el pro-

yvecto: no hay un director v alum-
nos que trabajen bajo su direc-
cion. El concepto principal es
hacer un grupo que trabaje con la
idea de conjunto.

P.- Esta orquesta, al parecer, se
nutre en primer lugar de alum-
nos de los conservatorios Profe-
sional y Superior de Salamanca.
En Castilla y Leon se ha puesto
en marcha en el altimo afio dos
proyectos mas de jovenes or-
questas: la Joven Orquesta de
Castilla y Leon y la Joven Ban-
da, sin contar ya con la Orquesta
Sinfonica del Conservatorio Su-
perior de Salamanca. ;Qué apor-
tacién va a suponer su trabajo
con estos jovenes que quiza
coincidan en mas de una de
estas formaciones orquestales?
R.- El trabajo difiere segun la
persona que esté al frente del
proyecto. Trabajar con Maria
Joao y conmigo difiere de como
trabajan con otros: esta es la pri-
mera particularidad. Para unos
musicos sera positivo, para otros
quiza no signifique nada, pero lo
importante para los que vengan
es que realmente les interese tra-
bajar con nosotros, v esto si es
bueno, porque de esta forma se
juntan dos energias positivas. De
forma que no hay un gasto extra.
En las cinco semanas que lleva-
mos trabajando, cada musico
tiene su propia responsabilidad
en el ensavo. Por ejemplo, si tra-
bajamos, comao ahora, la suite de
Don Quijote, de Telemann, cada
violin va a hacer un trabajo parti-
cular, los cinco o seis primeros
violines van a tocar cada uno la
parte del primer violiny vamos a
escuchar todos cudl es su sonido,
su particularidad, su ritmo, su
manera de hacer la frase de la
linea musical... v cuando haya
algun violin diferente pasamos
al segundo; y tambien haremos
otro tanto con las violas v los vio-
lonchelos, de forma que cada vez
nos encontremos con un cuarteto
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Entrevista a Gérard Caussé, director
artistico de la Camerata de la
Fundacion Caja Duero
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individual diferente. Después de
hacer todas las partes uno por
uno, el color del grupo y la inten-
cion musical no es solamente la
idea de un director musical o de
un primer violin, es la suma de
todas las ideas de cada uno,
ideas que no se expresan con
palabras sino con intencion mu-
sical, eso es lo que yo considero
un trabajo experimental, por
ejemplo: ya que tenemos tiempo
vamos poco a poco a definir este
trabajo v este grupo.

P.- ;Cuantos encuentros son los
que realizan al ano?

R.- La anica manera de hacerlo
bien son los sabados y los do-
mingos, porque tienen mucho
trabajo durante la semana v es-
tan de acuerdo en trabajar el fin
de semana. Trabajamos franca-
mente bien, tranquilos.

P.- Usted ha ostentado en los
ultimos anos la catedra de viola
de la Escuela Superior de Musi-
ca Reina Sofia en Madrid. ;Vaa
seguir compaginando esta acti-
vidad con la de la orquesta en
Salamanca?

R.- No. Para mi el mes de diciem-
bre sera el ultimo mes de trabajo
con la Escuela porque no es posi-
ble hacer dos provectos tan im-
portantes. Y prefiero dejar Ma-
drid v trabajar con mas tranquili- »

Gérard Caussé.
Cortesia Fundacion Gulbenkian

No es sencillo realizar una
brillante carrera musical desde
la viola, o mejor dicho, no lo
era, ya que en las dltimas
décadas varios musicos han
elevado el nivel del antario
discreto instrumento hasta
cotas de excelencia
comparable a la de violines o
violonchelos. Gérard Caussé es
uno de ellos. Nacido en
Toulouse, Caussé ha trabajo
por convertir la viola en
figura protagonista, tanto en
el repertorio contemporaneo
como en el clasico, También
ha brillado en la ensefianza,
es profesor del Conservatorio
Superior de Mdsica de Paris y
los espanoles se han
acostumbrado a verle en la
Escuela Superior de Masica
“Reina Sofia”. Ahora asume el
reto de dirigir la Joven
Orquesta de la Fundacion Caja
Duero, respaldado por dos
asistentes de primera fila:
Natasha Tchitch, profesora de
viola en el Conservatorio
Superior de Paris y violista de
la Opera de Paris, y Teimuraz
Janikashvili, violinista de la
Sinfonica de Castilla y Leon.
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p dad v mas tiempo en el proyecto
de Salamanca.

P.- En esta faceta de director
artistico también ha estado al
frente de la Orchestre de Cham-
bre National de Toulouse ;Cua-
les son las diferencias entre una
y otra direccion artistica?

R.- En Toulouse se trataba de
profesionales v era otro concep-
to. Pero fue una experiencia muy
especial para mi porque es mi
ciudad. Dur6 dos afios y fue ma-
ravilloso pero no fue posible
continuar por problemas econd-
micos.

P.- El niimero de 19 musicos con
los que trabaja en este momen-
to, ;es determinante para llevar
a cabo esta experiencia o puede
ampliarse el grupo?

R.- Si hacemos un trabajo exclu-
sivamente de cuerdas es sufi-
clente este niumero para escuchar
bien y tener una responsabilidad
de grupo, cuando hay de doce a
dieciocho primeros violines, ca-
torce segundos violines y doce
violas es mas sinfonico v es otra
historia. La musica de camara
implica una manera mads intima
de trabajar. Lo que facilita traba-
jar con jovenes que pueden in-
corporarse para aprender como
funciona otro mas adulto. Esta es
una posibilidad, pero tocar con
mds miusicos no es lo mismo.
Otra posibilidad, quiza, seria la
introduccion de un pequeno
grupo de viento, por ejemplo,
para iniciarse en las sinfonias de
Haydn, de J. Ch. Bach o de Mo-
zart: dos trompas, dos oboes, dos
flautas, dos fagotes, cosas asi,
pero no mas, no somos una or-
questa sinfonica, somos un gru-
po de trabajo sobre el color de la
musica, v para trabajar el color
hay que hacerlo con pocas perso-
nas. Es mas experimental la idea
de pocos que otra, no digo que
industrial, pero si sinfonica.

P.- Este hecho de prestar tanto
oido a la interpretacion y crear
cuartetos intercambiables pa-
ra mejorar el sonido y la com-
penetracion del grupo me
lleva a pensar en la calidad del
instrumento, porque usted es
uno de los pocos masicos que
hace constar la fecha y autor
del instrumento con el que
toca, en su caso una viola de
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Gasparo di Salo de 1560,

R.- Esa es una buena cuestion,
sin duda, porque la calidad del
instrumento es fundamental,
pero yo, como todos los musi-
Cos, empezamos con instrumen-
tos de poco valor, es normal
porque los jovenes no tienen
para

medios financiarse un

buen instrumento. Pero quiza
mds adelante pueda hacerse
algo al respecto. La idea ird poco
a poco desarrollandose, porque
ahora hay otras prioridades,
necesitamos un espacio para
ensayar y para trabajar, v eso es
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R.- Efectivamente, no lo descar-
to. Por ejemplo, en el mes de di-
ciembre vamos a hacer tres con-
ciertos con obras de referencia,
como las Siete palabras de Cristo,
de Haydn y la suite de Don Qui-
jote, de Telemann, y luego dos
obras, una de Arvo Pirt, Hacvec,
para violin solo v orquesta de
cuerda, y otra de Gubaidulina, la
compositora rusa, también las
Siete palabras de Cristo en la cruz,
una obra para dos solistas, vio-
lonchelo v un vallan -acordeon
ruso- v orquesta de cuerda. Para
estos jovenes musicos serd una

Gérard Caussé y la Joven Orquesta de Cdmara de la Fundacion Caja Duero.

lo que hay que hacer en este pri-
mer ano, pero pienso que sera
posible, v espero crear en la
Fundacion un fondo instrumen-
tal de calidad para ofrecer a los
jovenes la oportunidad de tocar
con buenos instrumentos. Seria
maravilloso, pero ahora, como
decia, no es la prioridad.

P.- Algo que quisiera tratar es su
relacion con la musica contem-
poranea, usted mantuvo una
estrecha relacion con grupos
como |'Itinéraire o el Ensemble
Intercontemporain, en el que
participo, incluso, en su funda-
cion. Imagino que en su faceta
de profesor del Conservatorio
Nacional Superior de Musica de
Paris tendra mas oportunidad
para transmitir sus conocimien-
tos como intérprete de misica
contemporanea que en un pro-
yecto de otro nivel educativo
como es éste de Salamanca. De
todas formas, me gustaria saber
si no descarta esta posibilidad.

manera de hacer un viaje desde
Haydn a Gubaidulina, un perio-
do que abarca mas de dos siglos.
Me parece importante para ellos,
es una parte de la cultura, por-
que tocar un instrumento sin
tener cultura es imposible va que
el color de la masica expresa la
diversidad de todo lo que hay en
la cabeza de un musico. Es la pri-
mera experiencia de este tipo con
la Camerata de Caja Duero pero
me parece bien para un primer
trabajo: hacer inmediatamente
un 50 por ciento de obras clasicas
y otro 50 por ciento de obras
modernas. Ahora no nos plan-
teamos tocar a Xenakis, pero
alguna vez lo haremos y a los
compositores espanoles. Espero
tener en un futuro jovenes com-
positores en residencia.

P.- ;Podria ampliarnos mas esa
idea de trabajo con un composi-
tor en residencia?

R.- Todo va en la misma direc-
cion: como hacer cosas que no

“Vicente

Foto:

sean las habituales. En el conser-
vatorio todos aprenden la técni-
ca musical, tienen buenos profe-
sores, etc. Pero conmigo tienen
que hacer otras cosas, tienen que
entrar en la realidad de lo que es
la misica. Hay que empezar
creando puentes con la tradicion
pero quiza de aqui a un ano sea
posible montar una obra escrita
para la Camerata. Es muy impor-
tante, el contacto con el composi-
tor, con su trabajo, si éste habla
de su obra, de su manera de
hacer, etc., serd realmente un tra-
bajo tinico para ellos. Para mi lo
fue, empezar con Pierre Boulez v
el Ensemble Intercontemporain,
descubrir a Carter, Berio, Stock-
hausen, Gérard Grisey... supuso
una apertura extraordinaria y
espero que sea lo mismo para
estos chicos de Salamanca.

P.- Qué tiempo dedica a trans-
mitir este mundo de experien-
cias a sus alumnos que permite
desarrollarse al musico también
como persona?

R.- Cada semana se llega a dedi-
car mucho tiempo, pero es como
cuando se planta una semilla y
cada sabado y cada domingo
observo como va creciendo.

P.- ;Donde van a ser los concier-
tos?

R.- El 3 de diciembre sera en el
Teatro de Caja Duero en Sala-
manca, el 15 en Medina del Cam-
po v el 18 en Zamora.

P.- En la catedra de la Escuela
Superior de Misica Reina So-
fia, usted tenia alumnos de todo
el mundo, ahora son espanoles
y de otro nivel.

R.- Es normal porque la idea es
trabajar con alumnos de Sala-
manca o de otros puntos de Cas-
tilla y Leon. Ahora es dificil sa-
ber como sera el proyecto pero si
hay musicos de cuerda que tie-
nen interés en el resto de Espana
o0 en otros paises vamos a ofrecer
la posibilidad de venir y ofrecer
una beca para eso.

P.- ;Qué nivel se les exige?

R.- Tienen que tener un nivel
minimo instrumental, pero hay
que tener un ideal dentro del
corazon.

P.- ;Y eso se llega a captar en las
audiciones ?

R.- Si. En los ojos, en todo, es
posible. G. C.



EDUCACION | FORMACION ORQUESTAL

por JOSE LUIS TURINA

Nace la Asociacion EspaﬁOla de  (PRESIDENTE DE LA A0

Jovenes Orquestas

El pasado 16 de diciembre tuvo lugar, en la Sala de Actos del Auditorio Nacional de Miisica, la presentacion oficial de la Asociacion

Espaiola de Jovenes Orquestas (AEJD), bajo la presidencia de José Luis Turina, director artistico de la Joven Orquesta Nacional de

Espana (JONDE), y el apadrinamiento de honor de dos prestigiosos profesionales vinculados, en gran medida, a orquestas jovenes:

Josep Pons, fundador en 1992 de la Jove Orquestra Nacional de Catalunya (JONC), y el compositor David del Puerto, dltimo Premio

Nacional de Misica y compositor residente de la JONDE entre 1999 y 2000. El flamante Presidente de la AEJO, José Luis Turina, nos

transmite sus impresiones.

nadie se le oculta que nuestro pais

vive desde hace varios afos un mag-

nifico momento en lo que se refiere a
la calidad v la cantidad de jovenes musicos
con talento. La generacion que en la actuali-
dad ronda los veinte afos no tiene preceden-
te, no solo entre nosotros, sino en toda Euro-
pa, como lo atestiguan los brillantes resulta-
dos que estos jovenes obtienen desde hace
varios anos en las audiciones para la selec-
cion de los integrantes de la Joven Orquesta
Europea y de la Joven Orquesta Gustay
Mahler: entre un 15 v un 17%.

Las causas que han propiciado esta cir-
cunstancia son multiples y complejas, v no es
este el momento de analizarlas. En todo caso,
esta claro que ese desarrollo sin parangon es
por fuerza consecuencia de un buen entorno
formativo, en el que se ubican la creacion v
expansion generalizada de jovenes orquestas,
que son a la vez causa y efecto de todo ello

Si que hay que reconocer una diferencia
fundamental entre los instrumentistas que
ahora se estan formando v los de hace una o
dos generaciones. Si entre estos dltimaos, con-
tagiados por la penuria sinfonica del pais, la
meta era una carrera de solista, los jovenes
de ahora aspiran mavoritariamente a un
futuro profesional como instrumentistas de
agrupaciones sinfonicas, lo que resulta apo-
yado por una mayor consideracion social de
dicho trabajo vy por unos estudios debida-
mente orientados hacia esa finalidad.

El origen del movimiento de jovenes
orquestas surge con la creacion de Juventu-
des Musicales al término de la II Guerra
Mundial. Poco a poco se va consolidando un
modelo que demuestra tener una gran efica-
cia v un gran potencial formativo, v que se
expande por todo el mundo. Lejos de lo que

suele creerse, el primer paso en Espana no lo
da el Ministerio de Cultura, sino una peque-
na provincia, Murcia, en donde se crea en
1981 una joven orquesta de cuerda. No es
hasta 1983 que se crea la JONDE, primera
joven orquesta realmente sinfonica, v que
sirve de pistoletazo de salida para todas las
demas que en este momento abundan en
nuestro pais. Y aunque es dificil calcular el
numero de instrumentistas que se han bene-
ficiado de su existencia en todos estos anos,
no creemos exagerar si hablamos de unos
25.000. Hoy dia es dificil encontrar una
orquesta profesional en la que una va impor-
tante parte de sus miembros no hava adqui-
rido una experiencia previa "de lujo” en
alguna de las jovenes orquestas existentes.

En ese orden de cosas, era logico que los
responsables de las diferentes jovenes or-
questas entraran en contacto frecuente para
intercambiar informacion e impresiones de
todo tipo, v en un segundo paso que sintie-
ran la necesidad de asociarse para dar a ese
contacto un mayor compromiso de actua-
cion conjunta y dotarlo de criterios organiza-
tivos.

Los origenes de la AEJO se remontan al
ano 1997, en que se celebraron las primeras
reuniones previas., En el camino ha habido
muchas reuniones mas, en las que se han ido
precisando estatutos, reglamentos, objetivos,
actuaciones, v en las que nos hemos encon-
trado muchas veces con escollos administra-
tivos de muy dificil solucion a veces (entre
ellos, la modificacion en mayo de 2002 de la
Lev de Asociaciones, cuando va estaban
todos los documentos listos para presentar
en el registro, lo que obligo a, en cierto modo,
empezar de nuevo todas las gestiones). Pero
por fin, en septiembre de 2004, la Asociacion

LA GENERACION QUE EN LA ACTUALIDAD RONDA LOS VEINTE ANOS
NO TIENE PRECEDENTES, NO SOLO ENTRE NOSOTROS, SINO EN TODA

Europa.”

Espanola de Jovenes Orquestas resulta por
fin legalizada, v a la que pertenecen a dia de
hoy, ademas de la JONDE, las jovenes
orquestas de Cataluna, Gran Canaria, Ma-
drid, Valencia, Soria, Castilla v Leon, Princi-
pado de Asturias, Murcia v Extremadura,
Joven Orquesta de Gran Canaria, ademas de
las orquestas-escuela de las sinfonicas de
Galicia v Tenerife, v la orquesta “Inventas”
de Madnid.

La AE]JO se marca, como es logico, unos
objetivos centrados en la cooperacion v la
coordinacion de sus miembros, v unas actua-
ciones pedagogicas v artisticas encaminadas
a su consecucion. Todo ello se articula a tra-
vés de un intercambio maltiple: de experien-
cias pedagogicas, artisticas v organizativas
de todo tipo; de mformacion (datos de inte-
grantes, profesores, directores, archivos,
lugares de encuentros...); v de instrumentis-
tas e instrumentos. Asimismo, son funda-
mentales para su funcionamiento la coordi-
nacion en la realizacion de encuentros, v la
planificacion de actividades conjuntas que
puedan surgir (encuentros mixtos, festivales
de jovenes orquestas, etc.).

Cabria pensar que esta expansion de jove-
nes orquestas que esta viviendo nuestro pais,
v a la que todavia no se le ve techo, es conse-
cuencia de la necesidad de hacer musica de
otra manera: trabajandola cuidadosamente,
con tempo necesario para su preparacion, v
con el entusiasmo v la entrega que se merece
por parte de todos cuantos la hacen. El obje-
tivo pedagogico de estas orquestas se cum-
ple asi doblemente: por un lado los jovenes
adquieren en ellas un excelente complemen-
to formativo, no solo musical, sino también
etico (actitud, disciplina, respeto...), que les
prepara de la mejor manera para su futuro
ejercicio profesional; por otro, nos recuerdan
a los va no tan jovenes cual debe ser la forma
de acercarse a la musica para hacerla con
autenticidad, algo que se nos olvida con mas
frecuencia de la deseable. w1
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Entrevista a José Luis Tomas, director del
Conservatorio de Danza
“Comandante Fortea”

“TENGO LA SENSACION DE QUE EN DANZA HAY ALGUIEN QUE PARA LAS COSAS”

Pregunta.- ;Cudl es el origen de
este conservatorio de danza?
Respuesta.- Este conservatorio
fue el primero de Espana. Ante-
riormente se encontraba ubicado
en la calle Arenal. Al principio
era una escuela donde se ensena-
ba danza y musica. Después
paso a ser conservatorio y hace
seis o siete anos se ubico aqui.
P.- ;Como se organiza un con-
servatorio profesional?

R.- Tenemos grado elemental y
grado medio. Realizan una prue-
ba de ingreso y estudian durante
cuatro anos. Después realizan las
pruebas de acceso para grado
medio y estudian otros seis afios.
Al terminar aqui, los que quieren
hacer superior tienen que reali-
zar el acceso en el conservatorio
de la calle Soria, que en Madrid
es el tinico que hay de ese nivel v
atin estd en fase experimental.
Son cuatro cursos mas. La divi-
sion de los grados es igual que en
los conservatorios de musica.

P.- ;Sélo hay dos conservatorios
profesionales en todo Madrid?
R.- En la ciudad si, el tercero es el
de “El Espinillo” que se encuen-
tra en Villaverde Bajo, inaugura-
do hace pocos anos. Ademas
estan las escuelas municipales de
danza, aunque el régimen de tra-
bajo es diferente, pues los alum-
nos asisten muchas menos horas
que a un conservatorio,

P.- ;Las escuelas municipales
cubren sobre todo el nivel ele-
mental?

R.- Basicamente si, aunque los
alumnos no reciben ningtin reco-
nocimiento oficial de los estu-
dios. Existen algunas academias
privadas que si los tienen reco-
nocidos, pero son muy pocas,
P.- ;Como se convierte un nifo
en alumno de este centro?

R.- Primero, los candidatos pa-
san una revision médica. Des-
pués, pasan unas pruebas de tipo
fisico: se observa si el cuerpo es
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adecuado para la danza, si tienen
facilidad para ciertas posiciones,
si el empeine del pie es el idéneo,
etc. Se le hace una pequena clase
para ubicarlos en el nivel corres-
pondiente y también pasan una
pequena prueba musical donde
tiene que seguir el ritmo, dar pal-
mas etc. No es necesario que los
nifios havan estudiado previa-
mente danza. La edad minima
son ocho anos.

P.- ;En grado medio entran di-
rectamente a una especialidad?
R.- En efecto, en grado medio se
tienen que decidir por clasico,
espanol o contemporineo. En
este centro aun no tenemos con-
temporaneo por falta de espacio
pero en breve la tendremos. Las
asignaturas del elemental son
ballet clasico, espanol, misica,
danzas de caracter e iniciacion al
flamenco.

P.- ;El flamenco es una especia-
lidad en si misma?

R.- En los conservatorios del sur
de Espafia si y se tiende a que asi
llegue a ser en todos, pero hoy
por hoy aqui forma parte de la
especialidad de baile espaiol.
P.- ;Cuanto tiempo le dedica un
alumno a la danza?

R.- Las clases de danza son pre-
senciales, es decir, el alumno de
danza no puede estudiar en casa,
Un alumno de grado medio rea-
liza unas seis horas diarias de
danza, aparte tiene otras asigna-
turas como musica, historia de la
danza, etc.; y ademas tiene que
realizar los estudios obligatorios
de primaria o secundaria.

P.- Sorprende ver una escuela a
pleno rendimiento llena de
alumnos en edad escolar obliga-
toria, a las 12 de una manana
cualquiera.

R.- Eso es debido al convenio que
tenemos con el [ES Miguel de
Cervantes de Madrid que dispo-
ne de un horario vespertino para
que nuestros alumnos puedan

compaginar los estudios de dan-
za con los de secundaria y bachi-
llerato. Lo ideal seria que existie-
ra un centro integrado de danza
pero hoy por hoy no parece que
sea un proyecto a corto plazo de
la administracion.

P.- ;Existe el bachillerato de
danza?

R.- En Espana no. En Bélgica,
donde estuvimos recientemente
realizando un intercambio, vi-
mos como habian resuelto el ba-
chillerato integrado v no nos
convencio, porque en las seis
horas que habitualmente los
nuestros realizan sus estudios de
danza, ellos incluian ademas las
asignaturas comunes del bachi-
llerato, con lo cual se reducia
notablemente el horario de dan-
za. Los profesores de danza de
alli también nos manifestaron su
descontento.

P.- ;De cuantos alumnos son las
clases?

R- La legislacion permite de 15 a
20. Con menos de ocho no se
abre un grupo porque no se
puede trabajar adecuadamente,
la danza es una dedicacion de
conjunto.

P.- ;Como fue ese intercambio
con Bélgica, pais con gran tradi-
cion de ballet clasico?

R.- La experiencia fue muy bue-
na, aunque comprobamos con
preocupacion que el ballet clasi-
co esta viviendo momentos muy
bajos. Apenas hay companias
que lo practiquen porque ha per-
dido vigencia. Hoy por hoy,
prima la danza contemporanea.
P.- ;También ocurre eso en
nuestro pais?

R- Es un fenémeno general que
en esta escuela intentamos paliar
dandole a cada género la impor-
tancia que merece en todos los
espectaculos que montamos. No
s6lo se esta perdiendo el clasico,
también la escuela bolera que es
atn mas dificil. El clasico v la

Texto y fotos ELENA MONTANA
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La calle Comandante Fortea
es una arteria sigilosa del
barrio que hay entre la M-30
y el rio Manzanares. Cuando
uno contempla a 100 Km por
hora, las ventanas de las
casas a dos metros de una
carretera como esa, no
imagina que en el interior el
barrio albergue tantas zonas
ajardinadas y tranquilas y
menos ain que en él se halle
ubicado uno de los dos
(inicos conservatorios
profesionales de danza de
Madrid. Para acceder al
centro hay que atravesar un
patio rodeado de arboles.
Una gran escalera central
vertebra un edificio
luminoso, recién pintado de
salmon y blanco. Al entrar
me encuentro con jovenes en
maillot que suben o bajan a
sus respectivas clases, otras
comodamente abiertas de
piernas y apoyadas con los
codos en el suelo, hacen
tiempo mientras charlan con
companeras. Se respira un
ambiente distendido de
trabajo. El director, José Luis
Tomas, muy alto y con una
sonrisa amplisima, sale a mi
encuentro y me explica que
hay mas revuelo de lo
habitual porque los pintores
atn no han terminado.



escuela bolera requieren unas
L'.1r<1t'l|.'r1r¢lit“ls _\‘ unos L‘m-rpus
determinados y mucho trabajo.
En contemporaneo hay veces
que puede valer todo. No pode-
mos perder el referente que es y
serd siempre el clasico.

P.- ;Como afecta el problema de
la alimentacion y el culto a la
delgadez a los alumnos?

R.- El problema surge de las
companias que exigen determi-
nados cuerpos, En esta escuela
ensefamos que ¢l exceso de peso
no es bueno para las rodillas, la
espalda, los tobillos etc., cuida-
mos el tema de la alimentacion,
hacemos ponencias de nutricion
y un psicologo atiende a los ni-
nos que lo deseen. Tenemos por
norma que los prufcsnws no in-
fluyan directamente en los
alumnos con la cuestion de la
alimentacion. Si hay que tratar el
tema, se habla personalmente
con los padres, ya que los alum-
nos son menores, Curiosamente
los peores problemas son los de

estrés, por la falta de tiempo

Alumnas avanzadas de ballet clasico

Joy aveces de soledad, cuando
los alumnos vienen de fuera de
Madrid.

P.- ;Cuando un joven bailarin
termina sus estudios donde
puede trabajar?

R.- Esa es la gran paradoja de
este pais. Tenemos un monton
de buenos bailarines, sin embar-
g0 no existen apenas companias.
Las que hay son de contempora-
neo. No CI‘HL‘I'IdL‘lﬁ(!:i pi‘r L]LI(' no
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pania oficial de clasico y otra de
escuela bolera. Se suele argu-
mentar que es antiguo pero la
realidad es que es una especiali-
dad mucho mas dificil. Nos
consta que hn_\; gente que lo esta
intentando y ojald lo consigan
porque es una carencia inconce-
bible para nuestro patrimonio
cultural. La falta de companias
hace que se desconozca la danza
¥ nos expone, entre otras cosas, a

fima calidad difundan entre los
jovenes un L‘Ut‘l(t‘ptn erroneo so-
bre la danza y su mundo.

P.- ;Como les afecta?

R.- Negativamente, como es 16-
gico. Todos sabemos que lo que
sale por la tele es lo unico que
existe y sin embargo no se divul-
ga que los chicos aqui vienen a
trabajar muy duro, que los profe-
sores son profesionales con ca-
rTeras y oposiciones, que estin
tan volcados en su trabajo como
los alumnos, v que vienen aqui a
formarse, no a perder el tiempo.
También transmiten el concepto
equivocado de que todo el mun-
do puede bailar y de que se
aprende en unas cuantas clases.

P.- ;Por qué cree que no se
divulga la realidad del mundo
de la danza, siendo como somos
un pais especialmente dotado?

R.- No lo sé. Tengo la sensacion
de que en danza hay alguien que
para las cosas. Hav gente de
ﬁl"brfl pnra fnrnmr L'l'lI'l'lpJI-’ilﬂ.‘\'.
para hacer especticulos de di-

vulgacion v de todo tipo. Sin em-

hay voluntad de crear una com- bargo no encuentran apoyo. >

Rincon Musical

Artesanos del Piano desde 1890

debido a la sobrecarga de traba- que programas televisivos de in-
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p P.- Por el contrario se da la para-
doja de que en el extranjero hay
un monton de espanoles que
son primeras figuras de compa-
nias muy importantes, ;no es
asi?

R.- Si, asi es. Hay bailarines que
se han marchado del pais hartos
de buscar y no encontrar, Podria
nombrarle ejemplos de personas
que se han sentido casi echados
del pais por querer trabajar en lo
suvo. Es algo muy triste. Ade-
mas, alrededor de los teatros la
gente que esta en puestos donde
se toman decisiones no tiene ni
idea de como funciona esto. Solo
se valora el que la gente sea fuera
de serie y que sean maquinas.
Cuando lo que tendria que valo-
rarse es que haya una cultura de
la danza v que todas las personas
tengan acceso a ella, Un poco
ocurre en todos los aspectos ar-
tisticos en Espana, pero con la
danza mucho mas.

P.- ;Tienen la asignatura o la es-
pecialidad de coreografia?

R.- Es una asignatura del ultimo
ciclo de grado medio. En el supe-
rior, que, como he dicho, aun es-
ta en experimentacion, habra
una especializacion en Coreogra-
fia de cuatro anos, la misma du-
racion que las demas. En Madrid
va a salir la primera promocion
pero el profesorado no es toda-
via definitivo ni las plazas han
salido a oposicion.

(Qué hace un alumno que
termina en Comandante Fortea?
R.-Salen de aqui en plena ebulli-
cion, con deseos de seguir bai-
lando al maximo. Hoy por hoy el
superior no les ofrece esa posibi-
lidad. Entre otras cosas, el pro-
grama esta demasiado cargado
de asignaturas tedricas. Asi que
se ponen a bailar por donde pue-
den, en companias nacionales, se
marchan al extranjero, etc. Al
cabo de cinco o seis afos cuando
bajan su actividad profesional ya
no sacan el titulo. La especiali-
dad que da trabajo es sin duda el
flamenco, ese mercado existe y
estd en plena forma.

P.- Se puede comprender que el
ballet clisico, como especiali-

dad importada, se esté perdien-
do pero, ;la escuela bolera no es
tipicamente espanola?

R.- La escuela bolera se esta per-
diendo porque es muy dificil, es
ballet clasico con saltos y casta-
fivelas. La gente se decanta antes
por el flamenco porque el zapa-
teado, no siendo facil, es mucho
mas sencillo, no necesitas saltar,
ni un cuerpo determinado. Se
estin perdiendo cosas muy im-
portantes porque las aportacio-
nes economicas deberian distri-
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reografia al que se presentaron
profesores de aqui que fueron
premiados.

P.- A pesar de todo, en estos
ultimos 20 anos, se aprecia un
avance en el mundo de la danza.
R.- En los planos de organizacion
v educativo hemos avanzado
bastante, pero falta mas apoyo
por parte de los ministerios, y
valorar a nuestros bailarines que
aqui trabajan mucho, a veces
mads que en otros paises.

P.- ;Y el tema de los chicos?

Practicando el zapateado con el profesor de flamenco.

buirse mas y hacerse con verda-
dero criterio. Hace falta un ma-
yor apoyo a la gente joven que
esta saliendo. Deberia haber al-
gun sistema de becas.

P.- Su Conservatorio realiza es-
pectaculos de danza de alto
nivel donde participan practica-
mente todos los alumnos, ;pue-
de hablarnos de esa inicativa?
R.- Es una labor que se realiza en
colaboracion con la Asociacion
de Padres del centro. Planifica-
mos los espectaculos incluyendo
al mayor nimero de alumnos de
distintos niveles v bailando di-
versos estilos, Con el Teatro Real
v la Orquesta Escuela de la Sinfo-
nica realizamos programas para
escolares. En abril de 2006 tene-
mos nueva cita. Primero estare-
mos en la RESAD y después enel
Teatro Madrid con un programa
resultante del certamen de co-

R.- Los varones tienen reparo en
acercarse, El miedo a que se ama-
neren hace que muchos ninos que
lo desean no puedan bailar de
pequenos y sin embargo se atre-
van cuando ya son mayores y lo
deciden por si mismos. De todos
modos se aprecia cada vez mas
nifos pequenos. En danza espanio-
la v flamenco hay muchos. Es difi-
cil que la gente se aficione a lo que
no sabe ni que existe porque no se
ve por ninguna parte. Hace anos
estuvimos en Corea v es sorpren-
dente el culto al ballet clasico que
existe alli. Continuamente salian
en la tele companias de todo tipo v
de todas las edades, era una afi-
cién enorme la que se percibia.
Muchos espafoles terminan tra-
bajando en esos paises porque hay
mucha oferta de trabajo.

P.- ;Donde tienen préximas ac-
tuaciones?

ES DIFICIL QUE LA GENTE SE AFICIONE A LO QUE NO SABE NI QUE EXISTE
PORQUE NO SE VE POR NINGUNA PARTE.”
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R.- En la RESAD tenemos unas
galas del 31 de enero al 3 de
febrero y en el Teatro Madrid los
dias 3, 4 y 5 de febrero, Como le
dije antes, estos programas no
son adaptaciones para ninos. En
abril volveremos al Teatro Real
con los conciertos “En familia”.
P.- ;Qué apoyos consiguen para
sus programas?

R.- Tenemos una subvencion
anual de la consejeria de educa-
cion de 6,000 €, mas lo que nos
puedan pagar en los teatros, que
son cantidades muy pequenas.
Todo lo gestiona la Asociacion
de Padres, entre otras cosas por-
que nosotros como centro no
podemos recibir ingresos,

P.- ;Los espectaculos implican
horas extras de ensayo?

R.- No, se montan en las 6 horas
de clases. Aunque a veces hay
que bailar los fines de semana.
Lo maravilloso es que todo el
mundo estd dispuesto, incluidos
los profesores. Ademas tenemos
la suerte de haber recuperado a
los maestros de taller a través de
un convenio con la Comunidad
de Madrid. Son bailarines que se
ocupan de las coreografias, de
las fichas técnicas, del vestuario,
en general de todo lo que exige el
espectaculo, En estos programas
trabajamos muchas horas por
pura pasion y a veces te sientes
tan solo, tan poco apoyado por
las instituciones que te pregun-
tas para qué tanto esfuerzo.
(José Luis Tomas deja en el aire
esa queja, que ha aflorado a lo
largo de toda la entrevista, sobre
la poca atencién de la administra-
cion a la danza. Sin embargo su
constante sonrisa y la viveza de
su mirada transmiten una ener-
gia v una determinacion que no
parecen dispuestas a dejarse ven-
cer. Mientras recorro las aulas
haciendo fotos puedo percibir un
ambiente dinamico y distendido.
En una clase todos los alumnos
ensayan taconeo, en otra repiten
lo que propone la profesora. Al
salir me ensefian el aula de masi-
ca, la biblioteca y el comedor,
dotado de microondas, maqui-
nas de bebidas y ordenadores
conectados a Internet. Ya en la
calle tengo la sensacion de haber
visitado un pequeno paraiso
oculto en una isla perdida.) uli
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A la memoria

de personas y obras

por JOSE LUIS NIETO

s un monstruo. El, como

muchos monstruos, gusta

de aparecerse a todos, tam-
bién a los incautos, despistados,
ensimismados, a aquellos que,
sin mas, van o vienen, no se sabe
muy bien donde, pero ahi estan,
simulando vivir v hacer cosas,
organizando tareas y resolvien-
do problemas de esos que llama-
mos de la vida cotidiana, tam-
bién el monstruo se presenta a
los que quieren divertirse, hacer-
se tamosos, ganar mucho dinero,
a todos, como si con nadie fuera
¢l mundo, ese mundo contra el
que tantas veces despotrican,
cual  caballos  embravecidos,
mundo al que acuden sélo cuan-

do algo les sucede, cuando te-
men, cuando su angustia les pa-
raliza, cuando estan mal, cuan-
do, al fin, admiten que no estan
solos v no quieren estar solos,
aunque unicamente permitan la
compania de otros para que les
aplaudan, para que esos otros
(todos tambien) les alaguen y ast
regresar, una vez mas, al unico
mundo que admiten conocer, el
suyo, el de su retiro sin los otros,
el que ellos creen que han crea-
do, como si fueran dioses omni-
potentes (hay dioses de todas las
categorias y tamanos, casi como
sucede con los monstruos) capa-
ces de crear v descrear, de cons-
truir y destruir, hasta que un dia,
un mes, un ano, todo cambia v
las cosas se tuercen, como dicen
los parroquianos y las buenas
gentes de la calle, y al desviarse
las cosas de su objetivo, ellos, los
que han creado ese mundo para

si, sin los otros, son incapaces de
poner orden en su microuniver-
s0, v dudan, sin poder recordar
qué han hecho y por qué lo han
hecho, ellos querian hacer otra
cosa pero les ha salido un mundo
torcido, desviado, nunca es el
mundo deseado, que va no sena-
la el norte que ellos decidieron,
aunque tampoco recuerden cual
era ese norte, quizas, m fuera
norte, tal vez fuera sur, da igual,
porque va no es lo que un dia, un
mes, un ano desearon hacer, al
fin v al cabo todo es lo mismo, o
eso les parece a ellos, que va no
viven, va solo aparentan ser una
sombra de si mismos, peor atin
que eso, son la sombra de si mis-
mos, 0 sea, de ellos mismos, va
no se dirigen -interesados como
antes- a ningun lugar ni a nin-
gun paraiso, han quedado, ellos
y sus obras, como tantos, perdi-
dos en una quimera que desea-
ron llamar éxito, fama, prestigio,
aunque de paraiso solo tuvo al-
guna vez el nombre, perdidos en
un espacio del que ignoraban su
existencia, ellos, tan seguros de
si v de su circunstancia, pues
todo lo sabian, son la sombra de
lo que quisieron ser, una sombra
diluida en las aguas de la nada,
pues nada les queda ni nos
queda de ellos salvo un vago
recuerdo, ni tan siquiera eso, va
no le podemos llamar recuerdo,
es como un hueco de vacio, de
sombra, de una sombra que ni es
ni quiere ser, incapaz de actuar,
de pensar, de existir, pues como
toda sombra depende de algo, de
cualquier cosa, como ellos de-
pendian del mundo, cuando fue-
ron algo, v quisieron ser omnipo-
tentes y eran sombrios, eran
sombra de la nada, sencillamen-
te no eran, no son, si acaso, tal
vez pudieron ser, pero desvane-
cidos, nunca fueron nada, nadie
les recuerda, solo el monstruo
del Olvido. Lo peor: muchos,
estando vivos, son sombras de si
mismos, y nadie les recuerda, ni
siquiera la Memoria, w8

T93405 dn 6 Foa

S/

Sibelius

Mas intuitivo. Mas potente. Mas rapido.

Sibelius 4

El editor de partituras
preferido por los masicos profesionales
tiene mucho mas que ofrecerte.

Worksheet Creator
Video

Copia'y pega en Word

-
“Unia herramienta poderosa y accesible,
indispensable para cualquier misico con inquietudes ceativas”

? J “Sibelius no piensa la mésica por mi,
40 N pero me proporciona micho mas tiempo para pensar en la misia”™

Comtacta co

fa. 134 08015 Barceldna
16 www.microlusa,com

s s Rt 6 Name s @ mic roru sa

doce notas 17



2006

SALOMN pProFesionAL

INSTRUMENTOS MUSICALES Y ACCESORIOS

15,/

Oy

/ de FEBRERO

Pabel

O Recinto Ferial de la
Casa de Campo

de Cris’ral Madrid (ESPANA)

W W w.comusica.com

comunicacion@comusica.com



Gabinetto armonico,

una ventana al siglo XVIII

Filippo Bonanni. Gabinetto Armonico. Pieno d Instromenti sonori. Indicati, spiegati, e di nuovo

corretti, ed accresciuti (Roma, Giorgio Placho, 1723) Edicién facsimil limitada: Old Book Factory

(OBF), 2004. ISBN: 84-609-1134-9

a editorial Old Book Factory, especiali-

zada en la digitalizacion, impresion v

edicion de libros de interés cultural v
artistico, ofrece esta vez una edicion facsimil
del Gabinetto Armonico de Bonanni que man-
tiene el respeto a la obra original en todos los
aspectos. Incluido el tipo de papel v su textu-
ra, los grabados intercalados en el texto, las
paginas en blanco, las manchas de humedad
v de uso e, incluso, las muescas en los bordes
de las hojas, huellas tipicas de cuando se abre
un volumen in folio (jrespetando las dos tlti-
mas paginas sin abrir completamente!). Una
delicia para los bibliofilos y un documento de
gran valor para los estudiosos de la historia
de los instrumentos musicales y de las colec-
ciones antiguas.

La rigurosa edicion facsimil no incluye
ninguna mencion a la localizacion de la fuen-
te original, aunque cabe suponer que ésta se
encuentra en la Abadia del Monasterio de
Silos, va que aparece citada en un agradeci-
miento en el colofon.

Filippo Bonanni (Roma, 1638-1725) fue un
jesuita que, como otros de su época, formo
parte, aunque tardiamente, de esa red -para
nosotros fascinante- de contactos entre eru-
ditos del siglo XVII, coma Kircher o Mersen-
ne, que debatieron entre si v propusieron teo-
rias sobre aspectos tan variados y extrava-
gantes a nuestra mirada actual como la cien-
cia fisico acustica, las tradiciones musicales, o
la debida formacién para los ejércitos, junto a
temas de arqueologia mezclados con cuestio-
nes interpretativas de la Biblia.

Segtin la musicologa italiana Cristina Ghi-

rardini, Bonanni conocio, e incluso cuido, el
museo de Athanasius Kircher en Roma, al
que dedico en 1709 su obra Musaeum Kirche-
rianum. También estuvo en contacto con
Michele Todini, cuya coleccion contenia sun-
tuosos instrumentos disenados por él mismo
(véase, por ejemplo, el desplegable que inclu-
ve Bonanni con una vista de la Galleria
Armonica del Palacio del Sefior Verospi en
Roma en la que se ven instrumentos fabrica-
dos “con prodigioso artifizio” por Michele
Todini).

El Gabinetto Armonico de 1723 tuvo otra
edicion tardia de 1775 con frontispicio en ita-
liano v francés. La siguiente edicion, segtn
creo, v la de mayor difusion en la actualidad,
fue la de Dover Ed. (Nueva York, 1964), que
recoge los grabados de la edicion de 1723
junto a una breve introduccién y someras
explicaciones de cada uno de ellos a cargo de
Frank LI. Harrison v de Joan Rimmer,

El Gabinetto de 1723 incluye explicaciones
de 136 instrumentos musicales, acompana-

das de 138 grabados que quizas siguen dibu-
jos del mismo Bonanni. Para las explicaciones
v dibujos utiliza informacion de libros como
Musurgia Universalis de Kircher (Roma,
1650), Harmonie Universelle de Marin Mer-
senne (Paris, 1636), asi como varios libros de
misioneros del siglo XVII que escribieron cro-
nicas de Asia, Africa y América, y de los que
Bonanni toma la informacion sobre los ins-
trumentos extraeuropeos, que reproduce con
bastante fidelidad en sus grabados.

El Gabinetto, en su intencién universalista,
cita instrumentos musicales de todo el orbe,
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por CRISTINA BORDAS

pertenecientes a culturas, razas y religiones
variadas, tanto de la historia pasada como de
la coetinea de Bonanni. Por otra parte, la cla-
sificacion de los instrumentos que propone,
basada en sus cualidades sonoras, sigue la
clasica division en instrumentos de viento, de
cuerda y de percusion

En los interesantes grabados -muchos de
los cuales conocemos “de vista” porque se
han utilizado modernamente para ilustrar
obras musicales-, se muestra siempre una
tnica figura (masculina o femenina, depen-
diendo del instrumento), en actitud bastante
teatral, que hace el gesto de tocar el instru-
mento correspondiente. Los personajes son
hebreos, turcos, chinos, diversas clases de
negros africanos, indios, mujeres vestidas
con tinicas y sin ellas, e incluso algunos ves-
tidos de romanos o con pieles, propiamente
“antiguos”. En cambio, los instrumentos mas
modernos, como organos, claves, instrumen-
tos de arco o de cuerda pulsada, son tanidos
por personajes con trajes de su época.

Bonanni recomienda también cuando han
de utilizarse los instrumentos, diferenciando,
por ejemplo, entre convites, celebraciones
eclesiasticas, fiestas diversas, asi como du-
rante la navegacion, en combates de guerra y
otros acontecimientos. Todo un tratado sobre
la funcionalidad de la masica a principios del
siglo XVIIL. w2
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Gerhard Grenzing presenta el organo
del Misterio de Elche

El pasado mes de octubre en una jornada de puertas abiertas, el equipo del organero

Gerhard Grenzing presentd en su estudio de El Papiol (Barcelona) el nuevo érgano que

sera instalado en los proximos meses en la Basilica de Santa Maria de Elche.

| nuevo organo del Misterio de Elche,

fue encargado por el Patronato de Elche

y es un instrumento especialmente des-
tinado a solemnizar las grandes representa-
ciones de “La Festa” o Misterio de Elche, a
parte de cumplir sus litirgicas concertisticas.
Sustituira al de 1754, que se quemo en 1936 v
que fue construido por el mas prestigioso
organero de la época, Leonardo Fernandez
Davila.

Ha sido labor del organero aleman hacer
que este nuevo instrumento recupere la tra-
dicién y con €l se ha querido rendir homena-
je a los artistas que crearon ese patrimonio
musical tan especial. Su aspecto exterior, rico
en tallas v molduras doradas, esta estrecha-
mente vinculado con el érgano del XVIII
desaparecido, e incorpora los elementos
reconstruidos poco después de la guerra
civil, esencialmente tallas que quedaron sin
montar ni dorar.

Ha sido preciso construir el resto del mue-
ble, el basamento completo, asi como el dora-
do y la policromia de todo el instrumento.
Esta tarea ha sido realizada por " Zarandia 7"
equipo especializado en restauracion del
Patrimonio Historico.
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Sobre estas lineas, drgano de Santa Maria en el taller de Grenzing. A la derecha, representacién del Misterio en

la Basilica de Santa Maria. Debajo, elementos reconstruidos. Fotos: “Taller Grenzing.

Sin embargo el nuevo érgano pretende
evolucionar y poner a disposicion del orga-
nista los mavores recursos y las mejoras téc-
nicas disponibles. En este sentido, se incorpo-
ra un programador de registros de ultima
generacion y especialmente una nueva técni-
ca en la construccion de la caja expresiva que

-

amplia las posibilidades dinamicas de con-
trol del sonido.

La construccion artesanal de los tubos,
siguiendo los modelos de la escuela de Jordi
Bosch, sucesor de Fdez. Ddvila como organe-
ro de la Capilla del Palacio Real de Madrid,
junto con numerosas investigaciones propias
en armonizacion han permitido buscar sono-
ridades que facilitan la mezcla de registros y
permiten un amplio abanico de repertorio
musical, renacentista 0 contemporaneo, pa-
sando por el barroco o el romantico. m |2

A la derecha, fotografia y dibujo del drgano de Davi-
la. Fotos: “Taller Grenzing.
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Comprar un instrumento de cuerda:

Para un profesional de cualquier sector el conseguir las herramientas basicas para poder desarrollar su trabajo representa un esfuerzo

economico considerable. Para los misicos no es diferente, pero hay algunas ventajas que vale la pena valorar a la hora de adquirir un

una buena inversion

instrumento y hacer la compra en la direccion correcta.

El valor

La compra de otros valores tanto 0 mas caros
que un instrumento de musica tiene claras
desventajas, a pesar de no pensarnoslo dos
veces a la hora de adquirirlos. Es el caso de
los automoviles, que al dia siguiente de la
compra ya no valen lo que se ha pagado por
ellos, y cuantos mas anos pasan mas valor
pierden, pero es que muchos no estamos dis-
puestos a perder ciertas supuestas comodida-
des a pesar de su coste. Los médicos, dentis-
tas, taxistas, agricultores, etc. deben realizar
inversiones muy importantes en un material
que tiene un deterioro rapido de su estado y
una desvalorizacién considerable respecto al
valor inicial. En el caso de profesionales que
trabajen con ordenadores o instrumentos
electronicos también deben reinvertir cons-
tantemente en tecnologia moderna y actuali-
zada ya que cada dos o tres anos todo queda
desfasado.

A veces invertimos en valores inmobilia-
rios grandes cantidades de dinero y por otro
lado escatimamos a la hora de adquirir lo que
sera nuestra herramienta de trabajo, que por
cierto, serd la que nos ayudara a conseguir el
dinero para pagar ese inmueble. Un violin
para un profesional, como herramienta de
trabajo, también puede llegar a tener un alto
coste, pero con la ventaja de que si se mantie-
ne en buenas condiciones y se revisa de
forma constante el valor se mantiene, y en
algunos casos a largo plazo incluso aumenta.
Puede dar gran satisfaccion en el transcurso
de toda una carrera y finalmente dar un pro-
vecho economico moderado o alto.

Saber v entender como funciona el merca-
do de los precios de los violines implica tener
un profundo conocimiento de la realidad de
la lutheria v del mundo de los musicos y sus
necesidades, todo en su contexto histérico. La
evolucion de los precios y las demandas de
los instrumentos de ciertos luthieres no son
un capricho del dia a dia sino que siguen su
propio curso en la historia.

Los instrumentos que hoy consideramos
de primera fila y que tienen precios inalcan-
zables siempre han sido caros -con algunas
poquisimas excepciones- y poco asequibles
para la mayoria de musicos. Ello nos lleva a
pensar que nunca han podido ser objeto de
especulacion econémica, ya que la especula-
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| Copia de Andreas Guarneri hecha por Jacques Bocquay, Paris 1730.

cion suele seguir la pauta de comprar barato
y vender caro, Estos violines de primera fila,
como pueden ser los hechos por Stradivari,
Amati, Bergonzi, Guarneri, etc. suelen tener
una expectativa de rendimiento sonoro que
no siempre se cumple, a pesar de su precio. 5i
tienen un alto valor es, ademas, por factores
historicos como el autor, origen y estado de
conservacion, siempre visto desde un punto
de vista artistico alto 0 como obra de arte. En
algunos casos el precio no es significativo de
su calidad sonora. Por otro lado se pueden
encontrar muchos instrumentos de gran cali-
dad sonora a precios muy razonables dentro
de la calidad de trabajo considerada modesta
o0 buena, y muchos de estos instrumentos, sin
los anadidos extra que les otorga los factores
autor-origen-estado de conservacion son
relativamente faciles de encontrar y su resul-
tado sonoro es muchas veces igual o superior
al de aquellos instrumentos tan mitificados.
El concepto de valor en un instrumento
ayuda mucho a que el comprador de dicha
pieza le dedique unos cuidados superiores
que si no fuera de la misma categoria. Cuan-

por JORDI PINTO. CASA PARRAMON

to mas cuidados recibe, mejor supera la prue-
ba del tiempo y envejecen en mejores condi-
ciones, con lo que se mantiene mejor su valor
de inversion.

En el caso de los instrumentos nuevos de
calidad hechos por un luthier tenemos la
gran ventaja de obtener instrumentos de gran
calidad a precios razonables, pues no esta-
mos pagando los factores de antigiiedad,
estado de conservacion y originalidad en
todas sus partes al quedar fuera de contexto.

Para un musico es mas importante el ren-
dimiento sonoro que cualquier otra cosa,
pero a ninguno le gusta que su inversion
pierda valor con los anos. Por ello, durante la
bisqueda de un instrumento para poder des-
arrollar su vida profesional, hay que dirigirse
siempre a profesionales que le orienten,
garanticen y le pongan a su disposicién las
facilidades necesarias para realizar esta com-
pra con las mejores condiciones.

Actualmente la lutheria moderna esta en
un momento algido en cuanto a su nivel artis-
tico v profesional, a diferencia de hace unas
pocas décadas, y hay que aprovechar estos
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momentos para poder adquirir nuestro ins- ses)
trumento con un precio razonable, una cali- Origen. En general se valoran mas los instru-
mentos italianos que los alemanes o france-
ses. Un gran porcentaje de instrumentos ita-
lianos del siglo XVIII alcanzan cifras astrono-
micas. Incluso dentro de la misma ltalia el

precio medio de los instrumentos cremone-

dad optima y un valor seguro.

El precio

El precio de un instrumento esta sujeto a
muchos factores acumulativos, que no se
pueden tener en cuenta por separado va que
la suma de todos ellos influyen mucho en el

ses es muy superior al del resto de autores
del mismo pais. Muy pocos luthieres alema-
precio final: (no los citamos por ningun nes llegan a alcanzar estas cotas: uno de los
orden de prioridad).

Autor y grado de maestria del luthier

constructor-origen-fecha de construccion-

pocos que puede competir en precios altos
con los italianos es Jakob Stainer (de 70.000 a
150.000 euros). En cuanto a los franceses, el
epoca, categoria y estilo-estado de conserva- precio medio baja en picado, pues los instru-
cion: si ha sufrido o no reparaciones anterio- mentos de Gand, Silvestre o Chanot no llega
a la mitad de los italianos. (de 30.000 a 50.000
euros) El luthier francés mas cotizado de los
que superan la media es ].B. Vuillaume
(hasta 100.000 euros).

Fecha de construccion. La antigiiedad es un

res v si han sido realizadas correctamente-
originalidad de todas las piezas-sonori-
dad-certificado de autenticidad

Vamos a comentar estos factores uno por
uno con ejemplos lo mas ilustrativos posible:
Autor. Si se trata de un autor reputado de
renombre internacional, 0 mas o menos miti-

factor muy importante, pero no definitivo.
En general se valoran mas los del siglo XV
que los del XIX, v éstos a los del XX. Eviden-
temente hay excepciones v no hay reglas,
pero la antigiiedad se paga bastante por lo
general. Lo que puede llegar a afectar en el
precio final la suma de dos factores diferen-

ficado o bien de un luthier poco conocido,
aunque su trabajo sea de calidad equivalente.
Por gjemplo se valoran el doble los ins-
trumentos de Jean Baptiste Vuillaume
(1798-1875) que los de Pierre Silvestre
(1801-1859), a pesar de ser muy equivalentes,
que no iguales, en cuanto a calidad de sonido

tes como pueden ser origen v fecha de cons-

truccién lo tenemos en el siguiente ejemplo:
v siendo los dos de un mismo origen (france- Violonchelo de David Ayache. Un violin de Cuijpers (La HJ_‘.’:I. 1766-1828) »
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» vale unos 40.000 euros, mientras que los de
sus contemporaneos italianos son astronomi-
cos. Un violin de Giovanni Francesco Pres-
senda (Turin, 1777-1854) puede llegar a valer
entre 200.000 y 250.000 euros.
Epoca, categoria y estilo. El caso més eviden-
te es el de Jean Baptiste Vuillaume: dentro de
un mismo autor encontramos precios muy
variados ya que estuvo constantemente expe-
rimentando v trabajando en proyectos muy
dispares, Sus mejores y mas personales ins-
trumentos se cotizan entre 80.000 y 100.000
euros, mientras que los llamados de “Santa
Cecilia” oscilan entre los 25.000 y los 35.000
euros. En el caso de los violines “Stentor”,
que hizo producir a gran escala en Mirecourt
bajo sus indicaciones se cotizan entre 8,000 y
15.000 euros. Otro ejemplo es el de Antonio
Stradivari. Su primera época en la que traba-
jo bajo la influencia del modelo de Amati
tiene una cotizacion determinada, su segun-
da época en la que alargé el formato tiene
otra cotizacion diferente, mas alta, y su
“época dorada” alcanza el maximo imagina-
ble.
Estado de conservacian. Si pudiéramos obte-
ner dos violines de cualquier luthier, de la
misma madera, época, calidad de sonido y
acabados, pero que a lo largo de su vida
hayan tenido un trato diferente (uno intacto y
el otro con grietas, golpes, desgastes o grietas
producidas por el alma) evidentemente ten-
drén cotizaciones muy distintas, Mientras
que el primero alcanzara el 100% de su valor
de mercado el otro podria oscilar entre el 50%
y el 75 % de su valor.
Originalidad de todas sus piezas. Es un caso
parecido al anterior: si esta al 100% de su ori-
ginalidad o bien ha sufrido cambios debidos
a accidentes irreversibles o carcoma, el valor
también bajara en funcion de su estado
actual.
Sonoridad. ;Se puede poner un precio a un
sonido? Evidentemente que si, al fin y al cabo
es lo que realmente cuenta en un instrumen-
to, pero no solamente, ya que hay otros facto-
res que ademds deberemos valorar. Hay
varias maneras de enfocar la compra de un
instrumento: algunos musicos valoran mas el
sonido sin importarles ni siquiera quién ha
construido el instrumento, mientras que
otros lo miran tanto desde el punto de vista
de sonoridad como de inversion de un valor
determinado. Los primeros gozaran de una
ventaja desde el momento que no “pagan el
nombre” mientras que los segundos muy
probablemente estén invirtiendo de la misma
forma que lo harian en pintura al comprar un
cuadro de firma reconocida o por el contrario
de otro cuadro que les guste pero que el pin-
tor no sea conocido entre los expertos.

La calidad y potencia del sonido no siem-
pre va acompanada de la calidad del trabajo,
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vistosidad de las maderas o del estado de
conservacion. A veces hay instrumentos que
a pesar de haber sufrido varios accidentes a
lo largo de su vida y estar reparados mantie-

Cabeza de una viola Benoist Fleurey, Paris 1787 {arri- '
ba). Cabeza de un violonchelo Lorenzo Carcassi, Flo-
rencia 1750.

ne sus cualidades sonoras intactas. Por otro
lado algunos instrumentos que llegan a ser
espectaculares en cuanto a conservacion y
vistosidad no cumplen las expectativas en
cuanto a sonoridad.

No obstante la percepcion del sonido de
un instrumento es la parte mas subjetiva,

pues cada musico va en busca de su sonido
ideal, que no tiene por qué coincidir con otro.
Es muy curioso ver como varios musicos pro-
bando los mismos diez instrumentos confec-
cionan sendas listas de preferencias comple-
tamente diferentes.

Certificado de autenticidad. Es mucho mejor
Vv mas seguro para el musico que adquiere un
instrumento si éste dispone de documentacion
adjunta como un certificado de autenticidad.
Pero tampoco hay que fiarse de cualquier
papel, sino que el documento debe requerir
unas caracteristicas determinadas, De entrada
cualquiera puede redactar un documento,
pero para ser fiable debe ser emitido por
alguien de prestigio reconocido v que nos
ofrezca garantias. No es necesario citar nom-
bre ni lugares, pero es conocido que los certifi-
cados emitidos por algunos luthieres determi-
nados son una garantia para la compra o
inversion segura. Por la experiencia acumula-
da durante muchos anos algunos luthieres
han visto pasar por sus manos cientos y miles
de instrumentos, han tomado nota detallada-
mente de las caracteristicas de ciertos luthieres
constructores, han estudiado su obra v pue-
den llegar a determinar con firmeza sus con-
clusiones. Pero hay que tener en cuenta que de
luthieres ha habido a miles, buenos v no tan
buenos, de procedencias muy diversas, por lo
que nadie es experto en el 100% de los instru-
mentos, sino que es mejor consultar la espe-
cialidad de cada uno: Instrumentos franceses,
Ingleses, Espanoles, Italianos contempordne-
os, Italiano antiguos, Alemanes, Checos, Hiin-
garos... El mejor de los expertos reconoce
publicamente poder llegar a conocer como
mucho un 20% de todo lo que existe (que es
mucho), por lo que es muy aconsejable infor-
marse de quién puede asesorarnos mejor en
cada caso. Ni mds ni menos que lo que haria-
mos en el caso de una consulta médica: buscar
el especialista en ésta o aquella patologia para
obtener un diagnéstico de alguien muy acos-
tumbrado a ver y tratar el mismo tipo de cua-
dro clinico. (Para informacion mas detallada
sobre los certificados ver Doce Notas n" 35,
febrero-marzo 2003, pags. 40-41).

Teoria y practica

Un ejemplo real y actual sobre el valor de los
instrumentos lo tenemos en la busqueda de
una viola de gran calidad para un solista. En
el mercado internacional se valoran mucho
los instrumentos construidos en el siglo XVIII
(época). Podemos encontrar una viola france-
sa (origen) de ese siglo por uno 30.000 euros,
mientras que una italiana raramente bajara
de 100.000 euros. 5i ademas la viola es de un
tamano considerado grande -mas de 41 cms.
de caja- el precio puede llegar a duplicarse o
triplicarse facilmente, siempre que el estado
de conservacion sea optimo y su autenticidad



corroborada por un certificado de validez
reconocida internacionalmente. Si la viola
italiana es del siglo XIX v no del XVIIl el valor
puede bajar considerablemente, aunque las
cifras nos sigan asustando. Las violas cons-
truidas a principios del siglo XX, de autores
reputados y de una medida sobre 41-42 cms
empiezan a alcanzar precios entre los 50.000
v 100.000 euros. Muy poca gente pagaria
200,000 o 250.000 euros por una viola que sea
de padres desconocidos u origen incierto a
menos que su calidad de sonido sea compa-
rable a las de ese valor v su estado de conser-
vacion optimo, pero muchos otros se lo pen-
sartan dos veces, no solamente por el precio
de adquisicion sino por el hecho de no poder
realizar una inversion en valores concretos.
Normalmente los instrumentos de autores
inconcretos suelen cotizarse menos, pero en
el caso de las violas se rompen los esquemas
por ¢l hecho de haber mucha demanda
poca oferta

Poder adquisitivo, mentalidad y prioridades
Otro factor a tener en cuenta en la compra de
un instrumento es el dinero que estamos dis-
puestos a invertir. Todos tenemos un techo
que no podemos superar.

A pesar de la creciente homogeneizacion

de los precios de muchos productos v servi-
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Efe y puntas.

cios tanto en Europa como en todo el mundo,
los salarios de las orquestas de nuestro pais
siguen estando muy por debajo de la media-
na Europea, por lo que el poder adquisitivo
de un musico espanol es por lo general la
mitad que sus homélogos franceses, alema-

nes o ingleses, mientras que los precios de los

instrumentos “de calidad” suben cada ano en
una progresion inalcanzable para nosostros.
En el ejemplo anterior hemos hablado de
una “viola de gran calidad”. Lo que un musi-
co espanol supone v espera encontrar por su
modesto presupuesto estara siempre por
debajo de la realidad del mercado. El encargo »
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Fondos

» anteriormente citado de buscar una buena
viola para un musico conocido lo comenté
con unos colegas europeos. Se comprometie-
ron a mandarme listas de precios de instru-
mentos v la disposicion en enviarme el instru-
mento elegido. Al recibir la informacion
requerida tuve que contenerme, pues el pre-
cio minimo de lo que ellos suponen como
“buena viola” cuadruplicaba el presupuesto
inicial del masico espafiol.

Hay que mentalizarse de que un buen ins-
trumento empieza a alcanzar precios de obra
de arte y valor de inversién y el poder adqui-
rirlo dependera de nuestra escala de valores:
solicitar un crédito al banco para adquirir un
piso o un coche es habitual. Pedir un crédito
para adquirir un instrumento de misica a
veces no llega ni a plantearse.

Desde el punto de vista econémico, en
muchos paises de Europa hay la mentalidad
de la inversién en un instrumento por parte
de orquestas, museos, bancos, entidades
financieras, fundaciones o comparifas de se-
guros. Invierten en un valor seguro y aparte
mantienen alto el nivel instrumental de sus
orquestas.

A nivel orquestal también en estos paises
la mentalidad es diferente: antes de someter al
miisico aspirante a pruebas de nivel se intere-
san por la calidad y estado de su instrumento.
En caso de no llegar al estindar requerido se
le podra facilitar una pieza de su banco de ins-
trumentos propio o bien facilitar un crédito a
bajo interés para que pueda acceder a lo que
se supone debe tener como minimo. No basta
con que los instrumentistas tengan una buena
técnica, sino que los instrumentos y arcos
deben estar a la altura de las circunstancias
para que el sonido general de la orquesta sea
homogéneo y cualitativamente alto.
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Es evidente que estudiar con un instru-
mento de la mejor calidad disponible segtin
nuestras posibilidades nos favorece en todos
los sentidos: disfrutar de un timbre mas cali-
do, definido v potente nos ayuda a percibir
mejor el sonido, aparte de que también es una
mejor tarjeta de presentacion para aquel que
nos escucha.

Invertir tiempo y dinero en conocimientos
y saber nos aporta sin duda algo muy infini-
tamente superior y mds satisfactorio que la
pura inversion econdmica en valores de mer-
cado abstractos y sujetos a especulacion, y
que al final, aunque pudiéramos ganar dinero
facil en este sector puramente econémico, no
obtendriamos el placer y plenitud de los valo-
res culturales, emocionales, estéticos o espiri-
tuales que nos ofrece el Arte en general v la
musica en particular.

Un buen musico necesita una buena tarje-
ta de presentacion. El sonido de su instru-
mento debe ser algo que le dé un buen esti-
mulo para seguir disfrutando tanto de sus
horas de estudio como de sus conciertos pro-
fesionales, v al mismo tiempo ser atractivo
para aquel que esté disfrutando de la escucha.
;Cuéntas veces hemos ido a una sala de con-
ciertos para escuchar a éste o aquel solista de
renombre que viene con su Stradivari o su
Guarneri? Evidentemente es s6lo un ejemplo,
ya que la inmensa mayorfa de musicos no se
lo pueden permitir, pero que el instrumento y
su sonido nos ayudan positivamente es un
hecho incontestable.

La calidad de los instrumentos para estudio... y
algo mas

Los primeros pasos en el estudio de un ins-
trumento son bésicos para afianzar el futuro
del estudiante. Hay cuatro elementos bésicos

que deben funcionar por igual y ninguno de
ellos deberia estar por debajo de los otros: Un
profesor con el que poder tener una buena
complicidad y entendimiento, un instrumen-
to adecuado a nuestro nivel y necesidades, un
buen ambiente familiar que apoye y fomente
un clima éptimo y por dltimo las cualidades
musicales del propio estudiante. Todos estos
factores deben ir en la misma direccién y asi
poco a poco ir inculcando la confianza nece-
saria para encarar el proceso de varios afios de
estudio de forma relajada y correcta.

Tocar un instrumento debe relacionarse con
algo placentero y atractivo, nunca un calvario
a base de pelearse con un instrumento mal
reglado o bien que sea de baja calidad de soni-
do y de construccién que esté por debajo de
nuestras necesidades.

Hay que adecuarse a un presupuesto asi-
milable a nivel familiar y al mismo tiempo
marcarse unos minimos por debajo de los
cuales no bajar ya que estamos perjudicando
la trayectoria del futuro musico.

Cada uno de nosotros tenemos una escala
de valores diferente y las prioridades varian
mucho, A todos nos gusta disfrutar de las
nuevas tecnologias, pero mas de una vez se
pueden ver estudiantes con méviles de tiltima
generacion, reproductores MP3 tltimo mode-
lo, consolas de videojuegos con las novedades
mds recientes —que dejan de ser novedad al
cabo de pocas semanas de su adquisicién-
pero a la hora de comprar el instrumento se
busca lo minimo para salir del paso, porque
“ya es suficiente” o porque “para aprender,
con esto basta.” Por este camino no se ensefia
a valorar realmente que ciertas cosas -como el
placer de tocar un instrumento de musica-
necesitan nuestro carifio, constancia, discipli-
na, convivencia y mantenimiento. m I
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El Museo del Arpa

Victor Salvi llega a Italia

PRIMER MUSEO DEL MUNDO DEDICADO EXCLUSIVAMENTE A ESTE INSTRUMENTO

| proximo 7 de diciembre tendra lugar la
inauguracion del Museo del Arpa Vie-
tor Salvien el Piamonte italiano, un cen-
tro que albergard la exposicion permanente
“Tres siglos de arperos”, una coleccion ex-
cepcional de arpas antiguas de la Fundacion
Salvi, compuesta por 80 piezas que ilustraran
la historia del arpa durante los tres siglos
pasados, su desarrollo técnico, evolutivo y
musical en Europa v Ameérica, asi como una
seleccion de arpas antiguas étnicas de Africa,
Asia v Sudamérica, Habra piezas de impor-
tantes maestros arperos como Naderman,
Cousineau, Storck, Erard, Pleyel, Lyon v
Healy que formaran la muestra de este
museo que también albergara exposiciones
temporales de instituciones exteriores.
El Proyecto de este Museo nacio fruto de
la colaboracion de la Fundacion Salvi con la
comunidad italiana local y ha sido disenado

por el arquitecto italiano Dario Castellino. A
parte de las salas de exposicion, dispondra de
un auditorio para conciertos, conferencias vy
clases magistrales y un archivo de partituras,
grabaciones, asi como de una biblioteca de
referencia. También pondra en marcha pro-
gramas educativos para ninos vy estudiantes
de musica que seran coordinados con conser-
vatorios v escuelas de musica.

Salon Profesional de instrumentos
musicales y accesorios de Madrid

Tras la celebracion en junio pasado del primer Foro Ibérico de la Mdsica, la Asociacion

Nacional Comiisica vuelve a convocar a los profesionales del sector en el I Salén Profe-

sional dedicado a instrumentos musicales y accesorios, que tendra lugar el proximo mes

de febrero en el Recinto Ferial de la Casa de Campo de Madrid.

1 Salon Profesional de Instrumentos

musicales y accesorios se celebrard en

Madrid entre los dias 15 y 17 de febrero
de 2006, Esta convocatoria se comenzo a ges-
tar en el marco del Foro Ibérico de la Musica,
celebrado en junio v en el que se dieron cita
los maximos representantes del panorama
musical mundial. Uno de los puntos aborda-
dos en el Foro fue precisamente la necesidad
de una feria de instrumentos para potenciar
1{i olerta a un sector en clara l.'.‘(].‘dl'l!iil]i‘l COmo
es el de la educacion musical y la interpreta-
cion profesional de la masica. Con ello, se
pretende adecuar la oferta ferial a las necesi-
dades del mercado de instrumentos musica-
les a través de una feria organizada por el
propio sector. Comusica, agrupa a fabrican-
tes, im]‘rurtndnrv:a v comerciantes de instru-

mentos musicales, La feria, que tiene carécter
profesional, se celebrara en esta su primera
edicion en la planta intermedia del Pabellon
de Cristal de la Casa de Campo de Madrid. En
ella se expondrd una amplia muestra de ins-
trumentos musicales y accesorios. EI mundo
editorial contara también con una representa-
cion que esperan aumentar en proximas con-
vocatorias. En total, mas de una veintena de
uxpuﬁitures, entre los que se encuentran las
primeras firmas, se daran cita en el encuentro.

Doce Notas, que también participard en la
Feria, se congratula con una iniciativa de
estas caracteristicas que siempre ha defendi-
do como indispensable para establecer el dia-
logo y la comunicacion entre todos los prota-
gonistas del sector: musicos, empresas, estu-
diantes, organizadores, etc. uld

Tal como afirma Anna Pasetti, conserva-
dora del centro, “el Museo del arpa Victor
Salvi posee todos los requisitos para conver-
tirse en poco tiempo en un punto de referen-
cia cultural a nivel mundial, v un destino
interesante para alguien interesado en la
musica v las artes culturales”.

Encontraran mas informacion en la web:
www.museodellarpavictorsalvi.it
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Aires navidenos

~ Trompetas de Espana

. Saxos para todos

Stomvi Mahler aniversario

a firma valenciana Stomvi ofrece una L
Lamplia gama de trompetas tanto para | 4. B 0 S — —;—ﬁ-
principiantes como para semiprofe- |~ [~ o [
Los saxofones de la Serie Artistde | sionales y profesionales que puede ayudar N ==
Jupiter suponen un paso adelante a la hora de iniciarse o seguir en la practica \ﬁ il _:j' T

dentro de la alta calidad de los | de este instrumento.
de esta firma En este sentido, nos encontramos la Trompeta ~ mundo del viento metal. La campana es de
Debut Plateada en si b, un instrumento ido- laton, de 124 mm de diametro, namero 25,
Los tudeles de estos saxo- ; s .
neo para los que quieren probar suerte en el tuberfa ML, pistones de monel y un acabado
fones son de plata por lo de bafio en plata.
que la sonoridad mejora Trompeta Stomvi Forte . La trompeta Elite Plateada en si b es un
sensiblemente, el cuerpo y S & W 3 modelo de caracter semiprofesional, con
2 la campana son plateadosy | © TITUIn —\ -’ numero de campana 27, tuberia ML, y anillas
% L 74 J Y Y tysenbonin conas bados, d
E as laves lacadas. m— uj*‘ : 1y 3 en bomba, con diversos acabados, dora-
= El posicionamiento de las lla- Lkl e

Para profesionales encontramos el modelo

W el mrna) Tquiscia ha Mahler con piezas de titanio, campana de
variado, la = Trompeta Stomvi Elite latoén con namero de campana 25 v 27 y ani-
campana <)1) ‘Q‘ llas 1y 3 en bomba.

) Precio recomendado: Forte plateada, 818

euros; Mahler, a partir de 1.897 euros; Elite,
a partir de 1.462 euros. (www.stomvi.com)

y las zapati-
llas llevan reso-
nadores metélicos.

|
va grabada
|
|
|

Ademds todos los
instrumentos  de
| viento Jupiter vie-
| nen ahora equipa-
dos con caiias Van-
| doren en Mundimu-
sica-Garijo. Durante
los proximos meses

¥5L-350C

todos los instru- El trombén modelo YSL-350 C, es un trombén completo idoneo

Artist 889

ientos irsn antre- para los mas peguefios que se inician en la practica de este ins-

gindose progresi- trumento porque aparte de tener un agradable sonido es un ;:{:i::::‘:ss i

qgx vamente con estas cafias Van- modelo completo, con las posiciones tradicionales de vara, pero Yamaha, per-
doren dentro del compromiso con una longitud mucho més corta. Se puede tocar una escala mite al instru-
de la firma Jupiter de completa sin usar las dos posiciones mas lejanas. mentista tocar

en cualquier

" buscar siempre los Los trombones Yamaha de la serie 400 son un modelo interme-
d sitio y momen-

mejores complemen- to que desee con el tipo de

T A Sl B, . ; ' YSL-448GE2 ambiente que le apetezca. Se
" j J [ puede mezclar sonidos de un

| 4 - 1 —_— - v

20 ¢

reproductor de CD, otros con

Precio recomendado: Saxofén Ly —
alto, 1.346 euros; tenor, T m— instrumentos o con salida elec-
1.561 euros; soprano, 1.650 dio con una respuesta equilibrada y mecanismos perfectos. Son trénica como los Clavinovas, pia-

nos Silent, sintetizadores o

; . teclados electrénicos y también
recios. EL YSL-448GE, con una tuberia ancha para una potente
(www.euromusicagarfjo.com) P P P permite enviar su interpretacién

proyeccion del sonido, dispone del original transpositor en F de

euros; baritono, 3.563 euros. virtualmente iquales que los modelos profesionales salvo en el

Sordinas Silents

a cinta o incluso a un amplifica-

E Yamaha. dor con altavoces. Incluye auri-
E Precio recomendado: YSL-350C, 1.250 euros; YSL-448 GE2, 1.550 culares y adaptador. (www.yama-
< euros. (www.yamaha.es) | ha.es)
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Hosseschrueders, un clasico del piano

Modelo 117 CM

de mayor prestigio de nuestro pais, pone a

disposicion de sus clientes los pianos Hos-
seschrueders, fabricados por la firma china
Guangzhou Pearl River Piano Group Ltd. Estos
pianos han sido construidos con la mas alta tec-
nologia aplicada a la construccion de instrumen-
tos musicales a la que se anade un cuidado arte-
sanal para satisfacer las demandas de todos
aquellos que vienen buscando un piano con unas

I a Casa de instrumentos Hazen, una de las

Tfno: 91 5431817

buenas prestaciones y un precio no muy elevado.

Dentro de esta gama de pianos nos encontra-
mos con el modelo Hosseschrueders UP 108T, de
108 cm y el de 117 ecm. Ambos son instrumentos
con una calidad de sonido satisfactoria y unos
magnificos acabados en caoba o nogal, excelen-
tes caracteristicas y con una alta calidad relacién-
precio. Todas estas cualidades los convierten en
unos pianos que se ajustan a las necesidades de
principiantes, estudiantes, maestros, artistas,
escuelas y en definitiva de aquellos que quieran
un instrumento que aguante muchas horas de
estudio. Los Hosseschrueders vienen avalados
por la casa Hazen, que brinda una garantia de 5
anos que el comprador recibe con su piano y que
le asegura el pleno disfrute y rendimiento de su
recien adquirido instrumento.

Precio especial campaiia de navidad: Piano Hossescrue-
ders modelo UP 108 T. 108 CM., 2.300 euros en negro;
2.400 euros en caoba. Modelo 117 CM, 2.800 euros en
negro; 3.060 euros en caoba o nogal. (www.hazen.es)
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Sibelius es el software de nota-
cién musical mas vendido del

d TN}
C

p

Conélesp
ner, arreglar, ensenar y publicar
todo tipo de masica de acuerdo

F

con los estind pr jional

belius 4

mds exigentes. Sélo para los que

S

saben inglés, ya estd en version

anglosajona la dltima g i6n
de Sibelius, Sibelius 4 que esta-
rd en espaiol en breve y que

pone a disposicion del usvario |
avances tecnoldgicos para aprender

a componer partituras para series o |
peliculas ya que incluye videos de
Charles Chaplin.

Precio recomendado: 455 euros,
estudiante; 755 euros, profesional.
(www.microfusa.com)

www.atocar.com
info@atocar.com

ATOCAR

un lugar para los musicos

C/ Ferraz, 77 28008 MADRID ( Metro Moncloa)

Audiciones

——

b

Grupos de Camaca.,

R
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Pianos acisticos
Los digitales de Kawai

La firma Kawai es sinénimo de
buena relacion calidad-precio.

Sus pianos acisticos son refe-
entro de su gama de pianos digitales, la
casa Kawai nos ofrece el modelo CN3,
con 27 sonidos, una polifonia maxima
de 96 notas, el sistema Advaneed Hammer
Action IV, 25 canciones demo, asi como la

rencia para estudiantes y profe-

sionales.

Funcion Leccion, una sistema que ayudara al
pianista a practicar con los métodos tradicio-
nales (Czerny o Burgmiiller), y que le permi-
tird asi escuchar, controlar el tempo y practi-
car junta o separadamente las manos o incluso grabar la practica para autoevaluarse,

Por su parte el modelo CA9 no tiene nada que envidiar a los pianos acusticos, Tiene 80 sonidos, 76
canciones, memoria v puerto USB, asi como el siste-

HeinE ma de accion con teclas de madera y tres pedales con

apagador. Este piano digital también tiene la posibi-

El pablico mas exigente puede
encontrar en el modelo K-18 E,
un instrumento que se adapte a
sus necesidades con una maqui-
naria accion ultra sensible, arpa
de hierro fundido, teclas pesa-
das y niveladas de forma indivi-

lidad de que el instrumentista cuente su propia curva
de pulsacion. Si se pone en modo curva de pulsacion
se le pedira al usuario que toque de forma dinamica
de piano a forte para que pueda introducir su propio
toque que analizard y recreard para él,

Precio recomendado: CN3, 1.690 euros; CA9, 3.790 euros.
(www.polimusica.es)

dual y 3 pedales en bronce.

K-70 E

Por su parte el medelo K-70 E
posee puentes de bajos y agu-
dos y clavijeros en madera de

Clavinovas, ultima generacion

o0s clavinova de Yamaha se han ido convirtiendo

poco a poco en una alternativa mas que rentable a

los pianos actsticos. La calidad de su sonido v las
prestaciones adicionales que estos instrumentos digita-
les brindan, hacen que cada dia mas pianistas se decan-
ten por esta opcion antes que por el clasico piano verti-
cal. El modelo CLP-F01, es una pieza con multiples
atractivos como un teclado de madera natural, un
amplificador de 40 W X 2, altavoces, dos pistas de gra-
bacion interna v puerto USB, asi como un diseno moder-
no y atractivo. Pasando al modelo CLP 240, tiene como
caracteristicas la incorporacion de 28 sonidos, 64 notas

CLP-FO1

arce, agraffes para asequrar la
exactitud del alineamiento de
las cuerdas y doble escala que |
realza los armonicos en la gama
de los agudos asi como reflejo
de las manos al tocar, macillos
de madera de caoba con las
cabezas con doble fieltro de
lana y tapa de teclado de caida
lenta.

Precio recomendado: K-18 E, 4.150
euros; K-70, 8.300 euros.

(www.polimusica.com)

30 doce notas

de polifonia, display tipo LED, efectos de chorus, reverb, brillo, dual y split, y esta diponible en
palisandro, cerezo v caoba. Por su parte, el nuevo modelo CLP 280 esta disenado para cumplir
todas las expectativas del consumidor. A sus 88 teclas de madera se suman 128 notas de polifonia,

CLP240

diplay tipo LED retroi-
luminado, memoria in-
terna Flash ROM, y sis-
tema de sonido iAFC,
asi como puerto USB.

Precio recomendado: CLP FO1,
4,499 euros; CLP 240, 2.099
euros; CLP 280, 3.599 euros.
www.polimusica.es
www.hazen.es

CLP280



En la actualidad, los PIANO LIFE SAVER SYSTEMS
protegen mds de 460.000 pianos en todo el mundo de
las fluctuaciones del nivel de humedad. Con su
funcionamiento silencioso en el interior del piano, el
Sistema combate tanto las condiciones de sequedad
como las de elevada humedad, manteniendo constante

el nivel de humedad del interior del instrumento.

El PIANO LIFE SAVER SYSTEM...

* Estabiliza la afinacién y permite que ésta se mantenga
mejor y durante més tiempo (la afinacién del instrumento
no se alterard con los cambios climdticos o ambientales);

* Minimiza la dilatacién y el encogimiento de las diversas
partes del mecanismo y, consecuentemente, proporciona
una sensibilidad 6ptima y un correcto control del

teclado;

* Previene la corrosién de las cuerdas y otras partes metilicas;

* Minimiza el deterioro del fieltro, reduciendo el sonido
metélico producido por el encogimiento del fieltro de los
martillos en situaciones de sequedad o el sonido apagado,
consecuencia de la dilatacion del fieltro de los martillos en
situaciones de elevada humedad;

* Minimiza los problemas de encolado en sus diversas partes;

* Protege el valor de inversion de su piano, afo tras ano.

14 %

LIFE SAVER SYSTEM

onsesznasen | 1 111

Este Sistema esta recomendado por los principales fabricantes de pianos
en todo el mundo y puede adquirirlo a través de su técnico de pianos
o en tiendas que se dediquen a la venta de pianos
Por favor visite nuestra pagina web:
www.PianolifeSaver.com

Distribuidor para Espafa, Portugal y Africa:
Bartolomé Mercadal Coll

Maovil: 6
E-mail; tolomercad erra.es

Fabricado en EE.UU desde 1947

Mantenga su piano afinado
y doble su vida

“Como
restaurador
de pianos,

he comprobado los efectos
daninos de la humedad
extrema en cientos de pianos
en los ultimos 46 anos. El
Sistema no solo protege contra
las costosas reparaciones de las
partes de madera, metalicas,
fieltros vy partes encoladas,

sino que tambieén estabiliza la
afinacion y mejora
considerablemente la sensibilidad

y el sonido del instrumento.”’

LARRY CRABB, RP1
TECNICO DE PIANOS REGISTRADO
ATLANTA, GEORGIA (LS. AL
HA INSTALADO MAS DE 1400 PIANO)
LIFE SAVER SYSTEMS DESDE 1973
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Articulacion

MUSICA Y MEDICINA | ARTICULACION

temporomandibular en las

artes escénicas, II

JOSE LUIS LINARES

n el nimero anterior empe-

zamos a hablar de una de

las articulaciones mas com-
plejas que existe, la articulacion
temporomandibular, como esta
formada y en qué medida afecta a
las artes escénicas en general.
Siguiendo con dicha articulacion,
hablaremos de uno de los proble-
mas mas comunes, denominado
bruxismo.

El bruxismo es una afeccion
consistente en rechinar y apretar
los dientes con fuerza, lo que pro-
voca presion en los musculos y
estructuras que rodean a la man-
dibula. El bruxismo se puede
manifestar pues, con dolor man-
dibular acompanado o no de
inflamacion, o también con la
aparicion de dolores de cabeza
que acaban convirtiéndose en
cefaleas, siendo més agudas en el
momento de despertar y remi-
tiendo gradualmente a lo largo
del dia. Si el bruxismo continia
durante toda la jornada, la cefalea
puede incluso empeorar.

Normalmente el bruxismo
causa dolor, aunque haya perso-
nas que no manifiesta ningtn sin-
toma al apretar los dientes. Esto
depende de una serie de factores
como por ejemplo: el nivel de
estrés, nuestra capacidad de rela-
jacion, grado de desalineacion de
los dientes, fuerza y duracion del
habito de apretar los dientes, ect.

El bruxismo suele producirse
mientras dormimos y también se
asocia a situaciones de estrés. En
ocasiones el rechinar de los dien-
tes produce un sonido lo suficien-
temente alto como para que lo
escuche la persona que esté a
nuestro lado.

Los objetivos primordiales de
toda persona que padece bruxis-
mo son: reducir el dolor, mejorar

la intensidad v frecuencia de las
cefaleas, relajar la tension existen-
te tanto en la articulacion como en
el resto de cadenas musculares
unidas a ella, etc.

En cuanto al tratamiento de
dicha dolencia, algunas medidas
que pueden ayudar son: relajar
los musculos de la cara, asi como
los de la mandibula; ejercicios de
estiramiento, como por ejemplo
abrir la boca como si estuviéra-
mos bostezando; masajes en los
musculos del cuello, hombros y
cara; evitar tomar alimentos
duros; intentar reducir el estrés
diario con distintas técnicas de
relajacion; dormir lo suficiente. ..

Los intérpretes a los que mas
suele afectar el bruxismo son: los
instrumentistas de viento, los can-
tantes y los actores. Eso si, la afec-
tacion es distinta para cada uno.

En el caso del instrumentista
de viento, se puede decir que el
ejercicio de su instrumento puede
llegar a provocar bruxismo. A la
hora de tocar un instrumento de
viento, vemos que la posicion de
la boca es cerrada o semicerrada,
de esta forma se produce una
oclusion forzada provocando asi
una alteracion en la articulacion
temporomandibular y en el resto
de las estructuras de la cara.

En el caso de cantantes y acto-
res, el bruxismo no es una afec-
cion ligada a la actividad sino
desencadenante de una sintoma-
tologja. Por ejemplo, si un cantan-
te padece de bruxismo, se le hace
dificil cantar, en especial en su
tesitura aguda al encontrarse blo-
queada la articulacion.m I2

José Luis LINARES. MASATISTA
OSTEOPATA. TEL. 91 327 17 19
WWW.SCENOPATIAS. COM



Entrevista a Silvia Malbran,

pedagoga musical

por LAURA MORENO, SUSANA SARFSON

Y GABRIELA LOPEZ BONO

“ToDA PERSONA ES EDUCABLE EN SU PERCEPCION AUDITIVA”

Pregunta.- ;Cual el el origen del
titulo de su nuevo libro, El oido
de la mente?

Respuesta.- La idea me surgio de
un autor catalan que habla en un
articulo sobre los procesos de la
memoria, Jordi Pich 1 Solé. Du-
rante muchos anos se penso que
el oido era una cualidad senso-
rial que se tiene 0 no se tiene,
pero en realidad, el tipo de audi-
cion que rt‘quivn' la musica,
demanda un circuito que va del
oido a la mente y de la mente al
oido. Todo buen auditor procesa,
aun de manera inconsciente la
informacion que recibe por via
acustica. Podemos decir que de-
sarrollar la capacidad auditiva
funciona como un tnpudt‘: pri-
merg se torma un ["EFL"&.‘P"{J
-como en toda informacion sen-
sorial-, que es sostenido por el
concepto correspondiente, y la
tercera pata del tripode es el
repertorio, Todo concepto ense-
fado en la musica que no tenga
su paralelo en la practica de
hacer musica, no merece ser
ensenado, porque va a ser olvi-
dado. La mayoria de las perso-
nas son educables en su percep-
cion auditiva y en su procesa-
miento auditivo de la informa-
cion musical. La informacion de
la musica es como un flash, se
cae al instante, no es como en la
plastica que sigues teniendo el
estimulo ante ti.

P.- En la musica nosotros esta-
mos analizando lo que ya pasé,
es una construccion de nuestra
mente.

R.- De ahi el titulo EI ondo de la
mente. No existe formacion musi-
cal que no vaya aparejada con el
desarrollo de la memoria, por

eso muchas ]Jl'dt'tit'i‘lti de ense-

nanza de los dictados musicales,
brindando la informacion por
compas atentan contra la verda-
dera naturaleza de estos proce-
sos. Hay que escuchar todo el
contenido musical, extraer las
grandes lineas, ver qué cosa
rompe la norma, qué cosa la
cumple.

P.- En el curso que impartié en
Pamplona “Cognicion Musical
y Desarrollo Auditivo”, nombro
a Willems y a su libro L'Oreille
musical. ;Podemos decir que
Willems empezo y usted conti-

nia con la pedagogia de la edu-
cacion auditiva?

R.- Me nutri muchisimo con
Willems. Recibié muchas criticas
por su modo de denominar cier-
tos procesos mentales que la psi-
cologia de la educacion ya abor-
daba de un modo mas cientifico.
P.- Willems era muy intuitivo...
R.- 5i, y tenia un gran nivel de
reflexién, pero estaba muy im-
buido en la tendencia romantica
de la psicologia de ese momento.
Sin embargo creo que cuando
Willems hablaba de “lo mental”,

Music — Our Passion.

Ludwig van Beethoven
Conciertos para piano en edidones urtext

Conderto para plano y onquesta op. 61a
trasaripcién del Conderto para violin y orquesta op. 61
edicidn: Kithen - reduccdon para piano: Sommer
HN 815 € 24.- reduccién para piano

HN 9815 € 12— Edicién de estudio

Conciertos para piano y orquasta
edicién: Kithen - reduccifin para piano: Kann
digitacién: Kann - cadencias: Beethoven

N* 1 en Do mayor op. 15
HN 433 € 19.- reducdon para plano
HN 9806 € 12— edicién de estudio

N* 2 en S| bemol mayor op. 19
HN434 € 16~ reducdén para piano
HN 9807 € 11.- edicién de estudio

N® 3 en Do manor op. 37
HN 435 €19~ reducdén para piano
HN 9435 € 9.- edicion de estudio

N*® 4 en Sol mayor op. 58

HN 629 € 18~ reducdon para piano
HN 9804 € 11.- edicion de estudio
N* 5 en MI bamol mayor op. 73
HN 637 € 19.- reducdidn para piano
HN 9805 € 11.- edicidn de estudio
Conciartos para piana N* 1-5 en estuche
HN 9808 €45~ edicién de estudio

G.Henle Verlag

i

www henle.com
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Silvia Malbran

Silvia Malbran,
investigadora y pedagoga
musical argentina, es
miembro de la Academia de
Ciencias de Nueva York y
representante por
Latinoamérica ante la
Comision de Investigaciones
de la International Society
for Music Education (ISME).
Ha editado obras
pedagbgicas y
compilaciones de
investigacion. Fue directora
de la “Compania de la
Legua”, grupo de teatro
musical para ninos, y ha
compuesto y grabado
musica infantil. Con motivo
de un viaje a Espaia hemos
charlado con ella acerca de
su trayectoria, su trabajo
sobre la Audioperceptiva,
campo en el que es pionera,
asi como sobre su ultimo
libro, £l oido de la mente
que se publicara en la
editorial Akal en 2006.
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posiblemente se refiriera a pro-
cesos cognitivos. Cuando vino a
Argentina en el ano 1964, yo
estaba estudiando en el conser-
vatorio y estaba muy motivada
por el problema de la cultura y
desarrollo auditivo en la misica.
Tengo oido absoluto y me habia
llamado muchisimo la atencion
que mis compareros de clase,
verdaderos talentos, cuando lle-
gaba la hora del dictado no sa-
bian qué hacer. No me podia
explicar como esa gente que
tocaba mejor el piano que yo,
que tenian una cultura musical
preferencial, no pudieran acce-
der a cosas tan sencillas. Parecia
que los maestros no se daban
cuenta de esas dificultades audi-
tivas. Si bien el piano es mi
pasion, la educacion era también
fuerte por ser hija, hermana y
sobrina de educadoras. Estaba
muy motivada por saber por qué
ciertas cosas que yo hacia intuiti-
vamente, como transportar, sa-
car de oido con el acompana-
miento de las funciones armoni-
cas, no lo podian hacer mis com-
paneros. Yo tenia 21 anos y me
encuentro con un senor muy
apuesto, de pelo blanco, de unos
80 arios, saltando en el escenario
con un estado de salud mental y
fisico increible y que al momento
de hablar de los primeros pasos
de la educacién auditiva, saca
una maleta llena de chapitas,
maderitas, cascabeles...

P.- La presencia de alguien sdlo
con oido absoluto en clase de
Audioperceptiva puede ser
bueno entre comillas....

R- Si, porque hay que relativi-
zarlo. En las clases de educacion
auditiva es fundamental que los
estimulos sean con el instrumen-
to, con grabaciones, con voz can-
tada, con timbres electrénicos. El
oido absoluto es limitante si no
se enriquece con el oido relativo,
el oido absoluto es un potencial
innato que requiere el desarrollo
de la cultura auditiva. En este
sentido, las personas con gran
desarrollo auditivo pueden lle-
gar a “absolutizar” con mucha
precision. Lo del oido absoluto
nos ha hecho mucho dafio a los
maestros, por creer, primero,
que toda persona con oido abso-
luto es un buen lector de masica;
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segundo, que es un buen auditor
~una persona con oido absoluto
es una persona que nacié con el
diapason puesto, ésa es la dife-
rencia-; y tercero, creer que los
de oido relativo nunca van a
poder alcanzar los niveles de los
de oido absoluto. Hace muchos
anos vino a hablar conmigo un
joven compositor que habia teni-
do muchos premios y que se iba
a estudiar al Conservatorio de
Paris, donde en ese momento
todavia ensenaba Messiaen. Les
hacian unas pruebas muy difici-
les, una de ellas de educacion
auditiva, y él no habia hecho
nunca un trabajo asi. Trabajamos
intensivamente durante dos me-
ses, y fue el unico del Conserva-
torio de Paris que ingreso con
oido relativo.

P.- ;El proceso es el mismo en
todas las personas?

R.- No, no es el mismo y nunca
nos podremos adentrar suficien-
temente en la mente del otro,
pero lo que si sabemos es que
hay dificultades comunes y pro-
cesos por los que obligatoria-
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mente hay que pasar, Tenemos
que pensar que en la misica no
podemos partir de cualquier
conglomerado de sonidos. Uno
de los grandes problemas que
hemos tenido es que se ha ense-
fado la miusica a solo, cuando el
unico fenémeno entre nosotros
de musica sin armonia es el canto
gregoriano; es como que la audi-
cién armonica no aparece hasta
que los alumnos estin en un
nivel superior. ;Por qué el con-
cepto de Solfeo es equivocado?,
porque la habilidad de leer es
sinénimo de leer a primera vista.
Nadie dice: -mira, me voy a sen-
tar a estudiar el diario-, porque
el diario se lee de una vez. Del
mismo modo, la musica se lee de
una vez.

P.- Le queriamos preguntar por
la Audioperceptiva en Primaria
y Secundaria

R- La Audioperceptiva no hay
que tomarla como un nuevo rotu-
lo para viejas cosas. Uno de los
grandes aportes de la Psicologia
de la Musica para nosotros los
musicos, es que las pruebas de

Novedades

Partltu ras

Dlscus

Opera tres

Francis Kleynjans. Trois hommages, para guitarra.

Francis Kleynjans. Tres piezas en La mayor op.4, Cuatro
valses, Le Lamantin op.132 y Variations fantasques et volup-
tueuses op. 133, para guitarra.

CD-1041 J. S. Bach. Suites BWV 1007/1008/1009, originales
para violonchelo. Marcos Diaz, guitarra.

CD-1042 4 flo¥ de lanto. Misica sudamericana para guita-
rra. Carlos Pérez, guitarra,
CD-1043 Suites BWV JQIO/?WMTMZ originales para vio-
lonchelo, volumen II. Mmﬂinz, guitarra.

CD-Rom 001 Libros de M:sma para Vihuela. Milan, Nar-
vaez, Mudarra, Valderrdbano, Pisador, Fuenllana, Daza.

%k

Informacion, envio de catdlogos y pedidos:
Daza Valdés 7. Naves 6 y 7.
28914 Leganés - Madrid
Tel.: 91- 680 15 05 -Fax: 91- 680 76 26
operatres(@operatres.com www.operatres.com

campo y los trabajos empiricos se
han hecho con musicos profesio-
nales y con gente comun, para
sopesar verdaderamente el poder
de la enculturacién. Que la gente
no tenga el simbolo no significa
que no haya desarrollado sus
habilidades auditivas; un analfa-
beto en la lengua materna puede
expresarse y comunicarse muy
eficazmente. Lo que varia entre
las clases de Audioperceptiva en
la escuela primaria y en el conser-
vatorio es el nivel de profundiza-
cion. La percepcion ante la escu-
cha debe ocupar el mismo lugar,
porque tenemos que darnos
cuenta de que la escuela es el
arma para formar a futuros audi-
tores y que a veces es la tnica
oportunidad de audicién y de
desarrollo musical sistematico
que va a tener un individuo en
toda su vida. Si alguien dice: -me
siento incapaz de ir a un concier-
to porque me aburro y no entien-
do nada-, es un fallo de la escue-
la. Los jovenes de hoy escuchan
mucha mas musica que los de
antes, pero dentro de un codigo
restringido de gustos,

P.- ;Por qué hay tantos métodos
para el comienzo y tan pocos
para los pasos siguientes de la
formacion auditiva?

R.- En la Musica es mas facil
atender a cada variable por sepa-
rado, porque si subimos de nivel
nos encontramos con la simulta-
neidad de variables. Seleccionar
una obra grabada para esclarecer
un contenido no es una labor
sencilla, porque tenemos que
proporcionar como obra de estu-
dio aquella en la que ese conteni-
do sea lo mas sobresaliente. Eso
significa que el maestro se apro-
xima a la obra también desde la
audicion. Después ird a la parti-
tura, porque de ahi no emerge lo
que es mis relevante en términos
perceptivos. Finalmente quiero
decirles que formar degustado-
res musicales conlleva una con-
cepeién basada en el concepto de
que la musica es en primer lugar
un arte auditivo; segundo, un
producto de la mente y tercero
una préctica social gustosa. Estos
tres indicadores son claves para
el disefio del cometido de la
musica en cualquier nivel de
ensenanza. m |2



Juan CRris6sTOMO DE ARRIAGA.
OBRA COMPLETA PARA
CuarTero pe CUERDA
Edicion de Joaquin Pérez de

Arriaga
Ediciones Polifemo, Madrid, 2004,

Dentro de tan solo dos meses se cum-
plira el sequndo centenario del naci-
miento de Juan Criséstomo de Arria-
ga y Balzola (Bilbao, 27 enero 1806 -
Paris, 16 enero 1826), y bien mereci-
dos seran todos los actos de conme-
moracion que se le brinden a este
musico precoz, que si bien su muerte
prematura le impidio desarrollar una

Juan Criststoma de Arriaga
| 1R 182

Obra Completa
para

Cuarteto de Cuerda

prometedora carrera, la valia de su
legado es muestra suficiente de su
talento, v la solidez y originalidad de
su evolucion auguraban una “contri-
bucion al progreso de su arte”, como
bien senalaba el que fuera su maestro
de armonia y composicion en el Con-
servatorio de Paris, F, J. Fétis.

Pero sin duda el mejor homenaje que
se le puede dar a Arriaga es la inter-
pretacion y difusion de su obra, y
cabe senalar que cada vez son mas
los conciertos, grabaciones, edicio-
nes, tesis y estudios que se van reali-
zando sobre ella. Este es el objetivo
que se propone Joaquin Pérez de
Arriaga con este libro, contribuir al
conocimiento de la obra para Cuarte-
to de Cuerda de Juan Crisbstomo,
agrupando para ello la edicion en
partitura de las cinco obras compues-
tas para este conjunto instrumental,
en un formato, conviene sefalar,
orientado mas bien al aficionado o
estudioso que al intérprete.

Estas son las obras editadas:

Tema variado en Cuarteto, opus 17
(Bilbao, 1820).

Variaciones sobre el tema de La Hun-
gara, opus 23 (Paris, 1822). Com-

puesta originariamente para violin
solo con acompanamiento de bajo ad
libitum, y arreglada para Cuarteto por
el propio Arriaga, es la primera vez
que se publica.
Tres Cuartetos (Paris, 1824): Primer
Cuarteto en re menor, Sequndo Cuar-
teto en la mayor, Tercer Cuarteto en mi
bemol mayor.
La edicion de las obras va precedida
de un prologo del propio Joaguin
Pérez en el que realiza un breve apun-
te biografico de Juan Criséstomo, a
través de la cronologia de sus obras;
un relato de las obras para cuarteto
de cuerda que compuso Arriaga, las
fuentes empleadas para la edicion, la
datacion de unas y de otras y sus pri-
meras interpretaciones en Espana
(precisar que a pesar del interés que
mostraron los miembros de la Socie-
dad de Cuartetos de Madrid por los
Tres Cuartetos de Arriaga no fueron
los primeros en interpretarlos, pues
unos meses antes a la fecha sefalada
por Joaquin, 23 de enero de 1885, ya
se habian interpretado en Bilbao);
una seleccién de la bibliografia v la
discografia de las obras editadas, v,
en ese intento por acercarse a lo que
seria una edicion critica, las caracte-
risticas de la edicion.
En una segunda parte del prologo
Joaquin rinde tributo a su ascendien-
te Emiliano de Arriaga y Ribero
(1844-1819), ferviente impulsor de
la recuperacion y difusion de la obra
de su tio-abuelo, Juan Criséstomo,
Subrayando el interes que Emiliano
adquirio por la musica de camara pre-
senta a continuacion la conferencia
que ofrecié en el Circulo de Bellas
Artes y Ateneo de Bilbao, el 5 de abnl
de 1916, El Cuarteto, su ongen, de-
sarrollo y encantos. Platica que si
bien puede ser curiosa para el aficio-
nado a la masica de camara, o para
aquel que no haya leido a José de
Castro y Serrano, quien medio siglo
antes nos introducia en este género
homenajeando el trabajo de la citada
Sociedad de Cuartetos, no lo sera
tanto para el lector que desee ahon-
dar en el conocimiento de las obras
de Arriaga a las que ni si quiera hace
mencion en dicho discurso, como
bien nos advierte el propio Joaquin.
Concluir celebrando de nuevo el tra-
bajo de Joaquin Pérez de Arriaga y su
animo de acercarnos con él parte de
la obra mas representativa del que sin
duda fue un gran miusico.

EsTER AGUADO
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Guia AB pE LA TEORIA MusicAL

Eric Taylor. Traduccion de Gregorio
Muiioz de la Calle y Ana Isabel
Pérez Romero.

Editorial ABRSM, Londres, 2005.

Finalmente ve la luz la traduccion de
esta obra, en la que tuvo, en tiempos,
cierto empeno el que estas lineas
firma y que una de las empresas dedi-
cadas a la musica dejo escapar a

pesar de presentarsele los materiales
practicamente maquetados. Se trata

de un simple libro de teoria musical
en dos volimenes que tuvimos la
ocasion de conocer en inglés y que
nos llama la atencion por su brevedad
y concision, lo que no obstaba para
que los contenidos se presentaran de
forma completa y seria. Junto a ello,
un punto de vista diferente al de las
teorias de la misica al uso en nuestro
pais resultaba de sumo interes, toda
vez que completaba la vision que
nuestros autores tenian de este tipo
de libros. De este modo, por citar un
par de ejemplos, la Guia AB agrupa en
un solo capitulo (el cuarto del primer
volumen) escalas mayores, el circulo
de quintas, escalas menores, tonali-
dades relativas, grados de la escala,
alteraciones dobles, la escala croma-
tica y las claves de Do o incluye, en
su segundo volumen, nociones ele-
mentales de armonia y cifrado gue
resultan ya utiles a alumnos que cur-
san todavia los Gltimos cursos de sol-
feo, pero que ya se ven embarcados
en repertorio de cierto empeno, ver-
daderamente dificil de abordar sin
unas nociones basicas, siquiera sean
tedricas, de armonia.

Si me parece lamentable que no se
haya reescrito el capitulo (utilisimo
sin duda) sobre la adaptacion del
texto cantado a la masica para, pre-
cisamente, adaptarlo a nuestro idio-

ma, sin limitarse a copiar textos de
obras inglesas que poco o ningdn
interés tienen para nosotros.
En modo alguno pretendo con lo
escrito lineas atras descalificar los
libros de teoria que hasta ahora se
han utilizado, aunque creo firmemen-
te que hay en ellos cosas mejorables
y que el libro que recomendamos, con
sus defectos, que sin duda alguna los
tiene también, puede dar una vision
diferente de la teoria musical.
GerARDO FERNANDEZ

BACH. REPERTORIO COMPLETO DE
LA MUSICA VOCAL

Daniel S. Vega Cernuda
Editorial Catedra, Madrid, 2004.

Sin duda nos hallamos ante un libro
de gran importancia, tanta como
para, a pesar de resenarlo con cierto
retraso, hacerlo de forma destacada.
El volumen preparado por el profesor
Vega Cernuda incluye una introduc-
cion detallada a la totalidad de las
obras vocales de J. S. Bach en las que
se tienen en cuenta aspectos como la
duracion, orguestacion y estructura
de la obra. Dicha introduccion viene
acompanada por frecuentes ejemplos
musicales.

A todo ello acompana una traduccion
completa de los textos de pasiones,
cantatas, motetes y canciones que ha
de ser de gran ayuda al abordar el

estudio o interpretacion de los malti-
ples aspectos retéricos y simbélicos
de la obra del Cantor de Santo Tomas.

El indice de titulos incluido al final
del volumen también merece desta-
carse por incluir no solo los titulos de
obras, sino también los de los nime-
ros que las companen, lo que permi-
te localizar con rapidez cualquier
fragmento en el amplio corpus de la
obra vocal de J. . Bach. G. F.
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MANUALES DE MUSICA E
INSTRUMENTOS

Varios autores
Editorial Edaf, Madrid, 2005.

La editorial Edaf presenta la reedicion
de una coleccion de manuales de
msica compuesta por varios volime-
nes dedicados tanto a la ensefianza
“de instrumentos como a la de dife-
rentes aspectos de esta disciplina.

Algunos de los titulos de este com-
pendio son (dmo leer misica, (6mo
tocar la guitarra o Como conocer los
instrumentos de orquesta. Todos ellos

como tocar
La GUITARRA

l_c

responden a una linea claramente
didactica, puesto que la intencion es
presentar la mdsica de una manera
sencilla y directa.

Estos ejemplares, que fueron escritos
mayoritariamente en la década de los
ochenta, hacen su aparicion reciente-
mente con un cambio de diseno, mas
atractivo para el lector. Los autores
son musicos profesionales, algunos
de ellos conocedores del medio radio-
fonico, y otros volcados en la faceta
educativa de los jovenes; es el caso
del britanico Roger Evans, educador y
redactor de libros musicales sencillos,
ademas de ser el autor de varios de
los volimes de la coleccion que nos
ocupa. Otros de los escritores son
Max Jaffa, virtuoso del violin y escri-
tor del libro dedicado a este instru-
mento o el radiofonico Sydney Harri-
son, que ayuda al lector a apreciar
todo tipo de musica.

Los tomos que componen la totalidad
de esta coleccion se hallan muy bien
ilustrados con ejemplos que favore-
cen la comprension de las ensefianzas
del que lo lee, de manera que la musi-
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ca en general acaba por convertirse,
gracias a la editorial Edaf, en una
materia capaz de conguistar tanto a
principiantes como a estudiantes y
profesionales.

PILAR SIERRA

LA ESTETICA MUSICAL DESDE LA
ANTIGUEDAD HASTA EL SIGLO
XX

Enrico Fubini, traduccion de Gui-
ltermo Carlos Pérez de Aranda.
Alianza Editorial, Madrid, 2005.

La coleccion “Alianza Misica” reedi-
ta uno de sus titulos mas difundidos,
en el que hemos estudiado ya varias
generaciones de musicos. Manual de
estética musical por excelencia en
los conservatorios espanoles, el
libro de Enrico Fubini resulta un
compendio mas que suficiente para
el estudiante que se inicia en el
campo de la estética musical y que
precisa una mirada global a toda
ella. No obstante, es preciso recono-
cer, como lo hace el propio traductor
en el prologo, que en lo referente al
siglo XX es el texto de Fubini prolijo
y farragosoe, por lo que, coma sugie-
re el propio Pérez de Aranda, la lec-
tura de este manual debe comple-
mentarse con la del titulado Misica
¥ lenguaje en la estética contempord-
nea, mas claro al respecto.

Esta nueva edicion cuenta, ademas,
con una bibliografia anadida a la del
original y en la que el traductor deta-
lla las obras citadas por Fubini y que
han sido traducidas al castellano o al
catalan desde que él preparara la
sequnda edicion de su traduccion.
Dicha bibliografia, que sigue a la del

original, es sin duda herramienta de

gran ayuda para quien quiera profun-
dizar en cualguiera de los periodos

PUBLICACIONES | TODOS LOS GENEROS

histaricos o aspectos que el manual
toca. G. F.

UN SIGLO DE BAILE; CIEN ANOS
DE MOVIMIENTO AL SON DE LA
MUSICA
Ian Driver

Blume Editorial, Barcelona, 2001.

Un siglo de baile es uno de estos
libros perfectos para regalo de navi-
dad: de esos que nunca acabarias de
decidirte a comprar pero que adoras
que te regalen. ;Las razones?, textos
faciles, de poca profundidad y muy
descriptivos, cantidad de fotografias
en blanco y negro y en color de las
diferentes décadas y bailarines, ac-
tores y cantantes famosos que po-
pularizaron los diversos bailes: de los
bailes de salén al breakdance, pasan-

do por el ragtime, el charleston, los

ritmos latinoamericanos de la samba
y la salsa, el clagué, el rock and roll o
incluso el hip-hop. Todo desde una
perspectiva completamente nortea-
mericana. jQué le vamos a hacer!, las
nostalgias suelen serlo de mundos de
ensonacion que nunca fueron reales
en verdad y, de entre ellos, el mundo
hollywoodiense y televisivo ocupa,
desde luego, un lugar central en
nuestros recuerdos.

IReNE FORTEA

EL JAzz Y Sus ESPEJOS

Joaquim Romaguera i Ramié

Ediciones de la Torre. Coleccion Biblio-
teca de nuestro mundo.

Obra indispensable por su cardcter
multidisciplinar y de consulta, para
todos aquellos musicos que deseen
profundizar en el mundo de la histo-
ria y la sociologia del jazz. Desde una
perspectiva historiografica y docu-
mental, el autor recoge en sus pagi-

VOSUS Cspejos
I

nas la relacion del jazz con distintos
campos relacionados con el Arte.
Compuesta de dos voldmenes, la obra
estd centrada en tormo a diversos
aspectos: El volumen uno hace hinca-
pié en la capacidad “polisémica” del
jazz a través de tres apartados funda-
mentales: “Imagenes y sonidos de
jazz", analiza la relacion de esta
musica con la fotografia, el cine, la
radio y la television. Un segundo
apartado nos habla de la “Plastica
jazzista" y trata de la relacion con las
artes plasticas, el comic e incluso con
la filatelia. Por Gltimo el autor se
introduce en el mundo de la literatu-
ra por medio de las relaciones entre el
jazz y la novela, la poesia o el teatro.
El sequndo volumen dedica sus pagi-
nas a una extensa bibliografia en cas-
tellano, sobre lo publicado en Espafia
y Latinoamérica acerca del jazz. El
“repaso” del autor nos muestra guias,
biografias, monografias, diccionarios,
etc. En un sequndo epigrafe, describe
aquellas musicas que alguna vez es-
tuvieron en contacto con el jazz,
coma la opera, la misica latina o el
flamenco, entre otros. En su tercera
parte este volumen demanda una
mayor atencion sobre las publicacio-
nes de jazz en los centros escolares
realizando un breve analisis sobre re-
cursos derivados de la ensenanza del
jazz.
Importante, el 0,7 del beneficio bruto
del libro se dedica a proyectos de
ayuda al tercer mundo mediante
ONG's.
Joaquim Romaguera i Ramio, es inge-
niero industrial, cofundador del Semi-
nari de jazz de Barcelona y de la
Revista Swing, asi como de numero-
sas publicaciones especializadas en
diversos campos del cine y las artes
en general.

Luis Antonio Mufioz



Alumnos de la Escuela Misica Creativa

All that Jazz

Los 20 anos de la Escuela de Misica Creativa

ONTFORT

Qué es un alumno creative: “aquel que no es
solo capaz de repetir sino que es capaz de
crear”, Estas palabras de Amelia Caro, Direc-
tora de la EMC que pueden parecer una
obviedad son en realidad la ambiciosa filo-
sofia de una escuela que lleva 20 anos ofre-
ciendo una ensenanza alternativa al conser-
vatorio, y cuyos pilares son la flexibilidad de
sus programas, la ensenanza de los estilos
modernos combinando la teoria y la practica,

y el objetivo de que sus alumnos aprendan a

expresarse a través de la misica, proporcio-

nandoles la posibilidad de subirse cuanto
o o antes a un escenario para buscar su propia
[3s} - [ = (7, (7, personalidad artistica.
- m O o (=]
) - S 7, o p— 7.300 dias de miisica creativa
- o (] S W Seglin Amelia Caro han sido muc
e el o - - c de |a escuela desde su creacion en 1
o ()] wv) (8 o | mer peldano fue sistematizar la ensefanza de
o -3 (=) c P los estilos musicales olvidados por el conserva-
-t o o - torio (desde el pop y el rock, hasta el flamenco
= (& E o o la Musica Contemporanea) equndo es
@ (3o} 7, lon fue empezar a trabajar con ninos, e
= — o 1992, que coincidié con su inme
J e Escuelas Municipales: "y es que nuestras escue-
wv las”, asequra A. Caro, “se diferencian de otras,
(=] @ porque no hay ninos que sélo tocan el Burgmii-
(7, = ller sino que tocan en grupo a Charlie Parker o
S o a los Beatles”; el tercer logro, la autorizacion
e Q
(&) =N

guir el reconocimiento oficial de los estudi

musica moderna, un titulo necesario y mer

fesorado donde, segin su directora, ain e

una gran laguna en nuestro

Impulsores de la Asociacion Madnlena de >
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> EN PORTADA

> Escuelas de Muasica Moderna (AMEMM), y miembro activo de
la asociacion europea EMMEN (European Modern Music
Education Network), la Escuela de Miisica Creativa preten-
de crear un foro de intercambio con otros centros europe-
os y sumar fuerzas en sus reivindicaciones.

Precisamente, en el dltimo encuentro de AMEMM se ha
hecho especial hincapié en la necesidad de que los alum-
nos realicen actividades publicas. En el caso de la EMC,
todos los miércoles hay un concierto de alumnos en el Club
Bar&Co (Calle Barco, 34) con el que colaboran desde el afo
pasado y que sirve de escaparate a los 51 grupos, (desde
cuartetos hasta octetos de todos los estilos), con los que
cuenta la escuela.

Otra novedad es la puesta en marcha de Espacio Creati-
vo: este departamento dirigido por Nelson Hernan Munoz,
un profesional por cuyas manos han pasado los mejores jaz-
zistas del panorama actual, se dedica a la representacion de
agrupaciones musicales vinculadas a la escuela, tanto de
profesores como de alumnos. Actualmente Espacio Creativo tiene en su haber
grupos como La Creativa Big Band Latina, una formacion en la que participan
musicos de primer nivel y que en estos dias graba su primer disco: “ahora
mismo hay un boom de lo latino que esta dando frutos muy interesantes”, nos
comenta A. Caro, la EMC Gospel Factory dirigido por Dani Reus, Pepe Rivero
& Friends, Latin Elation de Bobby Martinez, y los cuartetos de Joaquin Cha-
con, Blas Rivera, y Juan San Martin, entre otros.

Alumnos de la Escuela Misica Creativa en el Club Bar&Co.

Una idea en expansion

“Después de 20 anos, algo debe tener nuestra formula porque estamos cre-
ciendo”, comenta Amelia Caro, y se remonta anos atras, cuando la EMC era
solo un proyecto: “empezamos con un local alquilado en Cuatro Caminos, con
muy poquitas aulas, unos setenta alumnos matriculados y media docena de
profesores”, y ahora sin embargo cuentan con la sede de la calle de la Palma,
otra en la calle Conde de Vilches, 22, y la recientemente inaugurada en Gua-
dalajara: un total de 1.300 alumnos y 75 profesores especializados en plan-
tilla, ademas de los 2.000 alumnos y 50 profesores perteneciente a las Escue-
las Municipales.

La escuela nacio de la mano del profesor Juan Alberto Serra y de un
alumno, Pedro Carrillo, con la vocacion de llenar el vacio que habia en la
ensenanza de la masica moderna: “fuimos adaptando a un contexto espa-
nol los métodos que trajo Juan Alberto Serra de Berklee, que estaban fun-
damentados en el jazz". Y el resultado es un programa meditado que intro-
duce desde el principio conceptos como la improvisacion y la armonia con

el fin de “dar al alumno lo mas pronto posible, herramientas para que pueda >

Bob Sands dirigiendo a alumnos de Big Band.

“Fuimos
adaptando a un
contexto espanol
los métodos que
trajo Juan
Alberto Serra de
Berklee, que
estaban
fundamentados
en el jazz.”
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> expresarse y hacer su propia misica, aunque sea a un nivel muy béasico”.

La EMC se plantea toda una serie de actividades para celebrar sus 20 afos
de andadura: “Queremos sacar la masica a la calle, ain esta por definir, no
sabemaos si serd en uno o varios escenarios y también tenemos previsto un
concierto que se llamara ‘Profesores creativos’ en el que participaran nuestros
profesores como autores e intérpretes”. Paralelo a estas celebraciones, la EMC
quiere festejar su 20 aniversario con el planteamiento de nuevos retos como
la creacion de un programa propio de flamenco, buscar apoyo econdmico
tanto de empresas privadas como publicas con el fin de abaratar la ensefan-
za y financiar los grupos que surgen de la EMC, y sequir trabajando en la for-
macion del profesorado con el fin de afianzar una linea pedagbgica propia.

Eje formativo: La misica como vehiculo de expresion

El programa de la EMC se estructura en varios ciclos, desde ninos de 3-7 afos
(Coro de peques, Musica y movimiento, Instrumentos en grupo), un Plan de
Formacion Basica de Jovenes y Adultos, que aborda la formacion instrumen-
tal, practicas de conjunto, y que puede ser sequido a diferentes ritmos, y un
Plan Profesional, dirigido a jovenes y adultos que deseen completar su for-
macion musical con dos especializaciones: composicion o interpretacion.
Ademas la EMC desarrolla programas regulares como el Ciclo Master Jazz: un
encuentro con figuras relevantes del Jazz como Paquito d’Rivera, Eliane Elias
y Christian Howes entre otros, los Cursos de Formacion del Profesorado, des-
tinados a profesores de distintos niveles, Aula Flamenca, preparacion para
oposiciones de primaria y secundaria, etc.

Para entender cual es la filosofia de ensefianza de la EMC charlamos con
Juan San Martin, Jefe de Estudios del centro. Segdn el bajista, uno de los ele-
mentos diferenciadores de la EMC es el perfil de sus formadores: un profesor
complice, un guia que acompana al alumno en los descubrimientos que va a
realizar por si mismo, y por supuesto, un musico en activo: “los estudiantes
nos pueden ver actuando, si no, no te lo terminas de creer. Se convierte en
algo muy abstracto”.

Existe un perfil del profesor, pero hay un variado abanico de alumnos gue
ingresan en la EMC, “a veces el alumno va es consciente de lo que guiere, pero
otras no sabe que lo trae. Nuestra funcion es ayudarle a averiguarlo y que des-
cubran ese mundo que a nosotros nos fascina”. Por eso, nos comenta San Mar-
tin, son indispensables los conciertos de alumnos en el club Jazz Bar&Co,
“porque se enfrentan a un pablico de la calle y a un sonido distinto al de la
clase, y no siendo grupos profesionales se pueden permitir adn ciertas licen-
cias, experimentar, porque luego, una vez dentro de una dinamica laboral no
es tan facil reunirse a tocar por placer”.

Una escuela abierta, dispuesta a variar de rumbo en funcion de las necesi-
dades de la ensenanza musical, con la conviccién de que los estilos modernos
deben ser reconocidos oficialmente, y la mision de formar a personas que incor-
poran la misica a su vida cotidiana dejando que respire su personalidad artis-
tica, esa musica que esta en la radio, en la calle, en los estudios de grabacin,
y en cada rincon de esta escuela desde hace veinte anos, exactamente.
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Misica Creativa en el Festival de Jazz de Madrid 2004.

Actuacién de alumnos y profesores de la EMC.

Nuestra mas sincera felicitacion, Profesor Torres

El pasado 26 de octubre tuvo lugar la toma de posesion del pro-
fesor D. Jacinto Torres Mulas de su plaza de numerario en la Sec-
cion de Arquitectura y Bellas Artes de la Real Academia de Doc-
tores de Espana. Por la brevedad de esta cronica, dos cosas des-
tacamos: una, el tan merecido como entusiasta reconocimiento
del trabajo y la trayectoria de
este gran misico e investigador;

la otra, la calidad humana, ar-
LA PASION CERVANTIN : e
"‘J.??L,.’;M.,..‘;’,‘ﬂ, L tistica y cientifica del nuevo a-
cadémico.

Todo esto quedd sintetizado en

i i Al el discurso pronunciado por el
Dr. Torres, La pasién Cervantina
6 de Isaac Albéniz. En él se unie-

| ron los miltiples trabajos que

o |

sobre este compositor ha reali-
zado el flamante académico con
la actualidad de la investigacion de los proyectos cervantinos de
Albéniz, eso si, sumando a todo ello una prosa que no por pre-
cisa pierde un apice de frescura. Como se escuchd en la contes-
tacion al discurso, mas alla de una pieza oratoria de circunstan-
cias se trata de un excelente ejemplo del método y de las facul-
tades que posee el Dr. Torres Mulas como investigador, pero tam-
bién como escritor de estilo depurado y orador ameno. Enhora-
buena. Jost Luis Nieto
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La Universidad Carlos III, diez anos de
compromiso con la musica

POR P1LAR SIERRA

Diez anos son los que cumple la Orquesta de Camara de la Universidad Carlos III de Leganés

en Madrid. Para conmemorar este feliz acontecimiento, el pasado 5 de noviembre se celebro

un concierto en el Auditorio “Padre Soler”. Desvelamos las claves de su éxito.

a Orquesta de la Universidad Carlos III es,

a dia de hoy, una agrupacion musical muy

a tener en cuenta. Durante esta Gltima
década han sido muchos y enormes los esfuer-
zos que Isabel Uruena, alma mater de este pro-
yecto desde sus comienzos, ha tenido que sos-
tener para alcanzar la estabilidad de lo que en
la actualidad es ya una formacion consolidada.
De esta manera recuerda su directora titular los
primeros pasos de esta formacion: “El grupo no
contaba con mas de diez personas, y el resulta-
do era una mezcla instrumental casi imposible.
Pero queriamos hacer musica y los estudiantes
se ofrecieron a hablar con otros estudiantes
musicos de la zona; v asi logramos completar la
plantilla minima imprescindible”. Fue asi como
de un ilusionado grupo de alumnos de la propia
universidad surgié lo que en la actualidad es
esta institucion, galardonada hace dos anos
con el Primer Premio de la Bienal de Orquestas
Jovenes “E. de la Hoz"

Actualmente, la orquesta compagina con-
ciertos individuales con la actividad propia de
acompanar a otras formaciones integradas en el
proyecto musical de esta universidad.

El Coro Universitario de la Carlos III -Cape-
lla Universitaria, cuando el repertorio que inter-
preta se cine a misica antigua- es otra de las
realidades que se han desarrollado dentro de
este completo programa de actividades. Esta
agrupacion, dirigida por Nuria Fernandez
Herranz, ya ha consequido varios galardones a
nivel nacional y se encuentra preparando un
programa dedicado a Mozart para conmemorar
el 250 aniversario de su nacimiento.

Lo que se ha venido a llamar Programa de
Miisica Escenica “Padre Soler” se nutre de mani-
festaciones artisticas provenientes del mundo
de la danza, la musica y el teatro. La concep-
cion de este proyecto como escuela de misica
con el canto coral como hilo conductor agluti-
na a mas de doscientos ninos, repartidos en dis-
tintos coros y niveles. La profesionalidad de
estos chavales quedo reflejada en la participa-

cion que algunos de ellos tuvieron en el Teatro

Real de Madrid la temporada anterior, donde
deleitaron al pablico como solistas en la dpera
de Britten £l pequeno deshollinador. Y fue tal el
éxito alcanzado que el ano que viene volveran
a presentarse en el coliseo madrilefio con el
estreno de La Cenicineta, produccion de Sir
Peter Maxwell.

VokalArs, una nueva apuesta

Perteneciente al programa ya citado, esta nueva
agrupacion de voces iguales nace con la espe-
ranza de dibujar una trayectoria similar a la que
ya han recorrido sus predecesoras. La novedosa
propuesta, conducida igualmente por Nuria Fer-
nandez, ha surgido con el fin de dar salida al
Curso de Direccién de Coro —puesto en marcha
por la propia universidad con la ayuda de la
Comunidad de Madrid-, cuyos alumnos son
parte integrante de esta nueva formacion.

La presentacion oficial de esta original
apuesta tuvo lugar el 12 de junio de este mismo
ano en el Conservatorio Profesional de Musica
de Getafe, y para el 2006 preparan un innova-
dor proyecto basado en un programa constitui-
do por obras de compositoras espanolas. Sin
duda, un reto para esta formacién coral que,
estamos sequros de ello, proporcionara estimu-

lantes sorpresas,

Orquesta de la Universidad Carlos III de Madrid.

“El programa
Misica Escénica,
[concebido] como
escuela de
musica con el
canto coral como
hilo conductor,
aglutina a mas de
doscientos
ninos.”

|
Concierto de Navidad

Para festejar la Navidad, la Orguesta de
Camara y el Coro de la Universidad Carlos III
han programado un concierto el dia 22 de
diciembre a las 20'00 h. en el Auditorio
“Padre Soler” en el que se interpretaran
obras de Corelli, José de la Vega y John Rut-
ter, entre otros compositores.

Cémo llegar: Auditorio “Padre Soler”.

C/ Carlos IIT n® 6, Leganés, Madrid.

Para mas informacién: www.uc3m.es/sija o
en el tel.: 91 856 12 19

cuaderno de notas 5



> ACTUALIDAD

Sobre el canto coral a la luz del

POR ANA GONZALEZ Y XABTER SUOUTA

Certamen de Tolosa

Como es tradicional , se ha celebrado en el puente de Todos los Santos la 37 edicion del Certamen de masas corales de Tolosa. Este festival

nos proporciona una oportunidad para poder ver la situacion de la misica coral, en todas sus modalidades, en el mundo.

n esta excelente edicion, ha habido una

numerosa participacion de coros de pai-

ses nordicos, siendo el coro Schola Canto-
rum de Noruega el ganador absoluto de este afio
con cuatro premios. No nos queda mas remedio
que manifestar nuestra envidia por la tradicion
y la formacién masico-coral de este pais, cuya
poblacion es similar a la de la Comunidad de
Madrid, y que, afio tras ano, presenta conjuntos
notables que con frecuencia son galardonados.
Otro pais nérdico, Suecia, en esta edicién ha
aportado también tres agrupaciones, siendo
una de ellas premiada .

Estos paises junto con los centroeuropeos y
del este, que tienen una gran tradicion en la
miisica coral, basan su formacién en los coros
infantiles que se crean en las Escuelas Corales,
Centros Integrados de Misica o de otro tipo. La
educacion musical que se imparte en estos cen-
tros se inicia con coros de nifios de corta edad
(a partir de los cinco afos) que , progresiva-
mente segn van creciendo y madurando, van
incorporandose a los otros coros existentes en
ellos . Unos actores importantes son los direc-
tores de los coros que ademés de su sélida
formacion musical, son, en muchos casos, anti-
guos cantores, lo que garantiza el conocimiento
del repertorio y las caracteristicas y posibilida-
des de la misica coral,

Un ejemplo de lo anteriormente dicho lo
podemos encontrar en Cataluna, en el Cor In-
fantil Sant Cugat, que esta actualmente dividi-
do en 2 grandes secciones: el propio Cor infan-
til y la Escuela Coral con mas de quince grupos

corales. Esto es posible, en parte, a la existen-
cia de una Federacién Coral Infantil (SCIC)
-miembro de la Federacion Internacional para
la Mdsica Coral- que fomenta esta practica
musical y su extension por toda Catalufa. Esta
cuenta actualmente con un total de 120 coros y
5000 cantores de cinco a dieciséis anos para los
que organiza encuentros, intercambios, talleres
y otras actividades. Cada cinco afos se celebra
en Barcelona la "Trobada General” en la que
participan todos los cantores interpretando una
Cantata encargada para ello. A los directores de
esta Federacion se les pide para su formacion
musical y pedagdgica la asistencia a cursillos y
similares.

La SCIC ha sido la encargada en Julio de
2005 de organizar “Europa Cantat Junior 4" en
el que se han reunido coros infantiles de todo
el mundo para trabajar en distintos talleres con
prestigiosos directores. Paralelamente se ha
celebrado el Study Tour, que consiste en la asis-
tencia a los talleres de directores de coros inte-
resados en conocer la manera de trabajar de
estos grandes maestros y debatir posteriormen-
te con ellos.

EL camino que se debe sequir para la mejora
de la situacion coral en Espana, especialmente
la infantil, es conocido, tal y como hemos expli-
cado: la creacién de coros infantiles y federa-
ciones que impulsen y fomenten esta practica
musical.

Para terminar, todas las personas amantes
del canto coral van a tener el 18 de junio del
2006 la oportunidad de poder asistir en Tolosa

al Gran Premio Europeo de canto coral, en el
que se encontraran los coros vencedores en los
certamenes de Arezzo, Debrecen, Tours, Gorizia,
Varna y Tolosa y se podra disfrutar de las inter-
pretaciones de los que son, en estos momentos,
las mejores agrupaciones corales del mundo.

ANA GonzALEz, DIrecTora DEL CORO INFANTIL DE

LA COMUNIDAD DE MADRID (PERTENECIENTE AL PROYECTO
peL Coro DE NINos) v XABIER SuQuia, PROFESOR DEL
CONSERVATORIO “ANGEL ARIAS MACEIN" DE MADRID.

Palmarés del Certamen de Tolosa

Gran Premio Kutxa: Schola Cantorum
(Noruega) (Seleccionado para el Gran Premio |
Europeo de Canto Coral)

Voces Mixtas folklore: 1. Schola Cantorum
(Noruega) 2. Coro Misto (Dinamarca) 3. Coro
Universitario (Argentina)

Voces mixtas polifonia: Schola Cantorum
(Noruega) 2. Molto Cantabile (Suiza) 3. Coro
Misto (Dinamarca)

Grupos vocales misica profana: 1. Calmus
ensemble (Alemania) 2. Mara Vokalensemble
(Suecia) 3 The Tudor Consort (N. Zelanda)
Grupos vocales misica profana y sacra: 1.
Calmus ensemble (Alemania) 2. Mara
Vokalensemble (Suecia) 3. The Tudor Consort
(N. Zelanda)

Coros infantiles: 1. Newfoundland Simphony
Youth (Canada) 2. Miraculum children’s choir
(Hungria) 3. Sant Cugat (Espana)

Mejor interpretacion de una obra vasca:
Schola Cantorum (Noruega)

Premio DV del pablico: Calmus ensemble
(Alemania)

Irene Tejemaneje y la magia del swing, nueva entrega de la serie “Pequejazz”, todo un acierto

6 cuaderno de notas

Ya estd aqui el I volumen de esta coleccion en forma de cuento musical con el ritmico titulo Irene Tejemaneje
v la magia del jazz. En él hallamos una simbiosis disco-libro con maltiples posibilidades. Por un lado, podemos
escuchar el cuento en voces de sus narradores con misica de jazz de fondo, arropando el relato. Pero también
podemos optar por disfrutar de la misica sin mas, para que los mas peques puedan recitarlo con la miisica como
acompanamiento. EL libreto, al que se afiade una guia didactica muy apropiada para nifos, estd adernado con
bonitas ilustraciones, que ponen iméagenes a la historia de esta nifia de diez aios que pretende llegar a ser
algln dia una famosa maga. Con la intencién de acercar y conquistar al pablico infantil mediante deliciosas
melodias de jazz de una forma entretenida surge este segundo ejemplar, con el swing como protagonista.
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Otra escuela del siglo XXI

PR ELENA MONTARA

a villa de Meco esta de enho-

rabuena. Por fin es una reali-

dad el nuevo edificio -de los
arquitectos Francisco Domouso y
Emilio Rodriguez- donde se ubica
la escuela de musica, una cons-
truccion de corte racionalista con
grandes espacios cibicos y mucha
luz, cuya generosa entrada princi-
pal dota al centro urbano de una
espaciosa plaza con largos bancos
de hormigon.

Por dentro, en la planta baja
hay un amplio vestibulo para expo-
siciones y un auditorio. En el pri-
mer piso esta la escuela, con dos
aulas de unos 70 metros cuadrados,
cuatro de tamano medio y cuatro
cabinas de estudio y en el sequndo,
sobre el tejado, un auditorio al aire
libre. En el sotano estd el aula de
percusién, con acceso directo al
escenario.

Javier Moreno, Concejal de Cul-
tura nos explica que la Comunidad
de Madrid habia concedido desde
2001, en el marco del “Proyecto
PRISMA” (a llevar a efecto entre
2001-2005), una subvencion al
municipio para la construccion de
varios edificios de uso pablico. Esa
concesion se realizd con la anterior
corporacién, cuando el que hoy es
alcalde -Pedro Sanz- era concejal
de hacienda y responsable de dicho
proyecto. Se puede decir, por
tanto, que, politicamente, la Es-
cuela Municipal de Masica de Meco
es un logro de su actual corpora-
cion. Lo que nadie desconoce en
Meco es que el proyecto de La Es-
cuela es el resultado de 13 anos de
duro trabajo de Francisco Molina,
su fundador y director y también
fundador y director de la banda.
Molina, saxofonista, llegh a Meco
con Francisco Guillén, trombonis-
ta, y juntos empezaron a sentar las
bases de un conjunto de vientos, él
se ocupaba del viento madera y

Guillen del viento metal. Cuentan

como costd los primeros anos in-
troducir la musica en el pueblo, lo
que contrasta con la aficion que se
aprecia actualmente en gran parte
de sus vecinos, ademas, en pocos
anos, la banda se ha hecho un hue-
co mas que respetable en el pano-
rama nacional. Actualmente hay en
la escuela en torno a 17 especiali-
dades instrumentales, misica y
movimiento y danza, ésta altima
acaba de iniciarse, al disponer de
instalaciones adecuadas. Después
estan las agrupaciones instru-
mentales y vocales: conjunto ins-
trumental de banda, conjunto ins-
trumental de orguesta, grupo de
clarinetes, grupo folk, grupo de
percusion, grupo flamenco, coro
infantil y coro de adultos.

La escuela nueva nace con una
lista de espera de cien personas, el
ayuntamiento es consciente y pide
paciencia. El esfuerzo ha sido gran-
de, en cuanto esté rematado se po-
drén ir atendiendo las nuevas ne-
cesidades.

Francisco Molina admite que
todavia hay carencias y que la
construccion tiene puntos que
resolver, pero sobre todo esta
satisfecho, le compensan las pe-
nurias pasadas hasta llegar a este
punto y le complace el haberlo
logrado. El periodo que ahora se
inicia es muy atractivo.

Alumnos, padres y profesores
suben y bajan contemplando el
edificio entre asombrados e incre-
dulos.

ACTUALIDAD m

La dinamica de un

PoR Eva PEREZ

| Real Conservatorio Profe-

sional de Danza en colabora-

cion con la Fundacion Autor
de la SGAE ha programado para las
fechas del 6 al 9 de diciembre un
curso taller impartido por Wim
Vandekeybus, coredgrafo cuyo po-
deroso lenguaje de movimiento ha
traspasado las fronteras del mundo
de la Danza.

Durante el taller, los partici-
pantes podran explorar y confron-
tar el vocabulario energético de
Vandekeybus a través de ejercicios
en el suelo, con un partenaire, y

Sous le soleil exactement

gracias a un trabajo de contacto y
movimiento concebido mas como
“acto teatral” que como "técnica”.

Inaugurando el ano 2006 y du-
rante la Gltima semana de enero el
Taller coreografico del Real Con-
servatorio Profesional de Danza se
presentara en el Teatro de Madrid
dentro del ciclo Cartografias de la
Danza y cuya participacion ha sido

conservatorio

seleccionada por haber sido galar-
donado en la daltima edicion del
Maraton Internacional de Danza
que organiza dicho Teatro.

Para la ocasion se ha contado
con la coreografia de Itzik Galili
Or Heaven's Sake, queriendo con
ello aumentar el interés por la
Danza Contemporanea, completara
el programa: Raymonda (diverti-
mento), Omnia, Sous le soleil exac-
tement y Gloriabendi (estreno
absoluto).

Estas actuaciones seran el co-

mienzo de otras tantas (Villavicio-

sa de 0dén, Azuqueca de Hena-
res..) hasta llegar a la dltima se-
mana del mes de febrero en que
como cada ano el Taller coreogra-
fico del Real Conservatorio Profe-
sional de Danza se presentara
durante una semana en el Teatro
Valle Inclan de la RESAD dentro de
las Jornadas de formacion de nue-

vo publico.

Danzaballet.com, arte escénica en la red

Los profesionales y amantes de la danza cuentan con un nuevo lugar

donde poder nutrirse de dicha arte escénica. Desde julio de 2005,dan-

zaballet.com, pagina web barcelonesa, ofrece a sus visitantes la

actualidad de la danza a través de sus secciones. Noticias de actuali-

dad y archivo histérico de las mismas, informacién sobre cursos o

talleres y una galeria fotogrifica son algunos de los elementos prin-

cipales del portal, que cubre tanto la actualidad de la danza nacional

como internacional. Ademas, danzaballet.com permite a sus usuarios

recomendar temas para el sitio web, aportando asi un mayor grado de

interactividad con los navegantes.

cuaderno de notas 7



> COMPOSICION

POR MICHELLE Yip

Musicacoustica 2005 “Mix”

Musicacoustica, el Festival Internacional de Misica Eectroacistica, reunié durante una semana a varios compositores, profesores, ponentes y

ejecutantes de todo el mundo en Pekin, China. El festival esta dirigido y producido por Zhang Xiao-Fu, Catedratico y Director del Center for

Electroacoustic Music of China (CEMC), en el Central Conservatory of Music de Pekin.

ste afo, el tema del festival
fue bautizado como “Mix".
En la carta introductonia del
festival, Zhang Xiao-Fu escribe:
“En toda la historia y cultura
china, el caracter Rong’ [mix] es
ampliamente reconocido como un
aspecto predominante... Histarica-
mente, el transcurso de la musica,
tanto en China como en Occidente,
ha tenido lugar a través del proce-
so de debate y amalgama de una
escuela con otra. Es una creencia
com(n, que los mdsicos que se
dejaron alimentar por una amplia
gama de escuelas realizaron las
contribuciones mas importantes
para su tiempo... La propia musica
electroaciistica es un hijo de la
mezcla y amalgama de maltiples
dimensiones. “Mix", como tema de
Musicacoustica 2005, es un simbo-
lo de nuestro ideal”.
Musicacoustica 2005 se desa-
rrolld de forma intensiva durante
una semana, en la que tuvieron lu-
gar 14 conciertos en vivo y 24
masterclasses y ponencias. Entre
los participantes destacaraon por su
namero sobre todo compositores
americanos y chinos. De los ameri-
canos hubo nombres conocidos
como John Appleton, que realizé
una ponencia y una performance
sobre el radio baton; Paul Lansky,
con las ejecuciones de sus obras
Idle Chatter Junior (1999) y Ride
(2000), para 8 canales; y también
Nicolas Collins, que impartié un
workshop sobre Hardware Hacking
y una performance con un trombén
hackeado con diversos dispositi-
vos. Entre los compositores chinos,
destacaron las ejecuciones de
Zhang Xiao-Fu, The Mountain Spn-
te (1996-2001) y Le Chante Inté-
rieur (1988-2001), Chen Yuanlin,
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RREFEFERS

Hidden Dragon Crouching Tiger y An
Chengbi (Aurore II) y Dong Kui,
Improvisation y Crossing. Musica-
coustica también albergd un con-
curso para jovenes compositores
chinos, ofreciendo un concierto
con las obras premiadas, entre las
que sobresalieron las realizadas
por Munga Zhangruibo y Pei Xiang.
Para los participantes, supuso
una semana muy productiva y satis-
factoria de encuentro y “mezcla” de
Occidente y Oriente, a través del
contacto directo y ejecuciones de
compositores de todo el mundo.

El proyecto Endphase
Uno de los invitados en Musica-
coustica 2005 fue el proyecto End-
phase, formado por el espanol Al-
berto C. Bernal, el portugués Joao
Miguel Pais y el aleman Johannes
Kreidler, quienes realizaron una
performance y un workshop sobre
improvisacion con live-electronic al
que asistieron estudiantes y profe-
sores de varios lugares de China.
La performance que realizaron

el 28 de octubre se fundamentaba
sobre una plataforma formada

basicamente por ordenadores por-
tatiles para el procesado sonoro,
asi como varios tipos de periféricos
de control como microfonos de
contacto, un sintonizador de ra-
dio, pedales, joysticks y diversos
controladores MIDI. Resulté muy
evidente que esta nueva forma de
composicion/improvisacién abrio

muchos ojos y oidos a los compo-
sitores y masicos chinos. A pesar
del nuevo ambito estético en el
que se desenvolvio, fue recibida
muy bien por los oyentes.

En el workshop ofrecido, Bernal,
Pais y Kreidler afrontaron la impro-
visacion con live-electronic tanto
desde un punto de vista técnico
(programacion en Max-Msp/PD,
caracteristicas acdsticas y de pro-
cesado digital) como estético, tra-
tando de desarrollar y discutir cri-
terios para la critica y mejora de
diferentes situaciones y procedi-
mientos dentro de un discurso im-
provisatorio. Hubo una gran parti-
cipacién activa en el workshop, fo-
mentada a través de ejercicios pro-
puestos, asi como un gran interés
en el lenguaje presentado. La ex-
posicion del proyecto Endphase
fue muy detallada y tuvo una gran
respuesta; muchos compositores
chinos parecieron conectar con es-
ta nueva forma de creacion musi-
cal.

MICHELLE YIP, BECARIA DEL
PROGRAMA FULBRIGHT; PEKIN, CHINA.

Premio a la Asociacién Presjovem de Lucena

El pasado 18 de noviembre el Palacio Erisana de Lucena, en Cérdoba,
se convirti6 en el escenario donde la Asociacién Presjovem recogié el
“Premio Andalucia de Turismo Ciudad de Lucena” en el marco del II

| Simposium de Andalucia de Turismo.
La Asociacion, nacida en afio 1991, ha obtenido esta distincién por su
proyecto Presjovem, dedicado a enriguecer los dmbitos culturales,

educativos y sociales a través de actividades como la Escuela de Vera-
no para Jovenes Misicos, la Orquesta Presjovem y las Jornadas de
Pedagogia. Precisamente, la orquesta va a celebrar entre el 1y el 8 de
enero de 2006 el “Encuentro Extraordinario de Invierno”, que dard
como fruto un concierto en familia en el Auditorio Nacional de Madrid
con miisica de Prokofiev v Ravel.

| Mas informacion: www.presjovem.com
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Curso de Composicion en la Escuela de
Masica de Los Montesinos

Sonia Mecias Lopez

El pasado mes de octubre se celebré en la Escuela Municipal de Los Montesinos un Curso de Analisis Activo de Miisica Actual a cargo del com-

positor Juan Maria Solare, nacido en Argentina y residente en Alemania, y colaborador habitual de Doce Notas. La capacidad docente de este

compositor quedé reflejada en el entusiasmo y alto grado de implicacion que los alumnos mantuvieron con su método de ensefianza.

| curso, impartido en la EMMC (Escuela

Municipal de Masica y Cultura) de la loca-

lidad alicantina de Los Montesinos fue
inaugurado oficialmente por el alcalde de la vi-
lla y albergd a alumnos intérpretes y composi-
tores de distintas localidades. En las 40 horas
que durd el curso se tratd de profundizar en
diversas técnicas de composicion utilizadas en
las altimas décadas, una laguna temporal que,
como es sabido, suele existir en el aprendizaje
de los conservatorios espanoles.

Las técnicas que se analizaron y experimen-
taron, sirvieron para tratar cada parametro de la
musica por separado: la altura, la duracion, la
intensidad, el timbre o el nivel de aportacion a
la obra por parte del intérprete. El temario se
dividié en dos bloques, introduccion analitica y
técnicas especificas.

Introduccién Analitica

>Agdgica. Se trabajo sobre la notacién de los
calderones del italiano Luigi Nono, a partir de
su Cuarteto de Cuerdas (1980).

>Actistica Musical bdsica. Produccién de arma-
nicos y multifénicos, la percepcion de sonidos
diferenciales y el funcionamiento del ring mo-
dulator o modulador de anillo.
>[nstrumentacion y notacion. Mediante la expe-
rimentacion con los instrumentistas del grupo.
Nuevos recursos instrumentales y vocales, y su
notacion. Algunas obras trabajadas fueron Thre-
no por las victimas de Hiroshima (1961) de Pen-
derecki, para orquesta de cuerda; Nomos Alpha
(1965) de Xenakis, para cello solo; Vier Kurze
Studien (cuatro estudios cortos) para cello solo
y Nobody Knows para trompeta y orquesta, del
aleman Berns Alois Zimmermann; Pression para
cello de Helmut Lachenmann y varias obras de
John Cage y Morton Feldman.

>Ritmo. Prototipos acentuales derivados de los
pies métricos griegos. Cartas del francés Pierre
Boulez a John Cage respecto a los tipos de ritmos
y la forma de desarrollarlos, basandose en los tra-
tamientos ritmicos de Stravinsky y Messiaen.

Técnicas especificas

>Pitch class set o sistema de campos armonicos
de Francisco Kropfl, compositor argentino naci-
do en Hungria, fundador del primer estudio de
misica electroacdstica de América Latina.
>Formas de imbricacion o de estratificacion,
segln las denomina el analista Francisco Krépfl.
Recurso util para analizar ciertas obras de
Debussy, de Berio en obras como Laborintus II
para orquesta, o del el estadounidense Charles
Ives en su Sinfonia Universo, para 7 grupos or-
questales.

>Puntillismo en |a orquestacion de Webern y en
la fragmentacion de textos de Luigi Nono, téc-
nica derivada del Hoquetus medieval.

>Gestalt o psicologia de la percepcion y su apli-
cacion al analisis musical.

>Musica de mobiliario (o de Moblaje) de Satie o
algunos conceptos compositivos de John Cage.
>Square root method o Método de la raiz cua-
drada, de John Cage, como un modo de estable-
cer coherencia entre la microforma y la macro-
forma. Se analizaron diversas obras del autor
donde se utiliza este método de estructuracion
formal, como First Construction (In Metal)
(1939) para 6 instrumentos de percusion de
metal, In a Landscape (1948) para piano o arpa
solo o A Flower (1960) para voz y piano.
>Formula, de Stockhausen, como otro modo de
planificacion estructural y coherencia entre la
microforma y la macroforma; el concepto de
“insercion” como momento de libertad artistica
del compositor. Andlisis de Mantra (1970), para
dos pianos y dos Moduladores de Anillo.
>Luciano Berio. El tratamiento del texto en
obras como Sequenza IIT (1966) para voz feme-
nina u 0 King (1970) con sus variaciones del
unisono y sensaciones de reverberacion; los
“hiperacordes” de Sequenza IXa (1980) para
clarinete; o el modo de ordenar el material en
su obra en Sincronie para cuarteto de cuerda.
>Teoria de conjuntos y su aplicacion musical,
con obras como Herma (1961) para piano, de
Iannis Xenakis.

=Morton Feldman y la notacion geométrica
como técnica utilizada para componer sus Inter-
sections y sus Projections.

>Indeterminacion y forma mévil, utilizada por
Zimmermann, Morton Feldman o John Cage.
Interrelacion entre intérpretes en una obra
practicamente improvisada. Obras como In C de
Terry Riley; o Intermission 6 para uno o dos pia-
nos, de Feldman.

>Método de Time Brackets (Paréntesis Tempora-
les) de John Cage. Obras como Four Solos for Voice
(1988) para voz sola; o Five (1988) para cinco
voces o instrumentos, o una mezcla de ambos.
>Minimalismo, nacido en los afos 60 en Estados
Unidos de mano de autores como Terry Riley,
Steve Reich, Philipp Glass y La Monte Young.
Analisis de técnicas minimalistas de acumula-
cion lineal, transformacion automatica y melodi-
as autorreplicantes en base a articulos de Tom
Johnson.

Métodologia

En resumen, el método aplicado por Juan Maria
Solare consiste en ofrecer al alumno la posibili-
dad de aprender la técnica, componer dos o tres
estudios con esta técnica para los instrumentos
disponibles y explicar verbalmente e interpretar
en clase estas composiciones. Con este sistema
de aprendizaje, el alumno aplica los conoci-
mientos tedricos experimentados en carne pro-
pia. De ahi la denominacion de “Analisis Acti-
vo” del curso: porque se produce mediante el
“hacer”, no queda en la mera observacion. Al
llevarlo a cabo, se le presentan interesantes
problemas (instrumentales, de notacion, de
practica) que son resueltos colectivamente. Por
medio de esta forma de trabajar se ve perfecta-
mente como cada personalidad se encamina en
una direccion propia, ya que los trabajos pre-
sentados por los participantes, aunque basados
en una misma pauta, resultaron ser totalmente
distintos: desde piezas con elementos de teatro
musical hasta fragmentos del atonalismo mas
ortodoxo.
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Tercera edicion del Seminario Complutense
de Investigacion en Educacion Musical

POR GABRIEL RUSINEK

El préximo mes de junio se celebrard en Madrid el tercer Seminario Complutense dedicado a la educacién musi-

cal, un sector que requiere hoy el apoyo de la investigacién para su mejora.

a investigacion nos esta permitiendo, por un lado,

comenzar a documentar lo que sucede en centros

escolares, escuelas de misica, conservatorios, uni-
versidades, coros y agrupaciones instrumentales, a fin de
entender los aciertos y errores que la generalizacion de
la ensefianza musical ha tenido en las altimas décadas.
Por otro lado, nos esta ayudando a producir nuevos cono-
cimientos para dar respuesta a las dudas y a los proble-
mas con los que los educadores musicales se enfrentan a
diario, producto sobre todo de los cambios sociales que
sutil pero inexorablemente van modificando las relacio-
nes humanas dentro de estructuras educacionales inalte-
rables. Esos cambios incluyen, entre otros fendmenos,
transformaciones en la estructura familiar, en los canales
de comunicacian, en los valores y su transmision, y en
los modelos que nifios y adolescentes toman como refe-
rencia. En las aulas, provocan falta de paciencia frente a
las pedagogias conservadoras que no tienen en cuenta
los intereses y posibilidades de los alumnos y, en Gltima
instancia, desmotivacion y desinterés. En consecuencia,
las respuestas que buscamos van surgiendo del intento
de comprension de como aprenden nifos, adolescentes y
adultos, cuales son los contextos en los que tiene lugar
la educacion musical, las interacciones que se producen
entre profesores y alumnos y, sobre todo, de como son las
perspectivas de estos dltimos frente al aprendizaje.

En el plano internacional el auge de la investigacion
queda plasmado en la gran cantidad de revistas sobre
investigacion en educacion musical -la mayoria en
inglés- que se publican. También, en la creciente gama
de congresos y seminarios que se organizan cada afio, de
los cuales el XXVI Congreso Mundial de ISME (Internatio-
nal Society for Music Education) -organizado por la
Sociedad para |a Educacién Musical del Estado Espafiol en
julio de 2004 en Tenerife- es sélo un ejemplo. El Depar-
tamento de Expresion Musical y Corporal de la Universi-
dad Complutense de Madrid esté intentando fomentar la
investigacion mediante un foro anual en el que los inves-
tigadores del aprendizaje y la ensefianza de la mdsica
puedan encontrarse peribdicamente para presentar y dis-
cutir sus trabajos con otros educadores musicales. Este
foro es de interés no sélo para profesores en activo de
conservatorios, escuelas de misica, colegios, institutos y
universidades, sino también para estudiantes de grado
superior de conservatorio, de magisterio musical y de
musicologia.

Junto con el Dr. Nicolas Oriol y el Dr. Ignacio Sustae-
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ta organizamos la primera edicién de SCIEM en mayo de
2004 en la Facultad de Educacion. Las subvenciones del
entonces Ministerio de Ciencia y Tecnologia y del Vice-
rrectorado de Investigacion de la UCM nos
permitieron contar, ademas de las ponen-
cias de investigadores del propio departa-
mento, con la participacion de la Dra. Liora
Bresler (University of Illinois at Urbana-
Champaign), de la Dra. Maravillas Diaz
(Universidad del Pais Vasco) y del Dr. José
Luis Aréstegui (Universidad de Granada).

SICIEM 2005 reunid, gracias a una sub-
vencion del Vicerrectorado de Relaciones
Internacionales de la UCM, a ponentes de
distintas partes del mundo que presentaron investigacio-
nes sobre buenas practicas de ensefianza de la masica: la
Dra. Pamela Burnard (Cambridge University), el profesor
Tim Cain (University of Southampton), el Dr. Steve Dillon
{Queensland University of Technology), el Dr. Bo Wah
Leung (Hong Kong Institute of Education), el Dr. Frits
Evelein (Rotterdams Conservatorium) y la Dra. Eva
Sather (Malmo Academy of Music). El profesor Julio Mar-
tinez, del IES José Rodrigo Botet (Manises), demostrd
como es posible lograr un alto nivel musical en secunda-
ria dirigiendo un concierto en el que sesenta adolescen-
tes (sin estudios de conservatorio) tocaron arreglos de
hasta doce voces para instrumentos de laminas cromati-
cos, frente a una audiencia de mas de cien personas de
toda Espana (profesores de universidad, conservatorio,
secundaria y primaria).

Tercera edicion

La tercera edicién tendra lugar del 28 al 30 de junio
de 2006. A diferencia de los seminarios anteriores,
SCIEM 2006 contara con presentaciones de los pro-
pios participantes. A tal efecto se ha publicado en:
www.ucm.es/info/reciem/sciem.htm una convocatoria
de comunicaciones y posters, en la que invitamos a los
investigadores espanoles en educacién musical a presen-
tar sus trabajos. En esa direccion puede obtenerse infor-
macion adicional sobre qué trabajos se pueden enviar y
sobre su proceso de revisién anonima, asi como sobre los
seminarios anteriores. La fecha limite para la presenta-
cion de propuestas es el 1 de marzo de 2006.

GABRIEL RUSINEK ES PROFESOR
EN LA UNIVERSIOAD COMPLUTENSE DE MADRID

Edicién del Seminario Complutense 2004

“Las
respuestas que
buscamos van
surgiendo del
intento de
comprension
de como
aprenden
ninos,
adolescentes y
adultos.”



CURSOS

Alcala de Henares

Universidad de Alcald
curso 2005/2006

ESTILOS NACIONALES EN LA
MUSICA

Fechas: 1y 4 de diciembre.
Profesor: Charles Rosen.
Matricula: 104,20 euros.

EDUCACION ESTETICA INTEGRADA.
RECEPTIVIDAD Y FORMAS DE
EXPRESION EN LA VIDA DEL
NINO

Fechas: 6, 7 y & de diciembre.

Profesora: Klara Kokas.

Matricula: 185 euros.

EL PLACER DE LAS TRES TECNICAS

Fechas: 6, 7 y 8 de diciembre.
Profesor: Jozsef Pallay.
Matricula: 185 euros.

CURSO TEORICO-PRACTICO DE
DIRECCION DE ORQUESTA

Fechas: 10 y 11 de diciembre.
Profesor: Jests Lopez Cobos.
Matricula: 125 euros.

CREATIVIDAD EN LA INICIACION
MUSICAL

Fechas: 14 y 15 de enero.
Profesor: Wolfgang Hartmann.
Matricula: 104,20 euros.

TECNICA INSTRUMENTAL DE
VIOLONCHELO

Fechas: 21y 22 de enero.
Profesora: Maria Macedo.
Matricula: 125 euros.

MUSICA PROFANA EN EL BARROCO
ESPANOL

Fechas: 28 y 29 de enero.

Profesor: Gerardo Arriaga.
Matricula: 125 euros.

Informacidn e inscripciones:

Aula de Musica. Colegio de Basilios.
(/Colegios, 10. 28001 Alcald de
Henares Madrid.

Tel.: 918 788 128

E-mail: aulademusica@musicalca-
la.com

www.musicalcala.com

Alcald de Henares

Fundacién General de la Universidad
de Alcala
energ/junio 2006

TALLER DE INTERPRETACION
ESCENICA PARA CANTANTES
LirICoS

Fechas: De enero a junio de 2006.
Director: Giancarlo del Monaco.
Director musical: Jorge Rubio.
Plazo de inscripcion: Hasta el 15 de
diciembre.

Informacion e inscripciones: Fun-
dacion General de la Universidad de
Alcala.

Tel.: 91 879 74 41
E-mail: Ipsierra@fgua.es
www.fgua.es

Baeza

Universidad Internacional de Andalu-
cla
diciembre 2005

Curso “De ANDALUCIA AL
Nuevo MuNDO: LA MUSICA
HISPANOAMERICANA (SIGLOS
XvI-xvir)”

Directores: Maria Gembero y Rodri-
go Checa.

Fechas: Del 7 al 11 de diciembre.
Duracién: 30 horas (3 créditos).
Matricula: 115 euros.

Plazo de matricula: Hasta el 2 de
diciembre.

Informacion e inscripciones:
Universidad Internacional de Anda-
lucia. Sede “Antonio Machado” de
Baeza. PL. de Santa Cruz, s/n. 23440
Baeza. Jaen.

Tel.: 953 742 775

Fax: 953 742 975

E-mail: machado@unia.es
WWW.UnNia.es

Barcelona

Centro de Estudios Pianisticos
enera 2006

CLASE MAGISTRAL

Profesor: Alan Weiss.

Fecha: Sabado 21 enero de 2006.
Horario: De 10 a 14 y de 16 a 20 h.
Lugar: Conservatorio Profesional de
Misica de Badalona (C/ Pare Claret,
2. Badalona, Barcelona.

Matricula: Activos: 130 euros (110
euros para alumnos del conservato-
rio o socios del C.E.P.). Oyentes: 35
euros (25 euros para alumnos del
conservatorio o socios del C.E.P.).
Informacidén e inscripciones:
Centro de Estudios Pianisticos. Avda.
Meridiana, 271, 2°, 1%, 08027 Barce-
lona.

Tel.: 93 408 00 40

E-mail: cepbarcelona@hotmail.com
www.centroestudiospianisticos.com

Leén

Fundacion Eutherpe

INTERPRETACION PIANISTICA

Dirigido a: Alumnos de Grado Supe-
rior, postgraduados o profesores de
piano y alumnos de los dltimos cur-
sos del Grado Medio de nivel avanza-
do.

Profesor: Joaquin Soriano.
Caracteristicas: Los alumnos que
deseen acudir como activos deben
enviar un curriculo de su formacion
y actividad musical de los altimos
anos. Los alumnos que no resulten
seleccionados pueden pasar a ser
oyentes.

Horario: Mananas: de 10 a 13 h,;
tardes: de 17 a 20 h.

Fechas: 24, 25, 26, 27 y 28 de febre-
ro.

Matricula: Activos: 320
Oyentes: 110 euros.

Plazo de matricula: Hasta el 17 de
febrero.

Lugar: Sala de Audiciones Eutherpe
C/ Gran Via de San Marcos, 17. Ledn.
Informacidn e inscripciones:
www.fundacioneutherpe.com

euros.

Madrid

Asociacion de Danza Historica Esqui-

vel
diciembre 2005

XII TALLER DE FORMACION EN
DANZA HISTORICA PARA
BAILARINES

Caracteristicas: Tres modulos:

FORMAS PRECLASICAS DE LA
DANZA

Profesora: Maria Jose Ruiz.
Contenidos: Principios técnicos
basicos. Clasificacion de los princi-
pales movimientos y pasos. Encade-
namientos mas comunes. Caracteris-
ticas formales y estructura coreogra-
fica de danzas para solista con
caracter especifico: Forlana y Gija.
Fechas: Del 8 al 11 de diciembre.

Horario: De 11:30 a 14;30 h. y de
15:30 a 17:30 h.

NOTACION COREOGRAFICA

Profesora: Maria José Ruiz.
Contenidos: Evolucion de la nota-
cion coreografica y proceso intelec-
tual de la notacion. Analisis de los
elementos que componen el movi-
miento. Espacio y recorrido. Orienta-
cién. MNotacion de piezas corales.
Lecto-escritura de pasos aislados y
encadenamientos.

Fechas: Del 8 al 11 de diciembre.
Horario: De 17:30 a 21:00 h.

RESPIRACION Y MOVIMIENTO

Profesora: Soterrana Cafete.
Contenidos: Iniciacion y expiracion.
Percepcién y control de la respira-
cion. Intensidad y duracion. Tipos
de respiracion y su aplicacion a los
distintos aspectos del movimiento.
Fechas: Del 8 al 11 de diciembre.
Horario: De 9:30 a 11:30 h.

Lugar: Asociacion Coros y Danzas de
Madrid (Avda. Pablo Iglesias, 31).
Requisitos: Titulacion o Certificado
de estudios en Danza Espanola, Con-
temporanea o Ballet Clasico o expe-
riecia acreditada de cinco anos como
bailarin profesional.

Matricula: Desde 270 a 50 euros, en
funcion de los madulos escogidos.

ESCUELA DE MUSICA

i{OPOSICIONES A CONSERVATORIO!

CURSO DE PREPARACION
NUEVOS TEMARIOS ADAPTADOS A LAS ULTIMAS
CONVOCATORIAS
CURSOS DE ANALISIS POR ESPECIALIDADES
VENTA DE TEMARIOS

CLASES PREPARACION RE

ERTORIO CON LOS

MEJORES ESPECIALISTAS

ESPECIALIDADES: VIOLIN, VIOLA, CELLO, CONTRABAJO,
FLAUTA, OBOE. CLARINETE. FAGOT. SAXOFON,
TROMPETA, TROMPA, TROMBON Y TUBA

MAS INFORMACION EN SECRETARIA

{de lunes @ viernes, de 17 a 21 horas)

FELFS. 91 63197 19 /651 130 731

C/NUMANCIAL 2 (Entrada por Avda. Atenas)
282300 LAS ROZAS-MADRID
Bus 625 desde Moncloa
Tren Cercanias C-8 Est. "Las Matus"-Buos 6254
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CURSOS

Informacion:
E-mail: adhesquivel@gmail.com
Tel: 639 589 519.

Madrid

Asociacion Turaraina
Navidad 2005

TALLER DE INICIACION A LA
MUSICA

Dirigido a: Nifos de 2 a 4 anos,
Inscripcion: Entrada libre.

Lugar: Patio Central y Patio Norte
del Conde Dugue. C/ Conde Duque,
11. Madrid.

Informacion: Circulo Catalan. Pza.
de Espana, 6. 28008 Madrid.

Tels.: 915 416 090 y 915 703 247.

Madrid
Aula de Misicas
curso 2005,/2006 -

iMosica Magstros!. FORMACION
DE MAESTROS

Dirigido a: Todos aquellos maestros
de primaria especialistas en educa-
cién musical.

Materias: Ensamble de percusion,
Lenguaje Musical, coro de gospel,
flauta de pico, guitarra.
Profesores: Enma Brodie, f\ngela
Morales, Merran Laginestra y Miguel
Roman.

PREPARACION DE OPOSICIONES A
PRIMARIA

Fechas: Curso permanente 2005-
2006. Proxima fecha a determinar.
Contenidos: Preparacion de oposi-
ciones a Maestro especialista en
educacion musical. Preparacion a
prueba escrita, practica y didactica.
Profesora: Angela Morales.

CANTO E IMPROVISACION VOCAL

Fechas: Curso 2005/2006.
Profesora: Esperanza Abad.
Horario: Sabados de 16 a 21 h.:
domingos de 10 a 15 h.

LA vOzZ Y SUS IMPLICACIONES
FISICAS

Fechas: Curso 2005/2006. Proxima
fecha a determinar en diciembre.
Profesor: Enrique Martinez.
Horario: Viernes, sabados y domin-
gos a las 18:00 h.

CONSTRUCCION DE CAJON
FLAMENCO

Fechas: Curso 2005/2006. Proxima
fecha a determinar en diciembre,
Profesor: José M? Fernandez.
Horario: Sabados.

Informacidn e inscripciones: Aula
de Mdsicas. Pza. de Penuelas, 11.
28005 Madrid. Tel. 915 173 971
E-mail: info@aulademusicas.com
www.aulademusicas.com
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Madrid
Cedam

PREPARACION DE OPOSICIONES AL
CUERPO DE PROFESORES DE
MusicA Y ARTES ESCENICAS:
VioLin

Contenidos: Desarrollo del temario.
Conceptos basicos de la armonia
analitica y pautas para el analisis de
la partitura. Analisis y diseno de
programaciones de acuerdo al curri-
culo. Unidades didacticas.
Caracteristicas: Se proporcionard a
los alumnos recursos de investiga-
cion, bibliografia, discografia, es-
quemas de desarrollo aplicables a la
prueba escrita y ejemplos musicales.
Profesores: Anna Baget, Maria Novi-
llo-Fertrell Vazquez, Ignacio Caicedo
Patino, Luis .ﬁmgel de Benito, Victor
Pliego.

PREPARACION DE OPOSICIONES AL
CUERPO DE PROFESORES DE
Muosica ¥ ARrTes ESCENICAS:
P1ano

Contenidos: Desarrollo del temario.
Conceptos basicos de la armonia
analitica y pautas para el analisis de
la partitura. Andlisis y disefio de
programaciones de acuerdo al curri-
culo. Unidades didacticas.
Profesores: Miriam Gaomez-Moran,
Pedro Canada, Ana Lapez Garcia,
Luis Angel de Benito, Victor Pliego.
Horario: Un sabado al mes de 10 a
14y de 16 a 20 h.

PREPARACION DE OPOSICIONES AL
CUERPO DE PROFESORES DE
ENSENANZA SECUNDARIA

Contenidos: Explicacion del tema-
rio. Preparacion de la prueba practi-
ca y de aptitud pedagdgica.
Profesores: Luis Angel de Benito,
Victor Pliego, Maria Antonia Mejias,
Angel Botia.

Horario: Martes: de 17 a 21 h. Curso
intensivo: un fin de semana al mes.

PREPARACION DE OPOSICIONES AL
CUERPO DE PROFESORES DE
Musica v ARTeS ESCENICAS.
ANALISIS PARA PROFESORES DE
INSTRUMENTO

Contenidos: Conceptos basicos de
armonia analitica. Analisis formal,
didactico y estético.

Objetivos: Encontrar pautas univer-
sales y especificas para analizar
obras de cualquier epoca. Sugerir
pautas para un analisis del conteni-
do, con ayuda de la Musicologia
Semibtica.

Profesor: Luis Angel de Benito.
Horario: Un sabado al mes de 10:00
a 14:00 h.

PREPARACION DE OPOSICIONES AL
CUERPO DE PROFESORES DE

ENSENANZA PRIMARIA

Contenidos: Temario propio y actua-
lizado, Explicacion del temario, Re-
daccion y lectura de los temas, Es-
trategias para la exposicion. Analisis
y diseno de programaciones de
acuerdo al curriculo. Unidades di-
dacticas. Simulacion de pruebas.
Profesores: Begona Lizaso Azcune,
Andrea Giraldez, Luis Angel de Beni-
to.

Horario: Lunes de 17:30 a 21:30 h.
Curso intensivo: un fin de semana la
mes: sabado de 9 a 14 y de 16 a 20
h.; domingo de 9 a 14 h.
Informacion: Cedam. C/ Altamira-
no, 50, bajo 2. Madrid.

Tel.: 91 544 35 85/91 549 45 84/
639 258 524
www.cedam-oposiciones.com

Madrid
Circulo Catalan
2005/2006

XXXIX CicLos MusICALES
2005/2006: I:
APReCIACION MustcAL. II: De
OPERA Y OTROS TEMAS

Director: Pedro Machado de Castro.
Profesores invitados: Ricardo de
Cala, José Luis Temes, José Luis
Fajardo y Antonio Ninez.
Matricula: Un ciclo: 170 euros;
ambos ciclos: 200 euros; menores de
18 anos, un ciclo: 80 euros; menores
de 18 afios, ambos ciclos: 100 euros.
Inscripcion: Abierto el plazo desde
octubre. Durante el mes de diciem-
bre estara abierta la matricula una
hora antes de las clases.

Nivel: Las clases que se imparten
tienen un nivel asequible para guien
posea una cultura minima,
Actividades complementarias:
Seminarios en Albarracin (Johannes
Brahms: Abril 2006); Viaje musical a
Londres (mayo 2006).

Informacion e Inscripciones: Cir-
culo Catalan. Pza. de Espana, 6.
28008 Madrid.

Tels.: 915 416 090 y 915 703 247

Madrid
La Casa Encendida
diciembre 2005

TALLER DE RADIO PARA JOVENES

Contenidos: Despertar el interés en
los jovenes por la radio a través de
actividades practicas. Escucha y
analisis de sonidos, conocimiento de
los medios técnicos y los aspectos
formales del medio. Realizacion de
repartajes, radiodramas, programas
y piezas sonoras.

Dirigido a: Jovenes entre 13 y 17
anos.

Duracion: 20 horas.

Fecha: Del 26 al 30 de diciembre.
Horario: De 10:00 a 14:00 h.

Lugar: Estudio de radio.

N® plazas: 10.

Precio: 10 euros.

Inscripciones: Admision por orden
de inscripcidn.

Informacién: La Casa Encendida.
Ronda de Valencia, 2, 28012 Madrid.
Tel.: 91 506 38 94

Fax: 91 506 38 76
casaencendida@cajamadrid.es
www.lacasaencendida.com

Madrid
Musikanda
curso 2005,/2006

PREPARACION DE OPOSICIONES A
PRIMARIA

Fechas: Desde octubre de 2005
hasta junio de 2006.

Contenidos: Composicion de misica
para ninos acerca de poemas, unidad
didactica, ritmo, presentacion.

PREPARACION DE OPOSICIONES A
SECUNDARIA

Fechas: Curso escolar.

Contenidos: Comentarios texto,
audicion, analisis partitura, presen-
tacion.

Informacion e inscripciones: Musi-
kanda. C/ Caceres, 47. 28045 Ma-
drid.

Tel. : 915 176 797

Madrid
Polimisica

SINTESIS ANALITICA DE LA
HISTORIA DE LA MUSICA
OCCIDENTAL

Objetivos: Analizar ejemplos con
partitura, audicion y texto. Sinteti-
zar las principales caracteristicas de
cada época. Resumir las corrientes
estéticas imperantes en cada época.
Observar los cambios graduales pro-
pios de la creacion musical. Estimu-
lar la capacidad de plantear un ana-
lisis (partitura, audicion o texto)
con fluidez y agilidad.

Profesor: José Luis Nieto.

Fechas: Todos los lunes lectivos
desde el 17 de octubre hasta el 5 de
junio de 20086,

Horario: De 17:00 a 19:45 h.
Matricula: Tres pagos de 225 euros.

SEMINARIOS DE
PERFECCIONAMIENTO TECNICO E
INTERPRETATIVO. CLASES
MAGISTRALES DE PIANO

Caracteristicas: Clases individuales,
(ita previa. Periodicidad mensual.
Profesores: Ricardo Requejo, Fer-
nando Puchol y Joaquin Soriano.

CURSOS DE TECNICA E
INTERPRETACION PIANISTICA

Contenidos: Equilibrio entre el cuer-
po y el instrumento. Resolucion de
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problemas tecnicos y estilisticos.
Metodologia de estudio.

Profesor: Eduardo Ponce.

Horario: Miercoles 29 de marzo: de
17 a 20 h.; jueves 30 y viernes 31: de
10 a 14 y de 17 a 20 h.; sabado 1 de
abril: de 10 a 14 h.

Matricula: Activos: 160 euros (2 cla-
ses), Oyentes: 90 euros; oyentes una
jornada: 50 euros.

PREPARACION GENERAL PARA LAS
OPOSICIONES DE
CONSERVATORIO

Contenidos: Programacion didacti-
ca, unidades didacticas, defensa
oral, estrategia y metodologia, mate-
riales escritos.

Profesor: Victor Pliego de Andrés.
Fechas: Grupo A: 16, 23 y 30 de
enero y 6 de febrero; grupo B: 2, 9y
23 de febrero y 2 de marzo de 2006.
Horario: 10:00 a 14:00 h,
Matricula: 150 euros.

QUINCENA DE LA ELECTRONICA-
INFORMATICA MUSICAL

Contenidos: Presentaciones diarias
de nuevas tecnologias.

Profesores: José Luis Crespo, Pablo
Salinas, Richard Krull, Miguel Gil,
Angel Valverde.

Fechas: Del 26 de diciembre de 2005
al 5 de enero de 2006.

Precios: Toda la quincena precios
especiales, hasta el 30% de descuen-
to.

Informacién: Polimusica. C/ Cara-
cas, 6. 28010 Madrid.

Tels.: 913 194 857 y 913 084 023.
Fax.: 913 080 945,

E-mail: madrid@polimusica.es
www.polimusica.es

Madrid

Real Conservatorio Profesional de

Danza/Fundacion Autor de la SGAE
diciembre 2005

Curso TALLER

Fechas: Del 6 al 9 de diciembre.
Profesor: Wim Vandekeybus.
Informacion e inscripciones: Real
Conservatorio Profesional de Danza.
(/ Soria n® 2. 28005 Madrid.

Tel.: 91 468 06 51

Fax: 91 468 05 67. E-mail: rcpdsecre-
taria@telefonica.net

Madrid

Taller permanente

MUSICOTERAPIA PARA
EMBARAZADAS

Dirigido a: Mujeres embarazadas en
cualquier mes de gestacion que des-
een conocer los beneficios del uso
terapéutico de la musica, la voz y el
sonido durante el embarazo.

Coordinadora: Patricia Ferro Olmedo.
Lugar: Centro de Actividades Musica-

les “Beatriz Luengo” (Avda. Bucara-
manga, 2).

Precio: 80 euros/mes,

Informacion:

Tel.: 667 871 888. E-mail: patriciafe-
rroolmedo@yahoo.es

San Sebastiin

Enclave Creativa
febrero/marzo 2006

IMPROVISACION Y ANALISIS

Profesor: Emilio Molina.

Dirigido a: Profesorado de cualquier
instrumento. Alumnado de grado
medio y/o superior de cualquier ins-
trumento.

Objetivos: Conocer los elementos
basicos de la improvisacion y del
analisis. Controlar el lenguaje tonal.
Desarrollar y potenciar la capacidad
de crear.

Fechas: 11 y 12 de febrero; 4 y 5 de
marzo. Cada fin de semana constara
de tres semanas de trabajo: sabados
de 10:00 a 14:00 y de 16:00 a 20:00
h. y domingos de 10:00 a 14:00 h.
Contenidos: Improvisacion con
estructuras armoénicas, con patrones
y estructuras ritmicas y con estructu-
ras melodicas. Analisis.

Lugar: Easo Musika Eskola. P® Doctor
Maranon, 20. 20009 San Sebastian.
Precio: Profesores: 150 euros. Alum-
nos: 100 euros.

Informacion e inscripciones: Javier
G. Sarmiento.

Tel.: 657 701 642

Tenerife

Escuela de Actores de Canarias (EAC)

PERCUSION CORPORAL

Fechas: De octubre a junio.
Contenido: Calentamiento. Técnica
Base. Trabajo grupal. Coreografias.
Profesor: Jep Meléndez,

Horario: Turno de manana: Martes y
jueves de 10:30 a 12:00 horas; turno de
tarde: Jueves de 18:00 a 20:00 horas.
Tasas: Tumno de manana: Alumnos de la
EAC: 50 euros; alumnos externos: 70
euros. Turno de tarde: Alumno sde la
EAC: 40 euros; alumnos externos: 50
euros.

N°® plazas: 15 alumnos por grupo.

III Curso pE FORMACION DE
FORMADORES DE DANZA

Fechas: Del 3 al 11 de diciembre.
Contenido: Dos modulos:

VIDEODANZA DRAMATURGIA

Profesores: Alberto Ruiz y Dionisio
Pérez.

Horario: 3 al 9 de diciembre: de 16:00
a 20:00 h.; 10 y 11 de diciembre: de
10:00 a 14:00 h, (36 horas).

PROGRAMACION DIDACTICA EN DANZA

Profesora: Carmen Jimenez Morte.
Horario: 3 al 7 de diciembre: de 10:00
a 14:00; 8 de diciembre: de 10:00 a
15:00 h.( 25 horas).

CLaqué

Fechas: De octubre a junio.
Contenido: Calentamiento. Técnica de
clague. Estilos y ritmos, Coreografias.
Profesor: Jep Meléndez.

Horario: Tumo de maiana: Martes y
jueves de 12:00 a 13:30 horas; turno de
tarde: Jueves de 20:00 a 22:00 horas.
Tasas: Turno de mafana: Alumnos de la
EAC: 50 euros; alumnos externos: 70
euros. Turno de tarde: Alumno sde la
EAC: 40 euros; alumnos externos: 50
2Uros.

Material: es necesario que cada alum-
no aporte zapatos de clague.

N° plazas: 15 alumnos por grupo.

TEATRO FISICO (MIMO-DANZA)

Fechas: De octubre a junio.
Contenido: Trahajo corporal. Trabajo
escenico.

Profesor: Cao Sanchez-Serrano Guerre-

ro.

Horario: Todos los martes de 19:00 a
20:00 horas.

Tasas: 55 euros/mes.

Informacion; Sede Tenerife: Edif.

Artes Escénicas de Tenerife. (/ Pedro
Suarez, s/n. 38009. Santa Cruz de Tene-

rife. Tel.: 922 23 53 10/57 91.

Fax: 922 220 204.

E-mail; tenerife@webeac.com

Sede Gran Canaria: C/ Malaga, 2.
35016 Las Palmas de Gran Canaria.
Te.: 928 33 47 84/85

Fax: 928 334 786.

E-mail: grancanaria@webeac.com

Tres Cantos (Madrid)

Escuela Municipal de Musica de Tres

Cantos

TALLER DE PERCUSION PARA
ADULTOS

Dirigido a: Todo aquel que tenga inte-
rés por la musica.

Contenidos: Hacer musica. Conocer
diferentes tradiciones, estilos y técni-
cas etmco-musicales a traves de los dis-
tintos instrumentos de percusion.
Desarrollo de {a improvisacion. Recono-
cimiento de elementos formales. Utili-
zacion del cuerpo coma instrumento de
percusion. Grafia musical. Interpreta-
cion de piezas sencillas.

Profesor: Alberto Roman.

Horario: Dos horarios los martes: de
19:15 a 20:15 h. o de 20:20 a 21:20 h.
Duracién: Taller permanente de
noviembre a junio.

Matricula: 240 euros,

N° plazas: 10 alumnos por grupo.
Informacion: www.trescantos.es/a-

LUTHIER

Constructor de guitarra

Juan Alvarez

=i

C/ San Pedro, 7 28014 Madrid
(Junto al Real Conservatorio Superior de Musica)
Metro: Atocha o Anton Martin
Laborables de 10 a 13.30 h. v de 16.30 a 20 h.

Teléfono y Fax (+34) 91 429 20 33
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Valencia
Musikeon
diciembre 2005/junio 2006

CURSO ANUAL DE IMPROVISACION
AL PIANO

Fechas: 29 de enero, 26 de febrero,
26 de marzo, 23 de abril y 11 de
junio.

Profesores: Emilio Molina y Cristina
Molina.

LA INTERPRETACION DE LA MUOSICA
DE LOS SIGLOS XVIII Y XIX

Fechas: 12 sesiones: viernes entre
noviembre y junio.
Profesor: Luca Chiantore.

SEMINARIOS DE INTERPRETACION
DEL REPERTORIO DE CLARINETE

Fechas: 7 seminarios: 17-19 de
noviembre, 21-22 de diciembre, 26-
27 de enero, 22-24 de febrero, 20-22
de abril, 25-26 de mayo y 15-17 de
junio,

Profesor: Luca Chiantore.

TALLERES TEORICO-PRACTICOS DE
ANALISIS musicaL: “EL
PENSAMIENTO MUSICAL: EL
COMPOSITOR, EL INTERPRETE Y
EL RECEPTOR”

Fechas: 5 encuentros: 25 de febrero,
25 de marzo, 22 de abril, 13 y 27 de
mayo.

Profesor: Pablo Gomez Abalos.
Contenidos: El siglo XXI naciente y
nuestra mirada al pasado; del Renaci-
miento al nacimiento de los Bach; el
acorde perfecto: Haydn-Mozart-Bee-
thoven; los “hijos” de Beethoven; el
siglo XX reinventa la misica.

EL PIANO...BIEN TEMPERADO

Fechas: 11y 12 de febrero.
Profesor: Luca Chiantore.
Contenidos: Problemas técnicos vy
estilisticos en la ejecucion de las
obras de J. S. Bach en los instrumen-
tos modernos, El estilo; los instru-
mentos ayer y hoy; ornamentacion e
improvisacion; tempo, articulacion,
matices, texto e interpretacion.

DIDACTICA DEL PIANO EN EL
GRADO MEDIO

Fechas: 3 sesiones: 25 de febrero, 25
de marzo y 22 de abril.

Profesor: Jesiis M? Gomez.
Contenidos: El profesor como orien-
tador; el desarrollo de la practica ins-
trumental; la formacion tedrica basi-
ca, la histérica y humanistica; la
seleccion del repertorio; aspectos
psicolégicos; las distintas especiali-
dades.
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LOS PEDALES DEL PIANO:
CREATIVIDAD Y CONCIENCIA
TIMBRICA

Fechas: 14 y 15 de enero.

Profesor: Albert Nieto,

Contenidos: El pedal de resonancia,
el celeste, el tonal, su aplicacion
didactica y audiciones comparadas.

CLASES MAGISTRALES DE PIANO:
STePHEN KoVACEVICH

Fechas: 12 y 13 de enero.

Profesor: Stephen Kovacevich.
Lugar: Musikeon. C/ Honorato Juan,
13 hajo. 46007 Valencia.
Informacion e inscripciones: E-
mail: cursos@musikeon.net

Tel.: 963 107 159
www.musikeon.net G

Valladolid
Casa de |a India

EJECUCION MUSICAL MARia

CANALS

Fechas: Del 4 al 16 de mayo.
Participantes: Intérpretes que ten-
gan entre 18 y 32 anos.

Plazo de inscripcion: Hasta el 24 de
febrero,

N° plazas: 100.

Premios: 9.000 euros el primer pre-
mio, 4.500 euros el sequndo premio,
2.500 euros el tercer premio.
Informacién e inscripciones: Con-
curs Internacional d" Execucio Musical
Maria Canals de Barcelona. Palau de la
Masica Catalana. Sant Francesc de
Paula, 2. 08003 Barcelona. Espana.
Tel.: 932 957 251

Fax: 932 957 209.
cmariacanals@palaumusica.org
www.palaumusica.org

Benicarld (Castellon)

diciembre 2005

Ayuntamiento de Benicarld

“VIBRACIONES”. ENTRENAMIENTO
DE V0Z

Horario: 4 y 5 de diciembre: de 12 a
14 h. y de 17 a 19 h.; 6 de diciembre
de 12 a 14 h.

Profesor: Ravi Prasad.

Lugar: Colegio Mayor Santa Cruz
Femenino (C/ Real de Burgos, s/n.
Valladolid).

Matricula: 25 euros.

Informacién e inscripciones: Cen-
tro Buendia. C/ Juan Mambrilla, 14.
47003 Valladolid.

Tel.: 983 187 805

E-mail: buendia@uva.es
www.buendia.uva.es

|
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Asturias
Fundacion Magistralia
marzo,/abril 2006

I Concurso MAGISTRALIA DE
CREACION MUSICAL PARA
MUJERES

Participantes: Compositoras de todas
las nacionalidades, sin limite de edad.
Caracteristicas: Se podra presentar
una sola obra con formacién orguestal
sinfonica.

Premio: Premio (inico de 5.000 euros.
Plazo de inscripcion: Hasta el 31 de
enero de 2006.

Informacion y envio de partituras:
Fundacion Magistralia. Centro Comer-
cia Soto de Llanera, local 12 A-B. Soto
de Llanera. 33423 Asturias. Espana.kE-
mail: info@fundacionmagistralia.com
www.fundacionmagistralia.com

Barcelona
Concurso Maria Canals
mayo 2006

LII Concurso INTERNACIONAL DE

diciembre 2005/enero 2006

VII CERTAMEN DE INTERPRETES
“CrupAD DE BENICARLG”

Plazo de inscripcion: Hasta el 2 de
diciembre.

Fechas y lugar de celebracién: 17 de
diciembre de 2005: presentacion,
orden de actuacian, y prueba elimina-
toria (local social de la Asociacion
Musical “Ciudad de Benicarld”: C/Ca-
banes, 16). 8 de enero de 2006: prue-
ba final (Auditorio Municipal).
Especialidad afo 2006: piano.
Participantes: Instrumentistas con
edad comprendida entre los 15 y los
30 anos, cumplidos antes del 31 de
diciembre.

Premios: 2.000 euros el primer pre-
mio, 1.000 euros el segundo y 600
euros el tercero.

Informacidn e inscripciones: Regis-
tro del Ayuntamiento de Benicarlo-
Concejalia de Cultura del Ayuntamien-
to de Benicarld. C/ Ferreres Breto 10.
12580. Benicarld. Castellon.

Tel.: 964 470 050.
www.ajuntamentdebenicarlo.org

Jaén
Diputacién Provincial de Jaén
abril 2006

Xwvirr CONCURSO INTERNACIONAL
DE PIANO PREMIO “JAEN"

Participantes: Pianistas de cualquier
nacionalidad, nacidos a partir del dia
20 de abril de 1974.

Fechas: Entre el 20 y el 28 de abril.
Limite de inscripcion: Hasta del 27
de marzo, inclusive,

Cuota de inscripcion: 30 euros.
Premios: 20.000 euros el primer pre-
mio, 10.000 euros el sequndo y 7.000
euros el tercero.

Informacion e inscripciones: XLVIII
Concurso Internacional de Piano Pre-
mio “Jaén”. Diputacion Provincial de

Jaén, Palacio Provincial. Pza. de San
Francisco, s/n. 23071 Jaén, Espana.
Tel.: 686 465 832 Fax: 953 248 077
E-mail: cdcult@promojaen.es
www.dipujaen.com/premiopiano

Lamia (Grecia)
Mediterranean Music Centre
abril 2006

IIT COMPETICION INTERNACIONAL
PARA COMPOSITORES

Participantes: Compositores que ha-
yan nacido después del 16 de abril de
1966 en el area mediterranea y de los
Balcanes.

Fecha: 16 de abril.

Premios: 4.500 euros, ler premio,
2.500, 2° y 1,500, el 3°.

Limite de inscripcién: 13 de enero
2006.

Informacion e inscripciones: Inter-
national Competition 2006 for Com-
posers, Mediterranean Music Centre,
Cultural Center, 9 Leonidou str.,
35100 Lamia. Grecia.

Madrid
Fundacidn Loewe
mayo 2006

XIIT CoNCURSO DE PIANO
“INFANTA CRISTINA”

Fechas: Del 16 al 21 de mayo.
Bases: Podran participar todos los
jovenes pianistas espafioles y residen-
tes en Espana.

Caracteristicas: El concurso consta
de tres categorias: Infantil (hasta los
13 afos), Juvenil (hasta los 17) y
Jovenes Concertistas (hasta los 21) .
Cuota de inscripcion: 50 euros.
Plazo de inscripcion: Hasta el 15 de
marzo, inclusive.

Premios: 800 euros en la categoria
infantil; en la Juvenil, 1.600 euros el
primer premio y 800 euros el sequndo;
en la categoria Jovenes Concertistas,
3.200 euros el primer premio y 1.600
euros el sequndo.

Informacion e inscripciones: Funda-
cion Loewe. Secretaria del Concurso
de Piano “Infanta Cristina” (Premios
Loewe-Hazen). Carrera de San Jeroni-
mo, 15. 28014 Madrid.

Tels.: 91 204 14 43/91 360 61 00
www.hazen.es

Madrid
Real Academia de Bellas Artes de San
Fernando
septiembre 2006

CONCURSO DE COMPOSICION.
MUSICA DE CAMARA

Bases: Podran participar composito-
res espanoles de cualquier edad.
Caracteristicas: EL Concurso admitira
composiciones de misica de camara
entre 3 y 8 instrumentos, con exclu-
sion de los de percusion, las voces o
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medios electroacusticos.

Plazo de inscripcién: Hasta el 1 de
septiembre de 2006.

Premios: Premio dnico de 10.000
BUros.

Informacién e inscripciones: Real
Academia de Bellas Artes de San Fer-
nando. C/ Alcald, 13. 28014 Madrid.
Tels.: 91 524 08 64

Fax: 91 523 15 99

México

Instrumenta Oaxaca
abril/mayo 2006

IT PReMIO IBEROAMERCANO
RopoLro HALFFTER DE
COMPOSICION

Fecha: 26 de mayo de 2006.

Dirigido a: Todos los compositores
nacidos después del 1 de enero de
1967, iberoamericanos de nacimiento
0 nacionalizados, asi como a los resi-
dentes iberpamericanos en otras lati-
tudes del mundo.

Caracteristicas: (ada concursante
podra participar con una sola obra
compuesta para orquesta sinfonica,
que no debera haber sido estrenada ni
premiada con anterioridad.

Fecha limite: 17 de abril de 2006.
Premios: Premio Gnico de 15.000
dolares. La obra se estrenara y pre-
miard dentro del encuentro académico
artistico musical Instrumenta Oaxaca
Verano 2006 y sera dirigida por el
ganador del Sequndo Premio Interna-
cional Eduardo Mata de Direccién de
Orquesta.

Informacion e inscripciones: Tlaxca-
la N® 173, 1° piso. Col. Hipodromo
Condesa, C.P. 06100, México, D.F.
Tels.: 52 55 5286 4295, 52 55 5286
4730, 52 55 5286 4733,

Fax: 55. Ext. 242.
prensaydifusion@instrumenta.org
www.instrumenta.org

Prades (Francia)
abril 2007

II CONCURSO INTERNACIONAL DE
coMPOSICION “PABLO CASALS”

Fecha: 14 de abril 2007.

Bases: Podran participar composito-
res de todas las nacionalidades naci-
dos después del 14 de abril de 1966.
Caracteristicas: Se presentaran obras
para alguna de las siguientes forma-
ciones: trio, cuarteto, quinteto o sex-
teto con violonchelo como instrumen-
to obligado.

Plazo de inscripcion: Hasta el 15 de
noviembre de 2006.

Premios: Unico premio de 15.000
euros.

Informacion e inscripciones: Festi-
val Pablo Casals-Service Concours-BP
24. 33, rue de I'Hospice-F-66502 Pra-
des Cedex 2. Francia.

Tel.: +33 4 68 96 33 07

Fax: +33 4 68 96 50 95
contact@prades-festival-casals.com
www.prades-festival-casals.com

Sabadell (Barcelona)
Escuela de Opera de Sabadell
febrero/mayo 2006

Concurso MIRNA LACAMBRA
PARA ACCEDER AL X CURSO DE
PROFESIONALIZACION DEDICADO
A LA OPERA “LA FLAUTA
MAGICA” DE MozART

Fechas del concurso: Del 6 al 9 de
febrero.

Cierre de inscripcion: 31 de enero de
2006,

Fechas del curso: Entre el 20 de
febrero y el 4 de mayo.
Caracteristicas: EL curso cerrard con
la representacion de la opera en el
Teatro M. La Fardndula (Sabadell).
Informacion: Asociacion de Amigos
de la Opera de Sabadell. Pza. Sant
Roc, 22, 2° 1%, 08201 Sabadell.

Tels.: 93 725 67 34/93 726 46 17
Fax: 93 727 53 21

E-mail: aaos@aaos.info
www.aaos.info

San Sebastidn
Concurso de piana de San Sebastian
marzo-abril 2006

X111 CONCURSO INTERNACIONAL
PARA JOVENES PIANISTAS Y
MUSICA DE CAMARA “CIupAD
DE SAN SEBASTIAN"

Participantes: Pianistas de cualquier
nacionalidad que durante los dias de
su celebracion tengan entre 8 y 21
anos de edad.

Caracteristicas: Los participantes
podran presentarse a uno o varos
niveles respetando los limites de edad
establecidos.

Fechas: Entre el 24 de marzo y el 2
de abrl.

Plazo de inscripcion: Antes del 15 de
enero,

Informacién e inscripciones: Con-
curso de piano “Ciudad de San Sebas-
tidn. Apdo. de Correos 3038. 20080
San Sebastian.
sansebastian@concursopiano.com
WWw.concursopiano.com

Santisteban del Puerto (Jaén)
Ayuntamiento de Santisteban
marzo 2006

Vi CONCURSO INTERNACIONAL DE
GUITARRA CLASICA “COMARCA
EL CONDADO"”

Participantes: Guitarristas de cual-
quier nacionalidad, edad o sexo,
excepto los participantes que hayan
obtenido el primer premio en edicio-
nes anteriores.

Fecha: 18 y 19 de marzo.

Limite de inscripcién: Hasta el 12 de
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marzo.

Cuota de inscripcion: 30 euros.
Lugar: Santiesteban del Puerto (Salon
de Actos de la Casa de la Cultura).
Premios: El primer premio consta de 4
conciertos en diferentes municipios
valorados en 1,800 euros y una guita-
rra artesanal; el sequndo premio cons-
ta de dos conciertos en distintos mu-
nicipios valorados en 900 euros; el
tercer premio consta de un concierto
valorado en 450 euros.

Informacion e inscripciones: Con-
curso  Internacional de Guitarra
“Comarca El Condado”. A/A. D. Enri-
que Mufioz Teruel. C/Constitucion, 1.
23250 Santisteban del Puerto Jaén.
Espana.

Www. musien,com

Valencia
Manufacturas
abril 2006

Alkhamhb

Viir CONCURSO INTERNACIONAL DE
GUITARRA “ALHAMBRA"

Participantes: Guitarristas de cual-
quier nacionalidad hasta un limite de
35 afios de edad al 1 de abril 2006,
Fechas: Del 18 al 22 de abril 2006.
Lugar: Palau de la Misica de Valen-
cia. P de la Alameda, 30. Valencia.
Premios: 17.000 euros ler premio,
4.000 2° premio, 2.500 el 3er premio
y 2.200 para el finalista.

Plazo de inscripcién: Hasta el 1 de
marzo de 2006.

Cuota de inscripcién: 20 euros.
Informacién e inscripciones: VIII
Concurso Internacional de Guitarra
“Alhambra”. Manufacturas Alhambra
S.L. Apdo. de Correos 63. Duguesa de
Almodéovar, 17. 03830 Muro de Alcoy.
Alicante.

Fax: 96 651 63 02

E-mail: concurso@alhambrasl.com
www.alhambrasl.com

Veguellina de Grbigo (Ledn)
LE.S. “Rio Orbigo” _
mayo 2006

Viir CERTAMEN NACIONAL DE
PIAND

Participantes: Todos los alumnos de

“L'orquestrada” de Barcelona

del 26 al 30 de diciembre, Barcelona acoge diversas orquestas euro-
peas de jovenes para trabajar juntos, bajo la direccion de Alfons
Reverté, director asistente de la OBC y de Xavier Casademunt, direc-
tor de OCT. Esta gran orquesta internacional de 200 jévenes intérpre-
tes protagoniza el concierto de Fin de Ano en la Basilica de Santa
Maria del Mar al que acuden unas 3.000 personas. Dias de misica, de
convivencia y descubrimiento de la ciudad. Una oferta que se inscri-
be en la linea de las Orquestadas Universales que promueve la SOJE
en todo el mundo por encargo de las asociaciones de padres y alum-
nos de las escuelas de misica y conservatorios de todas partes.

centros pablicos y privados de ambi-
to nacional que estén cursando estu-
dios de Primer o Segundo (Ciclo de
ESO o Bachillerato LOGSE., y que
posean conocimientos de piano.
También pueden participar aquellos
jovenes pianistas de nacionalidad
espanola que no hayan cumplido 24
anos el dia 6 de mayo de 2006.
Condiciones: Cada participante sélo
participara en una modalidad.
Fechas: 5 y 6 de mayo de 2006.
Plazo de inscripcién: Hasta el 12 de
abril de 2006.

Informacién e inscripciones: L.E.S.
“Rio Orbigo™. C/ Doctor Gonzalez
Alvarez, 11. 24350 Veguellina de
Orbigo. Ledn. Espafia.

Tel.: 987 374 113

Fax: 987 376 590.
info@musicaenelriodeloro.com
www.musicaenelriodeloro.com

Xétiva (Valencia)
Ayuntamiento de Xativa
enero-febrero 2006

X CONCURSO INTERNACIONAL DE
JOVENES INTERPRETES “CIUTAT
DE XATIVA”

Participantes: Jovenes espanoles o
con residencia legal en Espafa cuya
edad no supere los 26 anos.
Condiciones: Los participantes no
podran, a la finalizacion de las
fechas del concurso, tener mas anos
de edad de los que comprende la
modalidad a la que concursen, pu-
diendo optar a modalidades superio-
res, Cada participante sélo particio-
para en una modalidad.

Especialidades: Viento-madera, vien-

to-metal, cuerda frotada y piano.

Fechas: Del 15 de enero al 18 de

febrero.

Plazo de inscripcion: Hasta el 16 de

diciembre.

Tasa de inscripcion: 40 euros.

Informacién e inscripciones: Con-

curso Nacional de Jovenes Interpretes

“Ciutat de Xativa”. Albereda Jaume I,

n® 35. 46800 Xativa. Valencia.

Tel.: 962 289 800

Email: interpretes@xativa.es

www.xativa.es/musica
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DOCE NOTAS SE ENCUENTRA EN:

ABREVIATURAS
A.M.M. Aula Municipal de Misica.
C.A.M. Centro Autorizado de Musica.
C.E.M. Conserv. Elemental de Misica.
C.P.M, Conserv. Profesional de Masica.
C.P.M.M. Conserv. Prof. Mun. de Mdsica.
C.5.M. Conserv. Superior de Misica.
E.M. Escuela de Misica (privada).
E.M.M. Escuela Municipal de Misica.
E.M.D. Esc. Mun. de Masica y Danza.

CONSERVATORIOS DE MADRID

C.P.M. de Amaniel

C.P.M, “Angel Arias”.
C.P.M. "Arturo Soria".
C.P.M. “ElL Espinillo”
C.P.M. de Ferraz.

C.P.M. "Joaquin Turina”.
C.P.M. “Teresa Berganza”,
C.P. de Danza.

CenTROS PRIVADOS MADRID

Andana/Arcos/Aula de Masicas/
CEDAM/Estudios Musicales Pinzon,/ Insti-
tuto de Misica y Tecnologia/Katarina
Gurska/Maese Pedro/Misica Creativa/Popu-
lar de Misica y Danza/Musikanda/Nuevas
Musicas/Prolat/Santa Cecilia/Soto
Mesa/Silvia Catoira

CENTROS DE MADRID PROVINCIA

Alcald de Henares. C.P.M./E.M. "Breo-
gan”.

Alcobendas. E.M.M.D.

Algete. E.M.M,

Alpedrete. E.M.M.

Collado Villalba. E.M.M. /E.M. “La Clave”.
El Alamo. E.M.M.

Fuenlabrada. E.M.M. "Dionisio Aguado”.
Getafe. E.M.M. "Maestro Gombau"/E.M
“EL Atril"/C.P.M Isaac Albéniz,

Grindn. E.M.M.

Las Rozas. E.M.M.

Loeches. E.M.M.

Majadahonda. C.F.M.

Meco. E.M.M.

Méstoles. C.M.M. “R. Halffter"/

E.M. "S. Petersburgo”.

Pozuelo. E.M.M./ E.S.M. “Reina Sofia”/
E.M. “John Dowland”. E, M. “M & D"

San Fernando de Henares. E.M.M.D,
San Lorenzo de El Escorial. Centro Inte-
grado de Ensefianzas Artisticas y de Misi-
ca./ E.M.M, “Maestro Alonso”.

San Martin de Valdeiglesias. E.M.M.
Torrelaguna. E.M.M.

Torrelodones. E.M. “Nebolsin®.

Tres Cantos. E.M.M.

Villa del Prado. E.M.M,

Villalba E.M “La clave”,

Villarejo de Salvanés. E.M.M,

ConservaToRrIOs Y CENTROS
MUSICALES DE OTRAS
AUTONOMiAS

A Coruna. C.P.M./C.5.M

Agost (Alicante). E.M. “Unién musical”,

Albacete, E.M.M/ E.M. “Amadeus”.

Alicante C.P.M.

16 cuaderno de notas

Almendralejo (Badajoz). C.P.M.

Almeria. E.M."Aula de musicas”,

Arrecife (Las Palmas). C.E.M.

Artea (Vizcaya). E.M."Arratiako".
Astigarraga (Guipuzcoa), E.M."Norberto
Almandoz”.

Astorga (Ledn). C.P.M. “Angel Barja”.
Avila. C.P.M.

Barcelona Associacid Catalana d'Escoles
de Misica/C.P.M.M./ E.S.M.U.C./EM.
Oriol Martorell/E.M,M. Sant Andreu/ E.M.
“Casa dels Nens/JON Catalunya/ E.M.M,
“LArc Can Ponsic™./ E.M. “Diesi”,

Badajoz E. M “Sarabanda”

Beasain (Guipizcoa). E.M.M,

Bellaterra (Barcelona). E.M.

Beniatjar (Valencia). E.C.M.

Benicarlé (Castellon). C.P.M."Maestro Felii”.
Benitatxell (Alicante). E.M.M.Gata.
Bilbao (Vizcaya). C.P.M./Drganismo
Autbnomo Local Bilbao Musika.

Burlada (Navarra). E.M. “Hilarién Eslava”
Calahorra (La Rioja). C.P.M./E.M.M.
Castellon. C.5.M./C.P.M. “Mestre Tarrega”.
Catarroja (Valencia). C.P.M.

Cazorla (Jaén). C.E.M.

Ceuta. C.P.M.

Cordoba. Sociedad Filarménica/C.P.M,
Cuenca. C.S.M.

Cullera. C.P.M,

Don Benito (Badajoz). C.P.M.

El Barco de Avila (Avila). E.M.M.
Erandio (Vizcaya). E.M.M.

Esporles (Baleares). E.M.M.

Ferrol E.M. “Da Vaca”/C.M.

Fuengirola (Malaga). E.M.M.

Garachico (Sta. Cruz de Tenerife).

E.M. "Consorcio Isla Baja”.
Gernika-Lumo (Vizcaya). E.M Segundo
Dlaeta.

Girona. E.M. “Academia Compte”. /C.P.M
"Isaac Albéniz",

Grado (Asturias). E.M.M.

Granada, R.C.P.M. *Victoria Eugenia”/C.A.M.
Iniciativas Musicales.

Grau Gandia (Valencia). C.P.M.

Gijon (Asturias). Taller de Miisicos.

Haro (La Rioja). C.E.M,

Hondarribia (Guipdzeoa). EM. “"Hondarribiko”
Huesca C.F.M

Ibiza (Baleares). C.F.M.D.

Igualada (Barcelona) E.M. M,

Irtin (Guiplzcoa), C.M.M.

Las Arenas (Getxo). E.M.M.D.

Las Palmas de Gran Canaria C.5.M.
Linares (Jaén). C.P.M.

Logrofio (La Ricja). C.P.M./ E.M. “Music-
carte”/ E.M. "Musicalia”./E.M. "Piccolo y
saxo”.

Los Montesinos (Alicante). E.M.M.
Lleida. E.M. “Linterpret”.

Lugo. C.A.M. “Fingoi”/C.P.M.

Mazarron (Murcia), E.M. “Maestro
Eugenio Calderdn”.

Medina del Campo (Valladolid). E.M.M.
Miranda de Ebro (Burgos). C.M.M.

Méra d’Ebre (Tarragona). E.M.M.D.
Murcia. C.S.M. "Manuel Massotti Lit-
tel”/C.P.M./E.M. “Chaplin”,

Murgia (Vizcaya). E.M. “Santos Intxaus-
HY/C.5.M

Nava (Asturias), E.M.M./AEMMDAS
Nigiielas (Granada). E.M.M.

Nubledo (Asturias). E.M.M.

Oliva (Valencia). C.P.M

Palafrugell (Girona). E.M. “L' Escola de
musica”.

Palencia, C.F.M. /Centro de Estudios musi-
cales Bordan,

Palma de Mallorca. E.M. "Ireneu Sega-
rra” /Escola “Més misica”/ C.5.M.D,
Pamplona. C.5.M. “Pablo Sarasate”/
Estudios Musicales “Kithara”./E.M.M Joa-
quin Maya.

Pastrana (Guadalajara). E.M.M.
Pedreguer (Alicante). E.M.M.
Perillo-Oleiros (A Corufia). E.M.M.
Pollenga (Baleares). E.M Fundacién
Pablica Escola de Misica.

Pontevedra. E.M. “A Tempo”,
Portugalete (Vizcaya). E.M. “Santa Clara".
Posada de Llanera (Asturias), E.M.M.
Pravia (Asturias). Mancomunidad Cinco
Villas.

Priego de Cordoba (Cordoba), C.E.M.
Puertollano (Ciudad Real). C.M. “Pablo
Sorozabal”.

Ribadeo (Lugo). E.M.M.

Roquetas de Mar (Almeria). E.M.M, E| Parador.
Rubi (Barcelona). E.M.M.

Sabinanigo (Huesca). C.P.M.

Salamanca, CS.M,/C.PM./EM. Gombau,/Aca-
demia de Misica “Amadeus”/E.MM./CAM,
"Antonio Machado”/A.M. “Sirinx".

Salou (Tarragona). E.M.M.

San Francisco Javier (Formentera).L.M.M.
San Sebastidn (Guipizcoa). Musikene/
C.P.M Francisco Escudero/E.M.M.D.
Santander (Cantabria). A.P.A Jesis de
Monasterio.

Santa Lucia de Tirajana (Las Palmas de
Gran Canania), E.M.M Santa Lucia.

Santa Perpetua de Mogoda (Barcelona),
E.M.

Santisteban del Puerto (Jaén). E.M.M.
Santiago de Compostela (A Coruia). E.M
“Berenguela Mdsica”

Segovia. (.M.

Talavera de la Reina (Toledo). E.M.M.D./
Taller de Misica “Vivace",

Tarragona. C.P.M.

Toledo. C.M. "Jacinto Guerrero™/ E.M.M,
“Diego Ortiz",

Torroella de Montgri (Girona). E.M.
Valdepenas (C.Real). C.M."T. Morales Nieva”.
Valéncia. Aula de Misica Divisi/As, Musi-
cal Centro Alsina.

Valladolid. C.P.M./E.M. Juventudes Musi-
cales.

Vigo (Pontevedra). E.M.M.

Vilanova i la Geltrd (Barcelona). E.M.
"Fregliencies”.

Villacanas (Toledo). E.M.M.

Villafranca de los Barros (Badajoz). E.M.M.
Villagarcia de Arosa (Pontevedra).
“Musical Duende”.

Viveiro (Lugo). C.P.M.

Vitoria Gasteiz (Alava). C.M. “Jesiis Guridi”
Yecla (Murcia). As. Amigos de la Masica.
Zaragoza.C.5.M./C.P.M./C.E.M.M./E.M.
J.R. de Sta. Maria/E.M. "La Paz"/E.M.M.D.

TIENDAS Y LUTHIERES

J. Alvarez Gil. San Pedro, 7. Madrid,

Call & Play. Av. de Bucaramanga, 2. Madrid.
Casa Parramén. Carmen, 8. Barcelona.
Manuel Contreras. Mayor, B0. Madrid.
Garijo-Mundimisica. Espejo, 4. Madrid.
Francisco Gonzdlez. Bola, 2. Madrid.
Hazen. N-VI Km. 17,200. Las Rozas.
Arrieta, 8. Madrid.

Rafael Montemayor. Torija, 10. Madrid.
Piano Tech's. Almadén, 26. Madrid.
Polimisica. Caracas, 6. Madrid,

José Ramirez. La Paz, 8, Madrid,

Rincon Musical. PL. de las Salesas, 3. Madrid.
Xavier Vidal i Roca. Girona, 124 , Barcelona.

PEQUENOS ANUNCIOS

Hasta 25 palabras.
Fecha limite de admisién: 15 dias
antes de la salida (solo particulares).

San Bernardino, 14, pral. A
28015 Madrid

Fax: 91 547 00 01

e-mail: docenotas@ecua.es
www.docenotas.com

Armonia, Contrapunto, Analisis
musical, Piano, Lenguaje musical.
| Compositora y pianista, gran expe-
riencia docente. Preparacion de
examenes y oposiciones.

Tels: 91 521 91 26/ 658 746 501.

Canto moderno. Técnicas para el
uso conciente y fluido de la voz.
Recursos vocales, liberacion de la
voz, estilos, repertorio. Patricia
Ferro.

Tels.: 667 871 888/912 240 281,

Flauta Travesera Profesor Superior
Titulado en Espafa y en Paris da
clases a todos los niveles,

Tel. 646 744 380, =

Guitarra: jazz, fusién, blues,
improvisacion, armonia, vocabula-
rio estilistico, comping. Madrid.
Todos los niveles, Tels.: 91 225 28
60/696 081 976. Sacri Delfino.

Lenguaje musical para nifos y
adultos. Silvia. Tel.: 678 088 701

Piano e iniciacion musical.
Tel. 606 836 913,

Violin. Profesora Rusa, nivel supe-
rior, gran pedagoga se ofrece para
clases privadas.

Tels.: 91 853 72 43/618 607 926.




Manuel Contreras 11
[ .uthier

Calle Mayor, 80 28013 Madrid Tel. / Fax 91 542 22 01

e-mail: mgcontrerasiteleline.es - www.manuelcontreras.com

ALQUILERDE PERCUSION
SINFONICA LUDWIG MUSSER
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10DO EN ACCESORIOS
"~ Y REPUESTOS

! DISTRITO HORTALEZA

CALL & PLAY
Avda. de Bucaramanga, 2
28033 Madrid
Centro Comercial Colombia
Tel 913817101 -Fax 913817209

TECNICOS DE PIANOS

PIANO
TECH’S

El reino del piano
nuevo v de ocasion

Condiciones excepcionales
piano de estudio y concierto

sGirandes marcas
ePrecio estudiado en todos los productos
eMusicos v afinadores a su servicio

eCGarantia de 10 anos

PUNTO DE ENCUENTRO
DEL AFICIONADO Y EL PROFESIONAL
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SPECTRUM

for CELLO

SPECTRUM FOR CELLO

piano

PUBLICACIONES | PARTITURAS

piano

Estupios Opus 10

Compilacién de W. Bruce
ABRSM Publishing

Continuando con su serie
Spectrum, el ABRSM aborda
el volumen dedicado al
violonchelo. Esta serie,
iniciada hace anos con un
volumen dedicado al piano,
propone una serie de
piezas de compositores
actuales en las que se
abordan el estilo de la
miisica contemporanea con
un nivel de técnica
instrumental apto para
estudiantes. Incluye CD.

LAY

ST

flauta, violin, viola, bajo

continuo

Six SONATES EN QUATUOR
Louis-Gabriel Guillemain
fuzeau, n° 5818, 2005.

Cuidada edicion facsimil de
una serie de piezas de
camara de Guillemain. Su
interés reside tanto en su
explicita adscripcion al
estilo galante (con una
cuidada mezcla de los
estilos francés e italiano)
coma por el hecho de estar
compuestas para
instrumentos especificos y
no para varias posibles
combinaciones.

Chopin
Enclave Creativa

Sequndo volumen de la
serie gue el profesor Emilio
Molina dedica al analisis de
los Estudios de Chopin. En
éste se ocupa de los
nameros 4 a 6
analizandolos con sumo
detalle, y en varios niveles
de comprension y estudio
técnico, lo que ha de ser
de gran ayuda tanto a
pianistas que estudian la
obra como a simples
estudiosos.

cl_aye
INVENCIONES Y SINFONIAS

J. 5. Bach
Barenreiter, BA 5241, 20085.

La editorial Barenreiter
presenta una nueva edicion
de las Invenciones y
Sinfonias de Bach. A la
calidad de la edicion
precedente (visible en el
aparato critico que
acompana a la edicion) se
le ha anadido una
digitacion basada en los
criterios establecidos por el
propio Bach en la breve
introduccion que les
precede.

CHANTS DE ESPAGNE OP.
232

Isaac Albéniz
G. Henle Verlag, Hn 782, 2004.

Edicion de los Cantos de
Espana a cargo Ulrich
Scheideler con digitacion
de Rolf Koenen. Los Cantos
de Espana vieron la luz
entre 1892 y 1897, aunque
databan de comienzos de
los anos noventa del siglo
XIX, y suponen una de las
ltimas obras pianisticas
publicadas por Albéniz
antes de dedicarse de lleno
a la opera.

piano

GOYESCAS

Granados (revision pedagogica
de Antonio Rubio Zamora)

Enclave Creativa, 036-100,
2005.

Cuaderno de trabajo que ha
de servir de mucho a los
pianistas que aborden el
estudio de la obra de
Granados. El trabajo se
aborda desde unos consejos
generales sobre la postura
al piano y el método que el

estudiante emplea para el
estudio hasta el repaso por
fragmentos de la obra
entera.

CALENDAS

Jergnimo de Carrion
(Transcripcion de Alicia Lazaro)
Fundacion D. Juan de Borbén y
Cabildo de la Catedral de Sego-
via, 2004.

Jerénimo de Carrion fue
maestro de capilla en la
catedral de Segovia entre
1684 y 1687. En el archivo
musical de la misma se
conservan varias obras

suyas que Alicia Lazaro
edita en este volumen con
atencian y cuidado: intro-
ducciones a la vida y la

practica musical en las
catedrales espanolas del
XVII acompanan al texto
musical cuidadosamente
editado. Junto con el libro
ha salido a la luz un disco
compacto en el que la Capi-
lla “Jerénimo de Carrion”,
dirigida por la propia Alicia
Lazaro, interpreta las obras
editadas. El disco, cuyas
notas reproducen en parte
la introduccion al libro
demuestra la belleza de la
misica transcrita y la sirve
con el gusto mas depurado
y la maxima atencion a los
criterios interpretativos de
la masica espanola de siglo
XVII, sin caer en los manie-
rismos en los que otros
interpretes (algunos de
fama internacional) parecen
deleitarse.
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viento

F. Mendelssohn Bartholdy
Barenreiter, BA 9055 / 9064 /
9065, 2005,

La casa Barenreiter nos
ofrece, casi en bloque, la
edicion de dos obras para
conjunto de vientos. En
tanto que de la Obertura se
nos presenta solo la
partitura, el Nocturno
cuenta con edicion de
partitura y partes.
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Monopies op. 213

Charles Koechlin Gerard
Billaudot Editeur. G7770 B,
GI768 B, G 7767 By G 7771 8B

El estudio que el
compositor frances Charles
Koechlin dedicé a los
estudios de viento se
plasmo en numerosas obras
de entre las que destacan
las 12 monodies op. 213,
escritas para diferentes
instrumentos y de las que la
editorial Billaudot nos
ofrece una seleccion
separada por instrumentos:
oboe, fagot, saxo alto y
trompeta.

bajo
LES SECRETS DE LA BASSE
AFRICAINE

Aladji Touré
HL Music. Ed. Henri Lemoine,
2005.

Aladji Touré es uno de los
interpretes mas destacados
de la musica camerunesa.
En este volumen, recopila
la técnica adquirida con el
bajo eléctrico a lo largo de
veinte anos de trabajo. Para
ello, parte de los diferentes
estilos, proponiendo dife-
rentes ejercicios que hagan
avanzar al alumno desde lo
mas elemental hasta la
invencion.

DE LA BASSE
AFRICAINE
Srbraw faTy

orquesta de cuerda
Maprip 11 DE MARZO
Jordi Cervella
EMEC. £-00467, 2004,

Elegia para cuerdas
compuesta por Jordi
Cervello al calor de los
tragicos hechos de marzo
de 2004 (la partitura tiene
fecha de los dias 12, 13 y
14 de marzo). Se trata de
una pieza breve (630" de
duracion) de escritura
sobria y delicada. Su
esquema ritmico es
sencillo, adecuado a las
circunstancias a las que el
titulo se refiere.

.
“ Promenade

) par une nult caling
=1 ) dans le lointain pays
- des mandarines

VARI0S....

PUBLICACIONES | PARTITURAS

folin g
Aus DER HEIMAT

Varios autores

Ed. Alphonse Leduc AL 20614,
Al 28 806, AL 29 705, AL 29
602, AL 29629, AL 29704, AL
29 512 y AL 29 513

A lo largo de este ano, la
editorial Alphonse Leduc ha
publicado varios titulos
para percusion. Ello abarca
desde la reedicion de
Studio'm de Delécluse, a la
presentacion de los

. TNGODU JURA

™ cyla

B o4
meétodos de bateria RN’
Funk Session de Jacky
Bourbasquet y Claude
Gastaldin o Drums Tempo,
de Guy Lefevre. Junto a
ello, Promenade y Du
tambour @ lo caisse claire,
firmadas por Bernard
Zielinski y Serge Luc o

piezas acompanadas de
piano: Tango du Jura de
Druelle y En caisse III et IV
de Couprie.

B. Smetana
G. Henle, Hn 756, 2004.

Edicion original de dos
diios para violin y piano
compuestos por Smetana
poco después de quedarse
sordo. A pesar de lo que el
titulo pudiera sugerir, no se
trata de melodias populares
armonizadas, sino de mdsi-
ca original compuesta al
modo folklérico.

E.CHABRIER

16 LIS JOLIES CHANSONS DE FRANCE

_ vorypiano
16 PLUS JOLIES
CHANSONS DE FRANCE

£. Chabrier -
G. Billaudot, G.7630 B, 2005.

En 1888 se publicaba esta
bella y sencilla coleccion
de canciones populares
armonizadas por Emmanuel
Chabier. Los textos fueron
sugeridos por el poeta
Catule Mendes v el
conjunto es de gran interés
para cantantes que se
inician en la interpretacion
de la melodie francesa,
tantas veces de gran com-
plejidad textual y musical,
precisamente por la simpli-
cidad senalada arriba.

Music Mepats. CopPer

Varios autores
ABRSM Publishing

Esta serie de la ABRSM pre-
senta obras para conjunto
instrumental. Dentro de
ella, destacamos la serie
Copper (cobre), el mas sen-
cillo de los cinco niveles en
que se gradua la dificultad
de las piezas (cobre, bron-
ce, plata, oro y platino).
Las obras son ya originales,
ya arreglos y tienen indica-

s Rl
e claninet
fo

ﬁ recorder

e |
do el tipo de ejecutante:
profesor y alumno, varios

alumnos y profesor, alum-
nos del mismo nivel o
alumnos de diferentes nive-
les. En estos casos, se
especifica el nivel de
ambos alumnos (por ejem-
plo, plata y cobre). La
seleccion abarca también

| ﬁ puitar

grupo de distinos instru-

mentos de viento. Junto a
ello, publican un libro con
opciones de trabajo para
los alumnos en cada nivel e
instrumento.
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PARTITURAS

VIOLIN

= ). S. Bach. Sonatas en Sol mayor y
Mi menor/Fuga en Sol menor, Violin y
continuo. Barenreiter Verlag. Ref,
BA 5167.

> Robert Coinel. Le vent se léve sur
la Redoune. Violin y piano. Gerard
Billaudot Editeur. Ref.G 7759 B,

> Anthony Girard. Terre brisée. Vio-
lin y piano. Gérard Billaudot Editeur.
Ref, G 7747 B.

> Robert Schumann. Fantaosiestiicke
op. 73. Version para violin y piano.
G. Henle Verlag. Ref. HN 421.

> Giovanni Battista Viotti. ler solo
du 28e concert en La mineur. Violin y
piano. Gérard Billaudot Editeur.
Ref.G 7757 B.

>Bernard Ziélinski y Jean-Pascal
Rabié. Promenade. Violin y piano.
Editions Musicales Alphonse Leduc,
Ref. AL 29 706.

VIOLA

=Jordi Cervell6. Sonata per a viola.
Viola sola. EMEC.

>Léonard Hubert. 6 solos progres-
sifs / Solo F. Viola y piano. Gérard
Billaudot Editeur. Ref. G 7650 B.

VIOLONCHELO

>Drew Hemenger. Songs from Ame-
rica. Violonchelo y guitarra. EMEC.

>Josep Maria Mestres Quadreny.
Sebel.lia. Violonchelo solo. Edicions
La ma de Guido. Ref. MG 223.

CONTRABAJO

>José Ramon Garcia Vazquez, Invi-
sible languaje. Contrabajo
Enclave Creativa. Ref. 048-100,

solo.
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FLAUTA

>Jacques Castéréde. Lo belle épo-
que. Flauta / piccolo y piano. Gérard
Billaudot Editeur. Ref. G 7792 B,
>Cesare Ciardi. Lo folle. Piccolo y
piano. Gérard Billaudot Editeur.

Ref. G 7846 B.

>Ernesto Kdhler. Valse-caprice. Pic-

colo y piano. Gérard Billaudot Edi-
teur. Ref. G 7841 B.

>Vincenzo de Michelis. La cachu-
cha de mi nifa. Piccolo y piano.
Gérard Billaudot Editeur.

Ref. G 7838 B.

>Heikki Sarmanto y Juhani Aalto-
nen. Sweet embraces. Flauta y piano.
Editions Musicales Alphonse Leduc.
Ref. AL 29 576.

CLARINETE

=Vicent Berenguer. Galer if Sincar
3. Clarinete solo. EMEC.
>Claude-Henry Joubert. le secret
du limagon. Clarinete y piano. Edi-
tions Musicales Alphonse Leduc. Ref,
AL 29 509.

>Alexander Rydin. [égende nord)-
que. Clarinete y piano. Gérard Billau-
dot Editeur. Ref. G 7788 B.

>Robert Schumann. Fantasiestiicke
op. 73. Clarinete y piano. G. Henle
Verlag. Ref. HN 416.

>Marie-Luce Schmitt. 3 piéces. Cla-
rinete y piano. Gérard Billaudot Edi-
teur. Ref, G 7808 B.

>Piotr Illich Chaikovsky. Vals. Cua-
tro clarinetes en si b. Gérard Billau-
dot Editeur. Ref. G 7740 B.

0BOE

=Jean-Marc Allerme. Hautbois Sto-
ries. Dboe y piano. Editions Henry
Lemoine. Ref. 28327 HL.

SAXO0

>Raymond Alessandrini. (ronos.
Saxo alto solo. Gérard Billaudot Edi-
teur, Ref, G 7935 B.

>Alan Bullard. Sixty for Sax. Estu-
dios progresivos para saxo. ABRSM.
Ref. AB 3068.

>Francis Coiteux. Féte a Josselin.
Gérard Billaudot Editeur. Ref. G 7743
B.

>Anthony Girard. Trois piéces bré-
ves. Cuarteto de saxofones. Gérard
Billaudot Editeur. Ref. G 7742 B.
>Christian Lauba. 1le Ftude
“Stan". Saxo baritono y sintetizador.
Editions Musicales Alphonse Leduc.
(CD) Ref. AL 29 541.

>Pascal Proust. Sphinx. Saxo y
piano. Gérard Billaudot Editeur. Ref.
G 7742 B.

>Didier Ropers. Bossax Novax. 12
Saxofones. Gérard Billaudot Editeur,
Ref. G 7867 B.

>Gino Samyn. Willy la Sours. Estu-
dios para saxo alto. También libro
del profesor. Gérard Billaudot Edi-
teur. (CD) Ref, 28222 HL (alumno) y
28278 HL (profesor).

=Piotr Illich Chaikovsky. Vals.
Cuarteto de saxofones. Gérard
Billaudot Editeur. Ref. G 7798 B.

TROMPETA

>Jean-Baptiste Arban. Premier
grand solo. Trompeta y piano. Gérard
Billaudot Editeur. Ref. G 7781 B.
>Fabien Bissat. 15 duos. Dos trom-
petas. Gérard Billaudot Editeur. Ref.
G 7921 B.

=>Armando Ghidoni. A Fabulous Day.
Trompeta y piano. Editions Musicales
Alphonse Leduc.

Ref. AL 29 597.

i Baptiste ARBAR

>Christophe Loup. 11 petits duos.
Dos trompetas. Gérard Billaudot Edi-
teur. Ref. G 7843 B.

>Giuseppe Verdi. Fontaisie sur
“Luisa Miller”. Trompeta y piano.
Gérard Billaudot Ed. Ref. G 7711 B.

TROMPA

>Daniel Bourgue. Le Cor. Méthode
universelle 2. Editions Musicales
Alphonse Leduc. Ref, AL 29 472,

TUBA

>Christophe Loup. 11 petits duos.
Dos eufonios. Gérard Billaudot Edi-
teur. Ref. G 7858 B.

ARPA

>Karol Beffa. Eloge de l'ombre.
Arpa. Gérard Billaudot Editeur. Ref.
G 80418,

>Sigismund Neukomm. Doux souve-
nir. Arpa sola. Gérard Billaudot Edi-
teur. Ref. G 7642 B.

>Fernando Sor. 6 études. Arreglo
para dos arpas. Gérard Billaudot Edi-
teur. Ref. G 7912 B.

» 'y

Fernando SOR A

PERCUSION.

>José-Maria Bru. Conditio. Un per-
cusionista EMEC.

>Nicolas Martynciow. Jigui lo Gui-
guine. Dos percusionistas. Gérard
Billaudot Editeur. Ref. G 7722 B.
>Josep Maria Mestres Quadreny.
Xac, Seis percusionistas. Edicions La
ma de Guido. Ref. MG 219.
>Antonio Plaza y Emilio Molina.
Conjunto instrumental para laminas y
pequena percusion. Enclave Creativa,
Ref, 029-100.

>Jean-Claude Tavernier. Félix. Per-
cusion y piano. Gérard Billaudot Edi-
teur. Ref. G 7672 B.

>Pascal Zavaro. Insomnia. Vibréfo-
no y cuerda. Gérard Billaudot Edi-
teur. Ref. G 7825 B.



PIANO

>Roman Alis. Tema con vanaciones
op. 42. EMEC.

=J. S. Bach. Album de Anna Magda-
lena Bach, 1725. Nueva edicion en
rustica con digitacion. Bdrenreiter
Verlag. Ref, BA 5242,

>L. van Beethoven. Sonata en Mi b

mayor op. 31, 3. Digitacion de

AR |
LAVIALLE T

METHODE/
(UM

Murray Perahia. G. Henle Verlag. Ref.
HN 755.

>Stéphane Blet.
microcosmigues op. 41.

Trente poémes
Editions
Musicales Alphonse Leduc. Ref. AL
29 543,

>Annick Chartreux. Rainbow piano.
Editions Van de Velde.

Ref. M-56005-257-1.
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>Jacques Pichard. In Memoriam
Thaddée In. Editions Musicales
Alphonse Leduc. Ref. AL 29 610.
>Max Reger. Obras para organo sin
numero de opus. G. Henle Verlag.
Ref. HN 762.

>Louis Vierne. Improvisation. Edi-
tions Henri Lemoine. Ref. 28 265 HL.

GUITARRA

>Roland Dyens. Valse des Anges.
Editions Henri Lemoine. Ref. 28 328
HL.

>Javier Farias Caballero. Retoma,
EMEC.

>Daniel Lavialle. Méthode de guita-
rre. Editions Musicales Alphonse
Leduc. Ref. AL 29 503.

>Eduardo Martin. Album de la ino-
cencia. Editions Henri Lemoine. Ref.
28 135 HL.

=Jiri Jirmal. Milonga amorosa. Dos
guitarras. Editions Henri Lemoine.
Ref. 28 221 HL.

=Jiri Jirmal. Nominativus singularis.
Piezas faciles. Editions Henri Lemoi-
ne. Ref. 28 155 HL.

>Maximo Diego Pujol. Historias sin
palabras. Editions Henri Lemoine.
Ref. 28 146 HL.

>Derek Sébastian. Gammes et
Modes des années 2000. Editions
Henri Lemoine, Ref, 28 321 HL.
>Alberto Vélez. Memoria de la gui-
tarra flamenca. Acordes Concert.

Voces, lfauta, violonchelo y piano.
Edicions La ma de Guido.
Ref. MG 225.

ORQUESTA

>David Esterri. Triptic infantil. Coro
de ninos, cuerda y piano. Edicions La
ma de Guido. Ref. MG 216.
>Joaquin Homs. Solilogui II. Cuer-
da. Edicions La ma de Guido. Ref, MG
217.

>Lorenzo Palomo. Nocturno y dan-
za. EMEC.

METODOS

LENGUAJE MUSICAL
>Jean-Marc Allerme. Oe ['eléve a
l'artiste. Curso de formacion musical,
vols. 1y 2. También libro del profe-
sor. Gérard Billaudot Editeur. (CD)
Ref. G 7612 B y G 7614 B (alumno)
/G7613 By G 7615 B (profesor).
>Ana Lépez y Emilio Molina . (uo-
derno de teorio. Enclave Creativa,
Ref. 005-100/3.

>Emilio Molina y M* Antonia Ron-
cero. Lenguaje musical. Enclave Cre-
ativa. Ref. 003-001/4.

LIBROS

DIDACTICA

>Josep Jofré i Fradera. £l [enguaje
musical II. La jerarquia de los soni-
dos. Barcelona, Ma non troppo,
2005.

INTERNET

>Andrea Girdldez. [nternet y educa-
cion musical. Editorial Grao, Bibliore-

ca Eufonia, Barcelona, primera edi-
cion, octubre 2005.

Barenboim-Said

(CD).
>Gloria Villanueva. Onyx. Edicions e
La ma de Guido. Ref. MG 227. — T——

FUNDRCION

>F, Liszt. Zwei Legenden. G. Henle
Verlag. Ref. HN 770.

>Pere Tintorer. Douce Rosée. Edi-
cions La ma de Guido. Ref. MG 221.
>Pere Tintorer. Conversa | vals, Edi-
cions La ma de Guido. Ref. MG 213.

ORGANO

>Naji Hakim. Gregoriana. Editions
Musicales Alphonse Leduc. Ref. AL
29 599,

voz

>Valérie Josse. Voici [a voix. Melo-
dias y juegos vocales. Gerard Billau-
dot Editeur. Ref. G 7694 B.
>Pere Tintorer. La balia. Edicions La
ma de Guido. Ref. MG 209.

CAMARA

>L. van Beethoven. Quinteto en mi
b mayor basado en el Octeto op. 103.
Quinteto de viento. Gerard Billaudot
Editeur. Ref. G 7794 B.

>Carmelo A. Bernaola. Polifonias.
Grupo instrumental. EMEC.

>Eduard Iniesta. Quintet num. 1.
Mandolina y cuerda. Edicions La ma
de Guido. Ref. MG 224.

>Eduard Iniesta. Quintet num. 3
“Llagrima”. Voz y cuerda. Edicions La
ma de Guido. Ref. MG 228.

>Django Reinhardt.
Arreglos para grupo instrumental.
Barenreiter Verlag. Ref. BA 7665.
>Antoni Tolmos. Lo nit bruixa.

Combocom.

La Academia de Estudios Orquestales
convoca Audiciones de:

Violin, violonchelo, viola, fagot, tuba,
contrabajo, arpa, oboe, flauta y percusion.
Clases impartidas por los musicos de la
Staatskapelle de Berlin

Consultar en: www.barenboim-said.org

N

JUNTA DE RANDALUCIA

CONSEIERIA DE LA MRERDENCIA
CONSEFERIA DE CULTURA
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qrabaciones

por JAIME ARROYO MOYA

Membran International,
ingenieria alemana a bajo coste

Da gusto encontrar sellos discograficos que ofrecen calidad a la vez que buenos precios. Tal es el

caso de Membran Internacional. Lider junto con Naxos y Brilliant de lo que debiera ser el porvenir

del mercado del CD clasico.

| acceder a la pagina web

www.membran.net opta-

mos a muy distintas series
y géneros musicales (aunque
predomina el jazz y lo clasico),
avalados por una alta calidad
interpretativa y de audicion (re-
procesados en Super AudioCD o
con técnicas 24 bits/96kHz).
Membran International, con se-
de en Hamburgo, es la nueva
cara de The International Music
Group. Recordaran nuestros lec-
tores aquellos cofres (XXCM-
Century Maestros) con los ciclos
de grandes maestros de la batuta
o del piano a precios ridiculos:
Beecham, Barbirolli, Celibida-
che, Ormandy, Toscanini, Klem-
perer o Schnabel. Fabulosas, asi
mismo, las cajitas con obras de
Mahler, Chaikovski 0 Smetana.

Artone

Uno de los formatos a bajo coste
que mas me sorprendio fue, sin
lugar a dudas, esta coleccion.
Planteada desde la mas refinada
de las presentaciones, con unas
portadas exclusivas realizadas
en acuarela con la figura del
correspondiente  intérprete o
director de orquesta. El sonido,
como apuntibamos al inicio,
procede de tomas de principios
del siglo pasado hasta finales de
los noventa, excelentemente re-
masterizado con tecnologia 24-
bits/9kHz. Hay de todo, hasta
para los oidos mds exquisitos:
personajes de la lirica como
Caballe, Callas, Tebaldi, Popp,
Prey o Caruso se alternan con
legendarias batutas como Furt-
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CABALLE

VERDI PUCCINI PONCHIELLI CATALANI MASCAGNI DONMETTI
GIORDAND CILEA BAZET BELLINI MASSENET VIVALDH FALLA
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wangler, Bernstein, B6hm, Mi-
tropoulus, Mravinski, Reiner o
Munich.

Quadromania

En Quadromania encontramos
unos estuches de carton que pro-
tegen una patentada caja cua-
druple con el grosor de una sen-
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cilla. Podemos optar a dos series,
la dedicada al jazz o la clasica,

ambas a poco mas de mil de las
antiguas pesetillas. Imaginense,
cuatro CD's con una atractiva
presentacion a este precio. En lo
referente a voces jazzisticas tie-
nen la posibilidad de acceder a
talentos como Ella Fitzgerald,
Billie Holiday, Sarah Vaughan o
Peggy Lee. Superlativos Django
Reinhardt, Sydney Bechet, Char-
lie Parker y Charles Mingus.

La gama cldsica tiene en
comin con Concerto Royale el
ser una basica seleccion de lo que
debiera constituir una discogra-
fia melémana, pero no por ello
estd exenta de apreciacion: Bee-
thoven por el Cuarteto Bush, el
insuperable violonchelo de Pau
Casals, el virtuoso del violin
Jasha Heifetz o Vladimir Horo-
witz con Mozart, Chopin y Rach-
maninov. Muy interesante la
integral de sinfonias de Carl
Nielsen con la Royal Liverpool
Philharmonic y Douglas Bos-
tock.

Royal Philharmonic Orchestra

Fue en la andaluza ciudad de
Malaga donde descubri, en una
minuscula tienda de discos, esta
nutrida gama de la mundialmen-
te conocida orquesta londinense,
Primeramente con Charles Mac-
kerras y su grandioso Richard
Strauss, las muy notables obertu-
ras de Berlioz con Alexander
Gibson y el Borodin del danés
Olé Schmidt. Yehudi Menuhin
nunca me apasiono demasiado
batuta en mano como si lo hizo
con el arco. Aun asi, aqui le pue-
den escuchar en un muy correcto

Elgar. Los hijos de Neeme Jirvi v
Kurt Sanderling aprendieron
bien las instrucciones de sus afa-
mados padres, asi Paavo Jdrvi v
Stefan Sanderling se lucen con
Dvordk y Haydn, repectivamen-
te. Yuri Simonov hace, a mi

JAMEE Bt nEMER
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modo de entender, unos sober-
bios Kachaturian y Mahler. El
Super Audio CD, un formato
hibrido que se puede reproducir
en equipos estéreo convenciona-
les asi como en equipos destina-
dos en exclusiva al mismo, logra
una calidez y cercania de los
musicos, que nos permite escu-
char cada uno de los instrumen-
tos casi individualmente, en una
sensacion de realismo. El consu-
midor podra elegir entre el for-
mato estéreo o el SACD sin verse
sumido en la ruina presupuesta-
ria.

| UAMES BOND THEMES

Designo

Volvemos a las cuidadas porta-
das de la mano del experto artis-
ta Rainer Miiller-Tombrink para
dar paso a Designo. Cuatro son
de nuevo los discos incluidos en
estos estuches, con portadas de
pinturas casi fotograficas y libre-
tos con veinte paginas de texto



en los consabidos idiomas prefe-
rentes: ingles y aleman,

Los seiores de Membran
International poseen algunos
DVD's considerables. Un Don
Gionvanm mozartiano con Rena-
to Bruson en la produccion de
Enrico Castiglione y Michael

9'.| MSIGNO

Halasz con la Orquesta Filarmo-
nica de Roma. Curioso el home-
naje a Tosca de Puceini con Fran-
cesca Patane v Jose Cura, ademas
de Bruson, nuevamente, Curiosi-
dad tmpm'ldnlv a tener en cuenta
es la Misa de Leonard Bernstein,
con Boris Brott en el podio a las
ordenes de la Orquesta Sinfonica
v Coro del Conservatorio de
Santa Cecilia de Roma,
Procuren encontrar la muy
recomendable seleccion de clasi-
cos escandinavos, ya que halla-
rdn gratas sorpresas v curiosida-
des, asi como la integral de 6pe-

ras wagnerianas con Clemens
Krauss, Joseph Keilberth o Hans
Knappertsbusch. Caviar a precio

de palomitas, como lo es tambien
el Anillo del Nibelungo de Giinter
Neuhold.

Por ultimo, recordar que todo
lo que se ha resenado se puede
encontrar v comprar a traves de
su pagina web o en grandes
superficies. ald
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Los judios de
Shangai

por DAVID TORRES

La persecucién de los judios en Europa durante los afos anteriores a la Segunda

Guerra Mundial provocd, aparte de la matanza inconcebible de los campos de exter-

minio, una enorme deriva de gentes que dejaron atras sus hogares para empezar una

nueva vida en cualquier parte.

no de los episodios menos conoci-

dos del Holocausto fue la emigra-

cion masiva de los judios europeos
hacia la ciudad de Shanghai que por aquel
entonces era, practicamente, el ultimo
puerto franco del planeta, el anico punto
donde alguien podia entrar y residir sin
papeles.

En 1999 Joan Grossman v Paul Rosdy
ganaron varios premios internacionales
(en los festivales de Hong Kong, Jerusalén,
Vancouver, Filipinas v Buenos Aires, entre
otros) con este magnifico documental
(Zuflucht in Shanghai. The Port of Last
Resort) que rescata imagenes de la época y
reconstruye lo que fue la vida de los refu-
giados judios en el gueto de Shanghai,
Entre 1938 v 1941, casi 20.000 personas
escaparon de los infiernos del dominio
nazi cruzando los mares para alcanzar ese
altimo puerto de esperanza que brillaba a
orillas del Huangpu. Lo que encontraron
fue una ciudad fastuosa, tinica, una mezcla
apasionante de tiempos, culturas, religio-
nes v gentes, un laberinto de cabarets,
callejuelas, pagodas, iglesias y sinagogas
en el que el lujo alternaba con la miseria, el
sexo con el comercio y el desenfreno con la
devocion. En esos anos, Shanghai fue el
canto del cisne de una época que se pro-
longaba desde siglos atrds, una epoca que
recibio su primera herida mortal durante
la ocupacion japonesa v su liquidacion
definitiva con la toma del poder por los
comunistas chinos. A pesar del alinea-
miento de Japon junto a las potencias del
Eje, la politica racial japonesa, bastante
mas benigna que la del Tercer Reich, per-
mitio que los judios vivieran y prosperaran
con cierta libertad. Sin embargo, las condi-
ciones de vida cambiaron radicalmente
tras el ataque a Pear] Harbour. La invasion
japonesa v los bombardeos norteamerica-
nos de la ciudad (varias veces llegaron a
bombardear directamente el gueto para
eliminar las estaciones de radio enemigas)
demostro que no habia lugar en el mundo
donde se pudiera escapar de la guerra.

El documental, montado a partir de
peliculas, fotografias y voces de varios
refugiados, es el testimonio fascinante de
un mundo perdido para siempre, barrido
bajo las cenizas de la Historia. Y la colum-
na vertebral de la obra es la banda sonora
de John Zorn, el prolifico v ecléctico saxo-
fonista norteamericano que amalgama
aqui un verdadero mosaico de musicas de
diversa procedencia v condicion. El ju-
daismo militante, el entusiasmo por el
jazz, el coqueteo con las formas sinfonicas

vy el conocimiento intimo de la musica tra-

dicional japonesa -fruto de largas estan-
cias en Japon- hacian de Zorn el candidato
ideal para la puesta en largo sonora de este
documental. En la banda sonora suenan,
aparte de las heterodoxas composiciones
de Zorn, varias canciones alemanas de la
época de entreguerras, “The little mill” de
Cole Porter v melodias chinas tradiciona-
les. La tristeza v el anhelo del klezmer
banan de arriba abajo estos recuerdos en
blanco y negro de una ciudad magnitica
donde unos miles de exiliados forzosos
vivieron durante un tiempo v fueron, tal
vez, felices. w2
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Lourse FARReNC (1804-
1875)
Musique de Chambre
Intérpretes : Philippe Bernold,
Frangois Leleux, Romain Guyot,

André Cazalet...
NAIVE (Diverdi)

Una tradicion interpretativa no se
crea en dos dias. En el caso de Loui-
se Farrenc (1804-1875), como en el
de tantas otras compositoras injusta-
mente olvidadas, empezamos practi-
camente desde cero.

Quizas por estar su misica profunda-
mente enraizada en la tradicion ger-

manica y sin concesiones a los gus-

tos musicales de la Francia del
momento, pero sin duda y sobre
todo, por ser mujer, hemos tenido
que esperar tanto para acceder a su
obra: rigueza de texturas, calidad en
la frecuente —pero nunca académi-
ca- escritura contrapuntistica, ar-
monia fluida y a veces sorprendente
en funcion de un melodismo bello
pero sin pomposidad, ritmica elabo-
rada y gran claridad formal, son
algunas de las caracteristicas evi-
dentes de su escritura.

Farrenc fue no sélo compositora de
renombre, estrenando y publicando
casi todas sus obras, sino también
prestigiosa pianista que ejercio la
docencia durante 30 anos en el Con-
servatorio de Paris, y autora, junto a
su marido, de la ingente recopilacion
Trésor des pianistes (23 vols). Alum-
na de Clementi, Reicha, y Hummel, su
miusica celebrada por Fetis y premia-
da en dos ocasiones por la Académie
de Beaux-Arts con el Prix Chartier por
su contribucion a la misica de cama-
ra, sorprende adn mas que esta figu-
ra de la misica se les “escapase” a los
historiadores.

Este disco viene a completar la labor
de divulgacion que otras firmas
(especialmente CPO, con dos fantas-
ticos discos que recogen la obra sin-
fonica, ademas de los dedicados al
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piano y la masica de camara) han ido
haciendo de la obra de Farrenc. Pero
lo que le hace diferente, mas alla de
la calidad excepcional de sus intér-
pretes y del muy notable trabajo
cameristico, es la apuesta interpreta-
tiva por los aspectos mas romanticos:
a veces incluso con excesivo énfasis y
algan rubato discutible, pero conven-
ciendo al primar la ligereza y la suti-
lidad timbrica, mostrando una Far-
renc mas francesa, mas romantica, en
definitiva, mas personal y con voz
propia.

MERCEDES ZAVALA

VILLANCICOS

Coro de Radio Television Espafiola,
Direccion Mariano Alfonso
RTVE- Miisica

Como no podia ser de otra manera, en
estas fechas llegan hasta nosotros
discos repletos de la cancion mas
representativa de una de las festivi-
dades mas senaladas de nuestra cul-
tura: el villancico. Entre las propues-
tas que presentamos para las proxi-
mas Navidades se halla una produc-
cion del Coro de Radio Televisian
Espanola, dirigido por Mariano Alfon-
50, que irrumpe en el panorama navi-
deno con un disco cargado de los mas
variados villancicos. Los mas popula-

res y dinamicos, como Una pandereta

suena o Zumbale al pandero entre
otros, suenan acompanados de senci-
llas percusiones; otros, mas melddi-
cos pero tan conocidos como Adeste
Fideles, suenan a capella. Y por lti-
mo, encantramos en los cuatro villan-
cicos que cierran el disco obras técni-
camente mas complicadas donde el
organo junto con los violines consti-
tuyen el acompanamiento musical.
Son de caracter mas severo, datan del
siglo XVIII, y pertenecen al Padre
Antonio Soler (A Belén se va corrien-
do, Ya de noche y por las calles), com-
positor que vivio en la época del
esplendor del villancico espaniol.

GRABACIONES | DISCOS

25 NADALES
Catalan Christmas Carols
Cor Madrigal, direccion Mireia
Barrera

La ma de guido

Otro de los discos atractivos para el
oyente en estas fechas es el que ofre-
ce el sello La ma de guido, en el que
hallamos 25 villancicos interpretados
a capella y en catalan por el Cor
Madrigal de mano de Mireia Barrera.
Esta agrupacion, cuya existencia se
remonta al ano 1951, encarga cada
12 meses la armonizacién de un
villancico tradicional catalan. Este

disco es el resultado de la seleccion
de algunos de dichos encargos junto
con otras armonizaciones que distin-
tos musicos vienen realizando desde
los afios sesenta. Algunas de las pie-
zas reunidas que se pueden escuchar
son El desembre congelat, El noi de la
mare 0 una curiosa version del céle-
bre Fum, fum, fum.

ViLLancicos Y DANzZAS
CrioLLas. DE LA IBERIA
ANTIGUA AL Nuevo Munpo
1550-1750

La Capilla Real de Cataluna.
Hespérion siglo XXI, direccion Jordi

Alia Vox (Diverdi)

Para finalizar con este recorrido navi-
deno, La Capilla Real de Cataluna
junto a la agrupacion Hespérion XXI,
dirigidos por un incombustible Jordi
Savall, nos deleitan con esta selec-
cién de Villancicos y Danzas Criollas.
Grabado entre los anos 2001 y 2003,
reline dieciséis piezas de miisicos de
origenes diversos, que se enmarcan
tanto en la Peninsula Ibérica como en
Ameérica Latina. No es de extrafiar,
por tanto, que este disco se constitu-
ya como un claro intento de materia-
lizar el mestizaje de ciertas manifes-
taciones musicales a través de la
interaccion cultural acaecida durante

VILLANCICOS
Y DANZAS CRIOLLAS

los siglos XVI, XVII y XVIII.

De esta manera, encontramos una
recopilacion de obras antiguas con
procedencias tan dispares como
Lima, Guatemala, Perti, Cuzco, Méxi-
co, Puebla, Oaxaca o la Peninsula
Ibérica. En palabras del propio Savall:
“estos Villancicos y Danzas Criollas
son fundamentalmente cantos de
vida y de espiritualidad, de amor y de
alegria”.

ENTRE AVENTURAS Y
ENCANTAMIENTOS. MUSICA
PARA Don Quuiote

La Grande Chapelle, direccion Angel
Recasens
Lauda

Y para no olvidar el afio Quijote, es
recomendable éste sugerente titulo
con el que el sello Lauda muestra una
cuidada seleccion de composiciones
musicales relacionadas con el mitico

personaje cervantino.
Angel Recasens, al frente de La Gran-
de Chapelle, encabeza este proyecto

cuyo principal objetivo es presentar
un variado repertorio musical que se
adectie de alguna manera a la duali-
dad que representa el desdoblamien-
to del personaje en si mismo.
La intencion fundamental es la de res-
catar el espiritu musical de aquella
época mediante la adaptacion de
romances que el propio Cervantes in-
cluyd en su inmortal novela. Asi, los
creadores de esta obra han incorpora-
do miisicas de diferente indole ajus-
tandolas a dichas piezas literarias con
estrictos criterios poético-musicales,
PILAR SIERRA
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14 Enero 2004 ORQUESTA DE LA COMUNIDAD DE MADRID
200 Director: J. M. SANCHEZ VERDU. ‘
“Monografico José Maria Sanchez Verdu”

23 Enero 2006 LONDON SINFONIETTA l
7134 Director: Pierre-Andrée VALADE

Mark VAN DE WIEL, clarinete '

Obras de Elliott CARTER, Harryson BIRTWISTLE, Jesus RUEDA

30 Enero 2004 CICLO RESIDENCIAS (1) [Plataforma de encuentro de grupos y
U splistas espanoles]
NEOPERCUSION. TRiO ARBOS. Paul CORTESE, viola.
Obras de George CRUMB, Jonathan HARVEY, Terry RILEY,
Jesus TORRES

marzo 2006

“Monografico Roman Haubenstock Ramati”
En colaboracion con ARCO 2006 (Austria, pais invitado)

.
—— —
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4 Febrero 2006 Giovanna REITANO, arpa. A 1 —
A=

13 Febrero 2006 Renaud y Gautier CAPUCON, violin y violonchelo.
' Obras de Henri DUTILLEUX, Sofia GUBAIDULINA, Gideon
KLEIN, Erwin SCHULHOFF

r

ion enero-

20 Febrero 2006 ORQUESTA DE LA COMUNIDAD DE MADRID
~l" Director: Miguel ROMEA,
“En torno a Sofia Martinez”
Obras de Sofia MARTINEZ y de MONTEVERDI, DEBUSSY y FALLA

27 Febrero 2006 Junko TAHARA, voz y biwa; Caroline DELUME y Wim
3 HOOGEWERF, guitarras en cuartos de tono.
Obras de Felix IBARRONDO, Francisco LUQUE, Laurent MARTIN
y musica tradicional japonesa

& Marzo 2006 CUARTETO DIOTIMA [Francial
17 Obras de James DILLON, Michaél LEVINAS, Emmanuel NUNES,
Mauricio SOTELO ——

13 Marzo 2006 CICLO RESIDENCIAS (1) [Plataforma de encuentro de grupos y
f solistas espanoles]
NEOPERCUSION. Trio ARBOS. Javier BONET, trompa.
Obras de Morton FELDMAN, Roberto SIERRA, Gyorgy LIGETI,
Georges APERGHIS =

20 Marzo 2006 K.0. ENSEMBLE (Alemania)
I "Monografico Mesias Maiguashca™ [Leyendo a Castanedal

27 Marzo 2004 MODUS NOVUS (Espana)
' Director: Santiago SERRATE
"Monografico Benet Casablancas”

Avance de programac

ﬁ;,“ El espacio de la MUSICA de nuestro tiempo q

ENTRADA LIBRE Ronda de Atocha esquina a Argumosa. Tel.917741072
Mas informacion en http://cdmc.mcu.es. Softy
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ACTUALIDAD | NUEVOS PUBLICOS

Teatro Real: un pablico

Groria CoLiapo

irrenovable

El Teatro Real a través de su nuevo equipo directivo, capitaneado por Miguel Muiiiz y Antonio Moral, no paran

de idear reclamos para atraer al piblico joven al especticulo operistico. Estos buenos propésitos parecen pasar

por alto lo que puede considerarse como mal endémico del coliseo: su piblico.

a apuesta por un pablico de

corte tradicional, elitista y poco

formado en los habitos de la
moderna degustacién de la cultura
fue fulminante a partir de la inaugu-
racion del Teatro. Fue, de hecho, la
peor de las gestiones de Cambreleng
~tercero en la lista de directivos que
han pasado por “la casa”~ y la tnica
por la que nadie le reproché nada.
Desde el principio, la politica de abo-
nos fue la de acotar lo mejor de un tea-
tro plagado de rincones de escasa
visibilidad v alcan-
zar la mayor cuota
legal permitida pa-
ra los abonos en
detrimento de la
venta de butacas li-
bres, con una sos-
pecha nunca eli-
minada de favo-
ritismos a asocia-
ciones de la lirica y
otros poderes facti-
cos que han acaba-
do por convertirlo
en un coliseo viejo,
pese a su tierna edad. Existe tal can-
tidad de gente que ha intentado acce-
der al Teatro Real sin resultado que
puede que estemos en el momento en
que se hayan cansado definitivamen-
te y la magia que irradiaba el Real
haya dejado de ser la de hace un lus-
tro. El piblico del Real, inexistente
hace diez afios, es ahora uno de los de
peor reputacion de los grandes tea-
tros europeos; con fama de agrio,
poco agradecido, dispuesto a crear un
incidente por tonterias, poco aplaudi-
dor, impermeable a lo novedoso v
veloz en la busqueda de la salida para
llegar antes al guardarropa y al par-
king; este publico es un problema que
ya han captado algunas de las gran-
des figuras de la lirica y que provoca
que no ardan en deseos de venir a
cantar. Es, también, el principal freno
a que otro tipo de publico se congra-
cie con la actividad operistica, y no
solo porque ocupen el sitio. Pero,

sobre todo, es un problema cultural
para un teatro publico. Un célebre
columnista madrilefio que firma con
sonoro seudonimo, hablaba hace
muy poco de que una opera como
Desde ln casa de los nmuertos, de Janacek,
extranaba a los paladares de los que
pagan 400 euros por butaca v que
nada mejor que hacer Rigoletto en
buenas condiciones. Es una magnifica
descripcion de lo que esta pasando.
Las operas de Jandcek han sido la alti-
ma no ya revolucién sino incluso
moda en los teatros liricos en las alti-
mas décadas v en ningun sitio se con-
traponen a Rigoletto. Incluso el du-
bitativo Real ha acogido ya tres.
Extranarse ante ellas equivale a que
La vida breve, de Falla, provocara re-
chazos en Praga, Budapest o Helsinki.
Con todo, una 6pera nunca escu-
chada siempre resultard mas dificil
que otras mas oidas. ;Es ése todo el
problema? Un publico que reclama el
derecho a lo mismo una y mil veces y
que aunque pague 400 euros (que no
sera tanto), no paga mas que una
pequena parte de lo que vale esa loca-
lidad -va que el resto viene del erario
publico-, /no es él el problema? Pues
bien, aunque asi sea, a ese monstruo
hay que conducirlo, y no es la mejor
manera decirle, ademds, que esa
oOpera es “contemporanea”.

Y aqui es donde nos tropezamos
con uno de los grandes errores del
nuevo equipo. Al encontrarse con
varias Operas poco o nada habituales
del siglo XX, heredadas, obviamente,
del equipo anterior, la respuesta es:
“creemos un abono de 6pera contem-
poranea con vocacion de llegar a los
jovenes”; y las Operas supuestamente
contempordneas son la citada de
Jandcek (de 1927), Didlogos de carmeli-
tas, de Poulenc (de 1957), y Suerio de
una noche de verano, de Britten (de
1960). En suma, una 6pera contempo-
rdnea, si, pero de Turandot y del cine
mudo, otra de monjitas y otra con-
temporanea del Do Dinamico. Con
esa “brillantisima” politica de co-

municacion publicitaria se les dice a
los jovenes que lo suyo son las 6peras
de sacrificadas monjas y de temas cld-
sicos, extraidos de Dostoievski o Sha-
kespeare, en un “tentador” suple-
mento semanal de un periodico de
gran tirada al precio de unos 12.000
euros la pagina. Y de paso se les dice
a los “mea colonias” de 400 euros que
si no lo entienden bien no se preocu-
pen, que es una extravagancia con-
tempordnea v que, desde luego, no
deberia volver a ocurrir. Con ello se
desacredita el discreto intento de
ampliar un poco el repertorio y se
pide perdén al sector de pablico més
reaccionario que nos pudiéramos
imaginar, jBravo!

Otras genialidades para los jove-
nes son las entradas en los cinco tlti-
mos minutos (pero en las que la 6pera
se ve en una pantalla, lo que los jove-
nes no ven por la tele ni gratis cuando
estan en casa); el Real a 4 euros para
“jovenes” (pero se trata de conciertos
sinfonicos el domingo por la manana,
de los que se oyen igual de bien y por
precios andlogos en el Auditorio
Nacional), o una politica de entradas
para estudiantes al ensayo general
(600 localidades para Madrid y Co-
munidades limitrofes, distribuidas
por centros escolares y universidades
a repatir como caramelos). Asi pues,
el mantra de los jovenes sirve igual
para un roto que para un descosido. Y
si esto parece un hecho aislado, con-
vendria reflexionar sobre las obliga-
ciones de un teatro pablico, y no es la
menor de ellas crear un publico, valga
la redundancia, asi como estar abierto
a que cualquier ciudadano pueda for-
mar parte de él. Este aspecto es el que
mas nos diferencia de los paises de
nuestro entorno y nivel, y ya constitu-
yo el fracaso histérico del primitivo
Teatro Real durante la segunda mitad
del siglo XIX y las dos décadas poste-
riores. Y como este objetivo se ha
hecho mal ya y no es nada fécil solu-
cionarlo, al menos habria que aspirar
ano empeorar las cosas. w I2



ACTUALIDAD | CAMBIOS

La misica desde la Fundacion

CosME MARINA

Caja Madrid

El relevo de Antonio Moral al frente del area musical de Caja Madrid ha llevado a una reor-

ganizacién de los responsables de los ciclos que, en lineas generales, mantendran las

directrices de Moral. Un poco més de tiempo habra que esperar para percibir cambios de

mayor calado, una vez que se ejecuten las contrataciones de los nuevos gestores.

n cierta medida, Antonio Moral conti-

nuara al frente del apartado vocal, des-

de su nueva responsabilidad en el Tea-
tro Real, de hecho el Ciclo de lied, actual-
mente con sede en el teatro de La Zarzuela y
el nuevo de Grandes Voces que aborda el
Real -pese a no ser este tipo de eventos muy
del agrado de su director musical, Jesis
Lopez Cobos- seran el soporte de los recitales
de los divos mas destacados del momento en
Ia capital de Espana, Nombres como lan Bos-
trigde, Vesselina Kasarova, Amanda Roo-
croft, Thomas Hampson, Bernarda Fink o
Matthias Goerne dan la medida de la calidad
del ciclo por el que desfilan los mejores en el
campo del lied. La aceptacion de la propues-
ta es grande y ha sabido consolidar un puabli-
co en un ambito dificil del que apenas existe
tradicion en nuestro pais.

Pilar Tomas y Luis Gago tomaran el rele-
vo de Moral en varias de las propuestas, La
primera en la Semana Religiosa de Cuenca v
el apartado relacionado con la musica y el
patrimonio monumental, que en los altimos
anos ha vivido un impulso espectacular, y el
segundo -uno de los programadores mas
serios v profundos conocedores del hecho
musical en Espana- del Liceo de Camara, una
de las apuestas mas exigentes de la Funda-
cion. Aunque, es evidente que las lineas
maestras para esta edicion atn tienen, practi-
camente en su totalidad, la impronta de
Moral, a buen seguro los nuevos responsa-
bles iran perfilando nuevos criterios que em-
pujen las series de conciertos.

Entre las propuestas de la Fundacion, Los
Siglos de Oro se ocupan de difundir uno de
los periodos més intensos y ricos de nuestra
historia musical, implicando nuestro patri-
monio musical en los dmbitos para los que
fue escrita originalmente. Espacios como el
Monasterio de la Encarnacion, el gran
anfiteatro del Colegio de Médicos de Madrid,
el Patio de Borbones del Pardo o la Capilla

del Palacio Real del Pardo son algunas de las
sedes del certamen que este afio tiene como
eje tematico el nuevo estilo italiano en los
centenarios de Corselli, Farinelli y Boccheri-
ni. Precisamente, el concierto extraordinario
de Navidad en la capilla del Pardo el 20 de
diciembre, con la Orquesta Barroca de Sevilla
v Andrea Marcon al frente ofrecera un pro-
grama con obras navidenas de Boccherini y
Corselli,

Otro de los apartados que relaciona los
espacios historicos con musica pensada espe-
cificamente para ellos es el de Musica y Patri-
monio, buscando un didlogo lo mas fértil
posible entre arquitectura y musica, También
siguiendo esta linea de programacion, Musi-
ca Sacra en las catedrales espanolas lleva la
musica religiosa a sus marcos naturales. En
este sentido, tambieén la Semana de Musica
Religiosa de Cuenca tiene en las iglesias v la
catedral de la ciudad sus principales marcos,
junto al Auditorio. En los altimos anos el
ciclo ha experimentado un fuerte giro que ha
ofrecido cimas tanto en el mundo de la musi-
ca religiosa barroca como en el de la creacion
contemporanea de la que se han ofrecido
numerosos estrenos de relieve, tanto de com-
positores espanoles como extranjeros. Todo
indica que, al menos a corto plazo, esta linea
serd la que impere en el ciclo sacro de refe-
rencia espanol.

En el Liceo de Camara las mas acreditadas
formaciones cameristicas se dan cita en el
Auditorio Nacional. El Cuarteto Keller, el Trio
Guarnieri, o los cuartetos Alban Berg o de
Tokio comparten cartel con Frank Peter Zim-
mermann y Christian Zacharias, entre otros
musicos de alto relieve. Como complemento,
la creacion contemporanea también tiene su
cuota con “Musicadhoy” que dirige Xavier
Giiell, atento a las nuevas tendencias estéticas
y configurando un marco creativo que abarca,
en todas sus vertientes, desde la musica del
Renacimiento hasta la creacion actual. w2

EL CONCIERTO EXTRAORDINARIO DE NAVIDAD EN LA CAPILLA DEL
PARDO EL 20 DE DICIEMBRE, CON LA ORQUESTA BARROCA DE
SEVILLA Y ANDREA MARCON AL FRENTE OFRECERA UN PROGRAMA
CON OBRAS NAVIDENAS DE BOCCHERINI Y CORSELLL.”

“No sin orquesta”

esde hace varias semanas, los profe-

sores de la Orquesta Sinfonica v

Coro de RTVE lucen durante los
conciertos una pegatina que dice "No sin
orquesta”. Con este gesto los musicos pre-
tenden llamar la atencion sobre su situa-
cion a todos aquellos que se acerquen a
escucharlos al Teatro Monumental, su
sede, Pero esta no es la inica medida. Tam-
bién, desde hace semanas, circula por
internet un manifiesto en el que los musi-
cos exponen su inquietud, y al que en ape-
nas diez dias se habian suscrito tres mil fir-
mas, algunas de ellas muy relevantes en el
mundo de la musica.

Doce Notas ha hablado con los represen-
tantes de la Orquesta y Coro de RTVE
sobre este asunto. Ante todo no quieren se¢
alarmistas v que este manifiesto se con-
vierta “en una bola de nieve”. Tampoco
quieren que “se magnifiquen los hechos”,
Por ello subravan que de momento nadie
les ha comunicado que la orquesta v coro
vavan a desaparecer. “Lo cierto es que hay
una situacion de incertidumbre en toda
RTVE. Con respecto a este nuevo Proyecto
de Ley que salié en agosto, v en el que se
basaré la Corporacion RTVE, todo lo que
aparece es muy génerico y, por ejemplo, las
palabras orquesta v coro no aparecen por
ningun lado”, explican. Sobre si se le han
trasladado estas interrogantes a algun
interlocutor valido afirman que la directo-
ra de RTVE, Carmen Caffarel, les ha mos-
trado su apoyo v esta convencida que de-
ben seguir porque, segun ella, “la Orques-
tay Coro de RTVE es educacion musical v
cultura: Cultura con mavusculas, cultura
que se comunica por el aire y, también, por
el cable y por satélite; cultura que queda,
ademds, guardada para conocimiento y
disfrute de generaciones venideras”. Opi-
nion refrendada por el Comite de Sabios
que en, deliberaciones sobre su futuro,
han apuntado que podria continuar en-
marcada “dentro de una fundacion, vincu-
lada al Ministerio de Cultura”. Sin embar-
go, el nerviosismo existe v es lo que ha
provocado que los musicos “nos hayamos
movilizado para buscar apoyos sin pasar a
acciones de otro tipo”. Los representantes
reconocen que “hay un tanto por ciento de
oplimismo porque cuesta creer que vaya-
mos a desaparecer. Este manifiesto tan
solo ha sido un aviso para que “antes de
que se decida nada, vean que la orquesta v
coro tienen una utilidad como servicio
publico”. (www.nosinorquestaycoro.com)

SUSANA GAVINA
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Gonzalo de Olavide,
un espiritu libre

El Maestro falleci6 el pasado viernes 4
de noviembre, v Maestro con mayiis-
culas porque sin duda ninguna ha sido
el compositor més interesante de su
generacion. Y lo califico de interesante,
por no ponerme grandilocuente, por-
que Gonzalo, sobre todo, era un ser
libre, un artista integro al que lo que
mas interesaba era la dimension emo-
cional y espiritual de la musica, algo,
por cierto, que estuvo vetado y estig-
matizado durante la “dictadura post-
serial”.

Cuando un dia de los primeros ochen-
ta, escuché en Radio Dos, la actual
Radio Clasica su Sine Die, interpretado

por la Orquesta de la Suisse Romande,
me quedé literalmente petrificada,
pues escuché esa musica que yo busca-
ba v que en aquellos anos era imposi-
ble oir, no solamente en la casposa v
oscura Espana franquista -recién
escondida y todavia viva- sino en toda
Europa: Darmstadt y su estética domi-
nante, todavia era la Duena y Senora,
aunque ya en franco declive.
A principios de los noventa Gonzalo
regresé a Espana de su “retiro” gine-
brino v va no le perdi la pista, asi hasta
que un jurado integrado por Carlos
Cruz de Castro, Miguel Angel Coria,
Mauricio Sotelo, Jestas Torres v vo
misma tuvimos el honor y el placer de
poder otorgarle el Premio Reina Sofia,
por el conjunto de su obra.
El Maestro Olavide, Gonzalo, fue un
espiritu libre que siempre compuso lo
que su corazon, Su emocion v su razon
le dictd, sin entrar en camarillas, ni
dejarse arrastrar por las poderosas
fuerzas institucionales. A ello se le
anade su enorme calidad humana, un
corazon generoso y leal.

MaRrisA MANCHADO TORRE

48 doce notas

ACTUALIDAD | NAVIDAD

Navidad a gusto

de todos con Haendel de fondo

PILAR SIERRA

Protagonista en estas fechas que se aproximan, la Navidad estd presente en la progra-

macion de conciertos y ciclos de la actualidad musical en toda la geografia espaiiola. La

inevitable presencia del Mesias de Haendel, el Festival Via Magna o el ciclo “Misica en

los Barrios” son algunos de los ejemplos mas representativos.

a proliferacion de representaciones del

Mesins de Haendel durante la época

navidena no sorprende a nadie. Algu-
nas de las funciones mas significativas que
tendrdan lugar en la capital en estas fechas son
la que acometera Antoni Ros Marba al frente
dela RTVE los dias 15 y 16 de diciembre en el
Teatro Monumental, asi como la que pondra
en pie la ORCAM dirigidos por Eduardo
Lapez Banzo en el Auditorio Nacional,

Fuera de Madrid seran muchas las ocasio-
las que se podra disfrutar de esta obra:
en Granada, la orquesta de dicha ciudad,
acompanada por el Coro Ciudad de la
Alhambra y del Orfeén de Granada, nos
deleitaran con ella los dias 18 y 19 en el Audi-
torio Manuel de Falla.

EI'8 de diciembre dos interpretaciones de
agrupaciones especializadas en musica anti-
gua seran las que tendran lugar en el Palau de
la Musica catalana, que abrird sus puertas a

nes en

Capilla Real de Madrid

The King's Consort dirigidos por Robert
King, y en el de Valencia, que recibird a Renee
Jacobs al frente de la Freiburger Barockor-
chester.

Una representacion mds especial sera la
que tendra lugar en la catedral de Oviedo el
22 de diciembre, donde Maximiano Valdés
dirigird a la Orquesta Sinfénica del Principa-
do de Asturias junto con el Coro Fundacion
Principe de Asturias.

De nuevo Ros Marba, esta vez al frente de
la orquesta Real Filarmonica de Galicia y el

Coro de Camara del Palau de la Musica , esta-
ra el 22 del mismo mes en el Auditorio de
Galicia v, al dia siguiente, en el Ciudad de
Leon.

Festival Via Magna

El Festival Via Magna no ha sido indiferente
ante esta programacion v, como no podia ser
de otra manera, abrird su ciclo con esta com-
posicion del musico aleman.

Tras catorce anos demostrando su versati-
lidad y buen hacer, llega hasta nosotros estas
Navidades la XV edicién del Festival Via
Magna, acontecimiento patrocinado por la
Obra Social de Caja Madrid que en el anterior
ano 2005 fue arropado por mas de 15.000
espectadores. Entre el 10 y el 23 de diciembre
varios espacios de la capital se verdn colma-
dos de conciertos muy apropiados para estas
fechas, donde se daran cita distintos intérpre-
tes de los mds diversos estilos musicales.

Coro La Salle Maravillas

£ :_..-'5 &

Oscar Gershensohn, al frente de la Capilla
Real de Madrid y el Coro Via Magna, inau-
guraran el festival en el Teatro Monumental
de Madrid con El Mesias de Haendel en una
version con instrumentos originales y acom-
panados de varios solistas.

Otro de los conciertos que podremos escu-
char en el marco de este ciclo es el que tendra
lugar en la Real Iglesia de San Ginés, donde
Schola Antiqua, el Coro Via Magna, La Dan-
serye, Opera Omnia y la Capilla Real de
Madrid, dirigidos nuevamente por Gershen-

“ﬁ
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sohn, pondran en pie Vespro dellia Beata Vergi-
ne, de Monteverdi.

Pero el festival no se limita a estos espec-
taculos, va que lambien podremos disfrutar

de interpretaciones de villancicos y de diver-

Capilla Jerdnimo de Carrién

-

sos recitales a cargo de jovenes intérpretes en
la Iglesia de San Jose, funciones de cantauto-
res en la sala Clamores, musica vocal a cape-
lla en Galileo Galilel v canciones de Navidad
en la Iglesia de Nuestra Senora del Perpetuo
DOCOTTO.

Musica en Segovia

El ciclo de conciertos de Adviento v Navidad
bautizado como “Musica en los Barrios”
patrocinado por la Fundacion Don Juan de
Borbon en colaboracion con el Ministerio de
Cultura v Caja Segovia es otra de las intere-
santes propuestas musicales de estas navida-
des. Se trata del segundo ano que se apova
esta iniciativa como medio para sacara la luz
el rico archivo musical de la catedral de
Segovia, Ast, desde el 3 de diciembre hasta el
3 de enero se han programado en el marco de
este festival cinco conciertos que pretenden
rescatar todo ese valioso legado.

Distintas iglesias v edificios de la ciudad
abriran sus puertas estos dias para acoger los
conciertos de este ciclo, que se inicia con un
recital de arpa barroca espanola en la iglesia
de Santo Tomads. El 10 de diciembre, en el
monasterio de San Antonio el Real, espacio
especificamente abierto para este concierto,
se podran escuchar obras para tenor, clave y
violonchelo barroco de Bach y Telemann.
Una semana mas tarde y en la iglesia de la
Resurreccion un programa para soprano y
vihuela deleitard a sus espectadores

Tampoco se olvidan de los mas pequenos,
va que para el 22 del mismo mes esta progra-
mado un concierto que interpretaran la Esco-
lania de Segovia y el grupo de musica popu-
lar La Carraca.

La Capilla Jeronimo de Carrion, aiingidd
por Alicia Lazaro, serd la encargada de cerrar
este ciclo con un concierto que tendra en el
programa musica del Archivo v que se oira

en la vatedral segoviana.
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La Navidad llega a Pradillo

El teatro Pradillo alberga del 23 de diciembre
al 8 de enero el 6" Festival Navideno para los
mds pequenos, dirigido a nifios de edades
comprendidas entre 1 y 4 afios

La oferta de este festival esta centrado en
funciones de titeres, de danza, musica v del
mundo circense a cargo de diferentes com-
panias. También habra talleres de dibujo,
chapas y adornos navidenos.

De entre todas las actuaciones, destaca-
mos aqui dos que hacen hincapié en el
mundo del flamenco. Una de ellas es el
espectaculo musical El flamenco vive con los
nirios, que pretende acercar este arte a los
mas pequenos a través de sus mas claras
manifestaciones, el cante, el baile y la musica.
La otra, se denomina Las medias de los flamen-
cos v es un representacion de danza creada
por la Compania La Calabaza.

Café de Palacio

Para concluir este repaso por la programa-
cion mas destacada en estas fechas miramos
hacia el Teatro Real. El coliseo madrilefio pre-
senta los dias 29 v 30 de diciembre, cerrando
el 2005, el monologo lirico-alternativo Tenor
vivo...ial rojo, protagonizado y escrito por el
tenor Enrique Viana. El pianista Manuel Bur-
gueras le acompana en esta funcion al com-
pas de obras de Gounod, Donizetti, Wagner,
Bizet, Mascagni v Léhar. w12

Enrigue Viana
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=Javier del Real, Teatro Real

Solistas de la
ORCAM en

la Fundacion
Canal

Sin duda, la presencia de estos
musicos, la gran cantidad de
estrenos absolutos a cargo de la
propia fundacion v la gratuidad
de la entrada son algunos de los
reclamos para acercarse los ulti-
mos domingos de cada mes al
Auditorio de la Fundacion Canal
con el fin de presenciar los con-
ciertos que alli se organizan v
que tienen en el tema de la natu-
raleza, v en concreto en el del
agua, su principal fuente de ins-
piracion.

Asi, en diciembre vy bajo el epi-
grafe “Latidos de agua” se pro-
grama un concierto en el que
encontramos compositores de la
talla de Shostakovich, |. A. Medi-
na (quien estrena la obra cuyo
nombre es el del propio titulo del
concierto) o Beethoven. Con un
impresionante plantel de instru-
mentos de viento Martin i Soler v
Mozart hacen acto de presencia
en una audicion el dia 29 del ano
nuevo. A finales del febrero asis-
tiremos a un concierto en el que
los instrumentos de viento fun-
cionan como hilo conductor de
una serie de obras de varios com-
positores que, no obstante, se
veran acompanadas de percu-
s101.

“Danzas acuaticas” alberga un
concierto el 26 de marzo para
violonchelo y pi.mu en el que se
pndi'dn (’?"-L"Ll.l'l'l.li' creaciones \|L’
Dvordk, Martinu, Santacreu y
Jandcek, mientras que a finales
del mes siguiente Beethoven v
Rachmaninov seran interpreta-
dos al piano por Karina Azizova.
Brahms y Messiaen, con un trio y
un cuarteto t'mpm‘li\'anu‘ntc.
qm-dan rt'prc*{'l‘ltdduh enuncon-
cierto bautizado como “Abismo
de los péajaros”; por ultimo, com-
posiciones de Shostakovich, Ma-
ria Luisa Ozaita y Schumann
figuran como protagonistas de
“El caudaloso Ebro” dando asi
por concluido el 25 de junio este

interesante ciclo. P. S.
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“Residencias”, plataforma de
encuentro de grupos y solistas

Juan CarLos GARVAYD

o cabe duda que la esperada puesta en
marcha el pasado 17 de octubre del
nuevo Auditorio 500 del Museo Na-
cional Centro de Arte Reina Sofia supone uno
de los mas importantes acontecimientos de la
vida musical espanola para esta temporada
2005-06. En un Madrid verdaderamente ne-

cesitado de espacios musicales de calidad, la
sala disenada por Jean Nouvel ofrece multi-
ples ventajas (claridad acustica, belleza ar-
quitectonica, emplazamiento ideal) que la
convierten en el futuro espacio de referencia
de la musica contemporanea en Espana. El

JR——

Fachada Auditorio 500. Foto: © Xavier M. Mird, COMC.

impresionante contenido con que su gestor
por derecho propio, el Centro para la Difu-
sion de la Musica Contemporanea (CDMC),
ha dotado a esta emblematica sala no le va,
desde luego, a la zaga: nada mds y nada
menos que 28 conciertos que recorren practi-
camente todas las tendencias de la musica
actual, interpretados por lo més granado de
la escena nacional e internacional, desde con-
juntos “icono” como el Ensemble Intercon-
temporain o London Sinfonietta hasta los tres
monograficos dedicados a compositores
espanoles por la ORCAM o cuartetos de lujo
como el Diotima o el Arditti.

“Residencias”

Dentro de esta amplia panoramica de la crea-
cion musical actual se incluye un ciclo de cua-
tro conciertos bajo el epigrafe de “Residen-
cias”, plataforma de encuentro de grupos v
solistas espanoles, que responden a un con-
cepto, “el de artista en residencia”, practica-
mente desconocido dentro de nuestras fron-
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espanoles

teras, por lo inexistente, pero ampliamente
difundido, por lo beneficioso, en numerosos
paises. En este caso, el CDMC, a través de su
director Jorge Fernandez Guerra, nos ha pro-
puesto a dos conjuntos de camara espanoles,
Trio Arbos v Neopercusion, ejercer la direc-
cion artistica de este ciclo de conciertos, invi-
tando asimismo a solistas espanoles de reco-
nocido prestigio como José Luis Estellés (cla-
rinete), Javier Bonet (trompa), Victor Anchel
(oboe), Juan Carlos Chornet (flauta) y Paul
Cortese (viola) para completar las plantillas
de nuestros conjuntos que en el caso del Trio
Arbos son Miguel Borrego
(violin), José Miguel Gomez
(violoncello), y yo mismo al
piano, y en el de Neopercu-
sion, los percusionistas Juanjo
Guillém, Juanjo Rubio y Rafael
Galvez. Debo confesar que la
labor de programacion no ha
sido en absoluto compleja:
cuando se comparten criterios
interpretativos ademas de a-
mistad, y una gran ilusion por
el provecto encomendado, las
ideas fluyen y se concretan de
forma admirable, y mas aun si
consideramos que la tinica pre-
misa a la hora de programar ha

sido la de compartir con el publico
musica de indudable calidad que nosotros
mismos disfrutamos tocando. En los progra-
mas se incluyen obras para nuestras forma-
ciones a solo como los trios con piano de Sal-
vatore Sciarrino y Roberto Sierra (estreno en
Espana) o Les guetteurs des sons de Aperghis
para tres percusionistas, asi como estrenos en
Espana de los recientes Trio de cuerdn de Jona-
than Harvey (con quien tuvimos ocasion de
trabajar recientemente en el festival de Viita-
saari), 0 Immagini da Escher de Ivan Fedele.
Tampoco dejamos de lado obras ya clasicas
como el Trio de trompa de Ligeti o el monu-
mental Triple Duo de Elliott Carter, o la musica
de nuestros admirados Jests Torres (Splen-
dens) y César Camarero (Reverso 2), asi como
musica mas infrecuente como la de Peixinho
(Canto da Sibila), Maki Ishii (Lost sounds), o
Terry Riley (Rifmos and Melos). En fin, cuatro-
conciertos-cuatro para pasarlo en grande en
un ano en el que, por cierto, después de mas
de 300 conciertos en 30 paises, el Trio Arbos
celebra ya su décimo aniversario. u |2

EL CDMC,
con paso firme

Tras la pausa navidefa, el remozado
ciclo de conciertos del Centro para la
Difusion de la Misica Contemporanea
volvera a la carga a partir del 16 de
enero. Y si el arranque ha sido
espectacular, el segundo trimestre se
anuncia igualmente potente. El
magnifico nuevo Auditorio 500 de la
ampliacion del Museo Reina Sofia
acoge tres manifestaciones de primer
orden en enero. De la dltima de ellas
(el ciclo Residencias), ya habla en
estas mismas paginas uno de sus
protagonistas, Juan Carlos Garvayo.
Pero las dos citas anteriores no le
andan a la zaga. El lunes dia 16 de
enero se brinda un concierto
monografico en torno a la figura del
joven José Maria Sanchez Verdd, un
repaso a la rica trayectoria de quien se
alzo con el Premio Nacional de Misica
con poco mas de 30 anos, hace dos
temporadas y se ha convertido en una
de las voces de referencia de la joven
composicion espanola. EL propio
compositor dirigira parte del concierto
a los miembros de la Orquesta de la
Comunidad de Madrid que, fieles a su
cita con la temporada del CDMC,
ofrecen con éste el primero de los tres
conciertos integrados en esta
temporada.

Pero si el dia 16 es una fecha
importante, la del lunes siguiente, dia
23 de enero, se convierte en dia de
gala, ya que la temporada acoge a uno
de sus platos fuertes del ano, la
London Sinfonietta, uno de los grupos
mas prestigiosos del mundo en
repertorio contemporaneo. El concierto
de los virtuosos londinenses tiene
muchos atractivos y no sera el menor
de ellos poder escuchar el Concierto de
camara n° 2, del espanol Jests Rueda,
compositor que también obtuvo el
Premio Nacional de Misica tras
Sanchez Verdd. Aparte de la siempre
impagable posibilidad de escuchar
obras espanolas en versiones de
altisimo nivel, la sesion cuenta con
dos obras de Elliott Carter, lo que
constituye casi un homenaje al mas
grande e innovador de los
compositores americanos. El concierto
lo dirige el francés Pierre-André Valade,
un nombre a retener. Doce Noras
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CONCIERTO EXTRAORDINARIO
DE NAVIDAD

LUIGI BOCCHERINI (1743-1805)

Sinfonia en re mayor. G 490 (del oratorio Il Giuseppe riconosciuto)
Villancico a 4 al Nacimiento de Nuestro Senor Jesucristo, G 539
Sinfonia en re mayor, G 509
Gloria a 4° voci con sinfonia, G 530

ORQUESTA BARROCA DE VENECIA
Maria Espada, soprano
Gemma Coma-Alabert, mezzosoprano
Lluis Vilamajo, tenor
Pau Bordas, bajo-baritono

Andrea Marcon, director

Capilla del Palacio Real de El Pardo
Martes, 20 de diciembre de 2005, 20.00 horas

Venta de localidades
Desde el dia 12 de diciembre en horario de VENTA TELEFONICA
8.00 a 24.00 horas hasta completar aforo.

Precio de las localidades: 12 Euros. 902 226 822 FUNDACION
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Maurice Béjart:
50 anos latiendo por la danza

Inagotable luchador, fascinante evocador de sensaciones sobre el escenario, el creador

francés Maurice Béjart (Marsella, 1927) ha celebrado durante este afio su medio siglo

dedicado a su eterna y obsesiva pasion: la danza.

Bolero,

ijo del filosofo Gaston Berger, v

con raices africanas PI'HL'L‘l‘]L‘l‘liL‘:\

de su bisabuela, Fatuo Diagne,
Béjart adopto su nombre artistico por el
estupor que siempre tuvo por la familia
de Armand Béjart, la esposa de Moliere.,
Con la humildad por bandera v la core-
ogratia como reflejo de la misma, Béjart
es v sera institucion de la danza por el
cardcter pionero y revolucionario de
todas sus creaciones, todas fruto de su
todavia joven y tenaz espiritu, acérrimo
adulador de lo novedoso, espectacular
y brillante.

No anhela vivir de recuerdos, pero
sus mas de 200 creaciones son un lega-
do demasiado tangible y memorable
como para olvidar. Siendo todavia un
desconocido, el Palau de la Masica le
abrio las puertas en la década de los 50
para representar una de sus obras tras
una de sus muchas luchas contra la cen-
sura. El fallecimiento de su mayor e ido-
latrado referente, el argentino Jorge
Donn, y de Freddy Mercury, se tradujo
en 2001 en un homenaje con una coreo-
grafia sobre la muerte, el amor y el sida,
enfermedad que diluyo las vidas de
ambos. Ahora su corazon sigue intacto,
radiante y entregado a los mas jovenes
bailarines que, segun sus propias paia-
bras, le hacen revivir cada dia cuando
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los observa en su academia. Este insis-
tente lector de Nietzsche y promotor de
la vision mestiza del mundo vy, claro
estd, de la danza, merece va un home-
naje por sus bodas de oro. Béjart sigue
creando, v asi lo piensa hacer hasta su
altimo latido. m 12

Lart d'étre grand-pére, (oo

Bofill, Teatre del Liceu.

Foto:

=Bofill, Teatre del Liceu.

Foto:

Danza en El Mercat
de las Flors de
Barcelona

El rumor que situaba al insigne
Mercat de les Flors como nuevo
epicentro de la danza en la Ciu-
dad Condal ya es un hecho. El
Ayuntamiento, la Generalitat de
Cataluia y el Ministerio de Cultu-
ra anunciaron la transformacion
del recinto catalan, que a priori
va programara la temporada 06-
07, fecha para la que se presume
estara lista la nueva imagen del
Mercat. Francesc Casadesiis, ges-
tor cultural y gran conocedor del
mundo de la danza, sera el direc-
tor del proyecto, bautizado con el
nombre de Centro de las Artes del
Movimiento.

El anuncio de la nueva etapa del
Mercat llega precisamente en el
20 aniversario desde su creacién,
tras dos décadas en las que el
recinto ha marcado época poten-
ciando la innovacion en las artes

escénicas como el teatro o la

.misica, entre otras. La menor

afluencia de espectadores y la
necesidad de cambio ha acelera-
do este proceso de transforma-
cion, en el que se ha querido dar
maximo protagonismo a la danza
como puntal de las artes escéni-
cas. El proyecto aunard también
todas las disciplinas relacionadas
con el movimiento como son la
misica, el circo, las artes visua-
les o el cine. Con todo ello, la
oferta cultural del espacio pre-
tende ser, como aseguran las ins-
tituciones, un referente nacional
e internacional. El centro no sédlo
tiene el objetivo de exponer
obras artisticas, sino también el
de convertirse en un centro de
produccién coreografica, a través
de companias estatales y extran-
jeras, que permitan la coproduc-
cion de nuevos espectaculos.
X.V.
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Nuevas tendencias

de la danza contemporanea

EDUARDO RUIZ

Del 1 de diciembre al 4 de febrero, se podran ver los ciclos Danza en Diciembre, Terri-

torio Danza, El Trielemento y Cartografias de la danza, que acogeran espectaculos de

pequefio formato, creados por jovenes coredgrafos.

pesar de que la danza en todos sus
estilos esta atravesando una crisis de
ideas, cada dia siguen apareciendo
coreogratos que intentan sacar a flote sus
producciones. Para mostrar estos nuevos tra-
bajos, asi como las ultimas creaciones de gru-

pros va L‘l!nréd;;l'.ldnh, varios espacios [l‘ldl_'pvh-

dientes de Madrid organizan ciclos, que

Basic Dance, Pa

comienzan en el Teatro Pradillo con Danza en
diciembre (1 al 18), que acogera los trabajos
de la Compania Megalo, El Tinglado v Basic
Dance. La primera (1 al 6) estrena 1 vselns, de

\

Conflict

Nicolas Rambaud v Carol Troncoso, satirica
autocritica sobre los excesos que la sociedad
nos impone. A continuacion (8 al 11) el inte-
resante grupo El Tinglao, integrado por bai-
larines-actores con alguna discapacidad fisi-
ca, estrenaran Fisterra, de Florencio Campos,
El ciclo finaliza (15 al 18) con Basic Dance, cre-
ada e interpretada por Paz Rojo v Cristian
Duarte. Sobre este paso a dos, la critica ale-
“El teatro desnudo, movi-
mientos basicos. Esta pieza es dificil de des-

mana ha dicho

cribir, pero es magica v te agarra las entra-
nas”,

Territorio Danza

En la Sala Cuarta Pared, en el ciclo Territorio
Danza (2 al 22 diciembre), se podra ver Loo-
king for (2 al4), espectaculo lleno de energia v
cargado de emociones que brotan de las
L‘\pL‘l‘Ix'nCl‘lS L{l.‘ sSUs mlL‘J‘pl‘t‘t{‘H _\' l'ol't-‘n:.w'.liﬂ!-;,
Sonia Rodriguez, Ruth Moreno v Maite Gon-
zalo. Le seguira (dias 6 v 7) Hoy se baila, con-
junto de piezas cortas creadas por coreogra-
fos madrilenos, como Oscar Lozano o el
Grupo Arrieritos. A continuacion (9 al 11) la
personalisima Marta Carrasco presentara, A
proposito de lirios, trabajo de improvisacion
con doce bailarines y actores, entre los que se
encuentran Carmen Conesa v Natalia Me-
nendez. El ciclo finaliza (13 al 22) con un
repaso a los trabajos, de los altimos diez anos,

The End, (omp

de una de las companias madrilefas mas
constantes, Provisional Danza, creada por
Carmen Werner. De todas estas piezas hay
que destacar, Coraje, Escena 13, Fine romance o
su ultima creacion, The End (Hiroshima), pieza
en la que la coreografa se pregunta, si el ver-
dadero horror fue para los que murieron, sin
tener nada que ver con la guerra, o para los
que gquedaron sin nada, ni siquiera una expli-

cacion,

Sala Triangulo

En 1998, Alfonso Pindado creo el ciclo El
Irielemento, en la Sala Triangulo, con el obyje-
tivo de ser un espacio abierto a la creatividad,
siendo la idea principal ofrecer espectaculos
en los que se mezcla danza, musica v teatro,
en un mestizaje que L‘]lr'lL]LIL‘L'lL‘SL' cada
campo, con lo mejor de los otros dos. Esta
nueva edicion (14 de diciembre al 22 de
enero) comenzara con Conflict (14 al 17),
pieza en la que a traves de la danza, con tex-
tos intercalados, se explora la interaccion
entre el conflicto v la belleza. Le seguira (21 al
23) el grupo Zig-Zag con Disonancias, de Es-
trella Garcia. Sobre el escenario, una mesa,
dos sillas, un hombre, una mujer v en medio
de ambos, sus recuerdos. Los L‘*}‘l\'hu‘lll\.h.
Cuerpos que hablan (28 al 30} v Piezas Varias (5
al 8 enero), acogeran obras cortas de creado-
res de varias autonomias. El ciclo termina con
La noche de los museos (12 al 15 enero) inter-
pretada por la Compania Babirusa vy Fiestas,
sol y tarins (19 al 22), enloquecedora pieza de
Carlos Chamorro, sobre dos extraterrestres
en busca de mujeres para la reproduccion de
su especie a punto de extinguirse,

Finalizan estos ciclos con Cartografias de la
Danza, en el Teatro Madrid (18 enero al 5
febrero), que acogera coreografias de Fernan-
do Hurtado (18 y 19 enero), Belén Lopez (21 y
22 enero) y el Real Conservatorio de Danza
(27 enero al 5 febrero). alt
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n el mundo de la danza, se sigue comen-

tando la falta de una compania de ballet

clasico, a pesar de que magnificos baila-
rines espanoles como Tamara Rojo, Zenaida
Yanovsky, Angel Corella, José Martinez o
Lucia Lacarra, son estrellas del Royal Ballet
de Londres, American Ballet Theater, Opera
de Paris y Opera de Munich. Sin embargo
seria un error, pensar que con todos ellos se
podria formar una compaia, ya que se nece-
sitan muchos mas elementos para crear un
buen ballet clasico, entre ellos la tradicion, de
la que carecemos. No se puede olvidar que no
hay nada maés aburrido que ver ballet de
repertorio mal bailado.

Mientras que la polémica sigue, vamos a
poder ver a Maria Giménez, en el Teatro
Madrid (1 al 11 de diciembre), que ha decidi-
do formar la compania de Ballet Clasico Arte
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Duelo de titanes

a Maria Giménez

Tamara Rojo

369 para debutar con Giselle. Esta inquieta
bailarina, Premio Nacional de Danza (1998),
se formo en la escuela de Victor Ullate y hasta

1997 fue primera bailarina de su compania.
Su carrera continué como estrella invitada,

De La Guarda: magia en movimiento

lega por primera vez a Madrid el grupo
De La Guarda con su espectaculo mul-
tisensorial, Villa-Villa. Todo empieza
dentro de una gran carpa, en medio de un
silencio apenas crispado por la masica, mien-
tras que los actores vuelan sobre las cabezas de
los espectadores. Creado v dirigido, en 1993,
por el argentino Pichon Baldinu, el éxito fue
fulminante y desde entonces no ha dejado de

Villa-Villa
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representarse. En el of-Broadway tenia previs-
to estar durante un mes y al final se quedaron

Il

durante seis anos con el cartel de “no hay loca-
lidades” en cada una de las funciones.

Los medios de comunicacion de todo el
mundo se han hecho eco de este espectaculo,
que auna danza, teatro, circo y musica en
directo, con comentarios como: “Tan bueno
como tener sexo” (The London Guardian);

en el Ballet Nacional de Marsella, bajo la
direccion de Roland Petit. A su vuelta a Espa-
fia (2000) estrend su espectaculo En blanco y
negro v cred la coreografia del musical, Siete
novias para sicte hermanos, “Mi vida ~comenta
Maria- siempre ha sido el baile. Los espanoles
aman la danza clasica v no puedo entender
como se borrd de golpe el Ballet Nacional Cli-
sico, creado en 1978, para convertirle en el que
ahora dirige Nacho Duato, Por eso, ahora he
montado Giselle, una de las grandes joyas del
ballet roméntico, para demostrar a muchas
personas que el publico sigue demandando
este estilo de danza.”

Si en meses anteriores hemos disfrutado
con espectaculos bailados por Tamara Rojo v
Julio Bocea, ahora vamos a tener la oportuni-
dad de ver una lucha de titanes entre estos
grandes intérpretes, que estaran en el Teatro
Albéniz (del 17 al 29 de enero), presentando
dos programas diferentes. Juntos bailaran El
lago encantado, divertida parodia de El Iago de
los cisnes, con musica de Les Luthiers y Tango
brujo, de Ana Marfa Stekelman, con una fu-
sion de tangos con la musica de Manuel de
Falla (El amor brujo y El sombrero de tres picos).
Los programas se completaran con la inter-
vencion del Ballet Argentino que interpreta-
ra, Allegro brillante y Tarantella, de George Ba-
lanchine; The little ballet, de Twyla Tharp vy
Aquelarre, de Oscar Araiz. E. R.

“Electriza las emociones como una inyeccion
de adrenalina” (New York Times); “La acti-
tud es feroz. Uno queda con la boca abierta,
Es una experiencia de droga sin la droga”
(USA Today) o “Una inolvidable mezcla de
teatro-danza-rave” (Time QOut).

Para las representaciones en Madrid (13
de diciembre al 8 de enero), el grupo instala-
ra su propia carpa en la Muralla Arabe. E. R.
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VERSION D Ltts ANTONIO DE
Opera

Ld V(ﬁx Humai lle TEATRO DI
TRAGEDE IYRIQUR BN LN ACTO LA ZARZUELA
Mﬁs&caua_l“mnc:s PouLENC
Lisrero DE Jean COCTEAU Recitales
Nupva PRODUCCION DEL TEATRO DE LA ZARZUELA
Con Dame Feucry Lorr

DrimEceion Musican: Jost Ramos ENcivan
Dingction oo Escina: GERARDO VERA - EsCENOGRAFIA: Jon BERRONDO
Frumines: ALIGANDRO ANDOJAR - [Lusisacion: Juas Gomez-Cornijo (AAL)

Dir 10 pE DiciEMBRE DE 2005 AL 22 pE ENERO DE 2006 Zarzuela

La Verbena de 1a Paloma

o El Boticario y las Chulapas y Celos Mal Reprimidos
LANZUELA BN UN ACTO

Musica bE TomAs BRETON

LisrO DE RICARDO DE LA VEGA

CoN UN POLOGD ORIGINAL PARA ESTA PRODUCCION DF BERNARDO SANCHE?
Nukva PRODUCCION DEL TEATRO DE LA ZARZUELA

Diniccain Musicar: Macuen, Roa - DIReconn DE ESCENA ¥ AUDIOVISUALES

SumGity RENAN - ESCNOGRATA: JUAN PEDRO DF GASPR - FIGUIINES: PEDRO. MORENG
Trusinaciin Jost Lins Fromucio

DeL 10 0F FEBRERO AL 11 DE MARZO DE 2006 /5y 2el g

E1 Barberillo de Lavapiés

ZARZUELA KN TRES ACTOS

Musica DE FRANCISCO ASENJO BARBIER]

LR DE Luts MARIANO DE LARRA

PRODUCCION DEL TEATRO DE LA ZARZUELA (1998)

Dineceros Musioar: Miguet ORTEGA ¥ Josi Fapra - Diecoios oF Escesa
CALXTO BIETO - EsCEnOGRAFA: MONICA QUINTANA - Fitiuines: MErcE Parosa
Compoamaria; Ramon Ouirm - Lusisacios: Xavier Cror

DrL 28 DE ABRIL AL 28 DE Mavo pE 2006 Zarzuela

La Tabernera del Puerto
ROMANCE MATUNERO EN THES ACTOS

Musica DE PABLO SOROZABAL

Ligro DE FEDERICO ROMERO ¥ GUILLERMO FERNANDEZ-SHAW
Nuiva PRODUCCION DEL TEATRO DE LA ZARAUELA

Disecciin Musicar: Masurs Gavouy - Diwcois i Bsoesa: Lins Ouvos

Um0 e mmon i Clbe Pon g M s Admnsnts Dvariens.

Escenncraria: GAnmier CARRASCAL - Froimmes: Maria Lunsa Excin
TusnaciOn: FERNANDO AYUSTE
:
PROGRANA DOBLE
Dedicado a la memoria de José Tamayo
Dit 23 pE Junio AL 23 pE Juuio pE 20060 7arzuel g
L3
£
:  La Boda de Luis Alonso
[ o La Noche del Encierro
SAINETE LICD BN LN ACTEY Y TRES CUIAEROS
MUsICA DE GERONIMO GIMENEZ
i Liso lll-]:_\\-'ll-ill DE BurGos Zarzuela
- -
i E]1 Baile de Luis Alonso
2 o E1 Mundo Comedia es
H SAINETE EN UN AUTOLY TRES CUADRD
. MUsICA D GERONIMO GIMENEZ
i Linkro bE JAVIER DE BURGOS
B NUEVA PRODUCCION DEL TEATRO DE LA ZARZUELA
¥ DHRECCION Musicar: MIGUEL ROA « DIRECUION DF EacERs: SANTIAGD SANCHEZ
i ESCEROGRAFA S DING TBAREZ - FIGURINGS: SUE PLUMMER - COREOGRAFLA
g MiGurs ANGEL BERNA - [Ususacion; FRUX Garsma v RAREL MO

Actividades Musicales
Ninos y Jovenes y en Familia

ZARZUELAS

Mares: MIPRCOLES, A LAS 18:00 HORAS

Ciclo de
Conferencias

La Verbena de la Paloma Josi Luns TELLEZ - 100 s e 2005
E1 Barberillo de Lavapiés Emiio Casanes -
La Tabernera del Puerto jaien Suirez-PAajares -

La Boda de Luis Alonso/El Baile de Luis ATonso Lius G. laemst - 19w fimii e

DireCTOR:

La Voz Humana/La Voix Humaine Saviiaco Martiy Bermiinez -

AU TR |

mporada

LS50 ANIVERSARID

05

XII Ciclo de Lied

Cormonin s Fuspu'smw Cags Mavkio 3 Tismio i Ly Zaeriin s

DAVID DANIELS, Conraarsor* MATTHIAS GOERNE, Bwiroso
I1|¥1-»?i1-l’g—:\n‘\ilﬁ1uli:lwl‘ii-‘nu'» ELISABETH LEUNSM’A' sl
e : = ORDI DMII)ER, NARRA
CHRISTIAN GERHAHER, Bariiono LNES, 20 pE MaRzo pE 2006
ﬁfﬁ_"}?ﬂf‘l\?ﬂfmﬂ:‘!x-'__[m DIETRICH HENSCHEL, Bawirono
e Pt - FRITZ SCHWINGHAMMER, P
IAN BOSTRIDGE, Tt Lunes, 24 e ABRIL DE 2006
llLlUStDRAKE. e S BERNARDA FINK, Mizzosorrano
LNEs, 19 pE Dicissie De 2005 ANTHONY SPIRI, fro
VESSELINA KASAROVA, Mizzosorman LunEs, |5 ot Mavo o 2006
I(:Il;ﬁ*\_ﬁhﬁf” S]-]:f:CEF:« J']'(\\' ] THOMAS HAMPSON, Bariiono
S o e WOLFRAM RIEGER, piaso
AMANDA ROOCROFT, sorwani* LUNES, 26 D Jusio pE 2006
MALCOLM MARTINEAU, Pl

LunEs, 6 f Frskess e 2006

S Pop s s NS A T Ut iy L

IV Ciclo de Jovenes Intérpretes de Piano

Commces Fusoacios someoo v Trammo o La Zawrun o

EDITH PENA s vismsn| JONATHAN GILAD (| ALEXEL VOLODIN s

Lumes, 12 0F Diciessre pe 2005 MARTES, 20 00 Dicismee 01 2005 | Luses, 9 o1 ENpro b 2006

Otras Actividades

FESTIVAL DE OTONO
Théatre Vidy-Lausanne

Eraritjaritjaka, Musée des Phrases
TEATRO MUSICAL BASADO £x TEXTOS 0F Euas Canermi
Ui, nercvions v susioe HENeR GOEBRELS

Fs psomimarin o tttaniis s s Keans GRINGERG

Vo Bruso Devieee

13, 14, 15 v 16 pr Octupre pr 2005

La Comédie-Francaise

Le Menteur (Ev MeNTIROSO)

CoMEDIL % OIne0 ACTOS DF Prowse CORNEILLE, BASADA EN
LA VERDAD SOSPECHOSA DF JUaN Ruie pE ALARCON
Phmbevios: Jeas-Lonns Besorr

21, 22 v 23 pe OcTrusre ne 2005

Antonio Gades,
50 afios de Danza Espanola
Costasia ANTonio Gapes

v PrRIMERAS FIGURAS DEL FLAMIENGD

FRAGMENTOS DE BODAS DE SANGRE,
CARMEN Y FUENTEOVEJUINA
2 DE SEFTIEMBRE DE 20035

Julio Bocca
BALLET ARGENTING
i cror: Juuo Bocea

NINE SINATRA SONGS
v Ex HomBRE DE 14 CORBATA ROJA

DiL 4 AL 9 pE OCTURRE DE 2005

Compania Nacional
de Danza
DirecTon: NacHo Duaro

ARCOS DE ESCARCHA (Fstii s Aol o)
ORJAN ANDERSSON

PROTOTYPE HERO (Estnnio Ausoliiio)
Jacoro Gopast

HERRUMBRE (2004)
NacHo Duaro

DeL 28 pe OCTUBRE
AL 6 DE NOVIEMBRE DE 2005

Angel Corella
& Stars American Ballet

PrOGRAMA 1: «DQ»

9, 10 v 11 DE NOVIEMBRE DE 2005
ProGrasa 11; CON SHAKESPEARE
12 v 13 pE NOVIEMBRE DE 2005

CONCIERTO-PROYECCION
La Passion de Jeanne d'Arc

(LA PASION DE JUANA DE ARCO)
P AL s FRANL YL

Ehmrcons: Cart THEODOR DREYVER
MU AL D MLARsa MAasCHADO
Erpecoios siisicar s Canvos CupsTa
PESTIE MOy SUAsNIa) 00 1A PURTITLIRG)

31 e Mavo pe 2006

VENTA TELEFONICA
902 332 211

Ballet Nacional de Espana

DirEcToR: JOSE ANTONIO

OBRA DE NUEVA CREACION

Y EL CAFE DE CHINITAS

CHMEOGRAHA 15 JosE ANTONIO

DeL 17 pE MARZO AL 2 DE AsRiL DE 2006

AL S s ) A0S

MINISTERIO DE CULTURA

IMETITLITO MAZHOMAL DE LAT ASTES
EVCRMACAL ¥ D LA FURICA

madrid



Conciertos

p 1 I EMGBRE

1al4

dias 1, 4, 8, 12, 14, 17, 20y 23
20 h,

(domingo 18 h.)

TEMPORADA DE OPERA

ORQUESTA Y CORO SINFONICA

DE MADRID

Jesis Lopez Cobos, director musi-

cal. Francesca Zambello, directora

de escena.

Fiorenza Cedolins, Marcelo Alva-

salas

Auditorio Nacional. C/ Principe
de Vergara, 146. Tel. 91 337 01 00.
Metro: Cruz del Rayo.

Auditorio Conde Duque. (/ Conde
Duque 9-11. Tel. 91 588 58 61.
Metro: San Bernardo.

Basilica Pontificia de San Mi-
guel. £/ San Justo, 4. Metro: Sol.
Colegio de Médicos de Madrid. C/
Santa Isabel, 51. Metro: Atocha.
Iglesia de Nuestra Sefiora de Co-
vadonga. Pza. Manuel Becerra s/n.
Iglesia de San Ginés. C/ Arenal, 13.
Metro: Sol/Opera.

Iglesia de San José. (/ Alcala, 43.
Metro; Banco de Espana.

Iglesia de Nuestra Seifiora del
Perpetuo Socorro. C/ Manuel Sil-
vela, 14, Metro: Bilbao.

Museo Nacional Centro de Arte
Reina Sofia. Sala 500. Ronda de
Atocha, esquina a Argumosa. Tel.
91 774 10 72. Metro: Atocha.
Palacio Real de El Pardo. Paseo de
ElL Pardo s/n, Tel. 91 376 11 36.
Real Monasterio de la Encarna-
cion. Pza de la Encarnacion, 1. Tel,
91 454 88 00. Metro: Opera.
Fundacion Canal. C/ Mateo Inu-
rria, 2. Tel. 91 545 15 06. Metro:
Pza. Castilla.

Teatro Monumental, C/ Atocha,
65. Tel. 91 429 12 81. Metro: An-
ton Martin.

Teatro Real. Plaza de Oriente, s/n.
Tel. 91 516 06 00. Metro: Opera.
Teatro de la Zarzuela. C/ Jovella-
nos, 4. Tel. 91 524 54 00. Metro:
Banco de Espana.

56 doce notas

rez, Roberto Frontali, Giacomo
Prestia, Philip Ens, Elisabetta Fio-
rillo, Itxaro Mentxaca...
PROGRAMA: Verdi: Luisa Miller.
TeatRO ReAL
jueves 1 20 h,
CICLO LOS SIGLOS DE ORO
LYRA BAROQUE ORCHESTRA
Jacques Ogg, director,
Raffaella Milanesi, soprano.
PROGRAMA: Boccherini: La Clemen-
tina (arias). Escena Inés de Castro.
Concierto para clave. Sinfonia n° 4.
COLEGIO DE MEDICOS DE MADRID
jueves 1, viernes 2 20 h,
CICLO DE LA RTVE
ORQUESTA SINFONICA DE EUS-
KADI
Gilbert Varga, director.
Nicolai Lugansky, piano.
PROGRAMA: Arriaga: Fastoral. Chai-
kovsky: Concierto n® | para piano.
Rimsky-Korsakov: Sheferazade.
TEATRO MONUMENTAL

19,30 h,
11,30 h,

viernes 2, sabado 3
domingo 4

CICLO DE OCNE
ORQUESTA NACIONAL DE ES-
PANA

Barshai, Rudolf (23 ene. Aud. Nac.)
Benjamin, George (2, 3, 4 dic. Aud. Nac.)

Botsein, Leon (11 dic. T. Real)

Madrid

BBC SINGERS
George Benjamin, director.

William Dazeley, tenor.
PROGRAMA: Debussy: Nocturnos.
Benjamin: Sometime voices. Palim-
psests, Boulez: Cumming ist der
Dichter.

AuDITORIO NACIONAL

sabado 3
CICLO CONDE DUQUE
ENSAMBLE DE MADRID

PROGRAMA: Obras por determinar.
Auprrorio Conoe Duaue

19,30 h,

domingo 4 12,00 h.
CICLO DOMINGOS DE CAMARA
SOLISTAS DE LA ORQUESTA
SINFONICA DE MADRID
PROGRAMA: J. Turina: (uarteto de
cuerda op. 4. Prévin: Quinteto de
metales. Chaikovsky: Sexteto op. 74.
TeatRo ReAL

D 1 C I E M B RE
5al 11

lunes 5 19,30 h.
CICLO CONDE DUQUE

CAMERATA DEL PRADO

Tomas Garrido, director.

Flavio Oliver, sopranista,

PROGRAMA: Obras de Haendel, Ga-
cia Fajer y Campillos.
Auprrorio Conpe Duque

20 h
18 h

viernes 9
domingo 11
TEMPORADA DE OPERA
ORQUESTA Y CORO SINFONICA
DE MADRID
Leon Botstein, director musical.
Deborah Voigt, John Treleaven,
Lyubou Petrova, Wolfgang Bren-
del, Krasimir Spicer, Arantxa Ar-
mentia, Itxaro Mentxaca...
PROGRAMA: R. Strauss: Die Agyptis-
che Helena. (Version de concierto)
Teatro ReaL

sabado 10 19.30 h,
CICLO CONDE DUQUE
DANIEL DEL PINO, r1ano
PROGRAMA: QObras de Granados vy
Rachmaninov.

Auptrorio Conpe Duaue
sabado 10 20 h,
FESTIVAL VIA MAGNA
CAPILLA REAL DE MADRID
CORO VIA MAGNA
Oscar Gershensohn, director.
Evelyn Tubb, soprano. Inmaculada
Férez, soprano. Marta Infante, con-

Mancini, Giuseppe (20 dic. Aud. Nac.)

Marcon, Andrea (20 dic. Palacio Real del Pardo)
Martin Haendler, Jack (14 ene. Aud. Nac.)

Calcagno, Eduardo (17 dic. Iglesia de San José)
Casas Bayer, Jordi (13 ene. Aud. Nac.)

Encinar, José Raman (27, 28 y 29 ene. Aud. Nac.)
Fabra, José (27 ene. Aud. Nac.)

Garrido, Tomas (5, 21 dic. Aud. Conde Duque)
Gershensohn, Oscar (10 dic. T. Monumental; 17 dic.

Aud. Nac.; 20 dic. Real Iglesia de San Ginés; 7, 8 ene.

Basilica Pontificia de San Miguel)

Jaraba, Miguel Angel (16 dic. Iglesia de Ntra, Sra.
del Perpetuo Socorro)

Jordan, Armin (11, 13, 15, 17, 19, 20, 22, 24 y 26
ene. T. Real; 25 ene. Aud. Nac.)

Leaper, Adrian (19, 20 ene. T. Monumental)
Leonhardt, Gustav (17 ene. Aud. Nac.)

Lopez Banzo, Eduardo (19 dic. Aud. Nac.)

Lopez Cobos, Jesis (1, 4, 8, 12, 14, 17, 20, 23 dic.
T. Real; 21 dic. Aud. Nac.)

De Mulder, Juan Carlos (14 dic. Aud. Conde Duque)
Noseda, Gianandrea (10 ene. Aud. Nac.)

Nott, Jonathan (24 ene. Aud. Nac.)

0Ogg, Jaques (1 dic. Colegio de Médicos de Madrid)
Pehlivanian, George (26, 27 ene. T. Monumental)
Pons, Josep (13, 14, 15, 20, 21, 22, ene. Aud. Nac.)
Roa, Miguel (10 dic. al 22 ene. T. Zarzuela)

Ros Marba, Antoni (15, 16 dic. T. Monumental)
Sanchez, Miguel (12 dic. Aud. Conde Duque)
Sanchez Verda, J. M? (16 ene. Aud. MNCARS)
Slatkin, Leonard (16, 17, 18 dic. Aud. Nac.)
Temes, José Luis (17 dic. Aud. Conde Duque)
Thielemann, Christian (18, 19 ene. Aud. Nac.)
Valade, Pierre-André (23 ene. Aud. MNCARS)
Varga, Gilbert (1, 2 dic. T. Monumental)

Yepes, Ignacio (14 dic. Aud. Nac.)

Weller, Walter (12, 13 ene. T. Monumental)

directores



tralto. Andrew King, tenor. Joseba

Carril, bajo.

PROGRAMA: Haendel: £/ Mesias.

TEATRO MONUMENTAL

domingo 11 19,30 h.

CICLO CONDE DUQUE

PROGRAMA: (g musica es cuento.
Auprrorio Conoe Duoue

10, diciembre a 22 de enero 20 h
4, 18 enero y domingos 18 h
TEMPORADA DE ZARZUELA
ORQUESTA DE LA COMUNIDAD
DE MADRID
CORO DEL TEATRO DE LA ZAR-
ZUELA
Miguel Roa, director musical.
Sergio Renan, director de escena.
Enriqueta Carballeira, J.M. Cifuen-
tes, Natalia Duarte, Eva Duran,
Manel Esteve, Sandra Fernandez,
Francisco Lahoz, Raguel Pierotti,
Enrique Ruiz del Portal...
PROGRAMA: Breton: Lo verbena de
la paloma.

TEATRO DE LA ZARZUELA

D 1 E M B R

lunes 12 20 h.
JOVENES INTERPRETES DE PIANO

EDITH PENA, PIANO
PROGRAMA: Bach: Suite inglesa n® 2.

Prokofiev: Sonata n° 3. Beethoven:
Sonata n°® 23. Chopin: Nocturnos n*
1y 2. 5cherzo n® 2.
TEATRO DE LA ZARZUELA

lunes 12 19,30 h.
CICLO CONDE DUQUE
ALIA MVSICA
Miguel Sanchez, director.
PROGRAMA: Vigilias y musica en la
tradicion mediterrdanea.

Auprrorto Conpe Duaue

martes 13 20 h,
TEMPORADA DEL TEATRO REAL

AL AYRE ESPANOL

Eduardo Lopez Banzo, director.
Maria Bayo, soprano.

PROGRAMA: Obras de Haendel, Boc-

cherini y De Nebra.
TeatRO ReaL

miércoles 14 19,30 h,
CICLO CONDE DUQUE
CAMERATA IBERIA
Juan Carlos de Mulder, director y
vihuelista.
Marta Almajano, soprano.
PROGRAMA: Dos estrellas le siguen...
Tonos y canciones en la Espana del
Quijote.

Auprrorio Conoe Duaue

miércoles 14 19,30 h,
I11 RECITAL DE OPERA BENEFICO DE

Alia Mysica (12, 19 dic. Aud. Conde Duque)

Ballet Clasico Arte 369 (4, 6, 8, 11 dic. T. Madrid)

Bostridge, Ian, tenor/Drake, Julius, piano (19 dic. T. Zarzuela)

Camerata Iberia (14 dic. Aud. Conde Duque)

Camerata del Prado (5, 21 dic. Aud. Conde Duque)

Capilla Real de Madrid (10 dic. T. Monumental; 17 dic. Aud. Nac.; 20 dic.
Real Iglesia de San Ginés; 7, 8 ene. Basilica Pontificia de San Miguel)

Coro Clasica Santa Cecilia (14 dic. Aud. Nac.)

Coro Capilla Real (17 dic. Aud. Nac.; 7, 8 ene. Basil. Pontificia de S. Miguel)

Coro de la Comunidad de Madrid (19 dic. 13 ene. Aud. Nac.)

Coro de la RTVE (15, 16 dic., 21, 13 ene. T. Monumental)

AGENDA DE CONCIERTOS | MADRID

COOP. INTERNACIONAL ONG
SOLISTAS DEL GRUPO OPERIS-
TICO DE MADRID

PROGRAMA: Obras por determinar.
Aupitorio NACIONAL

miércoles 14 22,30 h.

CICLO DE LA AUTONOMA

CORO Y ORQUESTA CLASICA

SANTA CECILIA

Ignacio Yepes, director.

PROGRAMA: Obras de J.S. Bach, Mo-

zart, Haendel y Vivaldi.
AupITORIO NACIONAL

jueves 15 19,30 h,
IBERMUSICA. SERIE BARBIERI
WIENER VIRTUOSI

FROGRAMA: Mozart: Divertimento en
re mayor, KV 251. Haydn: Concierto
para violenchelo en do mayor. Bee-

thoven: Septeto en mi bemol mayor.
Auprrorio NacronaL

jueves 15, viernes 16 20 h,

CICLO DE LA RTVE

ORQUESTA Y CORO DE LA RTVE

Antoni Ros Marba, director.

Elena de la Merced, soprano. Lola

Casariego, mezzosoprano. Gustavo

Pena, tenor. Josep Miguel Ramon,

baritono.

PROGRAMA: Haendel: £l Mesias.
TEATRO MONUMENTAL

viernes 16 19.30 h,
CICLO LICEO DE CAMARA
CUARTETO DE TOKIO
Philip Ying, piano.
PROGRAMA: Mozart: Quinteto de
cuerdas n” 1y 5. Kodély: Serenata
para dos violines y viola.

AuptTorio NACIONAL
viernes 16 20,30 h,
FESTIVAL ViA MAGNA
GRUPO VOCAL NUBA
Miguel Angel Jaraba, director.
PROGRAMA: (orde Natus.
medieval para la Navidad.

Musica

IGLESIA DE NTRA. SRA. DEL PERPETUO
SOCORRO

sabado 17, domingo 18 18 h,
CICLO MUSICA EN LAS IGLESIAS

FORMA ANTIQVA
PROGRAMA: Bach: Cantatas BWV

132, 155 y 166.
T6LESIA DE NTRA. SERORA DE COVADONGA

sabado 17
CICLO CONDE DUQUE

SAX-ENSEMBLE
José Luis Temes, director.

PROGRAMA: Obras por determinar.
Auprrorio Conoe Duaue

19,30 h,

sabado 17 21 h.
FESTIVAL VIA MAGNA

ESCOLANIA DEL COLEGIO DE

I(asa_rnva. Vesselina, mezzosoprano/Spencer, Charles, piano (1_6 en_e, T

Zarzuela)

La Danserye (20 dic. Real Iglesia de San Ginés)

Lyra Baroque Orquestra (1 dic. Colegio de Médicos de Madrid)
Miinchner Philharmoniker (18, 19 ene. Aud. Nac.)

6|:lera Omnia (20 dic. Real Iglesia de San Gines)

Orquesta Barroca de Venecia (20 dic. Palacio Real de El Pardo)
Orquesta de Cadaqués (10 ene. Aud. Nac.)

intérpretes

Orquesta de la Capilla Real de Madrid (17 dic. Aud. Nac.; 7, 8 ene. Basili-

ca Pontificia de San Miguel)

Orquesta Clasica Santa Cecilia (14 dic. Aud. Nac.)

Coro Nacional de Espana (13, 14, 15 ene. Aud. Nac.)

Coro Sinfénica de Madrid (1, 4, 8, 9, 11, 12, 14, 17, 20, 23 dic. T. Real; 21
dic. Aud. Nac.)

Coro Via Magna (10 dic. T. Monumental; 20 dic. Real Iglesia de San Ginés)
Cuarteto Borodin/Ludmila Berlinskaja, piano (19 ene. Aud. Nac.)
Cuarteto de Tokio (16 dic. Aud. Nac.)

Del Pino, Daniel, piano (10 dic. Aud. Conde Duque)

Ensemble de Madrid (3 dic. Aud. Conde Dugue)

Escolania del Colegio de Ntra. Sra de las Maravillas (17 dic. Ig. de San José)
Forma Antigva (17, 18 dic. Iglesia de Ntra. Sra. de Covadonga)

Freire, Nelson, piano (17 ene. Aud. Nac.)

Garcia, Alfredo, baritono/Verna, Laurence, piano (17 dic. Iglesia de San José)
Gilad, Jonathan, piano (20 dic. T. Zarzuela)

Grupo Operistico de Madrid (14 dic. Aud. Nac.)

Grupo Vocal Nuba (16 dic. Iglesia de Ntra.

Sra. del Perpetuo Socorro)

Orquesta de la Comunidad de Madrid (10 dic. al 22 ene. T. Zarzuela; 20
dic. 13 ene. Aud. Nac.; 16 ene, Aud. MNCARS) [
Orquesta de la RTVE (15, 16 dic. 12, 13 ene. T. Monumental) |
Orquesta Sinfonica de Euskadi (1, 2 dic. T. Monumental)

Orquesta Sinfonica de Luxemburgo (14 ene. Aud. Nac.)

Orquesta Sinfonica de Madrid (1, 4, 8, 9, 11, 12, 14, 17, 20, 23 dic. 11,
13, 15, 17, 19, 20, 22, 24, 26 ene. T. Real. 21 dic. Aud. Nac.)

Orquesta Nacional de Espana (2, 3, 4, 17, 18, 19 dic. 13, 14, 15 ene. Aud.
Nac.)

Orchestra of the Age of Enlightenment (17 ene. Aud. Nac.)

Pena, Edith, piano (12 dic. T. Zarzuela)

Sax-Ensemble (17 dic. Aud. Conde Duque) ‘
Schola Antiqua (20 dic. Real Iglesia de San Ginés)

Solistas de la Orquesta de la Comunidad de Madrid (4 dic. T. Real) |
Viana, Enrique, tenor/Manuel Burgueras, piano (29, 30 dic. T. Real)
Volodin, Alexei, piano (9 ene. T. Zarzuela)
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NTRA. SRA. DE LAS MARAVILLAS
Eduardo Calcagno, director.
Alfredo Garcia, baritono.
Laurence Verna, piano.
PROGRAMA: Britten: A Ceremony of
Carols.

IGLESIA DE SAN JosE

sabado17
CICLO COMPLUTENSE

CAPILLA REAL DE MADRID

Oscar Gershensohn, director.

PROGRAMA: Corselli: Farnace.
- AupiTorio NACIONAL

22,30 h.

viernes 16, sabado 17 19,30 h,

domingo18 11,30 h.

CICLO DE OCNE

ORQUESTA NACIONAL DE ES-

PANA

Leonard Slatkin, director,

Michel Camilo, piano.

PROGRAMA: Bernstein: Candide (o-

bertura). Gershwin: Concierto en fo

mayor. Shostakovich: Sinfonia n® 1.
AubIToRI0 NACIONAL

domingo 18 19,30 h.
CICLO FUNDACION CANAL

SOLISTAS DE LA ORCAM
PROGRAMA: Shostakovich: Seven

songs. J. A. Medina: Latidos de

agua. Marismas. Ibon. Coscadas.

Beethoven: British Folk Songs.
Funpacton CanaL

D I ] _E B R _E

lunes 19 19,30 h,
CICLOS MUSICALES DE LA C.A.M
ORQUESTA Y CORO DE LA C.A.M
Eduardo Lopez Banzo, director.
Ruth Rosique, soprano. Maria Ri-
carda Weseling, mezzosoprano. An-
tonio Abete, baritono.
PROGRAMA: Haendel: E{ Mesigs.
AupITor1o NACIONAL

lunes 19 19,30 h.
CICLO CONDE DUQUE -~
ALIA MVSICA

PROGRAMA: Ce_{fﬂmffa_‘__ -
Aupirorio Conoe Duque

lunes 19 20 h,
CICLODELIED
IAN BOSTRIDGE, TEnOR

AGENDA DE CONCIERTOS | MADRID

JULIUS DRAKE, p1ano
PROGRAMA: Schubert: Lieder (varios
autores).

TEATRO DE LA ZARZUELA

martes 20 19,30 h,
CICLOS MUSICALES DE LA C.AM
ORQUESTA DE LA COMUNIDAD
DE MADRID

Giuseppe Mancini, director.

Anne Marie North, violin.

Laura Hernandez, arpa.
PROGRAMA: E. Halffter: Dos Bocetos
sinfénicos. Ravel: Tzigane. Introduc-
cion y allegro. R. Vaughan Williams:
Dives & Llazarus (cinco variantes).
Kodaly: Danzas de Galanta.
AupTorio NACIONAL

martes 20 20 h,
JOVENES INTERPRETES DE PIANO
JONATHAN GILAD, piano
PROGRAMA: Mozart: Sonata n® 10,
Beethoven: Sonata n° 3. Liszt: So-
nata en si menor.

TEATRO DE LA ZARZUELA

martes 20 20 h,

FESTIVAL VIA MAGNA

SCHOLA ANTIQUA. CORO ViA
MAGNA. LA DANSERYE. OPERA
OMNIA. CAPILLA REAL DE MA-
DRID
Oscar Gershensohn, director.
PROGRAMA: Monteverdi: Vespro De-
lla Beata Vergine.

ReAL IGLESIA DE SAN GINES

martes 20 20 h.
CICLO LOS SIGLOSDEORO
ORQUESTA BARROCA DE VENECIA
Andrea Marcon, director.
PROGRAMA: Obras de Boccherini y
Corselli.

PaLacio ReaL peL PARDO

miércoles 21 19,30 h.
CICLOS MUSICALES DE LA C.A.M,
ORQUESTA Y CORO SINFONICA
DE MADRID

Jesiis Lopez Cobos, director.

Jordi Casas Bayer, director de coro.
Heidi Grant Murphy, soprano. Ceci-
lia Diaz, mezzosoprano. Klaus Flo-
rian Vogt, tenor. Attila Jun, bajo.
PROGRAMA: Beethoven: Sinfonia n® 9.

AupITORIO NACIONAL

Aracil, A. (13 ene. Aud. Nac.)

Arriaga (1, 2 dic. T. Monumental)

Arrieta (14 ene. Aud. Nac.)

Bach (12 dic. T. Zarzuela; 14 dic. Aud. Nac.; 17,
18 dic. Iglesia de Ntra. Sra. de Covadonga; 7, 8
ene, Basilica Pontificia de San Miguel)

Bartok (22 ene. T. Real)

Beethoven (12, 20 dic. T. Zarzuela; 15, 21 dic.
12, 13, 14, 15, 23 ene, Aud. Nac.; 22 ene. T. Real;
26, 27 ene. T. Monumental)

Benjamin (2, 3, 4 dic. Aud. Nac.)

Berlioz (20, 21, 22 ene. Aud. Nac.)

Bernstein (16, 17, 18 dic. Aud. Nac.)
Birtwistle, H. (23 ene. Aud. MNCARS)

Bizet (29, 30 dic. T. Real; 10 ene. Aud. Nac.)
Boccherini (1 dic. Colegio de Médicos de Madrid;
20 dic. Palacio Real de El Pardo)

Boulez (2, 3, 4 dic. Aud. Nac.)

Brahms (14, 19 ene. Aud. Nac.)

Breton (10 dic. al 22 ene. T. Zarzuela)

Britten (17 dic. Iglesia de San José; 11, 13, 15,
17, 19, 20, 22, 24, 26 ene. T. Real)

Bruch (14 ene. Aud. Nac.)

Campillos (5 dic. Aud. Conde Dugue)

Carter, E. (23 ene. Aud. MNCARS)

Cervelld (13, 14, 15 ene. Aud. Nac.)
Chaikovsky (1, 2 dic. T. Monumental)

Chopin (12 dic. 9 ene. T. Zarzuela)

Corselli (17 dic. Aud. Nac.; 20 dic. Palacio Real
de El Pardo)

Debussy (2, 3, 4 dic. Aud. Nac.)
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Donizetti (29, 30 dic. T. Real)

Elgar (19, 20 ene. T. Monumental)
Fauré (10 ene. Aud. Nac.)

Garcia Fajer (5 dic. Aud. Conde Duque)
Gershwin (16, 17, 18 dic, Aud. Nac.)
Gounod (29, 30 dic. T. Real)

Granados (10 dic. Aud. Conde Duque)

Haendel (5 dic. Aud. Conde Duque; 14, 19 dic.
Aud. Nac.; 10, 15, 16 dic. T. Monumental; 16 ene.

1. Zarzuela)

Halffter, E. (20 dic. 25 ene. Aud. Nac.; 16 ene. T.

Zarzuela)

Haydn (15 dic. Aud. Nac.)
Janacek (24 ene. Aud. Nac.)
Kodaly (16, 20 dic. Aud..Nac.)
Léhar (29, 30 dic. T. Real)

Ligeti (24 ene. Aud. Nac.)

Liszt (20 dic. T. Zarzuela)

Marco (27 ene. Aud. Nac.)
Mascagni (29, 30 dic. T. Real)
Mendelssohn (18 ene. Aud. Nac.)
Monteverdi (20 dic. Real Iglesia de San Ginés)

Mozart (14, 15, 16 dic. 24 ene. Aud. Nac.; 20 dic.
16 ene. T. Zarzuela; 21 dic. 13 ene. T. Monumen-

tal)

Paisiello (21 dic. Aud. Conde Duque)

Prévin (4 dic. T. Real)

Prokofiev (12 dic. T. Zarzuela; 22 ene. T. Real)
Purcell (17 ene. Aud. Nac.)

Rachmaninov (10 dic. Aud. Conde Duque; 9 ene.

T. Zarzuela)

Ravel (20 dic. 10, 27 ene. Aud. Nac.)
Respighi (27 ene. Aud. Nac.)

Rimsky Korsakov (1, 2 dic. T. Monumental)
Rossini (16 ene. T. Zarzuela)

Rueda (23 ene. Aud, MNCARS)

Salieri (21 dic. Aud. Conde Duque)

Sanchez Verdi (16 ene. Aud. MNCARS)
Scarlatti, D. (12 ene. Real Monasterio de la
Encarnacién)

Schoenberg (27, 28, 29 ene. Aud. Nac.)
Schubert (19 dic. 9 ene. T. Zarzuela; 18 ene. Aud.
Nac.)

Schumann (19 ene. Aud. Nac.)

Shostakovich (16, 17, 18 dic. 23 ene. Aud. Nac.)
Strauss, R. (9 dic. T. Real; 19, 24, 27 ene Aud.
Nac.)

Stravinsky (9 ene. T. Zarzuela; 26, 27 ene. T.
Monumental; 27, 28, 29 ene. Aud. Nac.)
Szymanowski (27, 28, 29 ene. Aud. Nac.)
Takemitsu, T. (13, 14, 15 ene. Aud. Nac.)
Telemann (21 dic. Aud. Conde Duque)

Torres (10 ene. Aud. Nac.)

Turina, J. (4 dic. T. Real)

Turina, J. L. (13 dic. Aud. Nac.)

Vaughan Williams, R. (20 dic. Aud. Nac.)

Verdi (1, 4, 8, 12, 14, 17, 20, 23 dic. T. Real; 27,
28, 29 ene. Aud. Nac.)

Vivaldi (14 dic. 13 ene. Aud. Nac.)

Wagner (29, 30 dic. T. Real)

Zemlinsky (25 ene. Aud. Nac.)

compositores




miércoles 21 19,30 h.
CICLO CONDE DUQUE

CAMERATA DEL PRADO

Tomas Garrido, director.

Elisa Belmonte, soprano, Fernando
Argenta, narrador.

PROGRAMA: Don Quijote, un cuento
musical. Obras de Telemann, Salieri

y Paisiello.
Auprrorio Conpe Duaue

miércoles 21 20 h,
BICENTENARIO DE BOCCHERINI
ORFEON DE MADRID

Marcos Vega, director.

PROGRAMA: Boccherini: Villancico a
4 a Nuestro Senor Jesucristo, Villan-

cicos tradicionales,
BasiLica PONTIFICIA DE SAN MIGUEL

jueves 22 20 h,
ORQUESTA SINFONICA DE MA-
DRID

Jesis Lopez Cobos, director.

Anna Caterina Antonacci, soprano.
PROGRAMA: Obras de Mozart, Gluck

y Berlioz.
Tearro ReAL

DI CI1EMGBR RE)/
iﬂini

jueves 29, viernes 30 20 h,
ENRIQUE VIANA, TenoOR Y
GUIONISTA.

MANUEL BURGUERAS, riano.
PROGRAMA: Tenor, vivo... y al rojo.
Obras de Gounod, Donizetti, Wag-
ner, Bizet, Mascagni y Léhar.

Teatro REAL

ENERi

sabado 7, domingo 8 18 h.
CICLO MUSICA EN LAS IGLESIAS
CORO Y ORQUESTA DE LA CAPI-
LLA REAL DE MADRID
Oscar Gershensohn, director.
PROGRAMA: Bach: Cantatas BWV
248, 43y 137 .

BASILICA PONTIFICIA DE SAN MIGUEL

lunes 9 20 h.
JOVENES INTERPRETES DE PIANO
ALEXEI VOLODIN, prano
PROGRAMA: Schubert: 4 Impromp-
tus. Chopin: Polonesa-Fantasia en la
bemol mayor. Rachmaninov: 9 Etu-

des-Tableaux. Stravinsky: Petruchka.
TEATRO DE LA ZARZUELA

miércoles 10 19,30 h.
IBERMUSICA. SERIE BARBIERI
ORQUESTA DE CADAQUES
Gianadrea Noseda, director.
Jean-Bernard Pommier, piano.
PROGRAMA: Fauré: Pelléas et Meli-
sande (suite). Ravel: Concierto para
piano en sol mayor. Torres: Movi-
miento. Bizet: Sinfonia en do mayor.
AunITorio NACIONAL

dias 11, 13, 15, 17, 19, 20, 22, 24
y 26 20 h,
(domingo 18 h.)
TEMPORADA DE OPERA
ORQUESTA SINFONICA DE MA-
DRID

Armin Jordan, director musical.
Pier Luigi Pizzi, director de escena.
Carlos Mena, Heidi Grant Murphy,
Darren Jeffrey, Grant Doyle, Chris-
tine Rice, Kate Royal, Conal Coad,
Henry Waddington, Daniel Nor-
man, Colin Judson, Lee Poulis...
PROGRAMA: Britten: A Midsummer
Night's Dream.

TeatrO ReaL
jueves 12, viernes 13 _20h,
CICLO DE LA RTVE

ORQUESTA Y CORO DE LA RTVE
Walter Weller, director.

Arabella Steinbacher, violin.
PROGRAMA: Mozart: Clemenza di Ti-
to (obertura). Concierto n® 5 para
violin. Beethoven: Sinfonia n® 4.
TeATRO MONUMENTAL

viernes 13, sabado 14 19,30 h.
domingo 15 11,30 h.
CICLO DE OCNE

ORQUESTA Y CORO NACIONAL
DE ESPANA

Josep Pons, director.
Truls Mork, violonchelo.
PROGRAMA: J. Cervello: Ybris, poe-
ma dramdtico para orguesta. Take-
mitsu: Orion and Pleiades, para vio-
lonchelo y orquesta. Beethoven:
Sinfonia n® 8.

Auprmorio NactonaL

viernes 13 22,30 h.
CICLOS MUSICALES DE LA C.AM
ORQUESTA Y CORO DE LA C.A.M
Jordi Casas Bayer, director.

Nuria Rial, soprano. Marisa Mar-
tins, mezzosoprano.

PROGRAMA: A. Aracil: Trahe me post
me. Paradiso: 0 somma luce. Un

AGENDA DE CONCIERTOS | MADRID

punto vidi. J. L. Turina: Per la morte
di un capolavoro. Canzon de cuna pra
Rosalia Castro, morta. Vivaldi: Gloria
en re mayor.

AupiTorio NACIONAL

sabado 14

CICLO COMPLUTENSE
ORQUESTA SINFONICA DE LU-
XEMBURGO

Jack Martin Haendler, director.
Dmitri Majtin, violin.

PROGRAMA: Arrieta: lldegonda
(obertura). Bruch: Concierto n° 1
para violin y orquesta. Brahms: Sin-
fonia n® 2.

22,30 h,

AUDITORIO NACIONAL

iminii—yyry

lunes 16 19,30 h,
CICLO DEL CDMC_
ORQUESTA DE LA COMUNIDAD

DE MADRID
J. M* Sanchez Verdd, director.

PROGRAMA: Sanchez Verdd: Schatten-
theater. Machaut architektur II, III y
IV. Trio para flauta, arpa y viola.
Cuarteto de cuerda n° 8. Arquitecturas
de la sombra, Qasid 7.

h Auprrorio pe. MNCARS
lunes 16 _20h.
CICLO DE LIED
VESSELINA KASAROVA, wMEzzo-
SOPRANO
CHARLES SPENCER, piano
PROGRAMA: Obras de Haendel,
Haydn, Mozart y Rossini.

“ TEATRO DE LA ZARZUELA

martes 17 19,30 h,
CICLO GRANDES INTERPRETES _
NELSON FREIRE, p1ano
PROGRAMA: Brahms: Klavierstiicke.
Schumann: Carnaval. Scriabin: So-
nata n® 4, Debussy: Imdgenes: “Ho-
menaje a Rameau"”. “Peces de oro”.
Villa Lobos: As tres Mariaos. Albé-
niz: Iheria: “Evocacion”. "Triana”.
AUDITORIO NACIONAL

martes 17

CICLO DE LA AUTONOMA
ORCHESTRA OF THE AGE OF EN-
LIGHTENMENT

CORO CAPELLA AMSTERDAM
Gustav Leonhardt, director.

PROGRAMA: Obras de Purcell.
B AupITor1o NACIONAL

19.30 h,

miércoles 18 19,30 h,
IBERMUSICA. SERIE BARBIERI
MUNCHNER PHILHARMONIKER
Christian Thielemann, director.
PROGRAMA: Mendelssohn: Sinfonia
n® 3. Schubert: Sinfonia n° 9.
AUDITORIO NACIONAL

jueves 19 19,30 h.
IBERMUSICA. SERIE ARRIAGA
MUNCHNER PHILHARMONIKER
Christian Thielemann, director,
PROGRAMA: R. Strauss: Metamor-
phosen. Brahms: Sinfonia n® 4.
Auprmorio NACIONAL
jueves 19 19.30 h,
CICLO LICEO DE CAMARA
CUARTETO BORODIN
Ludmila Berlinskaja, piano.
PROGRAMA: Schumann: Cuarteto n®
3. Cuarteto para piano y cuerdas en
mi bemol mayor. Quinteto para
piano y cuerdas en mi bemol mayor.
AupITor1o NACIONAL

jueves 19, viernes 20 20 h,
CICLO DE LA RTVE

ORQUESTA Y CORO DE LA RTVE
Adrian Leaper, director.

Diane Montague, mezzosoprano.
Anthony Dean Griffey, tenor. Peter
Coleman-Wright, bajo.

PROGRAMA: Elgar: £l sueio de Ge-
roncro.

TEATRO MONUMENTAL

viernes 20, sdbado 21
domingo 22

CICLO DE OCNE
ORQUESTA Y CORO NACIONAL

DE ESPANA

Josep Pons, director.

Juanjo Guillém, percusion.

Klaus Florian Vogt, tenor.
PROGRAMA: Rosinskij: Poseidon y
Amfitrita. Tan Dun: Water concerto,
para percusion y orguesta. Berlioz:
Te Deum.

19,30 h,
11,30 h,

AunrTorio NACIONAL

domingo 22 12.00 h,
CICLO DOMINGOS DE CAMARA
SOLISTAS DE LA ORQUESTA

SINFONICA DE MADRID
PROGRAMA: Bartok: Sonata para

dos pianos y percusion. Prokofiev:
Obertura sobre temas hebreos para
cuarteto de cuerdas, clarinete y pia-
no. Beethoven; Octeto op. 103.
AupiTorio NACIONAL
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lunes 23 19,30 h,
CICLOS MUSICALES DE LA C.A.M
ORQUESTA DE LA COMUNIDAD
DE MADRID
Rudolf Barshai, director.
Dimitri Bashkirov, piano.
PROGRAMA: Beethoven: Concierto
para piano y orquesta en re mayor.
Shostakovich: Sinfonia n® 5.
AupITORI0 NACIONAL
lunes 23 19,30 h.
CICLO DEL CDMC
LONDON SINFONIETTA
Pierre-André Valade, director.
Mark van de Wiel, clarinete
PROGRAMA: E. Carter: Asko Concerto,
Clarinet Concerto. H. Birtwistle:
Sitbury Air. J. Rueda: Concierto de cd-
mara n° 2, “Duratén Oaks”.
Aupitorio oL MNCARS

martes 24 19,30 h,
CICLO LICEO DE CAMARA
CUARTETO CASALS

PROGRAMA: Mozart: Cuartetos n” 1,
5y 6. Ligeti: Balada y Danza para
dos violines. Andante y Allegretto

para cuarteto de cuerda.
AuDITORIO NACIONAL

martes 24 19,30 h,
IBERMUSICA, SERIE ARRIAGA
BAMBERGER SYMPHONIKER
Jonathan Nott, director.
PROGRAMA: R. Strauss: Asi hablo
Zaratustra. Ligeti: San Francisco Po-
lyphonies. Janacek: Sinfonietta.

miércoles 25 19,30 h,
CICLOS MUSICALES DE LA C.A.M
ORQUESTA SINFONICA DE MA-
DRID
Armin Jordan, director.
PROGRAMA: Haydn: Sinfonia n°® 99.
Von Zemlinsky: Die Seejungfrau (La
Sirena).
Auprtorio NACIONAL
jueves 26, viernes 27 20 h.
CICLO DE LA RTVE
ORQUESTA DE LA RTVE
George Pehlivanian, director.
Viviane Hagner, violin.
PROGRAMA: Beethoven: Concierto
para violin y orquesta. Stravinsky:
La consagracion de la primavera.
TEATRO MONUMENTAL
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viernes 27, sabado 28 19,30 h.
domingo 29 11,30 h,
CICLO DE OCNE
ORQUESTA Y CORO NACIONAL

DE ESPANA
Jose Ramon Encinar, director.

Par Lindskog, tenor.

PROGRAMA: Stravinsky: Sinfonia de los

Salmos. Schoenberg: Un supenvivente

de Varsovia. Verdi: 4 piezas sacras (3%).

Szymanowski: Sinfonia n° 3.
Aupirorio NACIONAL

viernes 27 22,30 h,
CICLOS MUSICALES DE LA C.A.M
ORQUESTA DE LA COMUNIDAD
DE MADRID
José Fabra, director.
Alvaro Marias, flauta.
PROGRAMA: Respighi: Aras y dan-
zas antiguas (suite n® 1). T. Marco:
Vanitas con chaconas y folias. Ravel:
Ma mére l'oye. R. Strauss: Las trave-
suras de Till Eulenspiegel.

Auprmorio NACIONAL

domingo29 19,30 h.
CICLO FUNDACION CANAL
SOLISTAS DE LA ORQUESTA DE
LA COMUNIDAD DE MADRID

PROGRAMA: Martin i Soler: Octeto
para instrumentos de viento (Di-
vertimento sobre temas de la opera

Una cosa rara). Mozart: Serenata K
361, “Gran Partita”.
Funoacion CANAL

S— T

19,30 h.

lunes 30

CICLO DEL CDMC
NEOPERCUSION
TRIO ARBOS

Paul Cortese, viola.
PROGRAMA: George Crumb: Oream
Sequence. Jonathan Harvey: Trio de
cuerda. Terry Riley: Ritmos and Melos.
Torres: Splendens.

CICLOS DE DANZA

dias 1, 2, 3, 5, 9, 10 dic. 20,30 h,
dias 4. 6, 8 y 11 dic. 18 h.
miércoles 7 dic. 19,30 h.
CICLOS DE DANZA
COMPANIA DE BALLET CLASICO
ARTE 369

PROGRAMA: Giselle, masica de Adol-
phe Adam.

TEATRO DE MADRID

AGENDA DE CONCIERTOS | MADRID

1. 2, 3. 4 diciembre 20,30 h.
CICLOS DE DANZA

COMPANIA LA MEGALO TEATRO
MOVIL

PROGRAMA: Teselas.
TEATRO PRADILLO

2,3y 4 diciembre 21 h,
TERRITORIO DANZA
PROGRAMA: Looking for...: Caos
(Coreografia: Sonia Rodriguez). La-
grimas de una sirena (Coreografia:
Ruth Morenc). Finding (Coreografia;
Maite Gonzalo).

B SaLa CUARTA Paren

9,10y 11 diciembre 21 h.
TERRITORIO DANZA
PROGRAMA: Encuentro con Marta
Carrasco.

Sata CUARTA PARED

8 al 11 diciembre 20,30 h,
CICLOS DE DANZA ==
COMPANIA EL TINGLAO
PROGRAMA: Fisterra.

~ Teatro PRADILLO

15 al 18 diciembre

CICLOS DE DANZA

PAZ ROJO

CRISTIAN HUARTE

PROGRAMA: Basic Dance.
TeatR0 PRADILLO

20,30 h.

13, 14, 15 diciembre 21 h,
TERRITORIO DANZA = -
PROVISIONAL DANZA CARMEN
WERNER

PROGRAMA: Noches de solos: Se me
escapa entre los dedos (Coreografia:
Daniel Abreu). Caer a peso (Coreo-
grafia: Vicky P. Miranda). Hildebrand
(Coreografia: Carmen Werner).

- ' SaLA CUARTA PARED

13 de diciembre al 8 de enero
CICLOS DE DANZA
COMPANIA DE LA GUARDA
PROGRAMA: Par determinar.

"~ CARPa MurALLA ARABE

16, 17 y 18 diciembre 21 h.
TERRITORIO DANZA B
PROVISIONAL DANZA CARMEN
WERNER
PROGRAMA: Noches de dios: Coraje,
Escena 13. Rincén de lobos. Irreve-
rente quietud. Fine Romance (Co-
reografias: Carmen Werner).

“SaLA Cuarta PARED

20, 21y 22 diciembre 21 h,

TERRITORIO DANZA.
PROVISIONAL DANZA CARMEN
WERNER

PROGRAMA: Noches de todos: The
End (Hiroshima) (Coreografia: Car-
men Werner).

SaLa CuarTA PARED

viernes 23 diciembre

TERRITORIO DANZA

PROGRAMA: Rastro de danza 2005.
SaLa CuArTA PARED

21,00 h,

18y 19 enero

CARTOGRAFIAS DE LA DANZA

COMPANIA FERNANDO HUR-

TADO

PROGRAMA: Un gramo de locura.
TEATRO DE MADRID

21y 22 enero
CARTOGRAFIAS DE LA DANZA
BALLET BELEN LOPEZ
PROGRAMA: Atrapados por el arte.
TeaTRO DE MADRID

27 al 29 enero_

CARTOGRAFIAS DE LA DANZA
REAL CONSERVATORIO PROFE-
SIONAL DE DANZA

PROGRAMA: Raymenda (Coreografia:
Petipa. Misica: Glazunov). Omnia
(Coreografia:  Pedro
Mdsica: Schubert). Sous (e soleil,
exactement, (Coreografia: Tony Fa-
bre. Masica: Lully). For Heaven's
Sake (Coreografia: Itzik Galili. Ma-
sica: Jaap van Keulen). Gloriabendi
(Coreografia: Ricardo Franco y Bea-
triz Martin).

Berddyes.

TEATRO DE MADRID

21y 29 enero

CICLOS DE DANZA

JULIO BOCCA, BALLET ARGE-

NTINO

TAMARA R0OJO

PROGRAMA: Obras por determinar.
TeatRO ALBENIZ

salas de danza |

Sala Cuarta Pared. C/ Ercilla, 17.
Tel. 91 517 23 17. Metro: Embaja-
dores.

Teatro Albéniz. C/ de la Paz, 11.
Tel. 91 531 83 11. Metro: Sol.
Teatro Pradille. C/ Pradillo, 12.
Tel.: 91 416 90 11. Metro: Concha
Espina.

Teatro de Madrid. Avda. de la Ilus- |
tracion, s/n. Tel. 91 740 52 74.
Metro: Barrio del Pilar.




Conciertos

OPERA Y TEATRO LIRICO

BARCELONA

Semiramide (Rossini). Riccardo Friz-
za, director musical. Dieter Kaeqi,
director de escena. Darina Takova,
Daniela Barcellona, Juan Diego Flo-
rez... Orquesta y Coro Sinfonica del
G. T. del Liceu. 2, 3, 5, 9y 12 de
diciembre. Gran Teatre del Liceu.

Wozzeck (Berg). Sebastian Weigle,

director musical. Calixto Bieito,
director de escena. Franz Hawlata,
Angela Denoke, Hubert Delamboye...
Orquesta y Coro Sinfénica del G. T,
del Liceu. 30 dic., 2, 5, 7, 8, 11, 12,
14, 15 y 17 de enero. Gran Teatre

del Liceu.

BILBAO

Der Fliegende Holldnder (Wagner).

Juanjo  Mena, director musical.
Tobias Richter, director de escena.
Albert Dohmen, Eva Johanson, Hans
Peter Kinig... Orquesta Sinfonica
de Bilbao. Coro de Opera de Bil-
bao. 21, 24, 27 y 30 de enero. Pala-

cio Euskalduna.

JEREZ DE LA FRONTERA

Carmen (Bizet). Enrique Patron de
Rueda, director musical. Francisco
Lopez, director de escena. Nancy
Herrera, Albert Montserrat, Angel
Odena... Orquesta Filarménica de
Madlaga. Coro del Teatro Villamarta.
19 y 21 de enero. Teatro Villamarta.

OVIEDO

Jenufa (Janacek). Maximiano Val-
des, director musical. Robert Carsen,
director de escena. Mercé Obiol, Ste-
fan Margita, lan Storey... Orqguesta
Sinfénica Principado de Asturias.
Coro Opera de Oviedo. 13, 16 y 19
de diciembre. Teatro Campoamor.

La Favorita (Donizetti). Maurizio

Benini, director musical. Tomas
Mufoz, director de escena. Dolora
Zajick, José Bros, Stefano Antonuc-
ci... Orquesta Sinfénica Ciudad de

Oviedo. Coro de la Opera de Ovie-

do. 25, 28 y 31 de enero. Teatro
Campoamor.

SEVILLA

Manon (Massenet). Ralf Weikert,
director musical. Nicolas Joél, direc-
tor de escena. Alexia Voulgaridou,
José Bros, Piero Guarnera... Real
Orquesta Sinfonica de Sevilla. 14,
16 y 18 de diciembre. Teatro de la
Maestranza.

RECITALES LIRICOS

BARCELONA

Anne Schwanewilms, soprano. Ma-
nuel Lange, piano. PROGRAMA:
Obras de R. Strauss. 13 de enero.
Gran Teatre del Liceu.

PAMPLONA

Daniela Barcellona, mezzo. Alexan-
dro Vitello, pianoforte. PROGRAMA:
Arias de Vivaldi, Haendel, Gluck y
Rossini. 14 de diciembre. Baluarte.

VALENCIA

Deborah Voigt, sopranc. Brian
Zeger, piano. PROGRAMA: Obras de
R. Strauss. 1 de diciembre. Palau.

ONCIERTOS INSTRUMENTALES

A CORUNA

Orquesta Sinfonica de Galicia.
Director: Victor Pablo. Finnur Bjar-
nason, tenor. PROGRAMA: Brahms:
Sinfonia n® 4. Britten: La balada de
los héroes. Shostakovich: La caida
de Berlin. 9 de diciembre. Palacio de
la Opera.

Orquesta Sinfonica de Galicia.

Alberto Zedda. Steven
violonchelo. PROGRAMA:
Walton: Concierto para violonchelo.
Borodin: Sinfonia n® 1. 12 de enero.
Palacio de la Opera.

Director:
Isserlis,

BADAJOZ

Orquesta de Extremadura, Director:
Jesds Amigo. Raquel Lojendio, so-
prano. PROGRAMA: Mozart: Sinfonia
n® 36. Mahler: Sinfonia n® 4. 18 de
diciembre, Teatro Lopez de Ayala.

Nacional

Orquesta de Extremadura, Director:
Gabor Hollerung. Luisa Domingo,
arpa. PROGRAMA: Dohnanyi: Sym-
phonic Minutes for orchestra. Mont-
salvatge: Concierto Capriccio para
Arpa. Schumann: Sinfonia n® 2. 28
de enero. Teatro Lopez de Ayala.

BARCELONA

Orquestra Simfonica de Barcelona®
i Nacional de Catalunya. Director:
David Giménez Carreras. PROGRAMA:
Chaikovsky: Eugene Oneguin. Romeo
v Julieta. Borodin: Danzas polovtsia-
nas de El principe Igor. Kachaturian:
Spartacus (adagio). Rimsky-Korsa-
kov: Capricho esparol. 7 y 8 de
enero. L Auditori.

Orquestra Simfonica de Barcelona
i Nacional de Catalunya. Director:
Ernest Martinez Izquierdo. Gidon
Kremer, violin. PROGRAMA: Webern:
Passacaglia. Casablancas: obra en-
cargo. Gerhard: Leo. Berg: Concierto
para vialin "A la memoria de un dn-
gel". 14 y 15 de enero, L'Auditori.

Philharmonia Orquestra. Director:
David Giménez. PROGRAMA: Schu-
bert: Rosamunda. Sinfonia n® 4.
Ravel: Daphnis et Chloé. La Valse, 19
de enero. Palau.

Orquestra Simfonica de Barcelona
i Nacional de Catalunya. Directora:
Sian Edwards. Truls Mork, violonche-
lo. PROGRAMA: Homs:
Shostakovich: Concierto para violon-

Diptico.

chelo y orguesta n® 1. Chaikovsky:
Sinfonia n® 2. 20, 21 y 22 de enero.
L'Auditori.

Orquestra Simfonica de Barcelona
i Nacional de Catalunya. Coral Car-
mina. Director: Franz-Paul Decker.
PROGRAMA: Debussy: La Demoiselle
élue. Bruckner: Helgoland. Rossini:
Stabat Mater. 27, 28 y 29 de enero.
L Auditori.

BILBAO

Bilbao Orkestra Sinfonikoa. Direc-
tor: Juanjo Mena. PROGRAMA: Mah-
ler: Sinfonia n® 6, "Tragica”™. 15y 16

de diciembre. Palacio Euskalduna,

Bilbao Orkestra Sinfonikoa. Socie-
dad Coral de Bilbao. Director: Juan-
jo Mena. PROGRAMA: Bruckner: Misa
n? 3. 22 y 23 de diciembre. Palacio
Euskalduna.

Orquesta Sinfénica de Euskadi.
Director: Heinrich Schiff. Christian
Poltéra, violonchelo. PROGRAMA:
Weber: Oberon (obertura). Lalo: Con-
cierto para violonchelo. Prokofiev:
Romeo y Julieta (suites I y II). 14 de
enero. Palacio Euskalduna.

CACERES

Orquesta de Extremadura. Director:
Jesus Amigo. Raquel Lojendio, so-
prano. PROGRAMA: Mozart: Sinfonia
n® 36. Mahler: Sinfonia n° 4. 16 de
diciembre. Gran Teatro.

Orquesta de Extremadura. Director:
Gabor Hollerung. Luisa Domingo,
arpa. PROGRAMA: Dohnanyi: Sym-
phonic Minutes for orchestra. Mont-
salvatge: Concierto Capriccio parg
Arpa. Schumann: Sinfonia n° 2. 27
de enero. Gran Teatro.

CORDOBA

Orquesta de Cdrdoba. Director:
Manuel Hernandez Silva. Alexis Car-
PROGRAMA: Chai-
kovsky: Concierto para violin y
orquesta. Dvorak: Sinfonia n° 9, 22

denas, violin,

de diciembre. Gran Teatro.

GIJON

Orquesta Sinfonica del Principado
de Asturias. Director: Antonino Fo-
gliani. Peter Pearse, flautin. PROGRA-
MA: Respighi: La Boutique Fantas-
gue. Liberman: Concierto para picco-
lo y orquesta. Mozart: Sinfonia n® 40.
12 de enero. Teatro Jovellanos.

GRANADA

Orguesta Ciudad de Granada. Coro
Ciudad de la Alhambra. Orfeén de
Granada. Director: Jean-Jacques
Kantorow. PROGRAMA: Haendel: £/
Mesias. 18 y 19 de diciembre. Audi-
torio Manuel de Falla.
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Orquesta y Coro Ciudad de Grana-
da. Director: Josep Pons. PROGRA-
MA: Mozart. 27 y 28 de enero. Audi-
torio Manuel de Falla.

LAS PALMAS

Orquesta Filarmonica de Gran
Canaria. Director: Arlid Remmereit.
PROGRAMA: Albéniz/Guerrero: Al-
meria. Tan Dun: Concierto para ins-
trumentos de agua y orguesta.
Franck: Sinfonia en re menor. 10 de
diciembre. Auditorio,

Orquesta Filarmonica de Gran Ca-
naria. Director: Josep Pons. Alberto
Rosado y Juan Carlos Garvayo, pia-
nos. PROGRAMA: Albéniz/Arbos: £l
Puerto. J. M. Lépez: Movimientos
para dos pianos y orquesta. Lutos-
lawski: Variaciones sobre un tema de
Paganini para dos pianos y orquesta.
Schumann: Sinfonia n® 2. 16 de
diciembre. Auditorio,

Orquesta y Coro Filarmodnica de
Gran Canaria. Director: Pedro Halff-
ter. Jane Irwin, mezzosoprano. Paul
Groves, tenor. Alastair Miles, bajo.
PROGRAMA: Elgar: £l Suerio de Ge-
ronte. 23 de diciembre. Auditorio.

LEON

Czech Chamber Soloist. Coro Filar-
monico Checo. Director: Petr Fiala.
PROGRAMA: Bach: Oratorio de Navi-
dad. 16 de diciembre. Auditorio
Ciudad de Leon.

Orguesta Sinfonica Ciudad de
Ledn. Director: Dorel Murgu. PRO-
GRAMA: Valses y polkas de la familia
Strauss. 18 de diciembre, Auditorio
Ciudad de Ledn.

Orquesta Real Filarmonica de Gali-
cia. Coro de Camara del Palau de la
Misica. Director: Antoni Ros Marba.
PROGRAMA: Haendel: El Mesias. 23
de diciembre. Auditorio Ciudad de
Ledn.

MALAGA

Orquesta Filarménica de Malaga.
Director: Aldo Ceccato. PROGRAMA:
Beethoven: Misa Solemne. 16 y 17
de diciembre. Teatro Cervantes.

MURCIA
Orquesta Sinfonica de la Region de
Murcia. Director: Alexander Vederni-
kov. Zhaniya Aubakirova, piano.
PROGRAMA: Chaikovsky: Concierto
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para piano n°® 1. Prokofiev: Sinfonia
n° 7. 23 de diciembre. Auditorio.

Orquesta Sinfonica de la Region de
Murcia. Director: José Miguel Rodi-
lla. Ara Malikian, violin. PROGRAMA:
Berio: Retirada nocturna de Madrid.
Paganini: Concierto para violin n® 1.
J. Turina: Danzas fantdsticas. Falla:
El sombrero de tres picos (suites 1y
2). 13 de enero. Auditorio.

OVIEDO

Orquesta Sinfénica Ciudad de
Oviedo. Director: Josep Vicent. Ho-
racio Lavandera, piano. PROGRAMA:
Arrieta: La conguista de Granada
(obertura). Hummel: Concierto para
piano y orguesta. Prokofiev: Sinfo-
nia Cldsica. Piazzolla: 3 movimien-
tos tanguisticos. 12 de diciembre.
Auditorio Principe Felipe.

Orquesta Sinfonica del Principado
de Asturias. Director: Maximiano
Valdés. PROGRAMA: Haendel: £l
Mesias. 22 de diciembre. Catedral de
Oviedo.

Orquesta Sinfonica del Principado
de Asturias. Director: Antonino Fo-
gliani. Peter Pearse, flautin. PRO-
GRAMA: Respighi: La Boutique Fan-
tasque. Liberman: Concierto para pi-
ccolo y orguesta. Mozart: Sinfonia n®
40. 13 de enero. Auditorio Principe
Felipe.

PALMA DE MALLORCA

Orguestra Simfonica de Balears.
Director: Philippe Bender. Joana Lla-
brés, soprano. PROGRAMA: Torran-
dell: Tres lieder para soprano. Ekita-
Ahn: Fantasia “Korea”. R. Strauss:
Asi hablo Zaratustra. 15 de diciem-
bre. Auditorio.

PAMPLONA
Orquesta Sinfonica de Euskadi.
Director: Libor Pesek. PROGRAMA:
Smetana: Mi patria. 13 de diciem-
bre. Baluarte.

Orguesta Pablo Sarasate. Director:
Salvador Mas. PROGRAMA: Haydn:
Sinfonia n°® 104. Brahms: Serenata
n® 1 en re mayor. 15 y 16 de diciem-
bre. Baluarte.

Orquesta Pablo Sarasate. Orfedn
Pamplonés. Director: Carl Davis.
PROGRAMA: Concierto de Navidad.
30 de diciembre. Baluarte.
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Orquesta Sinfonica de Euskadi.
Director: Heinrich Schiff, Christian
Poltéra, violonchelo. PROGRAMA:
Weber: Oberén (obertura). Lalo:
Concierto para violonchelo y orques-
ta. Prokofiev: Romeo y Julieta (sui-
tes Iy II). 17 de enero. Baluarte.

SALAMANCA

Orquesta Sinfénica de Castilla y
Leon. Director: Rubén Gimeno. Fazyl
Say, piano. PROGRAMA: Debussy:
Preludia a la siesta de un fauno.
Mozart: Concierto para piano n® 12.
Say: Concierto para piano n® 2 “Silk
Road"”. Ravel: Rapsodia Espanola. 17
de diciembre, Centro de Artes escé-
nicas y de la Misica.

Orquesta Sinfonica de Castilla y
Ledn. Director y oboe: Hansjorg
Schellenberger. PROGRAMA: Mozart:
Serenata n® 10 “Gran Partita”. Von
Weber: Concertino para oboe y or-
guesta. Shostakovich: Sinfonia n° 9.
14 de enero. Centro de Artes escé-
nicas y de la Miisica.

SAN SEBASTIAN
Orquesta Sinfénica de Euskadi.
Director: Libor Pesek. PROGRAMA:
Smetana: Mi patria. 12 y 14 de
diciembre. Kursaal.

Orquesta Sinfénica de Euskadi.
Director: Heinrich Schiff. Christian
Poltéra, violonchelo. PROGRAMA:
Weber: Oberdn (obertura). Lalo:
Concierto para violonchelo y or-
questa. Prokofiev: Romeo y Julieta
(suites I y II). 13 y 16 de enero.
Kursaal.

Orquesta Sinfonica de Euskadi.
Director: Gilbert Varga. Lorenz Nas-
turica, violin. Wilfried Strehle, viola.
PROGRAMA: Arriaga: Obertura op. 1.
Nonetto. Mozart: Sinfonia concertan-
te para violin, viola y orquesta.
Schoenberg: Noche transfigurada.
30 de enero. Kursaal.

SANTA CRUZ DE TENERIFE

Orquesta Sinfénica de Tenerife.
Director: Tuomas Ollila. Tedi Papa-
vrami, violin. PROGRAMA: G. Truji-
llo: Malpais con campanas. Chai-
kovsky: Concierto para violin. Scria-
bin: Sinfonia n® 1. 1y 2 de diciem-
bre. Teatro Guimera.

Orquesta Sinfonica de Tenerife.
Director: Giinther Herbig. PROGRA-

MA: Schubert: Sinfonia n° 8.
Bruckner: Sinfonia n® 9. 15y 16 de
diciembre. Teatro Guimera.

Orquesta Sinfénica de Tenerife.
Director: Victor Pablo. Olga Sasova,
mezzosoprano. PROGRAMA: Proko-
fiev: Alexander Nevsky. 25 de
diciembre. Recinto Portuario.

Orquesta Sinfonica de Tenerife.
Director: Victor Pablo. Charles Mat-
thews, organo. PROGRAMA: Pou-
lenc: Concierto para érgano y orques-
ta en sol menor. Garcia Abril: Canti-
co de la Pieta. Prokofiev: Alexander
Nevsky. 26 de diciembre. Auditorio
de Tenerife.

SANTIAGO DE COMPOSTELA
Real Filarmonia de Galicia. Direc-
tor: Manuel Valdivieso. Pablo Mai-
netti, bandonedn. PROGRAMA: Mil-
haud: Saudades do Brasil (suite).
Piazzolla: Concierto para bandonedn
“Aconcagua”. Tangos. 15 de diciem-
bre. Auditorio.

Real Filarmonia de Galicia. Cor de
Cambra del Palau de la Misica.
Director: Antoni Ros Marba. PRO-
GRAMA: Haendel: Fl Mesias. 22 de
diciembre. Auditorio.

Real Filarmonia de Galicia. Direc-
tor: Rabert King. PROGRAMA: Haen-
del: Concerto grosso, op. 3, n® 2.
Misica acuatica. Geminiani: (Concer-
to grosso, op. 3, n° 3. Rameau: Les
Boréades. 27 de enero. Auditorio.

SEVILLA
Real Orquesta Sinfonica de Sevilla.
Director: Gerd Albrecht. PROGRAMA:
Sanchez Verdi: Jingle Bells collage.
Beethoven: Sinfonia n® 9. 22 y 23
de diciembre. Teatro de la Maes-

tranza.

Real Orquesta Sinfonica de Sevilla.
Director: Pedro Halffter. PROGRAMA:
Takemitsu: Réquiem. Shostakovich:
Sinfonia n® 7. 19 y 20 de enero. Tea-
tro de la Maestranza.

VALENCIA —
Wiener Virtuosen. PROGRAMA: Mo-
zart: Divertimento KV 251, Haydn:
Concierto para violonchelo y orquesta
n? 1. 14 de diciembre. Palau.

Orquesta de Valencia. Director:
Yaron Traub. Enrique Palomares, vio-



lin, PROGRAMA: Shostakovich: Con-
cierto para violin y orquesta n° 1.
Sinfonia n® 5. 13 de enero. Palau.

VALLADOLID

Orquesta Sinfénica de Castilla y
Ledn. Director: Rubén Gimeno. Fazyl
Say, piana. PROGRAMA: Debussy: Pre-
ludio a la siesta de un fauno. Mozart:
Conciertos para piano n" 2 y 12
Ravel: Rapsodia Espaniola. 15 y 16 de
diciembre. Teatro Calderdn.

Orquesta Sinfonica de Castilla y
Ledn. Director y oboe: Hansjorg
Schellenberger. PROGRAMA: Mozart:
Serenata n° 10. Weber: Concertino
para oboe y orquesta. Shostakovich:
Sinfonfa n® 9. 12 y 13 de enero. Tea-
tro Calderdn.

VITORIA

Orquesta Sinfonica de Euskadi.
Director: Heinrich Schiff. Christian
Poltéra, wviolonchelo. PROGRAMA:
Weber: Oberon (obertura). Lalo:
Concierto para violonchelo. Proko-
fiev: Romeo y Julieta (suites Iy II),
18 de diciembre. Teatro Principal.

ZARAGOZA

Orquesta de Cadaqués. Director:
Gianandrea Noseda. Jean-Bernard
Pommier, piano. PROGRAMA: Fauré:
Pelléas et Mélisende (suite). Ravel:
Concierto para piano y orquesta en
sol. Pavana para una infanta difun-
ta. Bizet: Sinfonia n® 1. 9 de enero.
Auditorio.

Joven Orquesta Nacional de Espa-
fa. Director: George Pehlivanian.
PROGRAMA: Varése: Integrales.
Martinu: Concierto para dos pianos y
orquesta. Shostakovich: Sinfonia n®
5. 21 de enero. Auditorio.

RECITALES INSTRUMENTALES

BARCELONA

Stefan Vladar, piano. PROGRAMA:
Haydn: Variaciones en fa menor.
Beethoven: Sonata en fa menor op.
57. Schumann: Papillons. Carnaval.
12 de diciembre. Palau.

Daniel Barenboim, piano. PROGRA-
MA: Bach: £l clave bien temperado.
17 de enero. Palau.

MURCIA
Vadim Repin, violin. Itamar Golan,
piano. PROGRAMA: Bartdk: Rapsodia

n® 1. Brahms: Sonata n® 3. Grieg:
Sonata n® 3. Chausson: Poéme. Wax-
man: Fantasia brillante sobre “Car-
men”, 23 de enero, Auditorio.

OVIEDO

Arcadi Volodos, piano. PROGRAMA:
Schubert: Sonatas 0 157 y D 625. 1
de diciembre. Auditorio Principe
Felipe.

PAMPLONA

Evgueny Kissin, piano. PROGRAMA:
Beethoven: Sonatas n* 3 y 26. Cho-
pin: 4 Scherzi. 1 de diciembre,
Baluarte.

Nelson Freire, piano. PROGRAMA:
Obras de Brahms, Schumann, Scria-
bin, Debussy, Villa Lobos y Albé-
niz. 21 de enero. Baluarte.

VALENCIA

Jean Ives Thibaudet, piano. PRO-
GRAMA: Schumann: Arabesque en do
mayor op. 18. Estudios sinfanicos op.
13. Ravel: 4 Valses nobles y senti-
mentales. Gaspar de la Nuit, 12 de
diciembre. Palau,

MUSICA ANTIGUA POR

INTERPRETES ESPECIALIZADOS

JEREZ DE LA FRONTERA

Il Fondamento. Director: Paul Dom-
bretch. PROGRAMA: Telemann: Can-
tatas de Navidad. 17 de diciembre.
Teatro Villamarta.

LEON.

Lyra Baroque Orquestra. Director:
Jaques 0gg. PROGRAMA: Obras de
Boccherini. 2 de diciembre. Audito-
rio Ciudad de Ledn.

SAN SEBASTIAN

Gabrieli Consort & Players. Direc-
tor: Paul McCreesh. PROGRAMA:
Bach: Oratorio de Navidad. 19 de
diciembre. Auditorio Kursaal.

Anima Eterna. Director: Jos van
Immerseel. Anna-Kristiina Kaapola,
soprano. Marjan de Haer, arpa. Frank
Theuns, flauta. PROGRAMA: Mozart:
Concierto para arpa y flauta. Sinfonia
n° 29. “Bella mia fiamma”, “Vorrei
spiegarvi”. 29 de enero. Auditorio
Kursaal.

SANTIAGO DE COMPOSTELA

The Age of Enlightenment. Capella
Amsterdam. Director: Gustav Leon-
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hardt. PROGRAMA: Purcell: Odaos. 18
de enero. Auditorio.

SEGOVIA
Capilla Jeranimo de Carrion. Direc-
tora: Alicia Lazaro. PROGRAMA: Mu-
sica del Archivo de la Catedral. 3 de
enero. Catedral.

VALENCIA

Freiburger Barockorquester. Clare
College Choir Cambridge. Director:
Renee Jacobs. PROGRAMA: Haendel:
El Mesias. 18 de diciembre. Palau.

DANZA

BARCELONA

Ballet de Zurich. PROGRAMA: In den
Winden im Nichts (Cor: Heinz Spoer-
li. Mas: 3. S. Bach). 19, 20 y 21 de
enero. Liceu.

BILBAD

Compania Nacional de Danza. PRO-
GRAMA: Prototype Hero (Cor: Jacopo
Godani). Por Vos Muero (Cor: Nacho
Duato). Diecisiete (Cor: Nacho Dua-
to. Mus: Alcalde y Caballero). 22 vy
23 de diciembre. Teatro Arriaga.

Ballet de Carmen Roche . PROGRA-
MA: Lo leyenda del Cascanueces.
(Cor: Pascal Touzeau y Carmen Ro-
che. Mas: Chaikovsky). 28 de di-
ciembre. Teatro Jovellanos.

Compariia Maria Pagés. PROGRAMA:
El perro andaluz. Flamenco Republic.
2, 3y 4 de diciembre. Teatro Cuyds.

Ballet Estatal de Perm. PROGRAMA:
El lago de los cisnes (Mus.: Chai-
kovsky). 20, 21 y 22 de diciembre.
Teatro Cuyas.

Compania Nacional de Danza. PRO-
GRAMA: Castrati (Cor: Nacho Duato.
Mus: Vivaldi y Jenkins). Arcos de
Escarcha (Cor: Orjan Andersson.
Mis: Porier, Blir y Steinbriichel).
Por Vos Muero (Cor: Nacho Duato).
20, 21y 22 de enero. Teatro Cuyas.

MALAGA

Compania Nacional de Danza. PRO-
GRAMA: Castrati (Cor: Nacho Duato.
Mus: Vivaldi y Karl Jenkins). Proto-
type Hero (Cor: Jacopo Godani. Por
Vos Muero (Cor: Nacho Duato). 10 y
11 de diciembre. Teatro Cervantes.

PAMPLONA
Julio Bocca y el Ballet Argentino.
PROGRAMA: Sinatra Songs. El hombre
de la corbata roja. (Cor: Ana Maria
Stekelman. Mus: Lito Vitale). 10 y
11 de diciembre. Baluarte.

SAN SEBASTIAN

Ballet Biarritz. PROGRAMA: Casca-
nueces, (Cor: Thierry Malandain. 1
de diciembre. Kursaal.

Gelabert-Azzopardi Cia. De Dansa.
PROGRAMA: Psitt!!, Psitt!!. Viene
regando flores desde Lo Habana a
Moron. (Cor: Cesc Gelabert). 12 de
enero. Kursaal.

SANTA CRUZ DE TENERIFE

Angel Corella & Stars American
Ballet. PROGRAMA: La fierecilla
domada (Cor: John Cranko. Mus:
Scarlatti). Ef suerio de una noche de
verano (Cor: Christopher Wheelon.
Mas: Mendelssohn), Romeo y Julie-
ta (Cor: Kenneth McMillan. Mis:
Prokofiev). 19, 20 y 21 de diciem-
bre. Auditorio de Tenerife.

Ballet Estatal Chaikovsky de Perm.
PROGRAMA: El lago de los cisnes
(Cor: Ivanov y Petipa. Mus: Chai-
kovsky). 27, 28 y 29 de diciembre.
Auditorio de Tenerife.

SEVILLA .
Angel Corella & Stars American
Ballet. PROGRAMA: DQ: Caught (Cor:
David Parson. Mus: Robert Fripp).
Liturgy (Cor: C. Wheelon). Apollo.
Who cares? (Cor: Balanchine). Foly-
phonia (Cor: Wheelon). Suite de Don
Quixote (Cor: Petipa. Mis: Minkus).
27 y 28 de diciembre. Teatro de la
Maestranza.

Ballet del Teatro San Carlo de
Napoles. Real Orquesta Sinfonica
de Sevilla. Igor Yebra y Alessandra
Ferri, bailarines invitados. PROGRA-
MA: Giselle (Cor: Derek Deane. Mis:
Adolph Adam). 11, 12, 13 y 14 de
enero. Teatro de la Maestranza.

VALENCIA

Ballet Nacional de Espana. PRO-
GRAMA: Aires de Villa y Corte (Cor:
José Antonio. Mus: José Nieto). La
leyenda (Cor: José Antonio. Mus: J.
A. Rodriguez). 1, 2, 3 y 4 de diciem-
bre. Teatro Principal.
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PEQUENAS NOTAS | TEMPORADAS

yequenas notas

El Liceu inicia su temporada

XAVIER VILLALVILLA

infantil

Con 23 aios de experiencia, el Servei Educatiu del Gran Teatro del Liceu de Barcelo-

na ya ha puesto en marcha sus espectaculos infantiles de esta temporada. Desde la

representacion de su primera obra, Pedro y el lobo, que comenzo en noviembre, hasta

la altima, Sofiando el carnaval de los animales, en marzo de 2006, el Liceu ofrece

cinco meses en los que los mas pequefos podran disfrutar de la 6pera.

| cartel de la temporada 05-06, para
edades de entre 4 y 14 afios, mantiene
algunas de las obras de la anterior, y
también cuenta con algunas novedades
Tras el éxito del ano pasado, el Auditori de
Cornella sera la sede principal del Petit
Liceu. A la ya mencionada obra de Pedro y

Hansel y Gretel
A

\

el lobo y d'Opera, que se representaron en
noviembre, diciembre abrira sus puertas
con La petita guineu astuta, una produccion
operistica del checo Leos Janacek que se ha
adaptado al formato cinematogréfico y que
trata una fabula sobre la renovacion y el
ciclo de la vida representada por animales y
humanos. Enero estara copado por el clasi-
co Hansel y Grefel, una atractiva representa-
cion de titeres v cantantes a partir del cuen-
to de los hermanos Grim y la Opera de
Humperdinck, con una adaptacion tierna
que evita los aspectos mads crueles de su
version original, El final de enero y las tres
primeras semanas de febrero de 2006 veran
pasar por el Auditori de Cornella a La petita
flauta magica, adaptacion de la obra de
Mozart a cargo de Els Comediants, en la
que el pajarero Papageno explica las aven-
turas que vivid con su mejor amigo, el prin-
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cipe Tamino, cuando fue a rescatar a la
princesa Pamina.

También en febrero, el Superbarbero de
Sevilla, como ya hizo la temporada anterior,
hard disfrutar a los infantes de a partir de §
afos de la comica y acertada adaptacion de
la 6pera de Rossini por parte de El Tricicle,

en la que el divertido Figaro hara lo impo-
sible para que Almaviva conquiste a la bella
Rosina. Por ultimo, marzo cerrard la tempo-
rada con Sonando el carnaval de los animales,
de Enrique Lanz, una de las novedades de
la temporada, con concierto dramatizado
de titeres con el mundo animal como prota-
gonista. La obra Dulcinea, de Mauricio Sote-
lo, que en un principio estaba en el cartel
del Petit Liceu de esta temporada, se ha
anulado a la espera de nueva fecha para la
proxima. Su estreno absoluto serd en el Tea-
tro Real de Madrid en mayo de 2006.

La oferta para los pequefios se completa-
ra, ademds, con otras actividades como son
las visitas guiadas al Liceu, la asistencia a
ensayos de obras operistica del recinto o la
preparacion durante todo el curso académi-
co de una Opera, ofrecida a las escuelas para
sus alumnos adolescentes. m 2

Antigona en clave
de comedia

El Teatro de Madrid estrena para estas
Navidades el musical Antigona tiene un
plan, en cartel desde el 15 de diciembre
hasta el 3 de enero. El especticulo es una
impresionante produccion dirigida por
Augusto J. Alguerd en la que se podran
escuchar 17 canciones de estilos tan
variados como el funky, rock, baladas,
pop, soul, hip-hop... acompanadas por
deslumbrantes coreografias y espectacu-
lares efectos especiales. En definitiva, se
trata de una sorprendente puesta en esce-
na capaz de hacer disfrutar al auditorio
mds exigente.

El libreto, creado por Javier Munoz y Diego
Izola, se inspira en la trama de la tragedia
griega Antigona escrita por Sofocles en el
siglo V a. €. No obstante, los autores de
este musical la han reinventado en clave
de humor, convirtiéndose asi en una
comedia apta para todos los pdblicos.
Cristina Llorente es la cantante y actriz
protagonista que da vida a la heroina de la
obra secundada por un impresionante
elenco compuesto por 110 personajes, 27
de ellos actores y decenas de bailarines.
El espectaculo cuenta con la garantia del
éxito de su anterior produccién, En nom-
bre de la Infanta Carlota, que conto con el
respaldo de 75.000 espectadores y gue
también fue representada en el Teatro de
Madrid. P1LAR SIERRA

Antigona tiene un plan




ELENA MONTANA

| garto con botas es el titulo de

la nueva produccion in-

fantil del Teatro Real en
coproduccion con el Gran Teatro
del Liceo de Barcelona, la Aso-
ciacion Bilbaina de Amigos de la
Opera v la Asociacion Asturiana
de Amigos de la Opera.

La obra es una pequena opera
de Xavier Montsalvatge, con
libreto de Néstor Lujin, que se
estrend en 1948 en Barcelona vy
nunca lo habia hecho en Madrid,
La sucesion de arias, duos, con-
certantes, recitativos con piano y
fragmentos musicales para ballet
que la componen, hacen de ella
una pieza que funciona a la per-
feccion. La musica es brillante y
colorista, salpicada de alusiones
a canciones infantiles v a temas
populares de nuestro folklore,
conuna vutupvmia orquestacion,
para lo cual se sirve de una

a lluviosa tarde dominical

no consiguio apagar la luz

que durante casi una hora
desprendio Wimoweh, uno de los
conciertos en familia del Audito-
1 de Barcelona. Una hora antes
de su comienzo, la cafeteria del
Auditori se asemejaba mds a una
guarderia del cercano lunes
entre el griterio v la emocion de
los mas pequenos.

En cuanto las luces de la Sala
Sinfonica se apagaron, algunas
de las voces de los mds peque-
nos, casi todos entre dos v cinco
anos, se escucharon en forma de
lloro, sollozo o entusiasmo, Pre-
cisamente la voz fue el instru-
mento principal de una obra de
gran diversidad. Colocadas es-
tratégicamente en los vertices su-
periores de la Sala, las voces an-
gelicales femeninas dieron inicio
a la obra. Los atuendos de los 16

mterpretes  representaron los
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El gato de Montsalvatge

El gato con botas. Foto: © Javier del Real. Cortesia Teatro Real.

orquesta bien nutrida v rica en
metales v percusion

Los ].’l.'l'.“\l‘l'h'l}{‘.‘* 5¢ n‘p.}rlt'n
entre cinco cantantes, dos feme-
ninos y tres masculinos. El papel
del gato es para mezzo-soprano
v en ¢l Marisa Martins luce su
musicalidad, diccion e interpre-

tacion. Todo el reparto hace un
buen papel, aunque en algunos
momentos se pierda el equilibrio
entre voces e instrumentos. El
duo del gato v la princesa es un
fragmento lleno de lirismo que
I‘t‘ldg‘l‘lt‘li}’.d alos revoltosos espec-
tadores.

Wimoweh, un mundo

Wimoweh. Foto: Cortesia Auditon de Barcelona

cuatro tipos de voces de Wino-
wel: tenor, soprano, contralto y
bajo. Un cambio brusco llevo a
los infantes a Africa con Siya-
hamba. Después se produjo la
aparicion del ledn, v con él la
cancion que da nombre a la obra,
Wimoweh, con voces mixtas y dis-

de voces

fraces que recordaban al rey de
la selva. La solemnidad llego a

su punto dlgido con el canto gre-
goriano de Creador Alme. Des-
pués, los intérpretes explicaron
los elementos necesarios para
preparar un concierto e interpre-
taron Vos sou senyor, de Bach,

La Orquesta-Escuela de la
Sinfonica, dirigida en esta oca-
sion por Josep Vicent, estd
espléndida como viene siendo
habitual. El director realiza un
trabajo muy cuidadoso para sin-
cronizar a los cantantes con los
musicos, en una opera en toda
regla, llena de las dificultades
propias del género. Los bai-
larines se ganan al publico desde
que salen a escena y los nifos, en
su habitual revoloteo e inquie-
tud, celebran sus ocurrencias
con risas, palmas, jvivas! y otras
respuestas. La escenografia y los
trajes de Agata Ruiz de la Prada
estan muy logrados, en una esté-
tica naif que capta la atencion del
publico desde el principio.

Es todo un acierto del Teatro
Real el acercase a los nifos con
una opera infantil tan buena y
ademas espaniola. u |2

seguida de Due pupillo amabili, de
Mozart. Llego la Fiesta Mayor
con una version de la serie ani-
mada Heidi, y con los intérpretes
paseando entre infantes v fami-
lias. Verdi tuvo su presencia con
La donna ¢ mobile, pero pronto
llego El rap del lobo para dar un
nuevo vuelco de género. Tres i
tres, cancion hungara tradicional
versioneada en catalan, seguida
de varias canciones de anima-
cion infantil, despertaron defini-
tivamente a los retofios, que se
dejaron llevar y entonaron una a
una las piezas.

Para finalizar, la diversidad
se plasmo con un salto del rock al
Kriabe, cancién tradicional de
Surinam, que sirvié de despedi-
da y provoco los aplausos de los
presentes. Media hora después,
la Sala volveria a llenarse para
ver nuevamente Wimoweh, los
caminos de la voz. X. V.
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¢Circo, opera
o cabaret?

Fernando Palacios estrena La
opera de los sentidos, una obra
en cuyo encabezamiento se
puede leer el siguiente subti-
tulo: “Teatro musical de
nifios y j6venes para todos los
publicos”. No sélo pretende
el creador de musica y libreto
querer hacer disfrutar a
| espectadores de todas las
. edades, sino que invita a que
la actuacién pueda ser repre-
sentada por jévenes en escue-
las de masica o centros esco-
lares que dispongan de coro
infantil.

Su estreno esté previsto para
el 12 de diciembre para esco-
lares y el 17 del mismo mes
para todos los ptblicos, y
serd la Escuela Municipal de |
Misica “Luis Morondo” de
Barafidin la encargada de
sacar adelante en el auditorio
de esta misma localidad
navarra una obra que, en pa-
labras del propio autor, viene
a ser un “especticulo que no
es exactamente una Opera,
estd a medio camino entre el
cabaret aleman de entregue-
rras, el circo y la épera de
vanguardia”. Sin embargo,
no estard sola, ya que cuenta
con la ayuda de Francisco
Luis Santiago en el foso,
Eduardo Bazo como director
de escena, Luz Martin como
autora de las coreografias y
Elsa Mateu, quien se hard a
cargo del vestuario y la ilumi-
nacion.

Ademas del coro y la orques-
ta, los solistas forman parte
igualmente de la Escuela de
Musica y todos han querido
integrarse como parte funda-
mental del proyecto, involu-
crandose en labores de atrez-
20, escenografia y vestuario.
Se trata de un proyecto plan-
teado y tutelado por gpem
de Cémara de Madrid, que
posteriormente ha sido apo-
yado por la Conserjeria de
Cultura de Madrid, INAEM,
y Gobierno de Navarra. P. 5.
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BARCELONA

.Percusiones. Direccién artistica: Angel
Pereira. Recomendado a partir de los 2
afios. 21 y 22 de diciembre.

Wimoweh. Director Jordi

Vallespi y Francesc Pagés. Concierto en

musical:

familia, recomendado a partir de los 2
afios. 28, 29 y 30 de diciembre: 10,30 y
12,00 h.

.Sonido de cuerda. Orquestra Nacional
de Cambra d’Andorra. Director musical:
Gerard Claret. Montse Colomé, direccidn
artistica. Recomendado a partir de los 6
afnos. 28 de enero: 12,30 h.

LAuditori de Barcelona

(tel. 93 247 93 00).

La petita quineu astuta. Pelicula de dibu-
jos animados. Direccién musical y adap-
tacion: Kent Nagano. A partir de los 10
afos, 4, 10, 11, 17 y 18 de diciembre:
12,00 h.

L'Espai Liceu (tel. 93 485 86 22).

.Hansel i Gretel. Recomendado a partir de
los 6 afos. Misica de Engelbert Hum-
perdinck. Direccion musical: Joan-
Andreu Vallvé. Sesiones familiares: 14,
15, 21 y 22 de enero: sdbados 12,00 y
18,00 h, domingos 12,00 h.

-La petita Flauta Magica. Espectaculo can-
tado en catalan, recomendado a partir de
los 6 afios. Mdsica de Mozart. Direccion
musical: Joan Font. Sesiones familiares:
28 y 29 de diciembre: 12,00 h,
LAuditori de Cornelld

(tel. 93 474 43 58).

El fantasma del Palau. Directores: Joan y
Quim Serra. Factorfa Mascard. Espects-
culo para todas las edades, 15 y 29 de
enero: 12,00 h. Palau de la Misica
(tel. 902 442 882).

BILBAD
El gato con botas. Misica de X. Montsal-
vatge. 3, 4, 6y 7 de enero: 19,00 h.

Palacio Euskalduna (tel. 944 310 310).

Entre danzas y contradanzas. Orquesta
Ciudad de Granada. Director musical:
Juan Luis Pérez. Concierto familiar reco-
mendado a partir de 5 afios. 22 de enero:
12,00 h. Auditorio Manuel de Falla
(tel. 958 220 022).

LAS PALMAS DE GRAN CANARIA
.Sinfonia en do. Misica de George Bizet.

agenda

Orquesta Filarmdnica de Gran Canaria.
Director musical: Alexis Soriano. Fernan-
do Palacios, guién. Recomendado para
jévenes de 1°, 2°, 3° y 4° de ESO. Sesién
familiar: 21 enero: 12,30 h.

.Pedro y el Lobo. Mdsica y cuento de Ser-
gei Prokofiev. Orquesta Filarménica
de Gran Canaria. Director musical: José
Fabra. Fernando Palacios, guién y narra-
cién. Recomendado para nifios de 3°, 4°,
5° y 6° de E. Primaria.

Auditorio Alfredo Kraus

(tel. 928 491 770).

MADRID
Pedro y el Lobo. Misica de Sergei Proko-
fiev. Orquesta de Cimara del Medite-
rraneo. Compaiiia Etcétera. Director de
escena: Enrigue Lanz. Cuento sinfénico

con titeres y orquesta en directo. Del 3
al 25 de diciembre. Centro Cultural de
ta Villa (tel. 91 480 03 00).

El pequefio deshollinador. Masica de
Benjamin Britten. Orquesta Sinfénica
de Madrid. Director musical: Wolfgang
Izquierdo. Director de escena: Ignacio
Garcia. 21, 23 y 25 de enero: 20,00 h.
Teatro Real (tel. 91 516 06 60).

La Verbena de la Paloma. Misica de
Tomés Bretdn. Orquesta de la Comuni-
dad de Madrid. Director musical: Miguel
Roa. Director de escena: Sergio Rendn. 4
de enero: 18,00 h., sesién familiar.
Teatro de la Zarzuela

(tel. 91 524 54 00).

iAqui te espero!. Los titiriteros de Biné-
far suelen hacer un disco nuevo eada dos
anos. Este es su (ltimo trabajo, con dan-
zas, bailes y melodfas populares, Lunes
26 y martes 27 de diciembre; 12,00 h.
La Casa Encendida (tel. 902 430 322).

.La Historia del Soldado. Misica de L
Stravinsky. Compafifa Opera Mébile.
Barcino Ensemble. 29 de dic.: 18,00 h.
.Bastidn y Bastiana. Masica de Wolfgang
A. Mozart. Compaiiia Operastudio. 3 de
enero: 18,30 h. Centro Conde Duque
(tel. 91 588 58 64),

Antigona tiene un plan. Musical para
toda la familia. Del 15 de diciembre al 3
de enero,

Teatro de Madrid (tel. 91 730 17 50).

.El flamenco vive con los nifios. Musical

de la Cia. El Flamenco Vive. Recomen-
dado para nifios de 1 a 4 afios. 4 enero:
17,00 y 19,00 h,, 5 enero: 12,00 h.

.Las medias de los flamencos. Compafiia
de danza La Calabaza. Recomendado
para nifios entre 1 y 4 afios de edad. 7 de
enero: 17,00 y 19,00 h. 8 de enero:
12,00 h.

Teatro Pradillo (tel. 91 416 90 11).

MURCIA

.Sheherezade. Misica de Nikolai
Rimsky-Korsakov. Orquesta Sinfénica
de Murcia. Director musical: José Miguel
Rodilla. Fernando Palacios, guibn y
narracion. 11 de diciembre: 12,00 h,

.El oso perezoso. Misica de Mark Lo-
thar/Benjamin Britten. Orquesta Sin-
fonica de Murcia. Director musical: Cris-

tobal Soler. Silvia del Toro, guibn y
narracién. 22 de epero: 12,00 h.
Auditorio (tel. 968 341 060).

QVIEDO
Pedro y el lobo. Misica de Sergei Proko-
fiev. Especticulo con titeres de la Com-
paifa Etcétera de Granada. 14 y 15 de
diciembre. Teatro Filarménica

PAMPLONA
La dpera de los sentidos. Misica de Fer-
nando Palacios. Director musical: Fran-
cisco Luis de Santiago. Director de esce-
na: Eduardo Bazo. Estreno absoluto, Pro-
yecto para una Escuela de Misica.
Escuela Municipal de Misica de Bara-
fidin. Recomendado para nifios entre 8
y 12 afos. 17 de diciembre: 12,00.

Teatro Gayarre (tel. 948 222 333).

SAN SEBASTIAN

Shostakovich: Dancemos en su cen-
tenario. Masica de Dimitri Shostako-
vich. Orquesta Sinfénica de Euskadi.
Director musical: Juan José Océn.
Bailarines: Arantxa Balenziaga, Iker

Urteaga, Eli Carcedo y Fernando Ruiz.
Concierto en familia basado en la Jozz
Suite n® 2 de Shostakovich donde
aparecen niimeros breves de danza que
serdn aprovechados para que el pablico
se anime a bailar. Sdbado 21 de enero:
12,00, Auditorio Kursaal (tel. 943 00
30 00).

SEGOVIA

Misica en familia. Escolania de Segovia
y grupo de misica popular La Carraca.
22 de diciembre. La Alhéndiga.




Un ratdn al
piano

La editorial Siete lequas -en
colaboracion con Yamaha-Hazen-
Misica- ha afinado mucho con el
ltimo cuento de su coleccién
veinte x veinte. Bemol Pispante,
un ratén en el piano, narra las
andanzas de Bemol, un raton
melémano que habita en el inte-
rior del piano de un importante
misico. Para conocer mas a
fondo a este simpatico ratoncillo
-que desciende nada menos que
de uno de los ratones que formoé
la comitiva del flautista de
Hamelin-, sélo hay que echar un
vistazo al original CD de audio y
multimedia; CD, que ademads de
recoger la version animada del
cuento, incorpora musica y parti-
tura de la Fantasia Kortakowski,
creada ad hoc como banda sono-
ra del cuento. Por si fuera poco,
los pequefios tendran la oportu-
nidad de acercarse al universo
del piano a través de un crono-
grama sobre la historia de este
instrumento y un juego para ini-
ciarse como pianistas, entre
otras propuestas. Cuento inge-
nioso y entraiable: todo un esti-
mulo para la imaginacion.

Letras que suenan

Todo sobre la

raducido del italiano, la Edi-

torial andantino edita La his-

toria de (o musica, una ex-
haustiva (127 pags) pero atractiva
enciclopedia de la musica en for-
mato monovolamen. Intenso reco-
rrido que abarca la historia de esta
disciplina desde sus raices hasta las
postrimerias del siglo XX. Con una
cronologia detallada, incorpora
practicos separadores por temas y
colores que facilitan la compren-
sion de los diferentes capitulos. Los

musica

Mas ameno y dirigido a un publico
mas infantil es este colorista ejem-
plar, ;Oh, musical. Toda una invita-
cion al disfrute de las sensaciones
que la misica despierta. De estilo
claro y directo, sus divertidas ilus-
traciones buscan la reflexion sobre
las distintas utilidades y aportacio-
nes de la masica. Cuestiones como:
iqué es la misica?, ;qué se puede
hacer con la misica? 0 ;para qué
sirve la masica? ofrecen al nino la
oportunidad de mirar este arte con
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por BEATRIZ VELASCO

Al

0jos mas criticos. Tampoco deja de
lado aspectos y ejemplos mas téc-

dibujos originales y las fotos de los
compositores acompanan a los dis- f
tintos personajes clave, géneros y
formas musicales, obras e instru-
mentos. Retazos de Oriente y Occi-
dente, pinceladas de Renacimiento
y barroco, paseos por la época cla-
sica o la generacion romantica...
Seis capitulos que no solo explican
con gran acierto las distintas cor-
rientes y etapas de la historia de la

nicos como para qué sirve un direc-
tor de orquesta o qué instrumentos
la componen e incluso incluye bre-
ves apuntes de historia musical,
desde la misica primitiva hasta las
contemporaneas pop y jazz. La res-
ponsable de esta lograda apuesta,
que rescata informaciones tan Gti-
les como los beneficios terapéuti-
cos de la masica o su capacidad
para provocar estados de animo, es

msica, sino que tienen el mérito
de abrirte apetito musical,

Mis primeros pinitos musicales

anini Espana hace doblete: por un lado nos
ofrece unas lecciones basicas de musica para
los peques de la casa con ;Viva la misical,

libro de pastas gordas y de facil lectura que nos mues-

tra las habilidades musicales de los protagonistas del
estupendo programa infantil de television: Barrio
Sesamo. ;Quien mejor que Epi vy Blas 6 el incombusti-
ble Coco para ensenarles
los instrumentos de una

.'\P]!'I]l}lf o
s

o -

orquesta? El feo Conde
Dracula -que también
domina el violin-, dirige a
esta conocida panda de
personajes: a Elmo en la

tista, al Monstruo de las
galletas, feliz con su enor-

me tambor y su simpa-

tica pandereta, a Paco
Pico, experto en plati-
llos, a Blas, un apasio-
nado del trombdn, a

Rosita, que disfruta de
lo lindo con las mara-
cas y el triangulo...

bateria, a Epi, gran trompe-

la Editorial Juventud. Disponible |
también en catalan.

Ademas de aprender un
poco de misica, tus
hijos podran repasar los
numeros, los colores y
las letras y completar el
cuento con animados
adhesivos. Acércate y
mira qué bien suena esta
curiosa orquesta...

Por otro lado, y dirigido
a nifios a partir de cua-

tro anos, Panini se atreve con el Dccionano por ima-
genes de la musica. Estructurado en cuatro bloques y
con dibujos de corte infantil, apuesta por cuatro lec-
ciones musicales: jugar con los sonidos -a traves de
canciones y juegos para fiestas-; leer la musica —des-
menuza conceptos como ritmo, duracién y altura de
las notas, claves para entender un pentagrama-; cono-
cer los instrumentos musicales ~de forma practica, con
propuestas varias para construir divertidos instrumen-
tos como triangulos y mirlitones—; y, por Gltimo, redne
un compendio de las vidas de 13 compositores céle-
bres como Chopin, Liszt, Ravel o Haydn. Una bonita
forma de adentrarse en el mundo del sonido, de des-
arrollar el oido, la mafia y la imaginacion.
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Canciones de siempre

on vocacion de manual abierto vuelve,
en su tercera version ampliada, Canta-
me, cuentame, un cancionero para todas
las edades. ;Quién no ha aprendido sus pri-
meras canciones en los patios de recreo esco-
lares? Esta seleccion de poemas y canciones,
compendio de sabiduria popular, tiene un
claro caracter pedagogico, pues yva desde su
prologo incluye recomendaciones varias

para padres y/o educadores: la importancia
de escuchar al nifio, reflexiones sobre el
buen uso didéctico de la poesia y la musi-
ca... Ademas de por la variedad y musicali-
dad de sus romances, fabulas y nanas y de
sus creativos juegos de palabras como cali-
gramas o adivinanzas, el libro destaca por
sus artisticos dibujos, todo belleza. Editado
por Ediciones de la Torre y la UNED, cuenta
con un CD de audio que nos regala los oidos
con canciones de regusto tradicional, canta-
das por nifos y mayores, que pueden seguir-
se y aprenderse desde las correspondientes
partituras, Poesia leida, ilustrada y cantada.

Arreglos de ahora

Para los nostilgicos que quieren ponerse al
dia, llega Coliimpiate, de Ellago Ediciones, un
moderno cuento de expresionistas dibujos
que recoge las canciones infantiles de siem-
pre. Recuerde y cante con los mas pequenos
los clasicos: El barquito chiquitito, EIl patio de
mi casa © ; Donde estdn las llaves?, entre otros,
peroeso si, con letras versioneadas pensadas
para las nuevas generaciones: estrofas en
inglés, cohetes espaciales v personajes mas
activos cantados al mas puro estilo pop-
rapero-electronico accesible a través de un

68 doce notas

CD preparado por Enrique Sierra, antiguo
guitarrista de Radio Futura, y grabado en
colaboracion con la cantante Pilar Roman,
Otro detalle destacable de este auténtico hit-
parade de las canciones infantiles es que se ha
procurado eliminar contenidos sexistas, cla-
sistas y confesionales. Un buen ejemplo se
encuentra en la celebérrima Cucu, cantaba ln
rana, en la que personajes como el caballero,
la senora, el marinero, la gitana o la criada
dan paso a una version en la que, limpia-
mente, una rana ensena a cantar a una nina.
Las ilustraciones de Rur Massé completan el
atractivo de este clasico de la cancion infantil
revisado y puesto al dia.
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De concierto con animales

La editorial Kalankandra prosi-
gue felizmente su colaboracion
con la Orquesta Sinfénica de
Galicia (0SG) en su edicién de
libros-cd’s. Todo un lujo poder
contar con una banda sonora de
estas caracteristicas: mdsica
contemporanea, percusién y
viento al servicio de dos nuevos
| cuentos protagonizados por ani-
males: £[ oso fabuloso, que cuen-
ta la historia de Chispa, un osito
emprendedor que descubrira

Concierto para animales

que cada cosa tiene su tiempo y Con-
cierto para animales, cuento de ilus-
traciones de corte daliniano que
pone miisica a un poema popular
colombiano donde se convoca a
todos los animales de la selva para
un concierto. En esta ocasion se
cuenta, ademas, con la intervencion
del coro de nifos cantores de la 0SG.
La masica, parte fuerte de esta
coleccion, tiene nombres de sobrada
profesionalidad. Asi, El oso fabuloso
tiene una composicion de Fernando
Severo Altube; mientras que el Con-
cierto para animales corre a cargo
del excelente compositor y director
valenciano Andrés Valero.




o ——

Ima bmae

Chare Rugir e

Catalina
y las palabras

“Que un libro para nifos publica-
do en una editorial de la perife-
ria, no Madrid, no Barcelona, se
agote, es un acontecimiento” .
Asi de claro y de sencillo lo
expresa la autora, Charo Ruano,
en el prélogo a esta sequnda edi-
cion de un libro lleno de poemas
para nifio que brinda Amar( Edi-
ciones, Y es doble acontecimien-
to tratandose de un conjunto de
poemas y no una historieta. Aqui
la palabra es duena y sefiora vy,
como es légico tratindose de
ninos, debe enunciarse en voz
alta y pegarse al paladar para
convertirse en importante.
“Quién ha dicho quien / que
no puede ser / si tu te lo inven-
tas / el mundo al revés™ Y no
solo la palabra, incluso la letra,
como en el poema que cierra el
libro: “A de amapola / B de balén
/ € de camino / y de corazoén".
Este delicioso poemario ha mere-
cido los honores de una sequnda
edicion a la que se le ha anadido
un disco compacto con misica de
Esther Santidrian, Raquel Suarez,
Alfredo Capriles y el violonchelo
de Andrea Casarubios. El libro,
por su parte, esta ilustrado por
Rosa M. Barrientos.
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Clasicos pero indispensables

oincidiendo con el 250 aniversario

del nacimiento de Mozart y de la

mano de la editorial Combel, que
continta con su estupenda revision a los
clasicos en “Descubrimos a los masicos”,
nos llega esta didactica biografia de Wolf-
gang Amadeus Mozart que intercala la
historia en episodios de la vida de un
joven Mozart con ejercicios practicos que
invitan a los ninos a tomar contacto con
distintas nociones musicales basicas v a
disfrutar con la musica inventando una
cancion, escuchando los sonidos de la
naturaleza o tocando un instrumento con
los ojos cerrados. ., En una segunda parte,
se incluye una bonita seleccion de varias
de las composiciones mas famosas del
genial compositor: pequeias piezas para
muisica de cdmara, composiciones sinfoni-
cas, un fragmento de su opera La flauta

mdgica o su famoso Réquient... Audiciones
que pueden disfrutarse gracias a su com-
pleto CD. Este afo estamos de suerte,
puesto que también editan un volumen de
Ludwig van Beethoven.

Dedicado también al maestro Beethoven,
e ilustrado con muy buen gusto para un
publico juvenil, va estd disponible el
album musical homénimo, nuevo titulo
de la coleccion Joven Masica de Laguez
ediciones, que en anos anteriores recogio
las vidas de otros musicos de la talla de
Bach, Schubert o Strauss. Este precioso
libro que contiene un compact disc con
una seleccion de 15 piezas claves de su
obra ordenadas segun la fecha de compo-
sicion, resume de forma educativa los
intensos avatares de la vida y obra del
célebre musico. Deleite asegurado para
vista y oidos.
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[ B Polifonia maxima de 96 notas

FUNCION LECCION

Esta funcidn le ayudari o
practicar con los métodos
tradicionales (Czerny,
Burgmiiller...). Podra
escuchar, controlar el tempo
¥ practicar junta o
separadamente lus manos e
incluso grabar la prictica
para autoevaluarse,

—Jo2

Floppy Disk / Drive USB

FLOPY DISK DRIVE (Unidad de disquete) / US

El piano CN4 contiene una unidad de disquete d

MIDI General (Nivel 2). Esta caracteristica olorga
1000 canciones SMF (Standard Midi File), las cuales
disquetes en las tiendas de misica o pueden bajarse d®
podri grabar sus propias canciones en un disquete.

USB le permitira conectarse a su ordenador de mesa o porta
mundo de la misica por ordenador e internet con una simple ¢

- Fux: 3A-913 644 971
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